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ONSOZ

Degerli okuyucular,

insanlik var oldugundan beri sanatin da var oldugunu, yaratma ve bunu paylasma
icgudustnin hi¢ eskimeden sadece bicim ve renk degistirerek seste, toprakta, tas-
ta yUzyillardir hayat buldugunu goriyoruz. Her ne kadar sanati bir kisisel etkinlik
olarak algilasak da her zaman bunun 6tesine gecerek toplumsal ve bilimsel ilerle-
melerin tetikleyicisi olmustur. Sanat bunu bize hissettirmeden gizlice yapmaktadir.

insan iliskilerinde, politik olaylarda, yiiridigimiz caddede veya kullandigimiz
mekanda, kisacasl yasamimizin her detayinda vardir sanat ve gerekliligini hissettir-
mektedir. Sanat gereklidir, ctinki bireylerin dogayi daha duyarli bir sekilde algila-
malarini saglamaktadir.

Burada duyarlilik kavraminin altini cizmek istiyorum. Duyarlilik yaratici distnebilme
yetisiyle ¢ok yakindan iliskilidir: Duyarlilik dtzeyi gelismis bireyler yaratici olabil-
mektedir. Kuskusuz tlkemizde bilimsel ve teknolojik gelismelere dnem verilmek-
tedir. Fakat su gercegi g6z ardi edemeyiz. Ulkemiz hala teknoloji iiretebilen degil,
disaridan satin alan bir konumdadir. Kiresel dlgekte yasanan teknolojik gelismeler
sadece bilgiyi 6grenip depolayan degil, bilgiyi dondstirip yaratici bir sekilde yeni
bilgi Uretebilen bireylere ihtiya¢c duymaktadir. Bu da cevremizi yaratici bir bakis
acisiyla algilayabilmekle mUmkinddr. Sanat, duyarliik baglaminda bakildiginda,
dogadaki bilgiyi kesfetme ve donlstlirebilme metotlarinin neler olabilecegine dair
ipuclarmi bize sunmaktadir.

Bu baglamda sanatin sadece miizelerde sergilenen, miizayedelerde alinip satilan
veya Uzerine yatirim yapilan endustrilesmis bir meta olarak gérilmemesi gerek-
mektedir. GUntdmuzde ¢ok sik karsilasilan bu yaklasim toplumun sanata dair algila-
yis bicimini dar bir cerceveye sokmaktadir. Sanati kisilere dzel hale getirip toplum-
dan ve bilimden koparmaktadir. Halbuki topluma ve bilime ydn verebilenler sanatla
bilimi bulusturabilenler degdil midir?

Sanat Yazilari'nin 34. sayisini ilgiyle okuyacaginizi umuyor, emegdi gegen herkese
tesekkdrlerimi iletiyorum.

Prof. Dr. incilay Yurdakul
Dekan



SANAT YAZILARI YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayinlanir. Yayin dili Trkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yaymlanmak tzere 6nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayinlanir.

Asagida belirtilen Yayin ilkelerine uymayan makaleler dederlendirmeye alinmaz.
Sanat Yazilari'na gdnderilen yazilar daha once hicbir yerde yayinlanmamis olmalidir.

Makaleler, www.sanatyazilari.com adresinde bulunan Makale Takip Sistemi Uze-
rinden MTS Yazar Girisi yaparak génderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar Giris kismindan
sisteme Uye olarak makalesini ve makalesinde yer alan gorselleri sisteme yukleme-
lidir. Sisteme ylklenen makalede yazarin adi soyadi ve iletisim bilgileri (akademik
tnvan, gorev yaptigi kurum, adres, telefon numarasi ve elektronik posta adresi vb.)
yer almamalidir.

Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

Makalenin basligi biyiik harflerle sola dayal, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalenin basinda en cok 150 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce dzet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanitmalidir. Oz italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az (¢ anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

Yrd. Dog. AXXX DXXXX

Xxxxx Universitesi Xxxxxx Fakiiltesi Xxxx Boliimii
Semt/Sehir

Tel: 0 XXX XXX XX XX

GSM: 05XX XXX XX XX

E-Posta: XXXXXX(@XXXXX



MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)

Oz Xonxxxx XXXX600 XXX, Xawn Xxxxoony XXX XXxxx. ...

(En ¢ok 150 sézciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xooxxxxxx, Xxxxx. (En az 3 sozciik)

TITLE OF ESSAY IN ENGLISH (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xoxxxx, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xxxxxxx, Xxoxxxxxx, Xxxxx. (The least 3 words)

Metin icinde kullanilan gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandirilmali, gorselin altina o goérsele ait bilgiler yazilmali ve
hangi kaynaktan alindigi belirtilmelidir (Bkz. Ornek 1, Ornek 2).

Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gorsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gdrsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme yiklenirken, bitin gorseller
tek bir rar ya da zip dosyasi icerisinde ylklenmelidir.

Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanat¢inin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi /
Calismanin Orijinal Ad1.
Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yaymevi, s.

gorselin yer aldig1 sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames
and Hudson, s. 132.
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Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanat¢inin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi /
Calismanin Orijinal Ad1.
Kaynagin Adz. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds.
Tate. Erisim: 20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds

Orneklerde yer almayan diger gorsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina bagvurulmalidir.

Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga génderme yapilir. Metin icindeki géndermeler, ad,
tarih, sayfa / sayfa aralii olarak parantez icinde belirtilmelidir (bkz. Ornek 3). Gén-
derme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez
icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (bkz. Ornek 4). Ozgiin anlatim degistirilerek
yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynaktan alindigi
belirtilmek icin metin icinde kaynaja génderme yapilmasi gereklidir (bkz. Ornek
5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa araligi
belirtilmelidir (bkz. Ornek 6).



Ornek 3:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yiizyilin baslarinda,
ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaret-
ti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tize-
re bir devrim yasanmigtir. Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralar-
dan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yilizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanat-
lar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasiyla ugragmistir. Aslinda
bu kademeli bir gegistir. talya’da Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir
temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulagir. Ronesans sanat¢ist Leon
Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pence-
reden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi gerektigini soyler.
Yine de giinlimiiziin bir grafik sanat¢isi tarafindan hava firgasiyla yapilan
bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik fark vardir. Bu iki farkli temsil
arasinda yapilan bircok kesiften perspektif ve fizyonomi 6ne ¢gikmaktadir.
Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dog-
mus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gosterme imkanlart kisithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu gortile-
bilirken, gergekten hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu
konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonra-
sinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlar1 hareket halinde
gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelli-
&i sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanilmamalidir (bkz. Ornek 7).
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Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin g¢esitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu
siireg, Italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle baslamis ve gorsel sanatci-
larin ideal bir temsil bigimine ulastigi Victoria doneminde doruk noktasina
ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece agiklamalar i¢in kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (bkz. Ornek 8). Dipnotta alinti
kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan gon-
dermelerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a bo-
limunde alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Metin icinde gdnderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

Kaynakga makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagida-
ki érneklere uygun olarak verilmelidir (bkz. Ornek 9).

! Agiklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.



Ornek 10:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yil). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim
Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap Ads,

s. boliimiin baslangic ve bitis sayfa numarasi aralig1. Yaym Yeri: Yayinevi.

Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s.150-156.

Istanbul: iletisim Yaymlari.

iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi, (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyad1. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tanidik.
Istanbul: Metis Yaymlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaym Y1h). Kitap Adi. Yaymn Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklagimlar. Ankara:
Tiibitak Yayinlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adi, cilt/say, s. sayfa numaralari.
Kokden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Ads, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yalcin. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.
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Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Adi, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Bagligi. Dergi/Yaym Ad, s. (varsa) sayfa numarast.
Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). “Sanatin Ozerkligi Uzerine”, e-skop. Erisim: 20.10.2014,

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Wikipedi.

Erisim: 20.10.2014, http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F _sanat

Bu belgede yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universitesi Bilimsel
Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Associati-
on Amerikan Psikoloji Dernegi) yayin kilavuzuna basvurulmalidir.
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BEUYS ve ASOSYAL HEYKEL

BEUYS and ASOCIAL SCULPTURE

YRD. DOC. HACI MUSTAFA AKKAYA
Trakya Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi Heykel Bolimu
hmustafaakkaya@trakya.edu.tr

Oz: Beuys, sanatcinin bireysel hakikat ve deneyimlerinden yola cikarak iyilestirici ve doniis-
turtcd nitelikte toplumsal etkileri ve yansimalari olan bir sanatsal/toplumsal deneyim insa
etmesi gerektigine inaniyordu. Beuys'un sosyal heykel anlayisinin aslinda asosyal oldugu, baska
bir deyisle gercekte toplumsal agidan dénistiricl bir perspektif 6ngérmedidi veya énere-
meyecegi iddia edilebilir mi? Beuys, bireysel kurtulus 6yklsiind, milyonlarca insanin yasamini
kaybetmesine ve soykirim sucuna neden olan bir savasa iliskin su¢ ortakligi ve yenilgi duygusu
yasayan Alman toplumunun sagaltilmasi icin de bir 6rnek olarak gé6riiyordu. Bununla birlikte
Beuys, toplumun iyilesmesi i¢in semptomlari gideren bir recete énermis, altta yatan ‘hastalik’
ile ilgili bir yol, y6ntem ortaya koymamistir. Postmodern baskaldirinin bircok baska érneginde
de gordigimiiz tizere Beuys'un sosyal heykel anlayisi da iddiasinin aksine toplumu bigimlen-

dirmekten ziyade onu tim tarihiyle yeniden (retmeye yonelik sonuclar Gretecektir.

Anahtar Sézciikler: Joseph Beuys, Sosyal Heykel, Toplumsal lyilesme, Post-Avangart, Moder-
nizm, Postmodernizm.

Abstract: Beuys believed that artists should construct and/or facilitate an artistic/social
experience incorporating therapeutic and transforming social effects and reflections based on
their individual truth and experience. Is it possible to argue that social sculpture approach of
Beuys is actually asocial, i.e. the approach fails and is unable to provide a social transformation
perspective? Beuys tended to see his personal salvation story as an example for healing the
German society, which experienced guilt and defeat as regards a war that accounted for

millions of lives and genocide. Nevertheless, Beuys' prescription targets merely a symptomatic
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treatment of the society, and provides no clue about treating the underlying ‘disease.” As with
many other examples of postmodernist revolt, Beuys” social sculpture approach would not

‘form’ the society as suggested but reproduce the same based on its problematic history.

Keywords: Joseph Beuys, Social Sculpture, Social Healing, Post Avant-Garde, Modernism,

Postmodernism.
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Joseph Beuys, Il. Dinya Savasini izleyen yillarda modernist sanat ile kopusu derinlestiren,
CoBrA, Situasyonizm ve Fluxus gibi farkli hareketlerin de icinde yer aldigi post-avangart
sanat anlayisi ve eyleminin en 6nemli ve tartismali temsilcilerinden birisidir. Cagdas sanati
anlamak icin Duchamp ve Warhol 6rneklerinde oldugu gibi mutlaka basvurulmasi gereken
bir sanat¢idir (Danto, 2007, s. 13). Beuys'un lisan, dislnceler, eylemler ve nesneler kulla-
narak toplumu bicimlendirme ve 7000 Mese Projesinde oldugu gibi toplumsal ¢evrenin
estetik mihenk taslarini koyma hedefini gézeten sosyal heykel yaklasimi yalnizca kendi sa-
natsal ve duslnsel ¢ykistni degdil post-avangart sanati ve sanatciyr anlamak ve elestirmek
icin de dnemli bir firsat sunar.

Beuys, sanat¢inin bireysel hakikat ve deneyimlerinden yola ¢ikarak iyilestirici ve donusti-
rict nitelikte toplumsal etkileri ve yansimalari olan bir sanatsal/toplumsal deneyim insa
etmesi ve/veya kolaylastirmasi gerektigine inaniyordu. Bunun icin de sanat ile giindelik
yasam arasindaki kurgusal sinir kalkmali, sanatsal yapit ile glindelik nesne arasindaki ayrim
muglaklasmaliydi. Sanat¢inin roli de bu yeni kurgu icinde siliklesmeliydi. Her insan bir sa-
natciydi. Sanat, artik ertelenemeyecek 6l¢ide kendisini dayatan yeni siyasal ve toplumsal
dizen arayisinda toplumun yaninda yer almali ve siyaset ile iliskisini yeniden tarif ederek
aktivist bir rol Ustlenmeliydi.

Sanat ve sanatla iligkili etkinliklerin, sanatin bugiin yegane evrimci-devrimci gii¢ oldu-
guna iliskin bir kanit sunabilmesi ancak tanimlarin radikal bir bicimde genisletilmesi
ile mimkunddr. Yalnizca sanat, 6lim cizgisinde yalpalayarak yiriimeye devam eden
bunamis bir toplumsal sistemin baskici etkilerini parcalama kapasitesine sahiptir: “BiR
SANAT YAPITI OLARAK TOPLUMSAL BiR ORGANIZMA' insa etmek icin parcalara ayir-
mak... HER INSAN BiR SANATCIDIR, kendi 6zgiirlik durumundan, ilk elden tecriibe
ettigi 6zglrlik konumundan GELECEKTEKiI TOPLUMSAL DUZENIN TOPLU SANAT YAPI-
TI'nin pozisyonlarini belirlemeyi 6grenen bir sanatci (Tisdall, 1974, s. 48).

Beuys'un radikal yeniden tanimlama girisiminin hedefinde, ticarilesen ve kurumsallasan
sanat diinyasl, sanat¢i adaylarini bu yasama hazirlayan sanat egitim kurumlari ve sanatin
6grenilmis, sanat diinyasinin isterlerine uygun olarak icinde yeniden insa edilmis 6zne ve
nesne kurgulari vardi. Sanatc¢inin, topluma giderek yabancilasan, toplumsal iletisimsizlik ve
6rgitstzlugi beraberinde getiren, savas ve yikima neden olan toplumsal ve siyasal sistem-
le bir sorunu olmali ama es Olctde problemli olan sistem-karsiti hareketlerin 6ngordigu
mucadele formlarini benimsememeliydi. Sanat, kitlelerin meta anlatiya ikna edilerek veya
zorlanarak blylk amaclar dogrultusunda mobilize edildigi radikal modernist paradigmanin
aksine toplumun icinde, toplumla birlikte, mitevazi adimlarla gerceklestirilecek bir top-
lumsal dontstimin vesilesi olabilirdi (Lyotard, 1984, s. 24).

Beuys'un sanat yasamina ve anlayisina kaynaklik eden ve hem kisisel olarak sanatciy, hem
de genel anlamda toplumu travmatize eden bazi tarihsel olgulara deginmek onun sosyal
heykel kavrayisini daha iyi anlamamiza yardimci olabilir. Bunlardan ilki, sosyo-ekonomik,
kilturel, sanatsal ve tarihsel sikintilarinin yani sira sebep oldugu iki diinya savasi nedeniy-
le kapitalist dinya-sistem karsitigidir. ikincisi ise reel-sosyalizm deneyimleriyle iktidara
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gelen sistem-karsiti hareketlerin yarattigi hayal kirikligidir. Baska bir deyisle, savas sureci
ve sonrasina dair deneyim, toplumsal alanda sistemi sorgulama olanaklari yarattigi halde,
sistem-karsiti siyasal hareketler araciligiyla yeni ve daha insani bir diizenin kurulabilecedgi
beklenti ve hayallerini de bosa ¢ikarmistir. Sistem karsiti hareketlere duyulan antipatinin,
Il. Dinya Savasinin sonrasinda Keynesci ekonomik politikalarla uzun streli bir altin c¢ag,
bir barnis ve refah dénemi yasayacak Batili toplumlarda belli sinifsal temelleri de vardir.
Ote yandan, “Soguk Savas”in saflasmalara dayali atmosferi de toplumun depolitizasyonuna
énemli bir katkida bulunacaktir. Bu sireg, toplumculugun ve kolektif kurtulus hedefinin
bireycilik ve bireysel kurtulus fikri ile yer degistirdigi yeni bir ideolojik degerler sisteminin
kurulmasina 6n ayak olacaktir.

Bireyler arasinda iletisimsizlik, radikal modernist degerlerin hizli erozyonu, toplumsal an-
lamda olumlu bir degisiklik olasiligina iliskin umutsuzluk hali, giindelik yasama hakim este-
tik formlarin iktidarin viicuda geldigi birer vesile olarak algilanmasi ve bu formel kurgunun
giderek daha fazla uzmanlasmasi ve kurumsallasmasi, Il. Dinya Savasini izleyen yillarda
sanatsal, kultUrel ve toplumsal alanda radikal fikri degisimlerin kapisini aralayacaktir. Top-
lumsal donlsimi haléd sanat yasamlarinin ve anlayislarinin ayrilmaz bir parcasi olarak go-
ren sanat¢ilar da bu radikal riizgardan etkilenecektir. Bu noktayi biraz daha acabilmek icin
ilk dalga avangart sanat anlayislari ile post-avangart sanat anlayislarini kisaca karsilastir-
mak yararli olabilir.

ilk Avangart Dalga

I. ve Il. DUnya Savaslarina sahne olan 20. ylUzyilin ilk yarisi, sanatcilarin icinde yasadiklari
toplumlarin radikal ve kitlesel anlamda dejenerasyonuna ve yikimina taniklik ettikleri bir
dénem olmustur. Esdeger yikima ragmen I. Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasinda yayginlasan
Kibizm, Dada, Fittrizm, Ekspresyonizm ve Sirrealizm gibi ilk avangart dalgay! olusturan
sanatsal yénsemeler ile Il. Dinya Savasi ardindan gelisen postmodernist genel parantezi-
ne alabilecedimiz kavramsal, iliskisel vb. sanat anlayislari ve sanatcilarin kendilerini top-
lum icinde yerlestirdikleri konumlar birbirinden cok farklidir. ilk avangart dalgada, siyaset
alaniyla daha dogrudan bir iliski kurarak déntstirici toplumsal eylem icinde bizzat yer
almay1 6ngoren, sistem Kkarsiti hareketlere sempati ile yaklasan bir sanat¢i portesinden s6z
edilebilir.

20. ylzyilin ilk avangart dalgasinin sanat¢isina gére reform ve aydinlanma, Rdnesans, ras-
yonalizm ve himanizm gibi modernizmin meta-anlatilarina olan inan¢ hentz ortadan kalk-
mis dedildir. insanlik, toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda stirekli ve kacinil-
maz bir ilerleme gdstermektedir. Buna gore, cizgisel tarihsel ilerleme slrecinde sevimsiz
ama mecburi bir durak olan kapitalizm de elbette asilacak yerine sosyalizm gelecektir.
Nitekim, ilk avangart dalga icinde yer alan sanatcilarin bircogu siyasi partilerin aktif birer
dyesidir. Sanat, yeni toplumu kuracak esas 6zne olan siyasete gére énemli ama ikincil bir
islev sahibidir.
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ilk avangart dalga, manifestolarinda izleyiciyi sarsmak, gériinenin ardini gdstermek, disa
vurmak, yerlesik ve kurulu olanla dalga gecmek ve carpitmak gibi terimlere basvursa da
sanatin 6znesi olarak nesnel gerceklikle bagini koparmamistir. Baska bir deyisle, nesnel
gerceklik anlasilabilir, anlamlandirilabilir ve dolayisiyla dénustirulebilir. Bu déndsim, kit-
lelerin kolektif arzusu ve eylemiyle gerceklestirilebilir. Sanat¢inin amaci da belli bir siyasi
programla hareket eden aktorlerin yani sira, nesnel gercekligi anlasilir kilacak yorumlar
yapmak ve formlar yaratmak, dolayisiyla da yeni anlamlar, daha dogrusu yeni anlamlarin
serpilebilecegi bir imgelem atmosferi olusturmaktir. Yeni avangart dalga, manifestolarinda
da acikca belirtildigi gibi, muktedirin egemenligine giren sanati toplumsallastirmak, asa-
letini ortadan kaldirmak, dinyevilestirmek ve toplum icinde donustiricu bir vesile olarak
yayginlastirmak icin kendi izleyicisini yaratmaya da calisir. Bu ¢erceve, post-avangart sanati
anlama konusunda bize pek bir veri sunmaz.

Post-avangart

Post-avangart sanat esasen avangart sanatin aksine olumlu bir paradigmaya sahip degildir.
Il. DUinya Savasi'nin ve artik siir yazilmasini olanaksiz, hatta barbarca kilan (Adorno, 2004, s.
154) Auschwitz toplama kampi gibi deneyimlerin Batili entelektiiel camiada yaratti§i yay-
gin bir umutsuzluk ve hayal kirikliginin, onarilmasi gl¢ bir giiven sorununun tezahtridur.
Post-avangart sanatta, yeni bir diizen igin toplumu dénustirmek fikri erozyona ugramistir.
Post-avangart sanat¢cinin modern sisteme duydugu antipati, yeni bir diizen getirme iddia-
sinda kolektif ve sistematik bir dnerisi olan tim siyasi kurum, kurulus, hareket ve bireylere
karsl glvensizlik ve hor gérme davranisi ile i¢ icedir. Sistem ve karsitlarini siyasal ve pratik
dizlemde esitleme egilimi, sanatci depolitizasyonun kilit énemdeki gortingilerinden bi-
risidir. Bir diger goriingl ise post-avangart sanatin, sistemin kotuliklerine karsl sistemin
sacaklarinda, sistem disinda bir konum almayi yeglemesi olmustur. Mevcut kétiliklere
katlanmak igin sistemin elinin uzanmadigl, etki sahasi disinda bir diinya, hatta bir cemaat
yaratma fikri belirgindir. 1960’li yillardan baslayarak yalnizca sanat degil, hemen her top-
lumsal alanda benzer bir egilim gorulecektir.

BUtln yerine parcanin, ana akim yerine marjinalin énemsenmesi, hiyerarsilerin ironikles-
tirilmesi, sistematik, blttincll anlamlarin, gdstergelerin yapibozuma ugratilmasi, otantiklik
ve 6zglnlik kavramlarinin gérmezden gelinmesi ve nihayet imge ve gdsteriye vurgu yapil-
masi gibi temel edilimler post-avangart anlayisi daha genel bir dizlemde postmodernist
cagin sanati icinde konumlandirmamizi gerektirir.

Paradoksal bir bicimde, ana akimin disinda yer aldigi iddiasindaki sanat inisiyatifleri ve
anlayislari goreceli olarak kisa denebilecek bir stire icinde kendilerine tutucu ve gelenekgi
oldugu iddia edilen akademi ve sanat dinyasi icinde saygin bir yer bulmustur. Cagdas
sanatin merkezinin Il. Dinya Savasi'ndan sonra Paris'ten New York'a tasinmasi bunun ne-
denlerinden birisi olabilir. Post-avangart sanat, Avrupa'nin tutucu sanat cevrelerine kiyas-
la yenilige acik, 6grenilmis sanatsal takintilari olmayan, sanat ve sanatcinin geleneksel
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tanimlarini ve sanat tarihini bilmeyen ve merak etmeyen, sinirsiz finans kapital kaynagi
olan bir sanat tlketicisi havuzuna sahip olan ABD'de cok daha kolay ve hizli bir gelisim
olanagi yakalamistir. Bu donemle birlikte post-avangart sanat anlayisinin sadece sanat ti-
keticisi dlizeyinde degil, akademik dlzeyde de kiresel egemenligi baslamistir denilebilir.
Akademik programlar, tiketim tarafina kiyasla cok daha yavas ve sancili olmakla birlikte,
post-avangart sanati kapsamaya baslamistir. Baska bir deyisle, sistem disi olarak tarif edi-
len post-avangart sanat, sistemik sanat haline gelmis ve sistemik sanatin yeniden tretim
gamina eklenmistir.

Bu egilimin, Beuys'un sanat anlayisina da hakim oldugu 6ne sirilebilir mi? Beuys'un sos-
yal heykel anlayisinin aslinda asosyal oldugu, baska bir deyisle gergekte toplumsal acidan
doénistlrici bir perspektif dngérmedigi veya 6neremeyecedi iddia edilebilir mi?

Beuys'un Kisisel Kurtulusu ve Saman olarak Sanatci

Beuys, Il. Dlnya Savasi'nda Alman ordusunda yararliklar gostermis, hatta madalya ile taltif
edilmis bir savas pilotuydu. Savastan asagilayici bir yenilgiyle ¢ikmis, inanc ve deger sis-
temleri sarsilmis, gelecek umudu kalmamis bir toplumun yeniden toparlanma sancilarini
derinden yasamisti. Kisisel tarihine damgasini vuran agir depresyonlu giinlerinden/yillarin-
dan da anlasilabilecek bu travmatik deneyimi sanata, sanati esas alan sosyal mevcudiyet
ve eyleme yaslanarak asabilmisti. Savas pilotlugundan sanat 6grenciligine, ardindan aka-
demisyenlige, siyasal aktivizme ve Yesiller Partisi kuruculuguna kadar devam eden yasam
Oykusu, Beuys'un nesnel olarak kendi 6érnedinden yola ¢ikan bir toplumsal yeniden insa
recetesi 6nerdigini gosterir. Baska bir deyisle, bireysel kurtulus 6ykusind, milyonlarca in-
sanin yasamini kaybetmesine ve soykirim sucuna neden olan bir savasa iliskin suc ortakligi
ve yenilgi duygusu yasayan bir toplumun sadaltilmasi icin de bir 6rnek olarak gorecektir.

Beuys'a gore sanat ve sanatgl, bu yolda ilksel toplumlarda oldugu gibi bir kilavuz veya sa-
man rolin{ Ustlenebilirdi. Toplumsal ve siyasal yeni bir dizenin, bireysel kurtulus hikayesi
olan bir kilavuz 6nderliginde kurulmasi fikri aslinda cok da yeni degildir. Beuys'un ilk do-
nem sanatsal yapitlarinda da etkisi gorulen Katolisizm’'de azizlik kategorisi tam da bdyle bir
toplumsal rolu tarif eder. Kendi glinahlariyla ytzlesmis ve bunlari agmis bir birey, Tanrinin
yardimiyla kendi hakikat ve deneyimlerini baskalarinin yolunu aydinlatmak icin kullanir.
Bununla birlikte, 20. ylzyilda laik bir aziz icin durum biraz daha farklidir. Nitekim, sonraki
yillarda Katolisizm ile baglarini koparan Beuys, bireysel bir azizlik ya da Mesihlik mertebe-
sini hayal etmez. Sanatcl, tek tek bireylerin kendi varolus kosullari, travmalari ve hikayeleri
ile katilim gosterebilecekleri kolektif bir pratikte kilavuz, saman ya da araci-kolaylastirici
(moderator) rolint Ustlenecektir. Daha dogrusu bireyleri bu tur bir pratige kiskirtacaktir.

Toplumun sagaltilmasi esasen toplumu olusturan bireylerin sucluluk duygularinin Gstesin-
den gelme olanaklarini artiran rittelleri ve mecralari yaratarak ve bu sayede hem katharsis
ile arinmalarini, hem de diger bireyler icin birer aydinlanma vesilesi olmalarini saglayarak
mUmkin olabilir. Bu metodoloji, Aristoteles'in toplumun arinmasi icin 6nerdigi recetenin
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cok disinda dedildir. Sanat Aristoteles'in tragedyalara bictigi rold Gstlenmeli ama bunu
yaparken, modernist paradigmanin 6ngordigl gibi merkezi, yonetsel bir iradeye, sagduyu
adi verilen sistemik degerler sistemine pey vermemelidir. Ote yandan, Beuys'un éngordii-
gu toplumsal dénisim paradigmasinin, sistem karsiti hareketlerde oldugu gibi bireylerin
kolektif bir kimlik Urettigi eylemlilikler konusunda da kuskucu oldugu séylenebilir. Bugln
sikca rastladigimiz Gizere yalnizca belli bir amag igin bir araya gelen aktorlerin, yalnizca
bu amacla siyasal bir aktivizm gosterdikten sonra dagildiklari, baska bir deyisle bu kolektif
eylem Uzerinden kolektif bir kimlik gelistirmedikleri bir cerceve yeglenir.

Saman olarak sanatcinin, toplumsal déniisim 6ngdren bir pratigi tetikleyebilmesi veya
tesvik edebilmesi, baska bir deyisle topluma yeni bir form vermeyi amaclayan sosyal hey-
keli olusturabilmesi icin kendi varolus kosullarini cagdas bir mitoloji Gzerinde yeniden insa
etmesi gerekecektir. Bu mitolojide, kahramanin kendi mucizevi ve didaktik kurtulus hika-
yesi esasa dair bir rol oynayacaktir. Kahraman, kurtulusunu saglayan 6geleri, hem yasamini
yeniden insa ederken kullanacak, hem de bunlari baska kurtuluslara ilham verecek mujdeli
nesnelere donulstirecektir.

Tatarlar olmasaydi bugin hayatta olmazdim. O zamanlar Rus ve Alman cepheleri
arasinda uzanan sahipsiz bir bolge olan Kirim’da yasayan ve savasta tarafsiz kalan go-
cebelerdi. (..) klanlarina katilma konusunda beni ikna etmeye calisiyorlardi. O tarihte
hareketleri sinirlandirilmis olsa da gdgebe tarzi elbette beni cezbediyordu. Ugagim
dustikten sonra beni karlar icinde bulan onlar oldu; Alman arama kurtarma ekipleri
vaz gec¢misti. Bilincim hala yerinde degildi ve ancak 12 gin falan sonra kendime gele-
bildim ve sonra bir Alman sahra hastanesine déndim. Dolayisiyla da o zamana ait ha-
tiralar, bilingliligime nifuz eden imgelerden ibaret. Hatirladigim son sey, atlamak igin
¢ok geg kaldigim, parasiitiin agilmasi icin ¢ok ge¢ oldugu... Yere carpmamiza ramak
kalmis olmali. Sansima kayislarim bagli degildi -her zaman emniyet kemerlerinden
ziyade rahatlidi tercih etmisimdir. Arkadasim bagliydi ve yere carpar ¢carpmaz param-
parca oldu- ondan geriye neredeyse hicbir sey kalmamisti. (...) Kuyruk ters dénmusti
ve ben tamamen kara gémilmustim. iste Tatarlar giinler sonra beni bdyle buldu.
'Voda' (Su) diye seslendiklerini, sonra cadirlarinda bulunan keceyi ve peynir, yag ve su-
tin yogun kekremsi kokusunu hatirliyorum. Viicudumun isinmasi icin yagla kapladilar
ve islyl iceride tutan bir yalitkan islevi goren kece ile sardilar (Tisdall, 1979, s. 16-17).

Beuys'un bu hikayesi gorgi taniklarinca dogrulanmis dedildir. Buna gore; ugagi disen
Beuys'un bilinci acikti, bir Alman arama kurtarma ekibi tarafindan kurtarilmisti ve o tarihte
koyde Tatarlar yasamiyordu (Nisbet, 2001, s. 5-17). Beuys'un Kirim'da ucagi distikten son-
ra Tatar koylulerce kurtarilmasini ve geleneksel yontemlerle hayata dondurtlmesiniiceren
mitolojik hikayesinin dogru ve yanlis olmasinin tali bir 6nemi vardir. Burada énemli olan
nokta Beuys'un gercek veya kurgusal bir mitolojik hikayeyi, yasami icinde tutarli gdsteren-
lere donUstirerek kendi kimliginin ayrilmaz bir parcgasi haline getirmis olmasidir: Bizzat
bombaladigr kisilerce kurtarilmak ve affedilmek... Kabileye, aileye kabul edilmek... Tim bu
ogeler, yaptiklari tercihlerle IIl. Dinya Savasi gibi agir bir trajediyi engelle(ye)meyen, hatta
bu trajedide 6zgul roller Ustlenen Alman toplumunun bir Uyesinin affedilme ve yeniden
insan kabilesine kabul edilme istegdinin bir gériingisi olarak nitelenebilir.
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Ancak, burada mesru bir soru sorulabilir: Bu iyilesme ya da kurtulus dykusi aslinda sucla
ylzlesmekten ziyade sucluluk duygusu ile basarili bir bicimde bas etme deneyiminden
ibaret olabilir mi? Bu sorunun daha iyi anlasilabilmesi icin bambaska bir alandan bir ana-
lojiye basvurabiliriz. Gintimuzde buyUk, kiresel sirketler karlarinin vergiden disebildikleri
mutevazl bir b6lumund kamu yararina oldugu iddiasindaki cesitli yatirimlarda kullaniyorlar.
Tarihte bircok kez agir cevre kirliligine neden olmus bir petrol sirketi, pekala yenilikgi
cevreci teknolojilere, kanserojen maddeler Ureterek milyonlarca yasami tehdit eden bir
kimya sirketi ¢1gir acan kanser tedavilerine katkida bulundugunu iddia edebiliyor. Bu yati-
rimlarini da sosyal sorumluluk olarak tanitabiliyor. Baska bir deyisle eylemlerinin dogrudan
sonugclarinin hesabini vermek veya yizlesmek yerine, kurumlarinin ve toplumun bu sorun-
larla bas etme kapasitesini artirmaya calisiyorlar. Su halde sosyal heykel, sanat¢inin sosyal
sorumluluk projesi midir?

Yukaridaki sorunun, akademiye giris sinavi yerine 6grencinin iradi ve gonulld katilimini
savunan, bunun igin &grencilerini 6rgitleyerek okulu isgal eden, okuldan bu nedenle atil-
diktan sonra hukuk micadelesi veren ve yeniden kabul edilip atélyesine kavustugunda ilk
isi atélyeyi Heinrich Béll ile birlikte kurduklar Uluslararasi Ozgiir Universite icin tahsis eden
ya da kamusal alanda demokratik ¢evreci bir muhalefeti 6rgiitlemeye calisan bir sanat¢i
s6z konusu oldugunda ihtiyatli ve hakkaniyetli bir bicimde yanitlanmasi gerekiyor.

Nihayet bir yanit vermeden 6nce kullandigimiz kavramsal cergeveyi biraz daha agmamiz
gerekebilir. Bunun icin de kolektif toplumsal kurtulus ve toplumsal iyilesme arasinda bir
ayrim formile etmemiz gerekecektir. Kolektif toplumsal kurtulus, magdurlarin 6rgutli ey-
lemliligi ile magduriyete neden olan maddi kosullari Greten ve yeniden Greten mekanizma-
larla hakiki bir yizlesme yasanmasi anlamina gelir ve kaginilmaz olarak bu mekanizmalarin
yikilarak yerine yenilerinin insa edilmesini icerir. Yizlesme, dénistirme-asma ve bastan
kurma asamalarini iceren radikal bir sirectir. Toplumsal iyilesme ise bir hayata devam stra-
tejisidir. Hasar tespiti, toparlanma ve tedavi streclerini icerir. Sorunun asil kaynadi ile ylz-
lesme, toplumsal iyilesme icin gerekli bir kosul degildir. Bazen, toplumun hayatina kaldigi
yerden devam edebilmesi icin ge¢misteki ‘suglarin’ bastirildigini, sessizlige boguldugunu
ya da i¢sellestirilmemis bir bicimde kabul edilerek dokunulmaz bir séylem, bir tabu haline
getirildigini gorebiliriz. Aslen Almanya'da savas sonrasinda olup biten de bu olmustur. Al-
man toplumu, yeniden insa, toparlanma stirecinde Il. Diinya Savas! ve bu savasta insanliga
karsl islenen suclar konusunda agir bir sessizlige buriinmustir ve Beuys bu sessizligin far-
kindadir. Her ne kadar dogrudan Nazi rejimi, savas ve Holokost konulu sanatsal isleri ¢ok
sinirli sayida olsa da entelijansiyanin sessizligi onu dehsete disdrir (Tisdall, 1979, s. 23).
Bununla birlikte, Beuys'un kisisel, entelektlel etik tutumu ile toplumsal iyilesme metaforu
arasinda onemli bir kuramsal ve dolayisiyla da pratik celiskiden s6z etmek mumkundur.

Bu celiskiyi, post-avangart sanatin yaslandigi postmodernizme 6zgi yeniden insa paradig-
mas! icinde anlamak mimkun olabilir. “Postmodernite, dnceki dederlerin yok edilmesi ve
yeniden insa edilmesi slreclerinin eszamanliligidir. Harap olma sireci igindeki yenilenme-
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dir” (Baudrillard, 1990, s. 171). Bu analiz, Beuys'un sanatsal yasaminin ve &zellikle de son
dénemde gelistirdigi sosyal heykel anlayisinin bir 6zeti niteligindedir. Postmodernitenin
modernist mitlere, hiyerarsilere ve meta-anlatilara karsi ¢ikarken yarattigi cagdas mitler,
hiyerarsiler ve meta-anlatilar konusunda bir veri verir. Genelde savunulanin aksine post-
moderniteyi modernitenin karsi kutbuna yerlestirmez aksine postmoderniteyi modernite-
nin, daha dogrusu modernitenin beslendigi ve yeniden Urettigi kapitalist dinya-sistemin
yeniden insasi ve ihyasi streci olarak da gérmemizi saglayan bir yaklasim icerir. Postmo-
dernizm bir yeniden insa ve hayatta kalma ideolojisidir hastaliklarin ve kétiliklerin kaynadi
olan sistemle ylzlesme olanagi tanimaz. Beuys'un toplumsal iyilesmeden esas olarak anla-
digr sey travmalari icin yas tutamayan Alman toplumunu yas tutabilir bir hale getirmek, onu
izolasyondan cikaracak tinsel ve toplumsal bir kurtulus olanagi sunmaktir (Smith, 2003, s.
3). Beuys'un dnerdigi gibi Alman toplumunun ve genelde Batili Ulkelerin kilturel, tinsel ve
psikolojik tarihlerinden, bu tarihe timuyle yabancilasmalarina neden olan Nazi deneyimi
ile kirlenmis bolumleri cikarmak ya da bu dénemin yasini tutmak toplumsal iyilesme icin
gecerli bir form0l olabilir. Bununla birlikte Nazi deneyimine bizatihi Batili tarihin neden
oldugunu gdérmezden gelmemize neden olacaktir. Adorno’nun “Auschwitz'den sonra siir
yazilmasi olanaksiz hale geldi” 6nermesini bu baglamda yeniden disinelim. Auschwitz,
bu tarihin koti giden, kotlye kullanilan bir asamasi midir, yoksa kaginilmaz bir duragi mi?
Auschwitz, modernizmin basarisizligi midir, yoksa en blyik basarisi mi?

Beuys'un, Auschwitz'i Alman tarihi icinde yasi tutulamayan bir anomali olarak g&rmesi
bu anlamda ciddi bir sorun olusturur. Zira, Alman toplumunun savas sonrasi yeniden insa
deneyimini desteklemek i¢in onu ge¢cmiste sadece Nazilerden ibaret olmayan bir tarihin
varligina ikna etmek, tinsel kurtulus icin kolektif bilingaltini harekete geciren ritiellere,
happening'lere davet etmek Auschwitz'in bir daha yasanmayacagi konusunda umutlari ta-
zelemez. Beuys, toplumun iyilesmesi icin semptomlari gideren bir recete dnermekte, altta
yatan ‘hastalik’ ile ilgili bir yol, ydntem ortaya koymamaktadir. Postmodern baskaldirinin
bircok baska 6rneginde de gordigumuz tzere sosyal heykel anlayisi da toplumu bicimlen-
dirmekten ziyade onu tim tarihiyle yeniden tretmeye ydnelik sonuclar Uretecektir. Elestiri
ve Ozelestiriden yoksun bir pratik dnermesi nedeniyle de asosyaldir.
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Oz: Alman sanat¢i Max Beckmann'in 1932-33 yillari arasinda, alegorik bir dil kullanarak Frank-
furt'ta tamamladigi ‘Ayrilis’ (Departure) adli eser, Almanya’da ylikselen Nazi hareketinin sanatgi
lzerinde yarattigi travmalari ve kendi toplumuna déniik kimi elestirilerini icermektedir. Sanat
tarihinde, pek ¢ok sanatginin, icinde yasadigi dénemin toplumsal travmalarina karsi kayitsiz
kalmadiklari bilinmektedir ve bu tarihsel tanikligi kendi yaratici etkinliklerinin bir par¢asi olarak
gorerek, ortaya koyduklari eserlerle yeni tartisma alanlari agmislardir. Kuskusuz sanat tarihi, bu
turden orneklerle doludur. Yasanan her tarihsel strec¢, sanatcinin yaratim bilincinden gecerek,
izleyiciyle bulusmakta ve yeni bir toplumsal bilince evrilerek, insan uygarli§inin sorunsallari ve
olanaklari arasinda bir tir bag kurmaktadir. Bu tirden kurulan bir bag, tim bu sirecin bilesen-
lerini bir de sanat alani icerisinden gérmeyi olanakli hale getirmektedir. Beckmann'in resimleri
ile taniklik ettigi tarihsel dénem arasinda kurdugu iliski ve eserlerinin yarattigi tartismalar,
tam da bu noktada énem kazanmaktadir. Beckmann'in “Ayrilis” adli eserinin tarihsel baglami,
resimde kullanilan imgelerin tasidigi anlam ve Uslup agisindan degerlendirildiginde; modern
resim sanatina yaptigi katkinin ne denli biiyiik oldugu gérilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Sanat tarihi, Toplumsal Travma, Ayrilis, Modern Resim, Beckmann.

Abstract: In ‘Departure’ completed in Frankfurt by the German artist Max Beckmann between
the years of 1932 and 1933, we see that the upcoming Nazi movement in Germany created
a trauma on the artist and he used an allegorical language to criticize his own society. In the
history of art, it is known that many artists did not stay indifferent to the social traumas of

their century and they started new discussion areas by regarding those historical testimonies
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as a part of their creative activities. The history of art, without doubt, is full of such examples
and each experience from the course of history is processed by the creative mind of the artist,
meets the audience, is evolved into a new form of social consciousness and relates to the
problems and the possibilities of the human civilization. That kind of a relationship makes it
possible to see all the components of the process from an artistic perspective. Beckmann'’s
relating the course of history with his art work gets more meaningful at this point. When the
historical context of Beckmann'’s ‘Departure’ is evaluated from the perspectives of the images
and the genre used in the work, it is clear to see how great a contribution he made into the

pictorial art.

Keywords: The history of art, Social Trauma, ‘Departure’, Modern Painting, Beckmann.
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Giris

insanoglunun var olma ediminin bir parcasi olarak sanat, toplumlarin sosyal ve siyasal
hayatlarinda meydana gelen bitin kokli dénlsimlerde, dogrudan veya dolayli olarak
ayni sirecin tim bilesenleriyle birlikte, kendisini bicimleyerek ilerlemektedir. Bu nedenle
sanatcilarin, belli bir tarihsel anda meydana gelen toplumsal bir olguyu, Uretici etkinlikle-
rinin bir parcasi haline getirerek kavramaya calismalari, sanat ile hayat arasinda kurulan
diyalektik iliskileri daha butlnsel bir sekilde algilamalarina olanak vermektedir.

Yirminci ylzyilda yasanan iki blytk dinya savasini, ddnemin bircok sanat¢isi gibi deneyim-
leyen Beckmann, neredeyse bltin yasami boyunca, savasin olumsuz etkilerine maruz kal-
mistir. Bu baglamda, Beckmann'in sanati, bir yandan sanat tarihi 6te yandan toplumsal tarih
ile olan iliskisi gdz 6nine alindiginda, sanat¢inin séz konusu tarihsel tanikliginin sanatina
olan etkisinin, cok yonlu etkilesimini acik¢a ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, Beckmann'in
sanatinin bicimlenmesinde, taniklik ettigi savas ortaminin biyUk etkisi oldugu séylenebilir.
insan uygarliginin sosyal-tarihsel bir gercedi olan savas ve beraberinde getirdigi siddet ol-
gusu, sanat tarihindeki bircok sanatci gibi Beckmann'in sanatinda da karsiligini bulmustur.

Yirminci ylzyilin ilk ¢eyreginde patlak veren Birinci Diinya Savasi ve ardindan Almanya'da
yitkselen Nazizm'in sonucunda yasanan ikinci Diinya Savasi, yalniz savasa katilan taraflar
degil, dolayli olarak buttn toplumlari derinden etkilemis ve toplumsal yasami timdiyle
kusatarak, insanoglunun o gline degin deneyimledigi en blyuk yikimi gerceklesmistir. Bu
baglamda savas ve siddet temasl, Bati Sanatini sekillendiren ana unsurlardan biri olarak,
Goya'dan Dix'e, Picasso’dan Beckmann'a kadar, su veya bu bicimde kendisine yer bulmus-
tur. Savasl dogrudan tecriibe eden sanatcgilardan biri olan Beckmann'in sanati tam da bu
yonuyle dikkat ¢cekmektedir. I. Diinya savasina katilarak deneyimledigi savasin, Gzerinde
biraktigr yikimin etkileri siirerken, bu kez de Hitler'in Almanya’da iktidara gelisiyle birlikte,
dinyay! bekleyen kac¢inilmaz savas ortamini, cok daha énceden sezmis, nitekim “Ayrilis”
(Departure) adli yapiti, onun bu dehasinin bir gdstergesi olarak nitelendirilebilir. Bundan
dolayl, Beckmann'in resimlerine gosterdigi dayanaklar, savas ve siddet karsisindaki kisisel
tutumu ve bu olgularin sanat anlayisinda yarattigr etkiler baglaminda ele almak, sanatginin
kisisel sertveninin kavramasi bakimindan kritik bir neme sahiptir.

Beckmann’in Sanati

1884 yilinda Leipzig'de orta sinif bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen sanatgi, 1900-
1903 yillar arasinda Weimar Sanat Akademisi'nde egditim gormis ve sanat bilgisini daha
da gelistirebilmek amaciyla Paris'e gitmistir. Burada yaklasik iki yil kalan sanatc, italyan ve
Fransiz resimlerinin kopyalarini yapmis, Berlin'e déndikten sonra ise Sezession hareketine
katilmistir.

Yaklasan I. Dinya Savasl 6ncesinde, Ernst Barlach, George Grosz ve Otto Dix gibi dénemin
onemli Alman sanatgilariyla birlikte, savasi isteklilikle karsilamislardir. Beckmann'in dahil
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oldugu s6z konusu sanatgilar, Alman kaltirel yapisindaki zayifligin ve ¢éken sosyo-ekono-
mik hayatin, ancak bu sekilde diizeltilebilecegi gorusiindeydiler. Ayni dénemde sanatcila-
rin gorislerine paralel olarak, 1914 Agustosunda Karl Scheffler, yayimladigi bir makalede,
sunlari sdylemistir: “Savas yetenekli sanatcilar icin bir okul olmalidir. Catismalarla yikilmis
doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu gizelligi savasan sanatcilari blyileye-
cektir. Savasin sanatimiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir” (Ulay, 1985, s. 32). Be-
ckmann, 1914 yilinda ordunun sihhiye hizmetlerinde goérev almis ve yaklasik bir yil sonra
hastaliklari nedeniyle Frankfurt'a gdnderilerek bir hastanede tedavi gérmustdr. Sanatgl,
savasta esine yazdigi mektuplardan anlasildigi Gzere; sahit oldugu bircok 6lumun ardindan,
savas oncesindeki distincelerinde ve sanatsal Uslubunda dedisiklikler yasamistir. Sanatci-
nin bu strec icerisinde cok fazla resim yapmadigi bilinmekle birlikte, alanina iliskin derin
bir arastirma icerisine girerek, kendi sanat kuramini olusturmustur. Nitekim Beckmann'in
savas sonrasindaki yapitlarl timiyle degiserek ve geliserek, 20. yuzyil modern sanatinda
Picasso ile adi anilan bir sanatci olarak yer almistir. Ulay, Beckmann'in kuramci yénine
vurgu yaparak makalesinde sunlari séylemistir:

Max Beckmann'in disavurumculuk, futtrizm, gercekisticulik gibi o dénemin gecerli
olan akimlarini dislayarak 6zgun bir bicem gelistirmesi, kendisini 20. ytzyil resminin
siniflandirilamayan sanatcilari arasina sokmustu. Bauhaus'un mekanik niteliklerini ta-
simiyordu. Die Briicke (Képri), Der Blaue Reiter (Mavi Binici) gibi disavurumcularin
olusturduklari gruplarla sergi agmasina, yapitlari arasinda teknik acidan benzerlikler
olmasina karsin Beckmann'i bir disavurumcudan ¢ok toplumsal yergiye agirlik veren
Neue Sachlichkeit (Yeni Yansizlik) sanatcilariyla karsilastirabiliriz (Ulay, 1985, s. 32).

Gorsel 1. Max Beckmann, 1920, Aile Tablosu / Family Picture (65X101 cm),
Tuval Uzerine Yagliboya, Erisim: 16.03.2014,
https://realite.files.wordpress.com/2008/02/family-picture-max-beckmann1920.jpg
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Beckmann'in kendi icerisinde yasadigi séz konusu degisim ve gelismeler, savundugu sa-
natsal anlayisina yansiyarak, figtriin ve boslugun carpitilmasi ile olusan yeni ve 6zgln bir
resim dili yaratmistir. Resimlerinde kullandigi renkler daha carpici ve parlak, bicim olarak
daha koseli, figlrler ise geometrik bir yapiya déntusmustir sonug olarak.

Beckmann, yaklasik iki yil tedavi gordigd Frankfurt'tan ayrilip Duesseldorf'a yerleserek
burada; 1918-19 yillar arasinda tamamladigi “Gece” ve 1920 tarihli “Aile tablosu” adli
eserlerini yaratmistir (Gorsel 1). S6z konusu yapitlarin icerigi en genis anlamda, savasin
bireyler tzerinde yaratti§i psikolojik travmalarin bir yansimasi olarak dustinilebilir. Nitekim
sanatcinin, resimlerinde kullandigr sikisik mekan yapisi, insani huzursuz eden karamsar at-
mosferleriyle bu resimler, savasin ve toplumsal olaylarin siradan insanlar tizerinde yarattigi
travmayi oldukc¢a carpici bir bigcimde dile getirmektedir. Bu baglamda, Norbert Lynton,
sanatcinin ‘Aile Tablosu’ adli eseri icin sunlari sdylemistir:

ilk bakista bilinen tiplerin klasik bir diizenlemesine dayanarak, cagdas bir yorum ge-
tiren dingin ve yalin bir resimdir. Ancak resmin icerdigi gerilimin farkina vardigimiz
zaman, nasil bir anlatimci teknik kullanildigini gortrtz. Resimdeki alti kisi, fazla abar-
tilmadan carprtitmistir. Renklerde belli bir acilik vardir. Resme asil sessiz ¢arpiciligini
veren sahnelenisidir. Déseme, duvarlar ve tavan resimdeki kisiler, onlarin hareketleri
ve dbir esyanin rahat edemeyecedi bir sikisiklik yaratirlar. Her sey tehlikeli bir bigim-
de yerinden oynamis, belirsizlik icinde bir yana yatmis gibidir. Oyuncular ne kadar
aldinssiz gorinseler de, bu durumun tehlikesiyle ylizylzedirler. Kendilerini bekleyen
fiziksel bozgun, ruhsal dizeyde gerceklesmistir bile (Lynton, 2004, s. 187).

Eser Analizi

Sanatcl, 1930'lu yillarin hemen basinda, resimlerinde Uslup olarak daha sert bir tavir ser-
gilemistir. Yasanan Birinci Dinya savasinin yikimlari, hentz etkisini strdirtrken, bu kez
de Alman sag hareketinin tehlikeli bir bicimde yikselisi s6z konusuydu. Aydin bir sanatci
olarak, bu durumun toplumlari yikima gotirebilecedini én gérmesi, onu daha da tedirgin
etmis ve derin bir karamsarliga itmisti. 1933 yilinda Almanya’da Hitlerin se¢imle iktidara

gelmesiyle, yaklasik ayni donemlerde tamamladigi “Ayrilis” adli yapiti, sanatcinin bu kaygi-
larini dile getiren en glcli resimlerinden biri olmustur (Gorsel 2).

Beckmann'in 1932-33 yillarinda tamamladigr “Ayrilis” adli eseri, sanat yasami boyunca
yaptigr dokuz triptik resminden ilkidir. S6z konusu resmin bicimsel kaynagi, ge¢ Alman
gotik resimlerinde bulunan; belirgin cizgisel yapisi, keskin koseli ve asimetrik duzlemleri
iceren, kaotik ve carpici atmosfere sahip resimlerle benzerlik gostermektedir. Nitekim Al-
manya’'da yaklasik on yil boyunca siiren ve resimden tiyatroya kadar etkisini sanatin bircok
alaninda, gucll olarak hissettiren bu anlayis, “Alman Ekspresyonist” sanatin genel Uslubuy-
la da benzerlikler géstermektedir. Ornegin; Alman sinemasinin énemli yapitlarindan biri
olarak kabul edilen ve yénetmenligini Robert Wiene'in yaptigi, 1920 tarihli “Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi” adli filmdeki mekansal Gslup, bu anlayisin bir gostergesidir denebilir (Gor-
sel 3). Donem itibariyle her ne kadar s6z konusu akimin bigimsel 6zellikleri, ge¢ Alman
gotik sanatina dayaniyor olsa da, dile getirme bicimleri cagdas bir anlayisla 6rtismektedir.
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Gorsel 2. Max Beckmann, 1932-33, Ayrilis /Departure, Wing Panels (215 x 100 cm), Central Panel
(215 x 116 cm), Museum of Modern Art, New York, Erisim: 17.03.2014, https://realite files.wordp-
ress.com/2008/02/family-picture-max-beckmann1920.jpg

Gorsel 3. Robert Wiene, 1920,"Dr. Caligari'nin Muayenehanesi” adli filmden bir sahne, Almanya.
Erisim: 18.03.2014, http://galeri2.uludagsozluk.com/349/das-cabinet-des-dr-caligari_506757.jpg
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Beckmann, resimlerinde mitolojiden ve tarihsel kimi olaylardan olduk¢a yararlanmistir;
ancak bunu yaparken kesinlikle yerlesik alegorilere basvurmadan yapmis ve kendi alanin-
da oldukga 6zglin bir yere sahip olmustur. Beckmann’in, “Ayrilis” adli yapitinda kullandigi
triptik resim anlayisi ise, geleneksel Bati resminde oldukga fazla kullanilan bir ydontemdir;
ancak sanatcl, resminde kullandigi klasik mihrap panolarinin icerdigi, sadece dinsel amacli
ve kisinin tanriya olan inancini pekistiren icerikten soyutlayarak, siradan insanlarin gergek
hayatta yasadigi nefreti, acryl, siddeti ve umudu resminin merkezine koyarak c¢agdas bir
bicim ile dile getirmistir. Alfred Barr ise sdz konusu tabloyu, “modern ruhun ¢agdas din-
yanin acilari icinden gecerek onu gdrkemle asmasinin bir alegorisi” olarak tanimlamistir.
Beckmann, resimlerinde tarihsel verilerinden ve mitlerden yararlanmaktadir; ancak sanat-
cinin ulastigr gerceklik, bu gintin diinyasinda karsiligini bulmaktadir, nitekim Beckmann'in
resimlerinin gUcld etkisi de buradan kaynaklanmaktadir. Beckmann, resimlerini anlatimci
bir Uslupla yapmasina karsin, resimlerinin hicbiri aciklayici degildir. Sanat¢l, dogrudan an-
latim yerine, resimlerinin sezgiyle anlasilmasini istemektedir ve bu konuda cagdaslarinin
entelektiel birikimine givenmektedir; dolayisiyla yerlesik alegorilerden uzak durmasi da
bundandir.

Gorsel 4. Max Beckmann, 1932-33, Ayrilis/Departure, Ayrinti, Merkez panel.
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Beckmann'in 1932-33 yillari arasinda, tuval tzerine yagliboya olarak yaptigr “Ayrilis” adli
yapitinin merkezinde yer alan panel 215 x 116 cm, yan paneller ise 215 x 100 cm'dir.
Merkez panelde kullanilan renkler genel olarak; kirmizi, sari, mavi ve valorleri seklindedir
ve bu durum yan panellerle tezatlik yaratmaktadir (Gorsel 4). Ozellikle yan panellerde yer
alan kahverengi ve koyu renkler, figurlerin daha sikisik olmalari, resmin kaotik atmosferi
icerisinden, orta panodaki iyimser havayl 6ne cikarmaktadir ve bir giin yapmak istedigi
denizasiri yolculugun, alegorik bir tasvirini resmin merkezine koymustur. Beckmann'in “Ay-
rlis” resminin bize ne anlatmak istedigini, “resmin yari gergekgi, yari alegorik dinyasina
dikkatimizi yogunlastirarak anlariz” (Lynton, 2004, s. 189). Resmin merkez panelinde yer
alan ytzi maskeli adam, antik Yunan mitolojisinde adi gecen Kharon'dan baskas! dedgildir.
Mitolojiye gore; Yeraltindaki dliler Ulkesinin tanrisi “Goérinmez” anlamina gelen Hades'tir.
Ayni zamanda o6luler Glkesi, yine Hades'in adiyla anilmaktadir ve on iki Olympos tanrisin-
dan biri olup, Zeus'un kardesidir. Zeus, kardesler arasinda gokytzinid kendisine, denizleri
Poseidon'a, yeraltini ise Hades'e vermistir. Hades'in 6liler Glkesine giden Styx nehrinde ise,
Oluleri yeralti Ulkesine taslyan Kharon adinda Urkdttcd bir sandalcr vardir. Erken Hiristiyan-
lik déneminde de karsiigini bulan inanisa gére, éliler agizlarina metal para konularak gé-
muilmekteydi. Mitosa gore, bunun nedeni: Kharon parayi aldiginda, 6liyd mutlaka kayigiyla
Hades'e ulastirmaktadir, aksi halde 6linin ruhu yillarca boslukta gezecektir ve huzura
kavusamayacaktir. Beckmann'in resmin merkezine koydugu bu figiriin, Kharon oldugunu
basindaki basliktan da anlayabiliyoruz; ¢tinkl baslik sayesinde Kharon, “gérinmezlik” zirhi-
na girmektedir, bunun icin efsanede gecen basligiyla birlikte tasvir edilmistir.

Resmin merkez panosunun sol tarafinda yer alan ve kirmizi bir kusak giyen Kharon, el-
leri arasinda biylk bir balik tutmaktadir, ayrica kayigin yaninda duran kiregin, bu ilkel
adama daha yakin durmasi, kontrolin onda oldugu izlenimini vermektedir. Resmin tam
merkezinde yer alan ve kucaginda sari sacli bir cocuk tutan kralice, 6zgirligu simgeleyen
bir Frig basli§i takmaktadir. Kralicenin yizi, Beckmann'in bircok resminde yer alan kadin
imgesi, bu resimde de oldugu gibi, ikinci esi Quappi'ye benzemektedir. Arkasi donik olan
kral, sol elinde aglara takili baliklari tutarken, ayrildiklari kiylya dogru bakmaktadir. Kralin,
elinde tuttugu aglara takili baliklar, burada daha ¢ok bu diinyaya ait nimetlerin bir sem-
boll olarak dustnulmelidir ve kral yan panolardaki umutsuzlugu reddetmektedir. Orta
panelde yer alan Kharon, kral ve kraliceyi kiyidan alarak, bilinmeyen gizemli topraklara
dogru gotirmektedir. Kral ve kralice ise kendilerini zor bir durumdan kurtarmiscasina rahat
gorinmekteler. Kralicenin kucagindaki sari sacli cocuk, 6zgurligu ve yeni bir baslangici
temsil etmektedir. Beckmann, bircok resminde balik imgesi kullanmustir, “Ayrilis” triptiginin
Uc panelinde de baliklar vardir. Balik imgesi, merkez panelde yalnizca Mesih ve kurtulusu
degil, bereketi, iyi kaderi ve ayni zamanda kisinin kendi ruhundaki yaratici gtict ifade et-
mektedir. Ancak, yan panellerde bulunan balik imgeleri, ilkelligin ve acimasizligin semboli
olarak dusindlmelidir.
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Gorsel 5. Max Beckmann, 1932-33, Ayrilig/Departure, Ayrinti, Sol panel.

Sol yandaki panel ise, en genel tanimiyla; Nazi iskencecilerinin zulmini ve dénem itiba-
riyle Alman aydinlarinin icine distigu ikilemleri ortaya koymaktadir (Gérsel 5). Diger bir
deyisle, resimde yer alan imgelerin tasidigi anlam; Nazizm'in ylkselisiyle birlikte Alman
aydinlari ve sanatcilarinin kendi iclerindeki béltunuslerini, direnenlerin ise ne tir sonuclar-
la karsl karsiya kaldiklarini imlemektedir. Panelde yer alan mekan esasen, ilkel bir pagan
tapinagini andirmaktadir ve resmin sag ve sol st kdsesinde bir kadin ve bir erkek figlrt
yer almaktadir ve her iki kisi de dénemin Nazi iskencecilerinin yéntemleriyle sorgulanmak-
tadir. Tanzer Gezer, iskence olgusu ile ilgili sunlari séyliyor:

Toplumlardaki en biyuk ihtilaf iskencedir. Bazi evlerin icinde baslar, sokaklara su-
zUlur, ceza evlerine girer, 6rgit iclerinde salinir, yetinmez dinden, irktan, cinsiyet-
ten vs.den nemalanir, dislincenize bulasir, oradan devlet seviyesine sicrar, milletler,
devletler meselesi olur... iskence evrensel dil gibidir (http://tanzergezer.tumblr.com).
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Bu baglamda, resmin sol panosundaki s6z konusu bu durum, butin vahsiligiyle gosteril-
mistir ve resmin genel yapisi, her ne kadar ilkel pagan ritlellerine benzese de ne yazik ki,
sanatc¢inin sahit oldugu dénemin akil almaz kosullarini yansitmaktadir. Resimde yer alan
figlrlere bakildiginda, sag Ust kdsede kollari bir iple situna baglanmis ve elleri bileklerin-
den kesilmis bir kadin, aci icerisinde 6lmek tzeredir. Resmin sol Ust kosesinde ise diger su-
tuna ylzt dénuk bir sekilde, bilekleri arkadan bagli bir adam, su dolu bir varilin icerisinde
ayakta durmaya zorlanmaktadir ve dehset icinde kaginilmaz sonunu beklemektedir. Res-
min merkezinde kollarini yukari dogru agmis, ¢izgili gémlek giyen kisa boylu, tiknaz viicutlu
bir adam yer almaktadir ve elindeki gerecin icerisinde bir tane balik tutmaktadir. Resimdeki
bu adam ise, Beckmann'in ta kendisidir. Nazilerin uyguladigi btin baskilara karsi, tek ba-
sina kahramanca direnen bu adam, elinde tuttugu gerecin icindeki balikla korkusuzlugu ve
agresif erkek cinselligini temsil etmektedir. Resmin hemen dninde yer alan, cam kirenin
tUzerine diz ¢c6kmds, elleri bagli bir kadin figlr(, gazete parcasinin tizerinde yerde durmaya
zorlanmaktadir. Resmin merkezinde yer alan adam disindaki tiim figirler Nazizm'e kolayca
teslim olmus ve sonuglarina katlanacak olan diger Alman aydinlarini temsil etmektedir.
Resmin nedeyse merkezinde yer alan meyve sepeti ise, bu paneldeki resmin karamsar at-
mosferinin aksine yasami ve umudu imlemesi, sanatcilarin toplumsal dizeyde Ustlendikleri
aydin kimliklerinin metaforik bir yansimasi olarak distndlebilir.

Resmin sag panelinde ise en genis anlamiyla: Hitler'in iktidara gelisiyle birlikte toplumun
icine dustiglu umutsuzluk ortami anlatilmaktadir (Gorsel 6). Resim, gotik Alman resimle-
rinde kullanilan mekan anlayisiyla yapilmistir ve mekan icerisinde bes figlr yer almaktadir.
Ayakta duran ve ylzinde mutsuz bir ifade olan, bir kadin ve bir erkek figlr birbirlerine
ters bir sekilde baglanmistir. Ayrica kadin elinde bir gaz lambasi tutmaktadir, bu durum
“bize bunun insan eliyle dizeltilmesi gereken bir insan dinyasi oldugunu hatirlatir” (Lyn-
ton, 2004, s. 189). Birbirine baglanmis olan bu ¢ift, uzun stredir evlidir; fakat aralarindaki
uyumsuzluk hicbir zaman giderilemeyecektir ve bu iliskiden dogan sevimsiz ve tuhaf bir
cocuk, kadinin hemen arkasinda yer almaktadir; zira cocuk, bu durumu hatirlatacak somut
bir varlik olarak hep var olacaktir. Beckmann'in yarattigi s6z konusu bu imge, dénemin Al-
manya'sini kusatan buhranin, toplumun en kicik birimini olusturan aile Gizerinde yarattigi
kiltirel dejenerasyonun ve travmalarin bir yansimasidir. Ozellikle I. Diinya Savasi'na katil-
mis sanatcilarin bircogu, savasin hemen oncesinde, Alman toplumunda meydana gelen
s6z konusu kultirel erozyonun, ancak savasla dizeltilebilecegi gortsindeydiler. Fakat bu
goruslerinde yanildiklarini kisa bir stire sonra anlamislardi, nitekim savas mevcut sorunlarin
daha da derinlesmesine ve asiri sag hareketin zemin bulmasina yol agmisti bir bakima. Bu
kez dikkatimizi, resmin sag tarafinda yer alan figlire verecek olursak; mavi tniformali bu
figur, elinde blylUk bir morina baligi tutmaktadir ve burada balik imgesi insani olmayan
bitlin duygulari ifade etmektedir. Mavi giysili adam dénemin halk arasindaki muhbirlerin-
den biri olarak dusinlebilir. Yine sag panelin, tiyatro sahnesine benzer mekaninin altinda,
tiknaz vicutlu, beyaz gomlekli ve bordo yelekli davul ¢alan bir figlr yer almaktadir. Davul
calan bu figlr bizlere, Hitler'in Almanya’daki yUkselisi sirasinda sokaklarda yapilan miting-
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leri ve propagandayi ¢agristirmaktadir. S6z konusu bu figire, dikkatli bir sekilde bakildigin-
da, Hitler'in propaganda bakani Joseph Goebbels'ten baskasi degildir. Goebbels, Hitler'in
en yakin arkadaslarindan biriydi ve iletisim Uzerine uzmandi. Konugmalarindaki ustalik ve
ikna kabiliyetiyle taninan Goebbels, resimde Alman halkini Hitler'e destek vermeye cagir-
maktadir; ancak Beckmann, ayni goruste degildir: olanca tantana ve girultiyle ¢alinan bu
davulu, yaklasan yikimin, umutsuzlugun ve dehsetin habercisi olarak gérmektedir, nitekim
bu durum ¢cok gegcmeden gerceklesecektir.

Gorsel 6. Max Beckmann, 1932-33, Ayrilis/Departure, Ayrinti, Sag panel.

Beckmann'in kaygilari kisa bir stre sonra, olanca siddetiyle kendisini gosterir ve Alman-
ya'nin ¢esitli kentlerinde bulunan sanatcgiya ait, 500'den fazla eseri toplatilir ve sanat¢i
kultarel Bolsevik addedilir. 1937 yilinda bizzat Goebbels ve Hitlerin katilimiyla Entartete
Kunst (Dejenere Sanat) sergisi acilarak, cagdas Alman sanatcilarin eserleri sanat yoluyla
orduya sabotaj gerekcesiyle, halkin bu tir sanat Urinlerine itibar etmemeleri istenir. Hitler,
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ayni yil Minih'te yaptigi bir konusmasinda, subaylarini daha da fazla cesaretlendirecek olan
su sozleri sdylemistir: “Sanat Bolsevizm'i artik sona eriyor... Bugin sizlere kesin ve geriye
donusu olmayan kararimi aciklamak istiyorum. Politik kargasa nasil giderildi ise, Alman
sanatindaki yozlasma ayni sekilde 6nlenecektir” (http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=
TR&sectionID=0&article ID=383&bhcp=1).

Serginin hemen ardindan, beklendigi gibi, Beckmann da dahil bir¢cok sanat¢inin yurt gene-
lindeki sergileri iptal edilmis ve bazi sanat¢ilar ise hikimete karsi sanat yoluyla muhalefet
ettikleri gerekcgesiyle tutuklanmislardir. Ayrica, bircok Alman sehrindeki mize ve ¢zel ga-
leriler Hitler'in subaylari tarafindan basilarak, eserlere el konulmus, cagdas Alman sanatina
ait birgok eser, ya tahrip edilmis ya da yakilarak yok edilmistir.

Sonug

Neredeyse bitln bir yasamini, savasin ve siddetin egemen oldugu bir zaman diliminde ge-
ciren Beckmann, tanik oldugu akil disiligin, Gzerinde yarattigi travmalari eserlerine tasimis,
boylelikle sanatiyla bizlere yeni tartisma alanlari agmistir.

Savaslarin ve siddetin yasattig felaketleri resimleriyle tartisan sanatcilarin, resimleri-
ne gosterdikleri dayanaklar, toplumsal olaylarin sanat anlayislarinda yarattigi etkiler
ve bu olaylar karsisindaki kisisel tutumlari acisindan ele almak, sanatin uzun tarihsel
serlivenin kavranmasi bakimindan son derece énemlidir. Sanat, gercekligin bilgisine
ulasma eyleminin parcasi oldugu 6lgiide, hayatin degistirilmesi ve dénistirilmesi
zemininde kendisini tarif eder. Savasin hayat tizerinde yarattigi kusatici etki, onun ol-
gusal olarak kavranmasini, gercekligin bilgisine ulagsma ¢abasinin yasamsal bir pargasi
haline getirir (Aslan, 2013, 5. 151-152).

Sanatgl, diger birgok resminde oldugu gibi, “Ayrilis” adli eserinde de alegoriyi ve mitolojik
kimi 6geleri 6zgln bir bicimde kullanarak, icerisinde bulundugu tarihsel ani, anlamayi ve
anlatmayi basarmis bir sanat¢i olarak sanat tarihindeki yerini almistir. Beckmann, séz konu-
su eserinde, mitolojik ve tarihsel referanslarini aldigi; Antik Yunan, erken dénem Hiristiyan-
lik ve eski Pagan inanislar ile donemin Alman toplumunun etkin siyasi yonelimi arasinda
kurdugu, diyalektik iliskilerden yola ¢ikarak, cagdas bir resim dili yaratmistir. Boylelikle, her
zaman savundugu ‘sanat ve hayat’ arasindaki dolaysiz bagi resimleriyle gostererek, top-
lumlari uyarmayi strdirmustir bir bakima. Joseph Kosuth, makalesinde tipki Beckmann'in
da algiladidi bir bi¢cimde, ‘sanat ve hayat' arasindaki séz konusu olguya dikkat ¢cekerken,
sunlari séylemistir:

Sanatin gercek islevi, toplumdaki politik yasamin anlasilmasi icin bir anahtar olmasi-
dir. Bu da burokratik ya da kurumlarca konulanin disinda bagimsiz bir anlami gerekti-
rir. Sanatgilar her seyi kullanabilir, bu sanatin inanilmaz politik glici ve rahatsizligidir.
Sanat gercekte anlam yaratma sirecinin yeni alana oturtulmasidir (Kosuth, 1980, s.
157).

Resmi olusturan t¢ panonun her birinin farkli agirlik noktalari bulunmakla birlikte, resmin
tamaminin 6ne cikardigi diyalektik, sanatcinin taniklik ettigi dénemi bittn dinamikleriyle
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kavradigini gostermektedir. Beckmann, s6z konusu resmiyle; déneminin siyasi yapisinin
ayrintili bir analizini yaparak, neredeyse tim toplumlari su veya bu sekilde derinden sarsa-
cak olan buhrani sezmis ve s6z konusu eserini, tam da bdyle bir tarihsel anda yaratmistir.
Nitekim cok gegmeden, bu sezgilerinde ne kadar hakli oldugu gortlmus ve yakin zamanda
yasanacak olan akil disiigin bir pargasi olmak yerine, bu durumu bitin varligiyla reddet-
mistir. Nitekim onun, bu yasananlar karsisinda nasil dehsete dustigu, resminde kullandigi
imgelerinden anlasilmaktadir. Cagdaslarinin maruz kaldigi iskence, cinayet ve slrgiin gibi
insanli disi davranislar, kuskusuz onda derin bir karamsarlik ve yikim yaratmistir; ancak res-
minde de oldugu gibi umudunu hi¢ kaybetmemistir.

Beckmann'in resimlerinde kullandidl, bircok farkli kalttrin mitoslari, taniklik ettigi tarihsel
dénemin sosyal ve siyasal metaforlari olarak disinildigunde, insan uygarliginin Grettigi
butin kaltirel degerleri, kendi Uretim etkinliginin bir parcasi haline getirerek, sanatiyla
yenicagin gercekgilik kiltirine yapmis oldugu katkilar son derece dikkate degerdir.
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Oz: Bu yazida Gregory Crewdson'in (i¢ fotografi; 2002 yilinda cektigi “Dus Ev” (“Dream House”)
fotograf serisinden bir fotograf ile, bu serinin hemen ardindan, 2003-2005 yillarinda tamam-
ladigi “Gillerin Altinda” (‘Beneath the Roses”) serisinden iki fotograf incelenir. Her (¢ fotograf
(bir yatak odasinda, birer kadin ve erkek figlr gosterildiginden) benzerlik ve ortak icerik ta-
sidigi dustincesiyle bir arada ele alinmistir. Fotograflarda bir anda ortaya ¢ikiveren i¢gidiler
ve duslerle glnlik yasantisi bélinen siradan insanlar sinemasal bir kurgu ve tekinsiz, siirsel bir
atmosfer icinde gésterilir. Isik ve rengin gliclyle estetiklestirilmis kompozisyonlar bir tir mucize
duygusu ve tedirginligi ayni anda hissettirir. Cagdas éznenin giinlik yasantisinda beklenmedik
bir bigimde ve anda agida ¢ikan, kisilerin psikolojik atmosferlerini sarstigi gibi onlari daha
derin varolussal bir gerceklikle de temasa geciren kaygiyi gériiniir kilar. Incelemenin odak
noktasi da fotograflarin alimlayiciya hissettirdigi bu kaygidir. Kaygi kavrami kimlik, gecicilik ve
higlik gibi alt kavramlarla birlikte ele alinarak fotograflarin ¢cagdas éznenin i¢sel yasantisina
nasil isik tuttugu ortaya serilmeye calisilmistir.

Anahtar Sézciikler: Fotograf, Gregory Crewdson, Kaygi, Persona, Benlik, Kimlik, Vanitas, Mo-

dernite.

Abstract: In this paper, Gregory Crewdson’s three photographs; one photograph from “Dream
House"” Series, which were shot in 2002 and two photograps from “Beneath the Roses” Series
that were shot in 2003-2004, are analiysed. All three photographs, which show a man and a
woman in a bedroom, is chosen for their similar structure and contex. With a cinematographic

language photographs show ordinary people, whose lives are interrupted by sudden insticts
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and day dreams, in an eerie and poetic atmosphere. Compositions, esthetically empowered
by the use of light and color, reveal both a kind of miraculous and an uneasy feeling at the
same time. Thus, these images visiualise suddenly and unexpectedly appearing anxiety in the
daily lives of today's people which shake their psycological atmosphere and yet help them to
connect with a more profound existantial reality. Focus of this analysis is on the feeling of the
anxiety evoked by Crewdson’s photographs and aims to reveal how these photographs shed
light on the inner life of contemporary subject by debating the concept of “anxiety” supported

"o

by concepts of “identitiy”, “transience” and “nothingness”.

Keywords: Photography, Gregory Crewdson, Anxiety, Persona, Self, Identity, Vanitas, Modernity.
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inceleme icin secilen (¢ fotograf evcil bir arka planda kisilerin kendi i¢ dinyalarinda yitip
gittikleri kaygili, gerilimli ve dissel anlar konu alir (Goérsel 1, 6, 7). Crewdson'in belgeselci
gelenegin izlerini tasiyan diger fotograflar gibi bunlar da ¢agdas Amerikan fotograf sa-
natinin sinemasal kurguya sahip yeni fotograf gelenegi icine yerlestirilebilir. Son derece
detayci bir titizlikle insa edilmis olan fotograflarda Crewdson’in dikkatinin dokunmadigi
hicbir kose, hassasiyetle dizenlenmemis hicbir kiicik nesne dahi yoktur. Projelerin olus-
turulmasi ilkin Crewdson’in aradigr tat ve yogunlukta duygular uyandirarak, imgelemini
harekete geciren bir mekana rastlamasiyla baslar. Bu mekanlar daha ¢ok yari bosaltilimis
kasabalar, terkedilmis evler, tuhaf bosluklar olusturan sokaklardir. Daha sonra ekibi tara-
findan yapilan bir 6n ¢alisma ile genelde 50'li yillara ait olan nesne ve dekorlar toplanir,
yaratilacak atmosfere gdre secilenlere midahaleler yapilarak set hazirlanir. Blylk pro-
jektorlerle saglanan sinemasal I1s1§in dramatik glicti ve renk secimiyle fotografin duygusal
atmosferi olusturulur. Cogu zaman yerel halktan (“Giller Altinda”/“Beneath the Roses”
projesi icin) ve kimi zaman da sinema yildizlarindan (“Dis Ev"/“Dream House” projesi icin)
secilen figtrlerin durus ve ifadeleri, Crewdson tarafindan, incelikle ayarlandiginda sahne
hazirlanmis olur. Siradan hayatin icinde birer hayalet gibi, olmakla olmamak, disle gercek
arasinda yasiyor gibi konumlanan figlrler ve eskimis izlenimi kazandirilmis agirbasli nes-
neler, 60°li yillarin Hitcock filmlerindekine benzeyen gerilimi artirir. Bir yonetmen gibi ca-
lisan Crewdson, karenin tamamlandigina karar verdigi zaman birlikte calistigi kameraman
fotografi ceker. Boylelikle Crewdson'in fotograflari bir imgede hikayenin timans anlatan,
tek kareye sigdirilmis kiiclk butceli filmlere benzer.

Bu incelemenin odak noktasini olusturan t¢ fotograf, Gregory Crewdson’in gercekistl
6gelerin baskin oldugu diger fotograflarina kiyasla, daha sessiz ve ortili bir anlatim tasi-
yan ic mekan fotograflaridir. U¢c kompozisyonda da bir erkek ve kadini bir evin en mahrem
yeri olan yatak odalarinda, siradan yasantilarinin sekteye ugrayarak i¢ diinyalarina ait bir
gizemin su yizlne ¢iktigi tedirgin edici ve olaganisti bir anda gosterilir. Sonsuzlasmis bu
an icinde izleyici siradan, orta dizey bir Amerikali ¢iftin gunlik yasantisina girer ve akisin
bozuldugu, alttan alta stiregiden bir kayginin gorinidr oldugu o ana sahitlik eder. Fotog-
raflarin yarattigi estetik sessiz alan icinde, sahit konumunun da verdigi giivenle bu fotog-
raflara bakarken glndelik yasamin ugultusu icinde bastirilmis kendi derin arzulari, hayal
kirikliklari, modern yasamin ugultusunun altindan siyrilip ¢cikmis olan ¢ok daha varolussal
bir kayglyla yuz yize gelir.

Fotograf, “Diis Ev” Serisinden: isimsiz

“Dis Ev” ("Dream House") serisinden olan ilk fotografta sahne siradan bir yatak odasidir
(Gorsel 1). Pembe geceligi icinde bir geng kadin, gozleri ¢cok uzaklara dalmis, gecenin iler-
leyen bir saati oldugu anlasilan alacakaranlikta, cift kisilik yatagin sol ucunda oturur. Kom-
pozisyondaki gerilim ince bir hesapla kurgulanmistir. Gecenin serin ve gizemli loslugunda
sicak sari bir stk kadinin dalgin yizind, pembe geceligini ve dagilmis yatak ortistnd ay-
dinlatir. Pencereden iceri sizllerek sahneyi siirsellikle dolduran alacakaranligin serin 151g1
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ve pencereden gorinen agiklik ve mavi daglarin uyandirdigi genislik ve tazelik duygusu bu
sari 1sikla celismekte ve ona neredeyse bogucu bir duygu kazandirmaktadir.

Gorsel 1. Gregory Crewdson, 2002, Dis Ev Serisinden isimsiz / Untitled from Dream House Se-
ries. Vectro Ave. Erisim: 15.12.2015. http://cdn.vectroave.netdna-cdn.com/wp-content/uploa-
ds/2012/01/Gregory-Crewdson-Photography-3.jpeg

Her Uc¢ fotografta da kullanilan alacakaranlik, giin dogumu ya da giin batimi zamanlarinin,
gunlik yasamda insanlar icin birer gecis evresi, i¢ ve dis yasantilarin yer degistirdigi du-
raklar olmasi nedeniyle bir “arada olma” halini ¢agristirir. Ayni zamanda bu gizemli mavi
losluk hem sinematografik isiklarin kullanilmasi acisindan hem de etrafta dolasan ve goze
goriinmeyen bir tehlike ya da olaganusti bir durum varmis gibi gergekistt bir atmosfer
yaratmak acisindan elveriglidir.

Fotograftaki geng¢ kadin belki de safak sokmeden énce, garip bir saatte ansizin uyaniver-
mis ve belirsiz bir nedenden kendi i¢ dinyasinin ucurumuna yuvarlanmistir. Sirti izleyiciye
doénik uyuyan adam ise yarattigi psikolojik mesafe ile sahnenin bu gizemli ve kaygi dolu
atmosferini gliclendirirken kadinin kendisini icinde bulmus olabilecegi yalnizlik duygusunu
da artinr. Zaman donmus, sonsuz bir aralikta sallanmakta, o saatlerde tipki yataktaki adam
ve bilingaltinin riyalar denizinde ylzen tim kasaba gibi uyuyor olmasi gereken kadin,
bilinmez bir nedenle, tek basina uyanik kalmaktadir. Artik geri dénissiz bicimde siradan
akisin disina ¢ikmistir.

Gecenin sessizligi, gen¢ kadinin kendi var olusunu dinlemek zorunda birakmis ve 6limin
kacinilmazligiyla iliskilendirilebilecek temel bir kaygiyl uyandirmis olabilir. Gece vakti kendi
varolusuna firlatilmis olmak durumu bize Heidegger'in “varliga firlatilmislik” distncesini
animsatir (Hangerlioglu, 2000a, s. 228). Heidegger'e gore bitin canlilar gibi kendisine
sorulmadan bu evrene adeta atilan ve hi¢ hesapta yokken bu diinyada bulan insanoglunun
artik var olmaktan baska secenegi yoktur. Bosluktan geldigi gibi yine bosluga donecek
olan insan, bu iki u¢ arasinda, 6limluligund bildigi halde anlam yaratacaktir. Kayginin
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temelinde 6lecek oldugunu bilerek yasayan insanin degerli bir yasam yaratma endisesi yer
alir. Genctan soyle der: “Dogmus oldugumuzu ve yasamimizin bir gin sona erecegini bili-
riz. Olimiin kacinilmazligi ise hiclik duyqular yaratir ve iste bu bunalim, insani anlamli bir
bicimde yasayip yasamadigi konusunda kaygilandirir” (2005, s. 305). Crewdson'in fotografi
izleyiciyi kayginin tam da bu ydniyle temasa gecirir.

izleyici fotograftaki genc kadinin bu saate uyanik olmasinin ve dalgin ifadesinin nedenle-
rini sorgulamaya devam eder. Kadinin dalip gittigi dinyada neler vardir? Onu c¢evreleyen
evcil yasam, gliven vermek yerine neden sikintisini artiriyor gibidir?

Hancerlioglu kaygiyr “(...) herhangi bir giicli istek ya da dirtiniin amacina ulasamayacak
gibi goziktigu durumlarda beliren tedirgin edici duygu (..)" (2000b, s. 253) olarak tanim-
lar. Acaba bu kadin kendisini, bu garip saatte ansizin ortaya ¢ikivermis, hi¢c gerceklesme-
yecek bir arzu ya da dirtinin umutsuzlugu icinde mi bulmustur? Belki de modern ¢agin
yalitilmis ve anlam baglar zayiflamis bir bireyi olarak, yalnizlik problemiyle ilk defa temas
etmis ya da gecenin ortasinda, kli¢clk bir sesle tedirgin uykusundan uyanan bu kadin, ya-
sadigr diinyanin acik anlamsizligi ve kaotik yapisiyla yiiz ylize gelivermistir? izleyici ancak
kendi deneyiminden yola ¢ikarak varsayimlarda bulunabilir. Bu sayede kendi i¢ diinyasinda
kaygl uyandiran durumlari, glinlik yasantisinin baskiladigr ¢zgtn duslerini, gerceklesme-
mis 6zlemlerini gézden gecirebilir. Bu gizem dolu sahne izleyiciyi icine ¢cekerek modern
zamanin bir “vanitas”i gibi, yasamin anlami hakkinda derin distinme alani sunar.

Gorsel 2. Edward Hopper, 1950, Sehirde Yaz / Summer in the City. Wold Literature Forum. Erisim:
15.12.2015. http://3.bp.blogspot.com/_jJWr8rXLRNY/S8R022Xh8WI/AAAAAAAAAKY /aZwxayxIfRg/
s1600/summerinthecity.jpg

Crewdson’in bu fotografi, Hopper'in “Sehirde Yaz" isimli resmiyle de kurgusal anlamda
oldukca benzerlikler gdsterir (Gorsel 2). Hopper'in resminde, fotograftaki gibi pencerenin
6nline yerlestirilmis bir yatakta, yizinU yastiga gdmmds, duvarin mavi golgesinde uyuyan
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bir adam ve ondan ¢nce uyanmis, ayni yatagin kenarinda oturan bir kadin bulunur. Resim-
deki kadin fotograftaki gibi pembe bir gecelik giymis, kollarini kavusturarak yere dogru
eqdigi bakislariyla distincelere dalmistir. Bu kadinin da Hopper'in diger bircok resmindeki
kadinlar gibi kendi i¢c diinyasina gémulmis ve ulasilmaz bir karakter olarak algilandigi
soylenebilir. Ama bu ulasilmazlik, Crewdson'in fotograflarindaki gibi kaygi dolu, psikolojik
bir atmosfer sergilemek yerine daha nétr ve belirsiz bir ifadeye birtnir. Hopper'in figirle-
rindeki bu ulasilmazlik daha ¢ok cagdas yasam icinde gezgin bir kimlik tasimak, hiz icinde
gecici olmakla iliskilendirilebilir.

Hopper alacakaranlik yerine parlak bir sabahi tasvir etmeyi se¢cmistir. Boyle bir ginde
herkes icin uyanma zamani gelmistir. Pencereden sizllen ve keskin bir aciyla pencerenin
golgesini yere disuren siddetli sari isik, disarida, coktan harekete ge¢mis bir sehrin varligi-
ni hissettirir. Crewdson’in fotograflarindaki yalniz ve melankolik atmosfer yerine, nétr, hatta
aydinlik bir tek basinalik duygusu, onurlu bir bireysellik fikri &n plana cikar. iki kompozisyon
psikolojik atmosferleri acisindan bdyle net bir bicimde birbirlerinden ayrilirlar. Resimdeki
oda ciplak ve bostur, Crewdson'in eskitilmis nesnelerle dolu, yogun 6znellik tasiyan odala-
rinin aksine, bir kimligi ya da evcil bir atmosferi yoktur. Bu acidan resimdeki oda, kimliksiz,
siradan, herhangi bir odadir. Hatta 6zelliksiz bir otel odasi olmasi mumkudndudr. Bu yalin
mekan icerisinde imgelenen cift ise herhangi bir ¢ift, oradan gecip giden yabancilar olarak
okunabilir. Bdylece Hopper ¢agdas yasam icinde bireyin konumuna objektif ve estetik bir
bakis acisiyla deginirken boyle bir yasamin getirebilecedi kaygilara hi¢ yer vermemistir.
Yarattigi dingin imgeler, modern yasamin hizi icinde bir yolcu, taninmayan bir yabanci ve
gelip gecici olmanin keyfi Uzerinde durur, ‘flaneur’lik, kalabaliklar i¢cinde hi¢ kimse olma-
nin 6zgUrligu gibi kavramlari cagristirir.

Crewdson'in fotografi ise, izleyiciyi olduk¢a huzursuz bir yalnizlikla temasa gecirerek cag-
das insana ait temel, varolussal bir sorunla karsilastirir. Secil Deren, Modernizmin, insani
“cevresinden yalitilmis, dogasi geregi yalniz ve digerleriyle anlamli iliskiler kurmaktan aciz”
biraktigini sdyler. insanlarin, “gercek degisimin karsiti olan, duragan bir akis icinde yasadik-
larini ve psikolojik zamanin sanki tarihsel zamandan, nesnel dinyanin gercek zamanindan
kopmus oldugunu” belirten Deren, modernitenin insani tarih-disi bir varlik olarak kurgula-
masi ve tarihi yok saymasinin insani kendi 6znel bilincine hapsettigini aktarir (1999, s. 114).
Crewdson’in fotograflarinda tam da boyle kendi 6znel bilinglerine hapsolmus, i¢ diinyala-
rinda sonsuz siren bir an i¢inde kaybolmus figlrler imgelenir. Bu karakterlerin yalnizligi,
evcil atmosferlerin konforu icinde daha da dramatik boyutlara ulasir.

Ernst Fischer da kapitalist dizende bireyin toplumun karsisinda bir aracidan yoksun ola-
rak tek basina kalmis oldugundan; yabancilar arasinda bir yabanci, ‘ben olmayan’ yiginlar
karsisinda artik bir tek ‘ben’ oldugundan bahseder. Fischer'a gére bu durum giglu bir
6z-duyarligr, onurlu bir 6znellikle birlikte bir saskinlik ve bosunalik duygusunu da getir-
mistir. Crewdson’in dramatik bir yogunluk taslyan karakterleri, Hopper'in yabanci olmaktan
memnun karakterlerinin aksine, cagdas insanin benlik problemleri icinde yer alan yalnizlik
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ve bosunalikla yiz yize gelmis gibidir. Fisher'a gére ¢ag, “Bir yandan Napoleonsu ‘ben’i
kiskirtirken, bir yandan da kutsal putlar dniinde yere serilen bir ‘ben’i” beslemistir. Crew-
dson’in fotograflarinda “hem diinyay! ele gecirmeye hazir hem de yalnizligin korkusuna
yenilen” bu ‘ben’ bir tiir uyanis halindeyken imgelenir (1995, s. 54). izleyici, fotograflarda-
ki 6znelerin Napoleonsu benlerinin Gzerlerinden dokilip parcalandigr anlara sahit olur.

Bunlar dehset verici oldugu kadar blyuld, sessiz ve olaganistl anlardir.

Cagin maddeye sahip olma arzularini kiskirtan ekonomik dizeni, renkli ama yuzeysel uya-
ranlarla dikkatlerin ice ¢evrilmesine izin vermez. Yasama dair derin bir anlamla kurduklar
baglar zayiflamis olan kisilerin bilincleri, genellikle farkina bile varmadiklari bir tedirginlik
denizinde ylzer. Bu nedenle belirsiz bir durum ya da gelecekteki bir tehlikenin imgelen-
mesi, kaygl denen saatli bombayi tetiklemek icin yeterlidir. Crewdson’in fotograflarinda,
boyle bir kaygiyr tetiklemek icin herhangi kii¢ik bir uyaran yeterli oldugunu gosterir. Gece
yarisi uykudan uyanivermek, siradan bir aksam yatmaya hazirlanirken, pencereden iceri bir
kusun dalivermesi ya da kisinin beklenmedik bir anda aynadaki kendi imgesiyle yiz ytze
gelmesi kaygyi tetikler. Kaygi ise insani yeniden kendi i¢ dinyasiyla bag kurmaya zorlaya-
cak olan mucizevi uyanistir.

Crewdson’in her (¢ fotografinda kendi i¢ dinyasinin sonsuzluklarina yuvarlanarak bu tir
bir uyanis yasayan temel karakterler kadindir. Bunlar kompozisyonun odak noktasinda,
uyanik ve dogrulmus ya da ayakta gosterilirken, erkek figirler daha edilgin, arka planda,
oturur ya da uzanmis konumdadir. ilk fotograftaki uyuyan figiir disindaki erkek figirler
ayni zamanda hizinld ve yenilmis bir psikolojik atmosfer tasirlar. Caresizlik olarak da yo-
rumlanabilecek bir jestle baslari 6ne egik bicimde yatagin Ustiinde otururlar. Bu nedenle
fotograflarda ilk uyananin, varolussal problemi ilk g6gusleyenin kadin oldugu sdylenebilir.
Edward Munch’un da benzer bir kompozisyonda, Marat'nin éldurildsi ana temasinin yani
sira, kadin ve erkek iliskisinin psikolojik bir yontni de ele aldigi dustndlebilir. “"Marat'nin
Olimu” adli resimde de bir adam yatakta, bu kez 6lim uykusunda yatmakta ve dogrudan
izleyiciye bakan ciplak bir kadin ayakta durmaktadir (Gorsel 3).

Crewdson’in dolayli ve sessiz anlatimina nazaran ¢ok daha disavurumcu olan bu resimde,
Crewdson’in fotograflarindakine benzeyen, derin goélgelerle dolu, gergin bir alacakaranlik
atmosferi yaratilmistir. Ote yandan resimde belirsizlik ve gériinmez bir tehditin varligi his-
sedilmez. Clinkl az dnce acikga bir suikast eyleminin gerceklesmis oldugunu ve gerilimin
bittigini biliriz. Ayakta duran failin de neredeyse mutlu yiz ifadesinden okundugu gibi, kay-
gr asilmis ve gerilimli durum sona ermistir. Crewdson'in fotograflarinda oldugu gibi resmin
ana karakteri ve bu kez kaygiya son veren kisi kadindir ve kaygi yasamla degil élimle son
bulmustur. Resimdeki gizem ise ayakta dimdik, meydan okuyucu bir glvenle duran bu ka-
dinin, masada duran meyvelerle bir kardeslik icinde olan, dogal ve sakinmasiz ¢iplakligidir.
Kadinin kim ve ne oldugunu, hi¢ bir utanc ya da sugluluk duygusu tasimadan sergilemesi
onu yabanil, varolussal bir giicle dolu gosterir. Aydinlik bir yiz ve karanlik bir golgeyle
dogrudan izleyiciye bakan figtirle Munch belki de insani disi ya da hayvani dogasl, cagdas
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yasamda yikici sayilan arzulari ya da golge benligiyle ylz ylze getirmek istemis olabilir.
Boyle bir ylizlesmede ise kaygi son bulur.

Gorsel 3. Edward Munch, 1907, Marat'nin Olimii / Marat's Death. Wikipedia. Erisim: 15.12.2015.
https://en.wikipedia.org/wiki/Edvard_Munch#/media/File:MunchDerToddesMarat1907.JPG

Crewdson’in fotograflarinda ise kendi i¢c dunyalarina gémulmds, izlendiklerini bilmeyen
karakterleri psikolojik bir mesafe ile sarmalanmistir. Bu ise belirsizligi ve gizemi canli tuta-
rak gerilimin cozilmesini engeller. izleyicinin kaygi duygusunun icinde kalmasini, imgenin
sonucunu belirsiz biraktigr ytizlesmeyi, kendi icinde slrdirmesini tesvik eder.

Ote yandan Crewdson’in melankolik kompozisyonlarinda bulunan 1s1§1 ve kapisi acik tu-
valetler, insani yine kendi kirilgan, gecici, hayvansal dodasi hakkinda distindrir. insanin
toplumsal olmayan golge olarak nitelendirilen tarafini cagristirir. Golge benlik hayvansi
icgtduler kadar insanin yaratici giclerini, kendiligindenligi ve sezgilerini de kapsar. Bu
nedenle, Hans Christian Andersen’in “Golge” masalinda oldugu gibi, golgesinden ayrilan
kisi yaratici gticinG ve sezgilerini de yitirir, 6te yandan tamamen gdélgesinin hikma altina
giren kisi ise kendi kendisini yok eder (Andersen, 2001). Bu da insanin var olurken sagla-
mak zorunda oldugu, yasam ve 6lim gibi kaygi uyandirici dengelerden biridir.

Crewdson ve Munch'un birbiriyle benzesen baska calismalari da bulunabilir. Ornegin Mun-
ch’'un "Ergenlik” (Gorsel 4) isimli resmi, hem konusu ve hem de resimde tasvir edilen kiz
cocugunun fiziksel 6zellikleri acisindan ‘Gullerin Altinda’ serisinden bir baska fotografa
(Gorsel 5) cok benzer. Her iki eser de, ¢cagdas yasamin icinde bir yetiskin olmanin, yani
blytumenin geriliminden bahseder. Topluma ait yetiskin bir birey olarak var olabilmek icin
vazgecilmesi gerekenler, baskilanarak ortilerle gizlenecek olan i¢sel doga, cocuksu ha-
yaller ve hayvani arzularin bir karisimi, gélgelerin i¢ ice gectigi bir gecede uyanik kalmakla
imgelestirilmigstir.
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Gorsel 4. Edward Munch, 1894-95, Ergenlik / Puberty. Wikipedia. Erisim: 15.12.2015. https://en.wi-
kipedia.org/wiki/Puberty_(Edvard_Munch)#/media/File:Puberty_(1894-95)_by_Edvard_Munch.jpg

Gorsel 5. Gregory Crewdson, 2007, Giiller Altinda Serisinden isimsiz / Untitled from Beneath the
Roses Series. Andrew Pirie. Erisim: 15.12.2015.
https://andrewpirie.files.wordpress.com/2013/07/crewd3.jpg
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Her iki kompozisyonda da ana karakter, yetiskinligin gizemli dinyasina yeni uyanan, ge-
cenin koyu gdlgeleri arasinda, beyaz bir yatak lzerinde, gozleri acik oturan, dalgin bir kiz
cocugudur. Alacakaranlik atmosferi onu doga Ustl bir yaratik gibi gdsterir. Henliz gercek-
lesip gerceklesmeyecedi belli olmayan arzulari ve hayallerin genisligi altinda, cocukluk ve
yetiskinlik arasindaki arafta duran bu yaratik, sanki izleyicinin kendi bilin¢disi yasantisina
ayna tutmaktadir. Gulglin Yanbasti kisilik kuramlarini aciklarken insanin bilin¢cdisi diinya-
sini bicimlendirebildigi 6l¢ide kendisiyle uzlastigini ve bilingdisi kaynaklarini taniyabildigi
icin kendisi ile ¢atismayarak ¢evresine daha hosgorilld oldugunu belirtir (1996, s. 52). Bu
acidan bakildiginda fotograflar izleyiciye bir hatirlama ve uzlasma alani sunuyor gibidir.

Gorsel 6. Gregory Crewdson, 2004, Giiller Altinda Serisinden isimsiz / Untitled from Beneath the
Roses Series. Tallers de Fotografia. Erisim: 29.12.2015. http://4.bp.blogspot.com/-Y5pBo6S2EFs/
Uwcr-MGwEfl/AAAAAAAAEDA/p4qnZAlFF4w/s1600/gregory_crewdson5_eldadodelarte.jpeg

Fotograf, “Giillerin Altinda” Serisinden: isimsiz.

Rollo May “Kendini Arayan insan” adli kitabinda cagdas insanin ic diinyasinda acilan bos-
lugu giindelik hayatin yizeysel sesleriyle doldurduguna dedginir:

Gercekten de ruhsal acidan denizin ortasinda yapayalniz kalmis gibiyiz ve yalnizligin
yarattigr boslugu anlasabildigimiz tek dilde konusarak, yani en son haberlerden, is
konularindan ve televizyon dizilerinden bahsederek dolduruyoruz. Ruhumuzun de-
rinliklerinde yasadiklarimiz giderek daha bir koseye itiliyor ve daha yalniz, daha ¢ok
boslukta hissediyoruz kendimizi (1998, s. 67).
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Crewdson'in fotograflarinda da boyle bir icsel yalnizlik hissedilir. Karakterler giin boyu arka
planda tekdize bir ses gibi stire giden rutinin susuverdigi bir anda objektife yakalanmis
gibidir.

Gregory Crewdson'un ‘Gillerin Altinda’ (Beneath the Roses’) isimli fotograf serisinden olan
ikinci fotografta yatmaya hazirlanan bir ¢ift, odanin acik balkon kapisindan bir kusun iceri
ansizin girmesiyle, sanki bir melankoli ugurumundan asagi yuvarlanmistir (Gorsel 6). Kendi
i¢c dinyalarinda kaybolmus gibi gdsterilen bu iki kisi, kusun ve belki de serinletici gece
rizgarinin iceri bir anda dolmasiyla gtindelik yasamin uykuya benzeyen ilik rahatliindan
mucizevi, siirsel ve cok tedirgin edici bir sekilde uyandirilmis gibidir. Sahnenin siirselligi,
huzur bozan ve varolussal bir tehdit iceren baska dinamiklerle i¢ ice gecer.

GUn boyu giydigi kiyafetini Gzerinden ¢ikarmis ama taburenin Gzerinde teatral bir 1sikla ay-
dinlanan pembe geceligini henliz giymemis olan kadin masaya konmus olan kusa, bu taze,
dirim dolu varlia dingin bir hiiziinle bakmaktadir. Kollari iki yana sarkmis, yorgun ve teslim
olmus gibi bir durusu vardir. Sarkan sag elinde tuttugu sag fircasi, izleyiciye, olaydan az
once saclarini tariyor oldugunu distndirir. Kadinin saglarini nasil dalginlikla, riyadaymis
gibi tariyor oldugunu ve ansizin iceri giren bu kusla uykudan uyanir gibi irkilmis olabile-
cegini hayal ederiz. Virginia Woolf'un “Deniz Fenerine Dogru” isimli romaninda da, glnlik
yasamin tek diize miriltisinin aniden bozuldugu, kendi 6znel bilincine hapsolmus modern
insanin, icerisinde devindigi psikolojik zaman icinde bir boslugun agildigi ve 6znenin blyu-
L4, siirsel, gerilimli bir an icinde hiclikle yuz yize geldigi ani tasvir eder.

Yasadigi diinya icinde kendi var olusuna dair derin bir anlam bulamadigi halde, gtinlik
rutinin icinde kendini oyalayan kadin kahraman, Mrs. Ramsay, se¢cmek istedigi ev aleti icin
bir marketin brostrinu karistirirken ginlik yasamin glven veren rutin sesleri icinde dalip
gitmistir. Uzun ctimleler boyu buzdolabi giriltisi, kriket oyununda sopalarin guriltist ve
cocuklarin birbirlerine seslenisleri, ara sira kulaga calinan erkeklerin neseli konusmasi
birbirine karisarak stiregen bir miriltiya donustr ve yari bilingli bir bicimde Mrs Ramsay'in
ic dinyasini dalgalandirir, duygu durumunu ve dusiincelerini yonlendirir. Fakat siradanin
glven dolu miriltisi ansizin bir “terdr” duygusunun siddetiyle noktalanir (Woolf, 1982).
Woolf ve Crewdson, benzer sekillerde cagdas ¢znenin kirilgan i¢c atmosferine dikkatimi-
zi cekerler. Cesitli izlenim, imge, ani, duygu, nitelik ve olasiliklardan olusan bir kalabalik
ylziinden tek bir dislinceyi net olarak tamamlayamayan ¢agdas ¢zne, gercek amaci ge-
ciktirilmis bicimde, belirsiz bir simdide yasamini strdirdr. Her iki sanatcinin eserinde de,
karakterler dogadan gelen bir uyaran sayesinde ginlik yasamin bu hipnozundan siyrilir
ve belki de giindelik yasantinin icinde gecip gitmesine izin verdikleri yasamlarinin anlami
hakkinda derin bir kaygiya kapilirlar.

Woolf'un romaninda, bu derin kaygl Mrs. Ramsay'in bir sireligine ginlik yasam sesleri
altinda bastirilmis olan dalga seslerinin fark etmesiyle tetiklenir. Dalgalarin kiyiya ¢arparak
parcalanisi bazen bir ninni kadar yumusak ve avutucu olsa da Mrs. Ramsey butindyle kav-
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rayamadigi nedenlerden dolayi aniden giiven duygusundan asiri korkuya sicramistir. Boy-
lesine evcil bir dis sahnenin icinde bile birden bire i¢sel bir dram gelismesinin nedeni bir
dalga sesiyken Crewdson'in fotografinda gece vakti acik pencereden iceri giriveren bir kus,
dznenin aynadan yansiyan kendi gérintisi ya da Crewdson’in bu incelemede yer almayan
baska fotograflarinda ise gece bos bir caddede yagan saganak yagmurdur. Hepsinin ortak
noktasi giinlik yasam tarafindan evcillestirilemeyecek, daha askin ve icsel bir gerceklik
olarak doganin kendi varligini hissettirdigi anlar olmasidir.

Fotograftaki kus acik pencereden 6ngorilmez bigcimde iceri dalarak rutinin bitin akisini

bozuvermistir. Estetik ve siirsel olarak algilanabilecek bu olay aslinda, tim gindelik plan-
lari, dodaya has kendiligindenligin guclyle bir anda dagitivermis olabilir. Cagimiz insani
tarih dncesi avci toplayicilar gibi doganin zamaniyla tamamen &rtiisen bir ic zamana sahip
olmadigr gibi, zaman badlaminda Antik Cag kisilerinin dis diinyayla nispeten daha uyumlu
ve dengeli olan iliskisini de yitirmis gortndr. Bu agidan doganin kendi varligini hatirlatmasi,
birden bire 6znel, psikolojik zamanin akisini kirarak, dehset verici bir deneyime déntsmus-
tar.

Fotografta kus ve iceri dolan rlzgarla doganin 6ngorilmez guci hissedilir. Bu kendiligin-
denlik insana doga i¢inde kendi yerini ve onun dénguler halinde ilerleyen zaman kavrami
icinde kendi geciciligini cagristirmis olabilir. Doganin askin buyukligu icinde kendi 8lim-
lalugu ile yuzlesen insan bir kez daha kayginin esigine gelmistir.

Beklenmedik bir anda dogayla ylz yiize gelmek tipki Woolf'un romanindaki gibi, evcil
yasamda giyilen kimliklerin kurgusal yapayligini da ortaya ¢ikarmistir. Dogda, ayni zaman-
da, giyilen kimliklerin gercekliliklerini, kisinin toplumsal beklentileri karsilamak ve toplum
icinde yasayabilmek icin takindigi maskeler olan ve kisiliginin 6znel kisimlarini gizleyen
“persona’larini, yani toplumsal kimliklerini sinayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim
fotografta az &nce c¢ikarilip koltugun Uzerine birakilmis olan, gélgelere gomuli kiyafetler
sanki henliz sahneden cekilmis personalardir. Ozellikle kadinin heniiz giymemis oldugu,
kompozisyonun merkezinin sol tarafina yerlestirilmis tabure tzerindeki pembe saten gece-
lik, az sonra sahneye cikacak bir yildiz gibi, sari teatral bir isikla parildar.

Kisinin toplumsal kimlikleri olan personalar, toplum icinde kisiden beklenen ve istenen
davranislardan olusur. Toplum, kisiyi taktigi bu maskeye gore degerlendirir ve bireyler bu
maskeyle toplumdaki diger kisiler Gzerinde etki yaratirken, kisiliklerinin &znel kisimlarini da
gizlemis olurlar. Bu sireg icinde ise kisiye ait olan pek ¢cok 6znel deger, arzular ve i¢cgidu-
sel ozellikler kaybolur ya da bastirilir (Yanbasti, 1996). Bu glinkt ¢cagdas yasamin guraltili
mesguliyeti, sistemin tesvik ettigi glvensizlik ve yetersizlik duygular, kisilerin toplumsal
kimlikleriyle fazla 6zdesleme ve kendi 6zgun - i¢sel nitelikleriyle temalarini yitirerek ye-
niden bag kurmaya firsat bulamama tehlikesini dogurmustur. Kisiler taktiklari maskelerin
kendileri oldugu yanilsamasina kapildikca kendilerine yabancilasirlar. Crewdson’in fotog-
rafl bu tir bir yabancilasmaya dolayli yoldan (giysiler ve teatral 1sik yardimiyla) deginir. Ote
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yandan sanat¢inin bir cok baska fotografi, kendi toplumsal kimliklerine meydan okuyan
karakterleriyle, bu konuya dogrudan isaret etmektedir.

Fotograf ayni zamanda bir “vanitas” resmi gibi yasamin geciciligini ve konfor ve bakim sag-
layan nesnelerinin dnleyemeyecegi yasliligi ve ¢irimeyi yani diinyasal yasamin boslugunu
hatirlatir gibidir. Kutsal Kitap Vaizler béliminde “boslarin bosu”, “her sey bos” anlamina
gelen vanitas olarak adlandirilan ve ortagagdan itibaren Avrupa resminde gorilen bu na-
trmort turinde kafataslari, zaman 6l¢cen aletler, sonmis dumani titen mumlar, solmaya
baslamis cicekler, liks esyalar ve micevherlerle birlikte resmediliyordu. Crewdson'in fo-
tograflarinda ise bu ciriime duygusu, kahveye calan renkler, sicak isik ve 50'li yillardan
6zenle secilen nesneler Uzerine uygulanmis eskilik izlenimi sayesinde genel atmosfere
sindirilmistir. Ozellikle ikinci resimde &n planda yer alan ve eski bir lambanin sari los 1s131y-
la aydinlanan komodinin Gzerinde dizili kozmetik Urlnler, bir vanitas resminde kafatasi ile
birlikte resmedilen inciler gibi ¢ciriimenin kacinilmazligina, i¢ ¢amasirlariyla ayakta duran
kadinin ylziindeki melankoli ise glzelligin geciciligine ve bunlari muhafaza etmeye c¢a-
lismanin faydasizligina génderme yaptigi sdylenebilir. Cogu zaman birka¢ 6zl0 cimlenin
de yer aldigi vanitaslar, daha cok dinsel bir ¢ikis noktasiyla, yasamin geciciligini ve ruhun
6lumsizliguna vurgulayarak izleyicinin gercekte neyin degerli oldugunu sorgulamasini
isterken Crewdson'in fotograflarini izlerken bu sorgulama dolaysiz ve daha ¢ok varolugsal
bir baglam icinde kendiliginden uyanir.

Richart Leppert, “Sanatta Anlamin Goérdntusu” adli kitabinda 17. ylzyildan itibaren hima-
nizm ve sekilerlesme nedeniyle 6lim konusunun &nemini yitirdiginden bahseder (Lep-
pert, 2002). Modern sirecte simdi ve burada olmak, 6lim sonrasi yasamdan daha dnemli
sayildig, hayatin kisaligi ve geciciligi fark edilse bile (kapitalist kaltirin tesvikiyle) dikkat
yasamin hazlarina dogrultuldugu icin vanitaslarin bir anda kisaltilip soyutlanarak rasyonel-
lestirildigini ©ne sirer. Yine de vanitaslarin temel kaygisi ve ele aldigi kendi olumluldgu
karsisinda insanin varlik ve anlam sorunsali Crewdson'in fotograflarinda oldugu gibi, ¢cag-
das eserlerde de, yeniden ele alinmaya devam eder.

Fotograf, “Giillerin Altinda” Serisinden: isimsiz.

Fotograflarda hissedilen hafif cirime duygusunun hem orta sinif Amerikan aile yasantisina
hem de cagdas sisteme génderme yapti§i diisiinlebilir. Uciincii resimde (Gérsel 7) kendi
kendisiyle g6z goze gelen kadinin yuziindeki sert ifade, giysilerinin mitevaziligi ve hipno-
tize olmus bakislarindaki ciddiyet, yoksullugu ve c¢etin ge¢mis bir yasami, hem fiziksel hem
de ruhsal yipranmisligi hissettirir. Bu kez hiiziin, melankoli ve yilginlik duygusu tutumlu bir
bicimde ve belki asilmamis kurallar, dislenmeye cesaret edilmemis hayaller ve aramaya
hi¢ girisilmemis ince guzelliklerden yoksun bir yasamin, kiylya vuran dalgalaridir.

Fotograftaki karakterlerde hissedilen dehset ve yenilmislik duygusu acaba bir sistem igin-
de ufalanmis olmak ile iliskilendirilebilir mi? Aynadaki yansimada goriinen erkek figirin
basini caresizlikle dnline eddiren sey, beklentileri karsilamak icin micadeleyle ge¢mis bir
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yasamin sonunda hissedilen yetersizlik ya da basarisizlik duygusu olabilir mi? Kadinin ayna-
daki kendi imgesine yonelttigi sert bakisin kaynagi, bireylerin konumlarinin maddi basarila-
rina gore belirlendigi bir toplumda, stirekli gecim saglama ve sayginlik elde etme endisesi
ile yasanmis bir yasamin sonucunda beliren dehset verici bir hayal kirikligi olabilir mi?

Gérsel 7. Gregory Crewdson, 2004, Giiller Altinda Serisinden isimsiz / Untitled from Beneath the
Roses Series. Zenit Image. Erisim: 15.12.2015. https://zenitimage.files.wordpress.com/2013/07/
gregorycrewdson_14.jpeg

Allain de Button, “Stati Endisesi” adli kitabinda giinimiz diinyasinin, ¢agdas insana basari
hakkindaki beklentilerini artirmasini nasil tesvik ettiginden ve kendi beklentilerinin hep-
sini karsilayamayan bireylerin ¢z saygilarini yitirdiginden bahseder (2004, s. 73). Clnkl
bati toplumlari, bireyleri beklentilerinden vazge¢cme konusunda cesaretlendirmez. Tersine
ekonomik sistem her giin insanlarin hayat standartlarina iliskin beklentilerin medya ve rek-
lamlar yoluyla yukseltilmesini tesvik eder. Bu nedenle orta gelir duzeyli siradan insanlar,
ne kadar cabalasalar da karsilayamayacaklari ve her giin biylyen beklentileri ylizinden
bilincaltinda slregiden bir basarisizlik duygusu hissederler. Boyle bir atmosferde kisinin
kendisine saygl duymakta glclik cekmesi sasirtici degildir.

Korkunun aksine gdriinmez ve son derece 6znel bir tehlikeyi varsayan kaygi, (kisi ne ile
mucadele edecegini bilemedigi icin) ayni zamanda bir ¢aresizlik duygusunu da aciga cika-
rir. Fotografta, icinden sarkanlara aldirmadan hizla kapatilmis cekmecelerin boyle nesnesi
belirsiz, akil disi bir korkuyu ustaca uyandirir. Fotograf, bir yandan orta halli batili bir ¢iftin
standart yasantisiyla ilgili bilgiler vermeyi surdurirken diger yandan bu yasantinin iginde
gizli bir siddetin, bas edilemeyecek bir hayal kirikligi ya da caresizligin saklanmis oldugunu
sezdirir. Digsal diizene uygun goriinen bir yasamin icten ice bozulabilme olasiligl, kontrol
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altinda tutulmaya calisilanin (yasam) kontrol edilemez olusu Crewdson’in fotograflarinin
belki de ana temalarindan biridir ve fotograflardaki karakterlerin kaygi dolu atmosferinin
temel ¢ikis noktasidir. CUnkd “kisi, durumu ne kadar korkutucu, kontrold disinda ve var olan
kapasitesiyle bas edilemez algiliyorsa, o kadar kaygilanir” (Dag, 1999, s. 186).

Crewdson’in, boyle bir atmosfer yaratmaya en uygun yerleri sectigi, fotograf projeleri icin
dzellikle kapitalizmin yenilgiye ugradigi, hizinlu glzellikte, terkedilmis kasabalari arayip
buldugu bilinmektedir. Ben Shapiro'nun yoénettigi, “Brief Encounters” / “Kisa Karsilasma-
lar” isimli belgeselde, Crewdson, fotograflariyla politik bir elestiri yapmak ya da orta sinif
Amerikan riyasini trajedisi olarak yorumlamak yoniinde bilincli bir cabasinin olmadigin,
daha ¢ok umutsuzluk ve yoksullugu imgelemek istedigini sdyler. Gercekten de Crewd-
son'in birgok fotografinda, umutsuzluk, yalnizlik, yoksulluk gibi temel varolussal durumlar,
kasaba yasamina sinmis olan sessiz caresizlik, sanatcinin insancil bakisi sayesinde adeta
sefkatle kucaklanmistir.

Sonug

GinlUmuzde kaygl, cogunlukla biling Gzerine ¢ikmadan bilincaltinda inceden inceye sire-
giden bir rahatsizlik olarak yasanir. Genellikle farkina varmak ve otesine gecebilmek icin
gerekli cabayl gosteremeyen ya da kendisinde bu azim ve cesareti bulamayan ¢ogunluk
kayglyl gérmezden gelerek yasar. Gu¢lu bireysel bir kimlik olusturarak kayglyr asmak ve
deger ortaya koymak gayreti yerine digerlerinin yaptiklarini yaparak i¢sel olarak bunalirken
sadece fiziksel bir rahatlik duygusuyla yetinir gérinar.

Oysa kisinin kendi olimlultglyle yizlesmesi, insan hayatinin kisaligi ve kirilganligi, var-
ugmin dinyaya firlatitmisligi hakkinda distinmesi onu gliclendiren ve yasaminda anlam
yaratan, 6limlilidgine ragmen yasamini yiicelten bir birey olmasinin itk kosuludur (Manav,
2011, s. 203-206). Kendi gecici yasaminin, digsal rahatlik ve giiven dolu gibi goriinse de,
yeterince anlamli olup olmadigini insana sorduran ve ice dénmeye, kendini bayagi sey-
lerden uzaklastirip glclu bir benlik olusturmaya iten tek sey kaygidir. Crewdson’in fotog-
raflari, sevecen ve kapsayici bir bakis acisiyla, kendimizle bag kurmanin zorlastigi cagdas
yasamin hizli akisinda, insan olmanin, gegiciligini bilerek yasiyor olmanin kaygi uyandiran
durumuyla yeniden karsilastirir. Fotograflarin cagrisim ve anlam zenginlikleriyle dolu siirsel
dili kendi var olusumuzu yeniden degerlendirebilecedimiz glivenli bir alan yaratirken, ayni
zamanda bu karsilasmayi ¢ekici de kilar.

Bir taraftan izleyicinin bilingdisina itmis olabilecedi kaygi gibi duygularla korunakli bir me-
safeye yaratarak yeniden bulusturmasi, diger yandan izleyenleri sanatin sessiz derin disin-
me alanina ¢cekerek psikolojik butinlesmeyi miumkin kilmasi, Crewdson’i kendi zamaninin
bir tdr sifacisi konumuna getirir. Cinkd insanin bireylesebilmesi icin kendisine iliskin her
seyi bilinglendirmesi gereklidir. Eger ego, ben arketipinin cagrilarina uymaz ve bilincdisi
iceriginin ben’e ulagmasina firsat vermezse insan kendini taniyabilme olanagindan yoksun
kalir. izleyici olmanin givenli mesafesinde, kisi kendi giindelik yasamiyla ve bu yasam
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icindeki anlam sorunsaliyla ve gérmezden geldigi kaygi uyandirici yonleriyle karsilasacak
zamani ve sessizligi bulur.

Crewdson, "Kisa Karsilasmalar” / “Brief Encounters” adli belgeselde, fotograflarinin tek bir
anin, bir bicimde mikemmel olan, mikemmel, glzel ve dingin bir anin arayisi olduklarini
soyler (Shapiro, 2012). Sanat¢i icin bu an kendi yasaminin da bir anlama kavusacagi andir.
Sanat¢l sanat yapmanin dinyadan bir anlam ¢ikarma ve kendi kendini iyilestirme yolu
oldugunu belirtirken belki de ¢cagin kaygili 6zneleri olan bizlere de, sanatinin blyuli ger-
cekligi sayesinde golgeli, garip saatler arasinda gizlenen korkulu hicligin yizine dogrudan
ve uzun uzun bakabilmemizi saglayarak, iyilesme imkani sunar. Bdylece ginlik yasantilari-
mizin telasli ugultusu altina stipirmis oldugumuz hayal kirikliklari, karsilanmamis arzular,
yoksunluklar, fakirlik, bosunalik, iletisimsizlik, umutsuzluklari kucaklamak ve kaybetmis ol-
dugumuz ruh parcalarina geri kavusmak mumkin olur.
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Oz: Toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek icin toplumun uygun gordiidi deder kaliplari
dogrultusunda kurgulanmis olan roller ve beklentileri isaret etmektedir. Toplumsal yasamda
erkeklerin ve kadinlarin esitsiz bir sekilde erkegin kadina Ustiinligd ile belirlenen bir yapida yer
aldigi, bilimsel ¢alismalarla da desteklenmis, goriilmektedir. Bir diger husus; toplumsal cinsiyet
rolleri, cinsiyete dayali ayrimcilii beraberinde getirmektedir. Bu ayrim, biyolojik ézelliklerden
yola c¢ikarak sosyal alani kamusal alan ve 6zel alan olarak kurgulamis ve erkege kamusal alani,
kadina ise ¢6zel alani tahsis etmistir. Bu streci ortaya cikartan temel etmen ise eril tahakkim-
dir. Erkegin sosyal alan Uzerindeki iktidari bu alani kendi ihtiyaclari dogrultusunda olusturmasi
sonucunu ortaya ¢ikartmistir. Bu sirecler sosyal alanin bir parcasi olan sanat alani icin de
s6z konusudur. Sanat alani eril tahakkimUn etkisi altindadir. Bu anlamda eril tahakkim sanat
araciligiyla neyin erkeksi ve neyin kadinsi oldugunu belirleyerek sanat alanindaki degerlendir-
meleri ortaya koymaktadir. Béylece sanat, estetik degerlendirmeler disinda, toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda degerlendirilmis olmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Cinsiyet, Sanat, Ataerkil, Ustiin Erillik, Cinsiyet Ayrimciligi, S6ylem.

Abstract: The concept of social gender refers to roles and expectations constructed in line
with set of values appropriated for the male and female by the society itself. In social constructs,
the fact that males and females are forced into a constructed social domain which appears
unequal in terms of its tendency towards emphasizing superiority of male also seems to be
supported in scientific studies. Another point is that social gender roles brought with themselves

a discrimination based on gender. This particular discrimination divides social domain into
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public and private by means of erecting its division on the biological traits; it assigns public
domain to male and private domain to female. The main factor behind this process is the
masculine dominance. The dominance of male over the social domain emerges from the
construction of this particular domain according to his needs. This tendency is applicable for
domains of art as parts of social domain. Domains of art are under effect of male dominance.
Male dominance presents the assessments in domains of art by means of determining what
is masculine and what is feminine. So, art is assessed in terms of social gender roles, which
is outside the domain of esthetic assessment. In this process, primary expectations of male
dominance from the female are based less on her artistic identity and more on her roles such

as mother, wife, sister and daughter in line with her biological nature.

Keywords: Gender, Art, Patriarchal, Male Dominance Gender Discrimination, Discourse.
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Giris

Ataerkil bir toplumda, cinsiyet ve cinsiyete ait roller neredeyse her zaman i¢in kadinlarin
kendi birikimlerini gdsterebilme ve benliklerini olusturabilme ¢abalarinin éniinde ciddi bir
engel olusturmustur. Toplum insanlarin gelisigiizel tesadifi bir birlesimi dedgildir. Cinki
bir aksiyon sistemi, icinde dinamik strecleri bandirmakla birlikte, bir durumla ilgili aksiyon
6gelerinin goreli butlnlesmis bir yapisidir (Parsons, 1965, s. 36). Bu baglamda toplum,
kendini olusturan parcalarin dizenli bir bilesimidir ki bu, esas olarak motivasyonel, kilti-
rel veya sembolik 6gelerin bir cesit diizenlenmis (organize edilmis) sistem icinde bir araya
getirilmeleri demektir.

Sistem, belli bir zaman diliminde az veya ¢ok dedismeyen bir sekilde birbiri ile iligkili

veya bagli parcalarin blttiniine verilen addir. Dlzen ise, o sosyal sisteme bicim veren,

ayirt edici, birbiriyle iliskili gruplar ve onlarin aktiviteleri arasindaki iliskililik 6rintile-

rini ifade eder. Diger bir deyisle, sosyo-kiltiirel yapi tekrarlanan davranis kaliplarinin

zaman icinde meydana getirdikleri kurumlardan olusur. Boylelikle, kurumlar insanin

ihtiyaclarini karsilamak Uzere tesis edilmis, onaylanan, bilinen ve genellikle de mesru

oldugu hissedilen eylemlerin beklenen tarzini tanimlayan ve kuran normatif kaliplar
olarak gorilebilir (Chinoy, 1964, s. 12).

Bu bilgilerden de acgikca anlasiliyor ki, kurumlar hareketin gizil normlar olarak neye izin ve-
rildigi, neye izin verilmedigi veya neyin makul olduguna neyin olmadigina agiklik getirerek
toplumun Uyeleri Gzerinde sosyal kontroll tecribe ederler ve sistem olmanin getirisi ile
de birbirine dayanirlar ve birbirleri tGzerinde baskida bulunurlar.
Sistem parcalarinin birbirine bagli bir ag olusturmasinin bir fonksiyonu olarak bu
ortintinin yasamsal her alanda etkin bir rol oynadigi gézlenmektedir ve bu bag-
lamda sanat da, yaratilmasi ve tanimlanmasinda sosyal sistemin global temel ilkeleri
cergevesinde cinsel vaziyet alis ve kabullerinin rol oynadigi alanlardan birisi olmak-
tadir. Sosyal ortamda toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ya da erkek olmayi, biyolojik
Ozellikler diginda, bir dizi rol ve beklentileri isaret eden bir yaklasimla kurgulamakta-
dir. Toplumsal cinsiyet rolleri eril tahakkiimin belirledigi ve sonucu itibariyle cinsiyet
ayrimciligini ortaya ¢ikaran ve bu anlamda sosyal alani kamusal ve 6zel alan olarak
kurgulayip erkege kamusal alani kadina ise 6zel alani uygun géren bir yaklasimi be-
nimser. Kadinin maruz kaldigi bu ikincil konum onun benlik-kimlik potansiyelini ortaya
koyma sirecini olumsuz yonde etkilemektedir (Sankir, 2010, s. 7).

Kaltdr tarihi incelendiginde (Bati ya da Dogu), butiin séylemlerde baslangicindan beri "ka-
dinlik” hep ikinci plana itilmistir; diger bir deyisle, “toprak kiltiriinden, gok kultirine”
dogru evrimlesme boyunca (teolojik diinya gorislerinin de blyik cabasi ve katkisiyla) ka-
din asag! bir dinyaya itelenmistir. Onun gizemli yaratici gigleri, gogusleri, kalcalarinin
topragin dis hatlari ile olan benzerligi, kadini erken dénem sembolizminin merkezine yer-
lestirmistir. Belli bir donemde kadin, dinin dogusunu saglayan “yice ana” figirinin mo-
delidir. Ne var ki ana kultleri, kadinin toplumsal 6zgurligi anlamina gelmemistir. Kadinlara
dogurganligi ve dogaya yakinligi ile her zaman esrarengiz canlilar géziyle bakilmistir.

Geleneksel sanat tarihi incelendiginde ise, 6zellikle modernist sanat tarihcileri kadin sa-
natcilari gdérmezden gelmisler, kadinlarin yaptigi sanati zanaatla iliskilendirerek, kadinlari
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sadece el becerileri gerektiren islerden bahsederken kullanmislardir. Bu iliskilendirmeyi
aciklarken de kadinlarin yaraticilik gerektiren islerden yoksun olduklarr icin zanaatla ugras-
tiklarini iddia edecek kadar da ileri gitmislerdir (Sankir, 2010, s. 2).

Paglia'ya gore; sanat tarihinin eril bir sdylemle yazilmis olmasi, sanat izleyicilerinin ¢cokluk-
la erkeklerden olusmasi, galerilerin ve mizelerin daha ¢ok erkeklerin kontrolinde olmasi,
eril séylemin kurgusu olarak, kadinlarin ¢alismalarinin daha ¢cok zanaat olarak ya da yuk-
sek kalitede sanat eseri olmadigi yonindeki dnyargili fikirler gibi yaklasimlardan olusan
sosyo-kultirel nedenler ve kadinin biyolojik 6zellikleriyle ilgili bazi agiklamalar kadinlarin
sanat alaninda erkeklerin gerisinde kalmasinin nedenleri arasinda gosterilebilir (Paglia,
2004, s. 21).

Erkek sanatcilarin kadin bedenini erkek yorumu icerisinde sunduklari gortlmektedir. Oysa,
kadin sanatcilar bu erotik dili kullanmaktan kaginmislardir. Bu farklilik gergekisticuligin
erotik dili icerisinde kadin sanatcinin yer almamasina dontismus ve bu durum ise sanati
ureten kadini bile bir anlamda sanatin 6znesi olmaktan ali koyan ve sanatin nesnesi konu-
muna dénlstiren bir yaklasim olmustur. Ancak buna ragmen kadinin bu erotik dili kullan-
mamay! tercih etmesinin nedenini erkedin kadini cinsel meta olarak sembollestirmesine
karsl ortaya koydugu estetik bir tepki olarak degerlendirmek de mimkundir. Hasan San-
kir'in Fernic'ten aktardigina gore:

Bdyle bir ortamda kadinlarin, yasamin her alaninda (bilimde, sanatta, felsefede) ben-

liklerini/kimliklerini 6zglrce ortaya koyan bireyler olarak karsimiza ¢ikmalari mimkin

degildir. Bunun yerine kadinlar temsil edilen, tzerinde konusulan, sanatin, bilimin,

felsefenin konusu olan, seyredilen, edilgen varliklar olarak sembollestirilmektedirler.

Sembollestirme ve nesnelestirme ayni zamanda eril soylemin ideolojik dayanagini da

olusturmaktadir. Fernic'e gore, sanat tarihinde eril sdylem; sanatciyr etken ve Uretken

erkek, kadini ise edilgen, sanat Gretmekten ¢ok sanata konu edilen olarak sembol-

lestirilmekte ve kadinlarin asli gorevlerini dogalarinin bir geredi olan annelik ve er-

kegini her kosulda destekleyen sadik esler olarak gérmektedir. Eril yaklasim sanatciyi

‘erkek’ tamamlanmis bir benlik ve &zne olarak algilamakta, kadini ise benlik ve kimlik

olarak tamamlanmamis, erkegin edilgen yaratisi/yapiti olarak gérmektedir. Yizlerce

yildir devam eden bu gelenek, 6zne/nesne ikilemine ve de doga/kulttr ayrimina da-

yandirilmaktadir. Bu gelenede gore kadin, tremeyle olan iliskisi nedeniyle dogaya

daha yakin, erkek ise kiltlrtin Griind ve onun yaraticisi olarak algilanmaktadir (Sankir,

2010, s. 8).

Sanat, butdn insan yasamindan beslenen bir gercgekliktir. Dolayisiyla, kultirel ve bireysel
belirleyicilere tepki verdigi gibi, sosyal ve psikolojik amaclara da hizmet eder. Ayrica, bi-
lingli olarak belirlenmeyen hatta sanatcinin kendisinin de farkinda olmadigi kolektif mitleri
yansitan unsurlari da ifade eder. Bazi duygusal ifadeler sanat¢inin yasadigi donemde yanki-
lanir ve bazilari sonraki nesilleri de harekete gecirir. Boylelikle sanat eserleri incelendigin-
de bazi 6zelliklerin dedismez, bazilarinin ise zaman, mekan ve sanat okuluna veya ekoliine
endeksli, bazilarinin ise belli bir sanat¢iya 6zgu oldugu gorilmektedir.

Dolayisiyla, herhangi bir resmin yorumu dahi kultirel formal yapilanmaya paralel olarak
ortaya ¢ikan daha derinlerdeki motiflere de basvurmayi gerektirir.
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Ozellikle, Orta Cagda, teolojik meditasyon kadin-erkek iliskisinde kadindan sakinilma-
si, korunmasi ve hatta onunla yasam butinligu icerisindeyken dahi bir tehdit 6gesi
olarak gorilmesini mimleyen 6gutler vermektedir. Bu konuda bir érnek; resimde en
cok islenen ikonografilerden biri, erkekleri, kendilerine zarar verecek rezil edecek,
ihanet edecek olan kadinlarin kendilerini kandirmalarina karsi diren¢ gostermeleri
icin ikaz mahiyetindeki mesajlari iceren “Samson ve Delilah”in hikayesidir. incil'de
yer alan bu hikayede Samson, Delilah'l cok sever fakat Delilah ona ihanet eder, daha
da kétlist bunu para icin yapar. incil'in Delilah icin bitin séyledigi sey budur. Ancak
bu Delilah adini, kadinin bastan ¢ikanciligini anlatan bir s6z yapmaya yeterli gelmis,
sanat ve edebiyatta yaygin bir ilgi toplamistir. Madlyn Millner Kahr (1972) “Delilah”
adli makalesinde; bu temanin Orta Cagdan Rénesans ve Barok donemlerine kadar
olan evrimini incelemistir. Kahr, Delilah'in vefasizliginin, kiltirel ve psikolojik érintu-
lere paralel olarak, yapilan tablolarda bir ¢ok unsurun degisiklik gostermesine karsin,
‘Delilah’in kadinlik erotizmi ile erkedin korkusu’ olma vurgusunun hi¢ degismedigini
bize gdstermektedir (Kahr, 1982, s. 119-149).

Hikayenin erkek kahramaninin da bencil, kaba ve kendi isteklerinin pesinden kosan vahsi,
kinci (@ama fiziksel olarak da ¢cok glgld) biri olarak dramatize edilmesine karsin, vurgunun
hep kadin karakterde olmasi ilging bir noktadir.

Bu duruma iliskin bu temaya karsit sayilabilecek drnekleri modern dénemde gérmekteyiz.
Modernizmin erken dénemlerinde ortaya c¢ikan ve sanat tarihgilerinin ¢zellikle de femi-
nist yaklasimin dikkatini ceken temel konulardan birisi; erkek sanat¢ilarin kadin bedenine
yukledikleri cinsel ve erotik anlamlardir. Modern sanatin yonlendirmesiyle resim ve heykel
alaninda calisilan kadin bedeni erkek sanatcilar tarafindan adeta erotizm temelli bir saldi-
riya, tacize ugramistir. Erkek sanatcilar kadin bedenini bir anlamda fetis malzemesi olarak
kullanip cinselligin Gzerinden erotik anlatilar ortaya koymus ve bu anlamda kadin bedenini
kendi kurgulari baglaminda metalastirmislardir. Manet ve Picasso’'nun fahiseleri, Gaugu-
inin ilkelleri, Matisse'in ciplaklar 6rnek niteliginde ¢alismalardir. Renoir'den Picasso'ya
kadar bircok modern sanat¢i, sanatsal yaraticiliklarini erkek cinsel enerjisiyle birlestirerek
modelleri olan kadin figlrlerini glicsiiz ve cinsel bakimdan boyun eger bigcimde sunarak
cinsel olanla sanatsal olani kaynastirmislar ve sanki ‘Delilah’dan intikam almislandir (Ulu-
soy, 1994, s. 84 ).

Watkins'e gore, yaratma edimi yalnizca erkeklere has bir 6zellik degildir. Sanat tarihinde
kadin sanatcilarin gerekli kosullar saglandiginda plastik sanatlar alaninda verilen egitim-
lerle desteklenmesi durumunda kendilerini gelistirebilmisler ve sanat tarihi adina degerli
calismalar ortaya koyabilmislerdir (Watkins, 2000. s. 64 ).

Toplumsal cinsiyet ve iktidar iliskisinin sistematiklestigi ve kurumsallasti§i bir bicimleme
olan ataerkilligin, toplumsal yapinin bitin alanlarinda, gunlik pratikler yoluyla isleyen bir
iktidar sekli oldugu gozden kagirilmamalidir. Bu sirecte, toplumsal cinsiyet baglaminda
aile icinde erkege ve kadina verilen roller ve gorevler, eril tahakkiimin iktidar iliskisine
dayanir. Buna gore, erkek ve kadin aile icerisinde farkli rol ve sorumluluklara sahiptirler.
Bu durum sosyal alanin kamusal ve ¢zel alan olarak ayristirilmasiyla ortaya ¢ikan her bir
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cinsiyete uygun distigu var sayilan bélimleri icin de gecerli olmaktadir. Bitin toplumsal
alan ve kurumlarda hakim olan ve belirli bir erkek sdylemini ifade eden eril tahakkim ve
tstln erillik kavrami, sadece kadinlara karsi degil, bazi erkeklere karsi da “normallestirici”
bir islev gorir. Erkeklik, basli basina bir iktidar pratigidir. Erkek olma, kendini kanitlama,
iktidarini ispatlama sirecleri Gzerine kuruludur (Watkins, 2000, s. 64).

Toplumsal cinsiyet alanindaki iktidar yapisina ait 6nemli bir degerlendirme, iktidar
iliskilerinin giindelik yasamin olagan bir parcasi haline gelmis olmasidir. Toplumsal
cinsiyet alaninda iktidar, Urettigi sdylemlerle, “erkek” ve “kadin” kurgusunu yayar ve
bu kurguya uymayan bireyler sosyal ortamdan dislanarak cezalandirilirlar. Toplumsal
cinsiyet rolleri eril iktidarin ihtiyaclari dogrultusunda kurgulanmis olan ve beraberin-
de cinsiyet ayrimcilifina da isaret eden rol ve beklentiler bitiintdir. Sosyal alanin
tim bilesenlerini etkileyen eril tahakkim iktidarinin devamulliginin saglanmasi igin
sosyal kurumlarin ortaya koydugu pratiklerden de yararlanir. Bu anlamda sosyal ala-
nin kurumlarindan biri olan sanat alani da bu etkilesimlerin gerceklestigi bir alan
olmaktadir. Sanat alani eril bakisin kurguladigi etkilesimlerden olusur ve sonug olarak
toplumsal cinsiyet pratikleri Gzerinden cinsiyet esasli ayrimciligin ortaya kondugu bir
alan olmaktadir. Eril tahakkim ve Ustln erilligin kurguladidi toplumsal cinsiyet rolleri-
ne gore, kadina erkegin sanatci kimligini onaylamak, calismalarini sanat yapiti olarak
kabul etmek ve bu silrecte erkek sanatcilarla sosyal rekabetten uzak durmak gibi
edilgen roller dismektedir (Sankir, 2010, s. 6 ).

Sonug olarak, sosyal ortam icin gegerli olan cinsiyet ayrimciligi temelinde eril tahakkim ve
dsttn erillik olgusu, plastik sanatlar alani icin de gecerlidir ve erkekler sanat alaninda bu
durumun tim avantajlarini kullanirken kadinlar bu sirecte edilgen bir konumda kalmakta,
muhalefetleri bile sonug itibariyle bu yapinin onayi ve devamliligina katki saglamaktadir.

Kadin Sanatcilarin Miicadelesi

Sanatta cinsiyet ayrimciligi kavramini anlayabilmek icin, dncelikle 6nciligund kadin sa-
natcilarin yaptigi feminist sanata deginmek gerekir. Kadinlarin, ciraklik sistemi, loncalar ve
sanat akademilerinin diginda tutulmasi, genel sanat tarihinin bize kadin ve erkek sanatlari-
nin oldugunu gostermesi, kadinlarin diizenlenen egitim sisteminin disinda tutulmasi, sanati
6grenmek ve sanatci olarak kendilerini kabul ettirebilmek icin cok blylk micadeleler ver-
mek zorunda kalmalari, hatta kadin sanatcilar sanat diinyasinda kendilerine yer edinebil-
mek icin kendi cinsel kimliklerinden siyrilmak ve erkek meslektaslarindan farksiz anlayista
calismay! secmek zorunda kalmalari, Feminist sanat kuramci ve sanat¢ilarinin yola ¢ikis
nedenleri arasindadir. Thalia'ya gore; Kadinlarin sanat alaninda yer edinebilme muicadele-
sinin tarihi cok eski olmasina ragmen, feminist sanat, siyasal bir hareket olan feminizmden
daha sonra sekillendi. Kadinlarin erkekler tarafindan tahakkim altina alindigr inancina da-
yanan, bu tahakkimin kokenlerine inerek kadinlari zayif, duygusal ve ahlaki degerlerden
yoksun varliklar olarak gdsteren geleneksel anlayisi kirmayr amac edinen felsefi, etik ve
siyasal bir hareket olarak 19. ylzyilin ilk yarisinda ortaya cikti. Terimin ilk kullanimi ise
genellikle sosyalist Charles Fourier (1772-1837)e atfedilir. Feminist hareketin en temel
amaci kadin-erkek esitsizliginin en somut gostergelerinden oy kullanma hakki idi. 1920
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yilinda oy hakki elde edilince kadinlarin diger dezavantajlari odaga alindi. Bu dénemden
itibaren kadinlarin sanat alanindaki dezavantajlari, feminist sanatcilarin odaklandigi sorun
oldu. Feminist siyasal hareket nasil ki ilk olarak Amerika'da ortaya ciktiysa, Feminist sanat
hareketi de Amerika'da sekillenmeye basladl. Bu nedenle, Amerika Feminist Sanatin tarihi
cok dnemlidir. Hatta feminist sanat hareketi baslamadan dnce feminist bir anlayisla resim
yapan ve feminist sanatin en 6nemli 6rneklerine temel olusturan Georgia O'Keeffe de
Amerikalidir. Amerikall sanatcilarin Feminist sanata yonelmesi, Amerikali kadinlarin talep
ettikleri haklari elde etmek i¢in uzun bir miicadele deneyimine sahip olmalariyla iliskilidir
(Peterson, 2008, s. 12-75).

Feminist sanat kavrami, sanat cevresinde tepkiyle karsilanmaktadir. Feminist sanata gore,
sanatin cinsiyeti yoktur. Sanat tarihine kisa bir bakis, kimi sanatlarin uzun dénemler bo-
yunca erkek isi, kimilerinin ise kadin isi olarak kabul edildigini g&steriyor. Ornegin resim
ve heykel erkek sanatlari olarak gorildiginden neredeyse 19.ylzyilin sonlarina kadar bu
sanatlarin egitimine yénelik gelistirilmis olan sistemler erkek hegemonyasi altinda sirdi-
rildi. Kadin sanatcilar bu hegemonyayi belirli kosullarda asabiliyordu. Ornegin resim ya
da heykel sanatcisi olmak isteyen bir kadin, eger bir sanatcinin karisi, kizi ya da sevgilisi
ise miimkiin olabiliyordu. Hatta “Hacettepe Universitesi Ankara devlet konservatuarinda
yapilan arastirma sonucuna gére giinimizde bile toplam 6grencilerin %75'inin ailesin-
de profesyonel sanat¢l bulundugu gorilmustlr. Annesi sanatgl olan 6grenci orani %27,4
babasi sanat¢i olan 6grenci orani %43,8, kardesi sanatci olan 6grenci orani %35,6, hala
amca teyzesinin vb. sanatci olan 6grenci orani ise %49,3 olarak tespit edilmistir” (Ulusoy,
2005, s. 128).

Yani sanata egilimli kadinlar sanati 6grenme, elestiri alma ve bir sanatciyla birlikte calisma,
ya da bir sanatciya ¢iraklik dahi yapabilme sansina ancak ailevi imkanlarla dahil olabiliyor-
du.

Kadinlarin sanattaki eksikligini agiklamak icin ge¢miste kadinlarin yasamina hakim olan
ekonomik ve toplumsal gercekleri hatirlamak gerekir. Nochlinin, icinde bulunduklari ko-
sullar ne olursa olsun, bu biylkligin kendini gosterecegdini disindigu “blyik sanatcl-
lar miti” dedigi sey buydu. Sanatci editime ve malzemeye ihtiyac duyar. Unlii ressamlar
genellikle belli toplumsal kesimlerden geliyorlardi, pek ¢cogunun babasi da sanatclydi ve
onlar, ogullarinin sanata ilgisini cesaretlendirip destekliyorlardi. Cok az sayida baba, kizi
icin bunu yapmistir. Sanat icin hem bir sanat hamisine (kadinlar bunu pek elde edemiyor)
hem de akademik egitime (bu yol kadinlara kapaliydi) gerek vardi. Eskiden kadinlarin aile
yasamindaki yerine dair kati toplumsal beklentiler onlarin sanati bir hobi olarak gérmesine
yol agmisti (Freeland, 2001, s.124).

1960l yillarda Carole Schneeman, Monica Sjoo, Shigeko Kubota ve Valie Export gibi sa-
natcilar cesitli performanslar gergeklestirmis olsalar da, Feminist sanatcilarin en énde ge-
lenleri, sadece feminist sanatin gelecekteki temel yaklasimlarinin ilk érneklerini Urettikleri
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dustnildiginde hic stiphesiz Judy Chicago ve Miriam Shapiro’dur. Bu nedenle Chicago
ve Shapiro'nun en bilinen yapitlari ve sanat alaninda yapip ettiklerine deginmek feminist
sanatin amaclarina ulasmak icin énemlidir.

Calismalarinda tarih ve kiltirde kadinin konumuna odaklanan ve sanat alaninda kadina
dair hakim ve basmakalip dustinceleri yok etmeye calisan Chicago, 1972 yilinda antik
bir porselen gdérdikten sonra porselenin renklerinin ve yizeyinin niteliginin kafasindaki
imgelere ¢ok uygun olduguna karar kilarak porselen boyamayr 6grenmeye karar verdi.
Ancak porselene yénelim Chicago icin sadece bir malzeme sec¢iminin 6tesinde anlamlar
tasimaktaydi ve porselen kendisini meydana ¢ikarmasini sagladi. Daha da 6nemlisi zanaat-
¢ kadinlarla birlikte ¢alisarak ve bir yandan etkinligini kendisi icin bir teknigi 6grenmeden
kadin deneyimini 6grenmeye diger yandansa sanatsal Uretimi sanat alanindan sayilmayan
zanaatkar kadinlarin yer aldigi kolektif bir etkinlige cevirdi (Freeland, 1993, s. 97).

Gorsel 1. Judy Chicago, 1974-79, Aksam Yemedi Partisi / The Dinner party
Wikipedia. Erisim: 25.01.2015. https://en.wikipedia.org/wiki/The_Dinner_Party

Judy Chicago'nun feminist sanat hareketini baslatan 1979 tarihli “Aksam Yemedi Partisi”
yapitinda 6l¢lslz derecede kadinsi oldugu agiktir. Yapitta 99 kadinin adinin yazildigi por-
selen bir zemin Uzerinde G¢gen bicimindeki bir masa ve masanin her kenarinda tarihsel
acidan onemli 13 kadini geleneksel “kadinsi” dokular ve boyanmis porselen yordamiyla
sofraya oturtmus, her bir kadin icin yaldizli bir sarap kadehi, bicak, kasigin yani sira serviste
meyveler ve ¢iceklerden olusturulmus bir vajina betimi vardir.

Bu icerigi ile Chicago'nun eseri, basarili kadinlara dair bir anit, diger yandan onlara yénelik
bir hak arayisi olma amaci gtiden bir bagyapittir.
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Gorsel 2. Miriam Schapiro, 1997, Benim Tarihim/My History
Encyclopedia. Erisim: 25.01.2016. http://jwa.org/encyclopedia/article/schapiro-miriam

Baslangicta sert kenar geometrik tarzda resimler calisirken 1970'li yillarin ortalarinda fe-
minist hareketten etkilenerek tarzini keskin bir bicimde degistiren Schapiro da kadin eme-
gi ile 6zdeslesen tekstile yonelerek feminist sanatin teorisini olusturan en énemli feminist
sanatcilarindan biri haline geldi. Schapiro geleneksel desen ve resim teknikleri yerine
kadinlara has teknikler kullanmaya basladi ve danteller, mendiller, peceteler, dnlikler gibi
malzemeler ile yorgancilik tekniklerini kullanarak bir kadin sanati olusturmaya calisti. Or-
nedin ev hanimlarinin algaltilmis bilincini yikseltebilecegine inanarak biylk boyutlu tu-
alleri, renkli kumas ve yorgan bloklari ile doldurdugu igne isi adli calismasi, onun amacini
en iyi yansitan calismalarindan biridir. Bunun yaninda benim tarihim adli resimde oldugu
gibi bircok resminde kadin tarihine iliskin belgesel dokiimanlarda kullandi. Kendi sézleriyle
cabasini soyle aciklamaktayd:

“Kadinlarin geleneksel el islerini onaylamak; yorgancilik yapan, medeniyetin gérinmez
kadin islerini yapan, bilinmeyen kadin sanat¢ilarla iletisim kurmak istedim. Onlari onur-
landirmak icin onlari kabul etmek ve onaylamak istedim.” (Aktaran Stein, 1998, s. 35-45).

Kadin bedeni Feminist sanatgilarin odaklandigi bir problem olmustur. Ciplak kadin be-
deni erkek egemen sanat diinyasinda daha cok bir cinsel arzu nesnesi olarak var oldu.
Ancak Feminist sanatcilar kadin bedenini farkli bir bakis acisiyla degerlendirip farkli bir
anlayisla betimlediler. Daha cok erkek sanatc¢ilar tarafindan kadin imgesine karsi ¢ikan
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Feminist sanatcilar kadin bedenini ve cinselligini anlatmanin yeni ifade bicimlerini aras-
tirmaya basladilar. Feminist sanatcilarin calismalarina baktigimizda kadin bedeninin farkli
gercekliklerini, sanat eserlerinde gérmeye aliskin olmadigimiz ézelliklerini konu olarak ele
aldiklarini gorebiliriz. Ornegin, Jenny Saville ve Jennifer Linton gibi resimlerinde kadin ¢ip-
lakligini calisan Feminist kadin sanatgilarin resimlerinde gizellikle iliskili olmayan sarkmis,
yag baglamis, yaralanmis, akneli bedenler ve erotizme iliskin hazlar yasatmayacak, aksine
értilmesine, gizlenmesine egilimli oldugumuz yonlerini géririz.

Gorsel 3. Jenny Saville, 1992, Branded / Markalanmis
MutualArt.com. Erisim: 25.01.2016. http://www.mutualart.com/Artwork/Branded/

Gorsel 4. Jenny Saville, 1994, Strategy / Strateji
saville.html. Erisim: 25.01.2016. http://jamarchy.blogspot.com.tr/2011/03/critical-analysis-jenny-
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Gorsel 5. Jennifer Linton, 2006, Gravid Serisi / Nursing Ridley
Femmes Artistes. Erisim: 25.01.2016, http://figurationfeminine.blogspot.com.tr/2010/06/jennifer-linton-

Peterson’a gore; bu resimler, kadin sanatcilarin Feminist sanat hareketi araciligiyla ken-
dilerini temsil etme hakkini savunduklarini ve bu glct geri almak istediklerini goster-
mektedir. Erkeklerin kendilerine dayattigi sanatlari ve erkekler tarafindan yaratilan kadinin
6zelliklerini reddederek kendi duyarliklarina ve kendi arzularina gére yenilerini Gretmeye
calistilar. Vulva betimlemeleri, menstirel kan, gebelik, dogum ve annelik, feminist sanat-
cilarin dzellikle calismayi tercih ettikleri konular oldu. Bu tarz ¢alismalar, aslinda, kendi
bedenlerine ve cinselliklerine yoneldiklerini ve kendi bedenleri, cinsellikleri tGzerindeki
haklarini geri almaya duyduklari giicli istegin yansimalaridir (2008, s. 13-75).

1985 yilinda New York'ta bir grup kadin sanatgl, sanat diinyasindaki cinsiyetciligi protesto
eden bir gésteri dizenlendi. “Gerilla Kizlar” kimliklerini goril postunun ardina sakladilar.
Kafalarindaki bir 6rnek maskenin disinda, yiksek topuklu ayakkabi ve mini etek bile olsa,
hep siyah giydiler. Kizlar taniminin agik sagik kullanimina ek olarak, Gerilla Kizlar'in bilbord-
larinda bakanin ilgisini ¢ekecek kalin siyah yazilar ve grafik unsurlar vardi. Ayrica komikti-
ler. Ama feministlerin de espri anlayisi olabilecedini gosterdiler.

Gerilla Kizlar'in ilanlarindan biri olan, “kadinlar nasil ifsa edilirler” (1989), parlak sari renkte
ve kocaman goril kafasiyla Ingers'in uzanmis ¢iplagini gésteriyordu. Onun altinda “Metro-
politan mizesine girebilmek icin kadinlarin ille de soyunmasi mi lazim?" diye soruyorlardi.
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Do women have to be
naked to get into U.S.
museums?

Less than 3% of the arlists
in the Met. Museum are
women, but 837 of the

Gérsel 6. Gerilla Kizlar/Guerrilla Girls, 1989, Kadinlar En Cok Nasil ifsa Edilirler,
guerrillagirls.com. Erisim: 25.01.2016. http://www.wbez.org/blog/alison-cuddy/2012-02-29/guerril-
la-girls-ask-does-art-museum-represent-

Afise gbre Metropolitan mizesinin modernler béliminde temsil edilenlerin sadece ylzde
5'i buna karsin c¢iplak kadinlarin yizde 85'i kadindi. Baska bir afiste “kadin sanatci olmanin
avantajlan” anlatiliyordu. Ornegin: “basari stresiyle ugrasmalarinin gerekmemesi” bir di-
gerinde de, 60" askin kadin sanatclyl ve azinlik sanat¢isini madde madde sayiyor ve sanat
alicisina her birinden bir Jasper Johns resmine harcanan 17,7 milyon dolar' isteyebilecedgi
soyleniyordu.

Gerilla Kizlar'in ilanlari, sokak lambalarina yapistirilmis, mizelerde ve tiyatrolarda tuvalet-
lerin kapisina ilistirilmis bir halde dergilerde yayinlandi. Bazi ilanlar prestijli galerilerle ve
kuratorlerle alay ettiler. MOMA'nIn, 71 sanat¢i arasinda sadece dort kadin bulunan 1997
6lu doga sergisiyle dalga gectiler. Gerilla Kizlar afislerinin bir etki yarattigina inaniyorlardi.

Diger alanlardaki cinsiyetciligi vurgulamak icin Tony tiyatro ¢dillerinde kadinlarin yoklu-
gunu protesto ettiler. Afislerin birinde, Oscar 6dlu heykelcigi, onu alan erkeklere benze-
yecek bicimde. -zarif altin adamin yerine- distik omuzlu ve soluk renkli tombulca bir erkek
olarak resmedilmisti (Freeland, 2001, s. 120-123).

Sonug

Cinsiyet temelinde bazi is bélimd formlarina hemen hemen bitin toplumlarda ve ta-
rihin bltin dénemlerinde rastlanilmaktadir. Ancak, tarihsel sirec icinde farkl kiltirler
hem kendi iclerinde donemsel olarak hem de birbiriyle karsilastirildiklarinda, kadin ve
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erkeklerin sosyal rollerinin icinde dogduklari topluma ve zamana gore dedistigi, degisim
gosterdigi kaydedilmektedir. Bu da bizi, toplumsal cinsiyet farkliliklarinin, kadin ve erkegin
oynamasini 6grendikleri farkli rollerden kaynaklandigi veya toplumsal 6rgitlenme dizayni-
nin dinamikleri ile ilgili oldugu noktasina getirmektedir.

Erkekler tarafindan isgal edilen sanat alani 1960'li yillara gelindiginde Feminist hareketin
6nemli bir micadele alani haline geldi. Ayni donem Bati Avrupa’da 1890'larda bagslayan
ve birinci dalga feminizm ya da esit haklar feminizmi olarak adlandirilan feminizmin yerini
ikinci dalga ya da radikal feminizm olarak adlandirilan feminizmin almaya basladigi do-
nemdi. Post yapisalcilikla yakindan iliskili olan ikinci dalga feminizm temel olarak Bati kiil-
turiintn her alanina hakim olan ataerkilligi ve eril zihniyeti elestirisinin merkeze almakta,
dolayisiyla sadece esitlik degil var olanin donustimini de hedeflemekteydi. Bu donisim
ise bir yandan bilin¢li ya da biling¢siz bicimde Uretilen ve yeniden Uretilen ataerkillik ve eril
zihniyetin ifsa edilmesine diger yandansa ataerkil ve eril zihniyet tarafindan zeri ortilen
kadin deneyiminin yeniden kesfedilmesi ve onurlandirilmasiyla mimkindd. Bu nedenle,
feminist sanatcilar, sanat anlayisinin onu olusturan eril zihniyet dikkate alinmadan de-
gerlendirilemeyecedini ve var olan sanat anlayisi ile Gretmenin de eril zihniyeti yeniden
Uretmekten baska bir anlama gelmeyecegini savunmaktaydi.

Boylelikle 1960°lL yillarin sonundan itibaren feminist sanatcilar sanat alaninda erkeklerle
esit sartlarda yer almak gibi bir istek yerine dogrudan sanat alaninin neligine iliskin gicli
bir tartismayi, cogunlukla da sanatsal yapitlari araciligiyla, ylritmeye basladilar. Bu amagla
feminist sanatcilar hakim sanat anlayisi yaninda alt-Ust, gelismis-ilkel, zihin-beden, &zel
alan-kamusal alan gibi bati dinyasinin egemen karsitliklarini reddedip geleneksel kadin
isi olan zanaati sahiplenip yucelttiler. Feminist sanat¢ilarin bu mucadelesi 1970'li yillarin
baslarindan itibaren Amerika'da bir takim orgutler kurulmaya, kadin sanatcilara yonelik
galeriler acilmaya, sanati feminist bir perspektifle yeniden ele alan konferanslar dizenlen-
meye, feminist sanata iliskin dergiler cikarilmaya baslandi. Dolayisiyla feminist sanat¢ilarin
tim yapip ettikleri sanatin cinsiyetinin oldugu, en azindan sanati Gretenlerin cinsiyeti oldu-
gunu ve bunun da sanati anlamada ¢ok temel bir unsur oldugu iddiasini kanitlar. Sonucta
feminist sanatcilar, sadece olusturduklari yeni sanat diliyle degil, fikirlerinin mikemmel
disavurumlari olan yapitlariyla da H. Cixous, J. Kristeva ve L. irigeray gibi feminizmin baslica
dUsundrleri arasinda yer aldilar.
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Oz: Sanatsal bir anlatim bicimi olarak temsili estetik, yapitin tek anlamli oldugunu varsayar.
Bu durum, seyircinin anlam evrenini sinirlar ve ona énceden belirlenmis anlam kodlarini da-
yatir. Oysa performans sanati, temsile dayali anlam rejimiyle arasina mesafe koydugu élclide
etkili bir eyleme déniismektedir. Bu metinde, Sikran Moral'in dért adet performansi (Bordello,
Hamam, Speculum, Amemus) bu bakis acisi Uzerinden irdelenecektir. Siirece odaklanan bu
performanslar; temsil diizeneginin sinirlarini asmasi ve bulaniklastirmasi Gizerinden okunacak,

bu durumun performans sanatindaki direnis¢i potansiyeli nasil tetikledigi izerinde durulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Siikran Moral, Performans, Temsil.

Abstract: The representative aesthetics as a form of artistic expression assumes that the art-
work is univocal. it borders the universe of meaning for spectator and insists predetermined
meaning codes to her/him. Whereas the performance art can be an effective action as long
as it puts a distance with representative regime of meaning. In this text, it will be examinated
four art-works of Stkran Moral (Bordello, Hammam, Speculum, Amemus) by this viewpoint.
The artist's performances that focuses on process, will be read by crossing and blurring the
boundaries of represantation and dwelt on how this case triggers the resister character of

performance art.

Keywords: Sikran Moral, Performance, Representation.
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Sukran Moral Sanatinda Karsi-Temsil Odaklari

Performans sanatinin soyagacini 20. yy avangardlarina kadar dayandirmak mumkindur.
Futlristlerin harekete ve degisime donik ilgisi, onlari duragan sanat yapitlarindan uzak-
lastirmig, ressamlari ve heykeltraslari bile performans sanatcilarina donustiren, Grindense
sirece yonelen modern sanatsal egilimin belirmesini saglayan énemli bir itici gii¢ olmus-
tur (Carlson, 2013, s. 139). Yine dadacilarin ugultucu denemeleri, strrealistlerin Antonin
Artaud 6nciligindeki vahset tiyatrosu ile metnin, dilin ve sézclklerin tamamen reddedil-
digi gosteriler ve yaratma sirecinin kendisine vurgu yapan Bauhaus gosterileri, giinimiiz
performans sanatinin dncil érneklerini olustururlar. Bu sireg; 1960°larda happeninglere
ve oradan da 1970'lerde bagimsiz bir sanatsal bicim olarak kendini kabul ettiren modern
performansa dogru gelisim gdstermistir. Bu nedenle performans sanatinin tarihsel kokle-
rini tiyatroda degil, plastik sanatlarda arama edilimi daha dogru olacaktir. Tam da bu nok-
tada, bu egilimin gerekcesi olan “temsil” meselesini irdelemek yerinde ve yol gostericidir.

Performansi, tiyatral gelenekten ayiran dzelliklerin basinda temsili estetik ile arasina koy-
dugu mesafe gelir. Kurgulanmis, tekrar edilebilir, yazili bir metnin temsili olmayisi, dola-
yisiyla istikrarsiz ve akiskan olusu, -mis gibi yapmak yerine gercek deneyimler icra etmesi
performans sanatini, sahne sanatlarindan belirgin bir bi¢cimde ayirir. Metin kullanmadan,
sanatcinin bedenini anlatim araci olarak kullanan ve dogrudan deneyim ile ilgilenen per-
formans sanati, bu ¢zellikleriyle tiyatronun mimetik karakterini reddeden bir izlege sahip-
tir. Yine tiyatronun aksine seyircinin strece katilimi, sanat ¢alismasinin en énemli parga-
larindandir.

Temsil kavrami Uzerine tartisirken, her seyden dnce bu kavramin, post-yapisalct dusiince
Uzerinden nasil irdelenip tartismaya acildigini hatirlamak gerekir. Bati diisiince gelenegin-
de temsil kavraminin yerini gérmek icin dil ve yazi arasindaki iliskiden bahsetmek gerekir.
Buna gore; dil ve s6z dogrudan mevcudiyetin kendisiyle ilgiliyken, yazi ancak onun yoklu-
dunda yerine gecen bir ikame, bir temsil islevi gérmektedir. S6z, simdi ve burada olandir.
Bu da ruhun hakiki logos'taki canli mevcudiyetine karsilik gelir. Dolayisiyla her tir dolayim-
dan uzaktir. Oysa yazl, bu mevcudiyetin yoklugunda yerine gecen 6lU bir ikamedir. Jacques
Derrida bu dislince geleneg@ine Saussure {zerinden itiraz etmis, yazinin s¢z karsisindaki
ikincil konumunu dolayisiyla temsilin kendisini tartismaya a¢cmistir. Saussure icin dil ve yazi
iki ayri gosterge sistemidir ve ikincinin varlik nedeni, birinciyi temsil etmektir. Yazi, Bati
geleneginde her zaman tin/s6z/logos'a gore dissal ve maddi bir 6ge olarak goriulmustar.
Buna gore s6z ruhsaldir oysa yazi, algilanir madde ve yapay bir dissalliktir. Yazi, s6z icin
salt bir giysi, hatta bir kilik degistirmedir. Ancak Derrida i¢in yazi/sdz, gésteren/gdsterilen,
temsil eden/temsil edilen arasinda sabit ve kdkensel bir iliski yoktur. Bu bakis ac¢isi tim
Bati dislncesini ele gecirdigini belirten Derrida'ya gére bu durum, Bati metafiziginin ta
kendisidir:

Oyle ki bir yansima, dénme ve sapma olay! etkisiyle, s6z yazinin aynasi (speculum)
olmus, yazi da boylece asil rolt kapmis goriinr. Temsilci, temsil ettigine simsiki sarilir,
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o derece ki, yazildigi gibi konusulur, temsil edilen sanki temsilcinin gélgesiymis gibi
dustnalar. [...] Bu temsil oyununda ¢ikis (koken) noktasi yakalanamaz hale gelir. Sey-
ler vardir, sular ve imgeler, birinden ébirine sonsuz géndermeler vardir ama kaynak
ortadan kaybolmustur (2011, s. 56).

Biri otekine Ustlin kabul edilen ikili kavram ciftleri arasindaki hiyerarsiyi bozuma ugratan
Derrida'ya gore; s6z konusu kavramlar ancak birbirlerini icerdikleri icin vardir. Aralarindaki
sinir, zaten bir ihlal oldugu icin s6z konusudur. Bu durumu, yazinin s6z karsisindaki duru-
mu Uzerinden soyle anlatir: “..hudutlarin disina kovalanan sey, dilbilimin strgin edilmis
serserisi, birincil ve en yakin olabilirligi sifatiyla dilin icinde dolasip durmaktan bir an bile
vazge¢cmemistir” (2011, s. 66).

Geleneksel temsil mantiginin yapisini soken bu gorusler, performans sanatinda da karsili-
gini bulmustur. Tam da bu noktada temsili estetigi salt taklide dayali bir yeniden-canlan-
dirma eylemi olarak gérmemek gerektigini de belirtmekte yarar vardir. Bu konuda Jacques
Ranciére'in ufuk agici degerlendirmesini hatirlamak gerekirse; temsili anlatim rejiminde,
bir yapma tarzi yani poiesis ve bir de ondan etkilenen bir var olma tarzi yani aisthesis var-
dir. Bu ikisi arasindaki kuralli iliski ise mimesis'i olusturur. Ancak mimesis, basitce taklide
dayali bir Uretimden daha fazlasini imler. Clinki temsil mantigi, yapitin anlami ile seyircide
biraktigr etki arasinda bir 6zdeslik ve streklilik iliskisi varsayar. Buna gore; farkli seyirciler,
yapiti ayni duyumsama ile karsilarlar (Ranciere, 2012, s. 13). Farkli bakis ve beklentileri-
ne ragmen seyircilerin ayni seyi algiladiklari varsayilir. Anlam belirlenmis, tekil ve sabittir.
Temsil mantiginin sorunlu yapisi da tam olarak buradan kaynaklanir. Seyircinin anlam ev-
reni genislemez ve ondan sadece, sanat¢inin ve elestirmenin isaret ettigi anlam ve duyum
modelini onaylamasi beklenir. Ancak bu anlam ve Gretim rejimini lagveden bir karsi-temsil
anlayisi, seyirciye/alimlayiciya yapitla 6zgirce karsilasma olanagini verecektir. Temsili re-
jim ile arasina mesafe koyan performans sanatinin bir direnis odagdi olma potansiyeli de
bununla ilgilidir. 1970’lerde hala tiyatral ydontemlere sik¢a basvuran modern performans,
1980'lerden itibaren, temsilden kesin bir kopus gerceklestirmis, modernizm sonrasi karak-
tere burinmistir. Bu kopusa dair Josette Féral; tiyatralligin temsile, anlatiya, kapanma-
ya, fiziksel ve psikolojik uzam igcinde ¢znenin insasina adandigini belirtirken; performansi
bunlarin tam karsisina yerlestirir. Performans, sinirlandirilmamis bir deneyim ve arzu akisi
icin temsilin yarattigi anlam rejimini yikar. Her temsil, o an orada olmayan hakkindadir ve
dolayisiyla yanilticidir. Temsil diizenegdinin disina ¢ikmayi basarabilmis bir sanat anlayisinda
anlatisallik, ironik alintilama disinda inkar edilir. Féral'e gore;

Akistan, agdan ve sistemden baska kavranacak, yansitilacak, aktarilacak bir sey yoktur.
Her sey ancak ve sadece temsilin basarisizligini temsil eden bir gecisken nesneler ga-
laksisi gibi goruntp kaybolur. Performans, tiyatro gibi anlatmaya kalkismaktan ziyade,
ozneler arasindaki sinestetik iliskileri kiskirtir (Carlson, 2013, s. 207).

Sadece performans sanatinda dedil, glincel sanatin tim alanlarinda, askin bir gosterilene,
yoruma yer birakmayan sabit bir hakikat fikrine dayanan temsil, seyircinin yapitla 6zglrce
karsilasma olanagini elinden alir. Tek anlamli bir ifade bicimi oldugundan, yapit kendini
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cogul okumalara daha en basindan kapatmistir. Her temsil, yokluga bir gondermedir. Na-
mevcudiyeti imler ve onu ikame eder. Tam da bu nedenle her temsilin bir nebze yaniltic
oldugu soylenebilir. Anlamda tekci, sunumda simgesel olan temsili estetigin, her okumada
cogalan ve zenginlesen bir anlamlandirma modelinin disinda oldugunu séylemek mim-
kindur. Enstalasyon, fotograf, performans gibi ifade araglarinda kullanildiginda, ginimuz
sanatinin her tirld anlam rejimine stpheyle bakan direnisci ve cogulcu karakterinden
kopusa isaret eder. Turkiye gincel sanatinin en dnemli isimlerinden Sikran Moral'in per-
formanslarindaki temsil-disi karakteri de bu baglamda degerlendirmek mimkinddr.

Sanatcinin; 1997'de dizenlenen 5. Uluslararasi istanbul Bienali icin yapti§i performans-
larin en dnemlilerinden biri olan Bordello, Karakdy'deki bir geneleve gidip, orayr mizeye
dondsttirmesi tzerinedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Stkran Moral, 1997, Bordello. Siikran Moral Resmi Web Sitesi. Erisim: 17.10.2015.
http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#bordello-yuksek-kaldirim

Bordello'da Moral, heterosekstel disiligin kliseleri haline getirilmis sari peruk ve transparan
bir kiyafetle karsimiza cikar. Genelevin kapisinda kayitsizca poz verip, sigarasini icmektedir.
Burada, feminist teorisyen Luce Irigaray'in asiri taklit, Susan Sontag'in camp ve Mary Ann
Doane’nin maskeleme kavramlarindan yardim almakta yarar vardir. Bu birbirine benzeyen
kavramlar, geleneksel temsilin yapisini bozan durumlara isaret ederler. Fransiz feminist te-
orisyen Luce Irigaray'in 6nerdigi “asir taklit” kavrami, ayni zamanda “taklit olmayan”a isaret
eder. Asirl ya da ¢cogul taklit, taklidin geleneksel islevinin ve amacinin tersine hizmet eder.
Irigaray bu kavrami; “Platon’nun geleneksel mimesis doktrininin taklitci bir bozumu” olarak
ortaya atar ve mimesis kavraminin kendisini, “istikrarli, tektiplestirici ataerkil bir ‘hakikat'in
alternatiflerinin cogalmasini kontrol altinda tutma girisimi” olarak gordr (Carlson, 2013, s.
255). Iragaray'a gore; temsil gelenedi, tek bir hakikat oldugu varsayimini dayatmasi nede-
niyle despotik, eril ve tektiplestiricidir. Bu nedenle Iragaray; mimesis'in énerdigi sade bir
kopya yerine, ataerkil hakikatin biriciklik iddiasinin aksine, onun altini oyan ¢ogul ve asri
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bir taklidi 6nerir. Yine benzer bir tanim, Susan Sontag'in camp/bayagi kavraminda ele alin-
mistir. Buna gore camp; bir seyin nasil gortindigtne egilerek, onu tekrar cerceve icine alir
ve halihazirda zaten gorintr olani tekrar pozlar. Bu sayede seyler, artik tirnak icine alinmis
olur. Bu ydnuyle abartiya vurgu yapan camp estetik, gorsel kliselerin kodlariyla oynayarak,
onlari tartismaya agma potansiyeli de tasir. Bordello'da da sanat¢inin; sari peruk, transpa-
ran kiyafet ve suh bir tavirla, heteroseksiel cinsiyet kliselerini kasitli olarak vurguladigini
goririz. Moral; kliselesmis bir kadin imgesini yeniden treterek, onun dogal bir cins ¢zelligi
degil, eril fantazyanin tezahlr( oldugunu, toplumsal bir insa oldugunu agik¢a ortaya koyar.
Artik, bir kadindan daha c¢ok kadindir. Genelevde calisan bir kadinin trajik yasamoykisu
Uzerinde durmamis, kadina dair gorsel kliseleri en u¢ noktaya vardirarak, temsil kodlarinda
yeni kavramsal yariklar agmistir. Bu durum Susan Sontag'in 6zellikle vurguladigi, camp
estetigin icerikle degil, daima stille, ylzeyle ilgili olmasi durumuyla birebir 6rtismektedir.
“Camp begeninin yanitladigr sey, anlik karakterdir ve diger taraftan icermedigi sey ise, bir
karakterin gelisim 6ykusudur. [...] Bir karakterin gelisiminin anlatildigi yerde camp zayiflar”
(Sontag, 2009, s. 286). Zaten camp estetigin tam da bu 6zelligi onun cinsiyet kliselerine
kars! bir direnis potansiyeli tasimasina yol agcmistir. Mary Ann Doane ise; Film ve Maskeleme
adli makalesinde, “filmdeki kadin performanscinin, disiligini acikca gozler énine serdi-
ginde, kendini disiligin asir hali olarak Uretmis oldugunu ve maskelemeyi 6ne cikararak
geleneksel rolleri ve masklari yikima ugratabilecegini” belirtir (Carlson, 2013, s. 256). S6z
konusu kavramlarin isaret ettigi Uzere; bir seyi abartili oynamak, aslinda onu yadsimaktir.
Bu sayede, birtakim cinsiyet kliselerinin, iddia edildigi gibi insanlarin 6zinde/dogasinda
olmadigi, onlarin toplum tarafindan insa edilmis olmasi ve yapayligi teshir edilmis olur. Bu
da temsilin altini oyan, yapibozumcu bir karsi-temsil'dir. Bordello'da disiligin asiri Gretimine
ve abartiya yapti§I bu vurgu, Moral'a, bir arzu nesnesi olmaktan farkli bir anlam kazandirir.
Sanat¢inin bedeni gorsel yeniden-tretimlerin sinirlarini ihlal eden, asinligin kendini or-
gutledigi bir uzam haline gelir. Eline ara sira “satilik sanatcl” yazan bir kagit alan sanatc,
camlara da “Cagdas Sanat Mizesi” yazili bir kagit asmistir. Bu sayede, genelevi mizeye
doénistirdigini soyler. Mekanin baglamsal olarak bir yer degistirmeye maruz kalmas,
sanat endustrisini ve kendini sanat pazarindaki iliskilere fazlasiyla kaptirmis anonim sanat-
ciyl hedef alir. Onu korunakli galerisinden cikarip, istanbul'un giinliik hayatinin orta yerine
atarak, ticaretin farkli mekanlarda ama ayni yontemlerle —teshir, musteri ve pazarlik- isle-
digini géstermistir.

Bir diger sinir-asim 6rnedi ise yine 1997'deki 5. Uluslararas istanbul Bienali kapsaminda
gerceklestirdigi Hamam adli performansidir. Yanina bir kameraman alan sanatgi, Galata-
saray erkekler hamamina giderek, sanat tarihinde hamam hakkinda yapilmis oryantalist
spekiilasyonlara son vermeye kalkisir (Gorsel 2).

Bu calisma; Bati sanatinda, kimi ressamlarin ve seyircilerin kendi fantazmalarini yansittiklar
bir mekan olan hamamlari kayit altina alarak, orada gercekte ne olup bittigini gosterme
iddiasindaki ilk istir. Oryantalist sanatcinin ilgi duydugu kadin hamami yerine Moral, erkek
hamamini tercih etmis, bakisin nesnesi olarak kadinlari degil, erkekleri konumlandirmistir.
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Boylece Batili gozlerin imge repertuarlarinda yer almayan bir ortam yaratarak, sanat tari-
hindeki yerlesik hamam temsillerini bozuma ugratmis, kullandigi erkek ¢iplaklarla da yerel
sanat tarihimizin marjlarini esnetmistir. Bu asinilik bir bakima eril gézln sanat yapitina yo-
nelik cinsiyetci tekelini de kirmak demektir. Moral, kurgulanmis bir erkek ¢iplak imgesinin
pesinde dedildir. Performans kendini, sonuglarini sanat¢inin da bilmedigi bir stre¢ olarak
isletmis, s6z konusu calisma, temsilin tahmin edilebilir sonuglarindan kopmustur.

Gorsel 2. Sikran Moral, 1997, Hamam. Luxflux. Erisim: 17.10.2015.
http://www.luxflux.org/megaz/1/artinthe.htm

Siikran Moral'in, 1997 yilindaki istanbul Bienali'nde Speculum adli isinde, Hamam ve Bor-
dello goruntilerinin yani sira erken dénem islerini ve akil hastanesinde ¢ektigi gorintileri
montajlayarak kullandigini goririz (Gorsel 3).

Gorsel 3. Slkran Moral, 1997, Speculum. Habertirk. Erisim: 17.10.2015.
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/762753-sukran-moral-vehbi-koc-vakfi-koleksiyonunda
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Jinekoloji masasina uzanan sanatci, bacaklarinin arasina yerlestirdigi monitérden bu go-
rintuleri gdstermis, kendi deyimiyle “konusan, gésteren ve kurgulayan bir vajina” yaratmis-
tir. Dagritilan kagitlarda “timarhanede elektrik soku, viicudumu geneleve asilamak, kendimi
bagkasi bulmak, vajinamda istanbul'u seyretmek, dedismek tamamiyle degismek, ylkanmak”
satirlari dikkat cekicidir (Yardimci, 2005, s. 155). Burada daha ilging¢ olan, “speculum”un
feminist teorideki kullanimi disinildiginde, sanatginin cinsiyet sorunlarini ele alisindaki
ylksek sezgiselliktir. Lacan'in fallusmerkezci kavram dizgesinin parcasi olan “ayna asama-
si"na Luce lIrigaray'in verdigi cevabi hatirlamak gerekir. Irigaray’a gore; Batili simge diz-
geleri “gérme"ye &zel bir ayricalik tanir. Gériilebilen, goriilemeyene (stiin gelir. Oznenin
olusumunda aynanin nasil bir yeri oldugunu irdelerken Lacan't “fallokrat” ilan eder ve
Lacan'in neden diz bir ayna kullandigini sorar. Irigaray bunun cevabini aynanin formundan
yola cikarak aciklar. Buna gore; diiz ayna, kadinin cinsel organinin blytk bolimunu salt bir
delik olarak yansitir. Oysa vajinanin 6zginlidgini goérmek igin, bir deligi genisletmek ya da
acik tutmak icin jinekologlarin kullandigi 6zel bir aynaya, speculum’a ihtiya¢ vardir (Sarup,
2010, s. 50). Dz ayna erkek egemen bir gérme bicimi sunarken, speculum kadinin ¢zgin-
lugunl gosterebilecek bir yapiya sahiptir. Moral bu sayede, Bati'nin gérme rejimine 6zgi
temsil repertuarinin disina cikar. Aya irini‘de gerceklesen performans sirasinda, sanatcly
bir kez daha hakli ¢cikaracak bir gelisme olur. Hristiyan oldugunu styleyen bir erkek seyirci,
Stikran Moral'l protesto ederek bagirmaya baslar. Performansa sézli midahalede bulunan
seyirci sunlari séylemektedir;

Burasi bir kilise olarak insa edilmistir. Hamam ve orji sahneleriyle dolu olan bu filmi
bir Hristiyan olarak insanlik ayibi olarak gdriyorum. Kesinlikle kiniyorum. Bu taslar
kutsal. Boyle bir bienalde, insanlar icin, baris icin yapilan boyle bir bienalde, bu tur bir
olay bir ibadethane icinde olamaz. Cok pornografik ve ¢ok vahsi bir gosteri (Yardimci,
2005, s. 155).

Ancak bu eylem de performansin anlam dizgesini tamamlayan bir sirece donusur. Erkek
bir seyirci, erkek egemen bir kurum olan dini de arkasina almanin giveniyle, vajinayi suflj,
kiliseyi ise ulvi bir konuma yerlestirerek, binlerce yillik eril bilingdisini lapsus seklinde aciga
vurmustur. Bu da, sanatcinin isaret ettigi gerceklikle ¢rtisir. Protesto, istemsizce bir sekil-
de, performansin parcasi haline gelmis, ona gi¢ katmis ve onun i¢cinde erimistir.

Amemus adli performansi ise; galerinin ortasina konmus bir yatakta, sanat¢inin bir kadin ile
sevismesinden ibarettir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Stkran Moral, 2010, Amemus. Stikran Moral Resmi Web Sitesi.
Erisim: 17.10.2015. http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#amemus

Moral, heterosekslel kliselerin disina ¢ikarak, kadini, eril arzunun pasif nesnesi konumun-
dan cekip ¢ikarmis ve onu, arzunun bizzat kendisi haline getirmistir. Bu performansi, sira-
dan pornografik bir gosteri olmaktan alikoyan 6ge ise; gercekligin her acidan, tim ayrin-
tilariyla gérdlmesini engelleyen, seyirci ile yatak arasindaki til perdedir. Bu ayni zamanda,
performansa Brechtyen' bir estetik de kazandirir. Perde, seyirci tizerinde bir “yabancilastir-
ma efekti” islevi gorur ve performans ile arasina mesafe koymasini saglar. Bu anlayisa gore;
Isik, dekor, sahne donatimi ve her sey seyirciyle diyalektik bir iliski icindedir. “Yabancilastir-
ma ya da yadirgatma efekti (Verfremdungseffekt, kisa adiyla V-Effekt) seyircinin sahnedeki
eylemi nesnel bir uzakliktan izleyip o konuda saglikli bir yargiya varmasini saglar.” (Bozkurt,
2013, s. 248). Boylece seyirci, sahnedekilerle 6zdeslesim kuramaz ve gordikleri onun icin
bir inceleme nesnesine dénusir. Bu baglamda ele alindiginda; s6z konusu lezbiyen gds-
teri, sanatci tarafindan seyircinin dntine konmus 6zel-kamusal, mahremiyet-toplumsallik,
erkek-kadin kavram ciftlerinin sinirlarini giindeme getiren bir sorusturma nesnesine dénu-
suverir. Bu ikilikler arasindaki hat asilmis, asirilik limite tGstin gelmis ve bu sayede mekan
cok katmanli bir baglama oturmustur. Claudia Giannetti, Moral'in islerini degerlendirdigi
metninde tam da bu duruma deginir:

" Bertolt Brecht tarafindan gelistirilen, Aristotelesci olmayan epik-diyalektik sahne anlayisina karsilik gelir. Kullanilan
temel yontem, iki uyumsuz durumu karsi karsiya getirip, aradaki celiskiyi daha da belirginlestirmektir. Bunun icin de
seyircinin, izledikleriyle duygusal bag ve 6zdeslik kurmak yerine, yadirgama ve lzerine distinme egilimi gelistirmesi
amaglanir. Bu nedenle dogaya 6ykiinen mimesis terk edilir ve dekor, i1sik ve oyunculuk gergeklik illizyonu yaratmak
amaciyla degil, sadece sahnedeki olaylari anlatmak amaciyla kullanilir. Yabancilastirma efekti bu nedenle Brechtyen
estetik icin kilit roldedir (Bozkurt, 2013, s. 243-50).
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Etkileyici olan, sanatcinin sanatsal aksiyonlarini kamusal alana kaydetme bicimidir.
Formal ve informal, kabul edilmis ya da empoze edilmis sosyal kurallar tarafindan do-
mine edilmis kamusal alanda, algi mekanizmalarinin kisa devre yapmasini saglayacak
kiskirtmalar gerceklestirir (2014, s. 8).

Sanatcinin tim performanslarinda oldugu gibi Amemus'ta da ¢nceden kurgulanmis bir
yol haritasi yoktur. Belirsiz bir siire¢ kendini isletmeye devam etmektedir. Bu yoniyle yine
temsil dizeneginin disinda yer alir. Sanat ¢alismasi kendini sonug olarak dedgil, sre¢ ola-
rak gerceklestirir. Zaten Stikran Moral da performanslarinin cogunun kendi deneyimlerin-
den turedigini ancak onlari 6nceden kurgulamadigini belirtmistir (2009).

Performansa direnis¢i bir karakter kazandiran karsi-temsil, Moral'in kimi islerinde yerini
geleneksel temsile birakir. 51. Venedik Bienali'nde, Zina adli, viicudunun yarisini topraga
gémdirddgu, recm cezasini canlandiran performansinda dogrudan mimetik estetigin yo-
ruma yer birakmayan, taklit ve yeniden-canlandirmaya dayali, simgesel diline dénus s6z
konusudur (Gorsel 5).

Gorsel 5. Stkran Moral, 2007, Zina. Stkran Moral Resmi Web Sitesi. Erisim: 17.10.2015.
http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#zina

ClUnkU temsill estetik; kaba bir sembolizme ve metaforik anlatima meyillidir. Buna gore;
bir yerlerde bizi bekleyen duragan, donmus bir hakikat vardir ve sanatci da bunu sadece
yansitir. Anlam apacik ve sabittir. Oysa gosteren ile gosterilen arasinda bire bir karsilikli
iliski yoktur. Bu ikisi, strekli birbirlerine dénustp, birlesip, ayrisirlar. Bu demektir ki, anlam
da surekli olarak hareket halindedir. Dolayisiyla her temsil yanilticidir. Sanat yapitini bir
temsil uzamina yerlestirmek, ona yonelip tefekkirde bulunmayi, yeni ve cogul olanaklarla
distinmeyi engeller. Tim bunlar performans sanatinin mimetik ve tiyatral olana meyletti-
dinde, aslinda temsil dizeniyle nasil uzlastigini ve bilinen kaliplari tekrar ettigini gosterir.
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Bu tiyatral, dramatik anlatim, performansin en dnemli 6zelliklerinden biri olan yasam ile
sanat arasindaki sinirlari kaldirma amacini da dislar.

Tum bunlar dikkate alindiginda, Stkran Moral'in temsil dizeninin araglarini kullanmadan
yaptigi islerin neden bildik gerceklikleri tekrar etmek yerine, belirsiz bir streg icinde, ken-
dini yaratici okumalara actigr da daha anlasilir olacaktir. Cagimizin en gicli yapitlari, tem-
sile ve onun éngdriilebilir anlam rejimlerinin disina ¢cikmig yapitlardir. Ozellikle performans
sanati, tiyatral olandan ve kurgusalliktan uzak durdugu surece, temsili anlam rejiminin
alisildik ana-akim kodlarini tasfiye edebilecek, onun sinirlarini asacak ve bulaniklastiracak
direnisci bir potansiyele sahiptir. Moral'in bu baglamda gerceklestirdigi performanslar da
sanat tarihindeki ayricalikli yerlerini almistir.
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Oz: insanin insa ettidi toplumsal gerceklik icinde kurguladigi sanat kurumunun giincel érnek-
leri; ‘giindelik¢i, ‘envanterci’ (ya da ‘etnografik’) ve bunlara son yillarda eklenen “bilim'sel’ tavir
ile bu gercekligi yeniden (iretmektedir. Bunu érneklendirmek icin son ii¢ istanbul Bienali'nde
yer alan ve bunlara paralel etkinlik olarak gerceklesen sergilerdeki bazi eserler secilmistir.
incelendiginde gériiliir ki, giincel sanat, yeni bir énerme ortaya koyup mevcut gercekligi de-
gistirmek yerine, gercekligi daha da siddetli bicimde onaylamaktadir. Sanatin, siirekli sikayet
edilen gergeklige alternatif bir énerme ortaya koyabilmesi icin gercekligin degistirilemezligi
mazeretine siginmaktan vazgecip, 6zglr olusu sahiplenmesi ve secimlerinin sorumlulugunu
Ustine almasi gerekmektedir. Ama sanat, bu icdaralmasi yerine, mevcudu yeniden Uretme

mekanizmasinin rahatligina siginmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Gerceklik, Yeniden Uretim, Giincel Sanat, istanbul Bienali, Alternatif

Onerme, Ozgiirliik.

Abstract: The contemporary examples of the institution of art that is constructed within the
social reality, which is constructed by human, reproduces this reality with ‘day laborer’, ‘inven-
torion’ (or ‘ethnographer’) and ‘science'ific’ attitudes, the latest one added to these. In order
to give examples to these, some works from the last three Istanbul Biennials and the parallel
activities took place to these Biennials have been selected. When analyzed, it will be clear that,
contemporary art, rather than changing the existing reality by presenting new propositions, it
approves the reality even more forcefully. In order for art to present a new alternative proposi-

tion to the reality, which is constantly being complaint about, it has to abandon the excuse of
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reality’s being unchangeable, embrace being free and take responsibilities. But instead of this

anguish, art takes shelter in the comfort of the mechanism of reproducing reality.

Keywords: Reality, Reproduction, Contemporary Art, Istanbul Biennial, Alternative Proposition,

Freedom.
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Giris

insanin, dogaya alternatif olarak insa ettigi toplumsal doda —yani toplumsal gerceklik- icin-
de kurguladigr sanat kurumunun gtnimdizdeki gtincel érneklerinin ne yaptigini, ne sdyle-
digi ya da sdylemedigini, neye hizmet ettigini; toplumsal gercekligi nasil yeniden Urettigi
Uzerinden inceledigimizde, bu dénemde yapilan calismalari 6ne ¢ikan ¢ ana sanat tavri
altinda ele alabiliriz: Glndelik¢i, envanterci (ya da etnografik) ve bunlara son yillarda ek-
lenen bilim’'sel tavir. Her ne kadar farkli kategoriler gibi gdzikse de aslinda gorilecektir ki
her biri hem birbirini desteklemekte hem de birbiriyle i¢ ice gegcmektedir. Bu ¢alismada bu
siniflandirmalar drneklendirilirken, son (ic istanbul Bienali'nde yer alan ve bunlara paralel
etkinlik olarak gerceklesen sergilerdeki bazi eserler secilmistir. Bunun sebebi, kurumsal-
lasmis sanatin ve sanat kurumlarinin, toplumsal gerceklige alternatif dnermeler getiriyor
olmak bir yana, ‘mesru’ dilinin, kurgulanmis bir gerceklik olarak toplumsal gercgekligi yeni-
den Uretmeye hizmet ediyor olageldigini tespit etmektir.

Guzel sanatlar sisteminin bir alan ve kavram olarak kurumsal bir yapiya oturtulmasiyla,
birakin ‘6zerk'ligi, kisilerin davranislarini diizenleyen normlari belirleyen kurumsalligi
ile toplumsal gercekligin yansiticisi olma islevini mesrulastirmistir. Giincel sanatin
toplumsal sistemi desifre ediyor goriinimi ya da propagandasi ile gercekligi yeni-
den Uretmesi de, aslinda sistemin hem daha manipulatif calismasina hem de estetize
edilmesine hizmet etmektedir. Sonug olarak, sanat, toplumsal gercekligi “gerceklik”
olarak yeniden tretmekte ve onaylamaktadir (Selmanpakoglu, 2015, s. 528-529).

Sanatin toplumsal gercekligi yeniden Uretme islemi icinde olmasindaki sorun, bu ‘gercek-
ligin" aslinda insanin kurguladigi, insa ettigi bir sistem oldugunu bildigi halde 6yle degilmis
gibi yapiyor olmasidir. Zizek, “ideolojik yanilsamanin bilgi tarafinda degil, insanlarin yaptig
seylerin tarafinda oldugunu; ama bilmedikleri seyin de faaliyetlerinin, bir yanilsama tarafin-
dan yonlendiriliyor” oldugunu agiklar (2008, s. 47-48). Bununla birlikte, insanin bir yanilsa-
may! takip ediyor olmasi, bu yanilsamayi sectigi anlamina gelmektedir. Sartre’in “Varlik ve
Hiclik” kitabinda detayli sekilde acikladigi gibi secim yapabiliyor olma ediminin kendisi de
6zgiir olmakla ayni seydir. insan, dzgiir oldudu icin secim yapar. Zorla ya da mecburen ya-
pildigi iddia edilen secim dahi bir seyin baska bir seye yeg tutulmasi olacagindan bir se¢cim
olmak durumundadir ki bu da yine 6zgurluk sayesinde mumkin olur. Herhangi bir durum
karsisinda hicbir sey yapmamak da o yapmamayi se¢cmek anlamina gelir. Sartre'in soyledigi
gibi bir savas benim savasim olmadidi, o savasa inanmadigim, hatta savas olgusunun ken-
disine zaten karsi oldugum halde ‘zorunlu’ olarak askere gidip savaslyorsam, o savas artik
benim savasimdir, benim secimimdir; reddetmenin sonuglarini géze almak yerine o savasl
artik benim savasim haline getirmisimdir. Ve bu secimimden de sorumluyumdur (Sartre,
2011, s. 688-689). Dolayisiyla Sartre'in agikladigi gibi 6zglr olmak, “istenen seyi elde
etmek” dedgil, “istemeye kendi kendine karar vermek” demektir (2011, s. 608). Bu olguyu
sanatin tavri ile iliskilendirirsek, sanatin, toplumsal gercekligi gercek kabul eden ve onu
simarik bir cocuk gibi ya strekli sikayet ederek ya da ikizini yaratarak yeniden Ureten tavri,
bu gercekligin disinda baska bir gerceklik dnermesi ortaya koymayi segcmemesiyle iliskili-
dir. Baska bir 6nerme ortaya koymuyorsa, bu gerceklik artik onun gercekligidir, se¢imidir
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ve ondan sorumlu oldugu igin ondan sikayetci olmasi sagmadir. Baska bir énerme ortaya
koymasl ya da koymaya karar vermesi icin, mevcut kabulleri hi¢clemesi, yani gecmisi hicle-
mesi gerekir. Daha net soylersek, mevcut toplumsal gercekligin bir kurgu oldugunu bildigi
halde o mutlakmis gibi davranmasina neden olan; sorumlulugunu yapinin degistirilemez-
ligi mazeretine transfer etme mekanizmasindan vazgecip, mevcut gercgekligi —6zellikle de
sikayetinin merkezindeki siyasetin distribtorlugin yaptigi adaletsizligi- hicleyip, baska bir
yasam bicimi dnermesi ortaya koymasi gerekir.

Fakat bunun yerine, sanat eserlerini Ureten sanatcilar, calismalarinda, mevcut gercekligi ve
o gercekligin her tirlu atifsal kavram ve kabullerini tekrar ederek yeniden Uretirler. Sikayet
ettigimiz her tirld olgunun bu imgelerle tekrar tekrar karsimiza ¢ikariliyor olmasindan haz
aliyor olmak, bu tekrardan, yani mastiirbasyondan, haz aldigimiz anlamina gelir. Yeni bir
6nerme ya da bakis acisi sunmak yerine, gercekligin kavram ve olgularinin imgelerinin
ikizini Uretmek; sikayetlere mesruiyet kazandirma yanilsamasi ve varolusunu bu sikayetler
Uzerinden tanimlamadir. Bu durum c¢ok temel ve merkezi bir sorundur. Jean Baudrillard'in
acikladigr gibi, gercekligin gostergelerine sahip olan imge, gercekligin yerine islemsel
ikizini ikame ederek gercege kisa devre yaptirir. Gercekligin gostergelerini taslyan ikizi,
gercede ulasilip kavranmasinin uzaklastirilmasina hizmet eder. Clinki gercekten daha ger-
cek olan bu asirilikta, insanlar ‘gercekligin’ gercekdisi oldugunu fark edecekleri dl¢itleri
kaybeder. Eger ‘gercekligin’ gercekdisiligini kavramak mimkin olmaz ise onu degistirmek
de mimkin olamayacak demektir (Baudrillard, 1994, s. 2).

Bu altyap! dikkate alinarak glincel sanatin 6ne ¢ikan ya da ¢ikarilan eserleri incelendigin-
de, agirlikli olarak, gtindelik nesne, olay ya da imgelerin; gecmis verilerin envanterinin ve
bunlardan Uretilen imgelerin; ve bilimin tespit ettigi veri, imge ya da olgularin Grinlerinin
sunulmasiyla, birakin alternatif bir 5nermeyi, toplumsal gergekligin dipediz tekrar edildigi
goralar.

1. Gundelikci Sanat

Glndelikgi sanat, glinlik yasam olgusunu sanatin merkezine yerlestiren ve ginlik yasamin
isleyisi ve nesnelerini yineleyerek yeniden Ureten, yani giinlidgin icinde kendisini de gin-
deliklestirerek toplumsal gercekligi basit¢ce onaylayan tavirdir. Son yillarda siklikla karsi-
miza ¢ikan bu tavirda aslinda sanat nesnesi olmayan ginlik yasamin icindeki nesneler bir
araya getirilir ve bu bir aradalikla bir sey sdyleniyormus izlenimi yaratilir.

Sanki gorintd, gérilmesine izin verdiginin 6tesinde bir nitelige sahip olmadigi halde,
bu yoklugu bir varlikmiscasina ortaya koymakta, kendi disinda bir seyi temsil etmeye
kalkismadigini soyledigi halde kendini olanca oylumluluguyla disavurmakta, kendine
gosterilmesi gereken saygiyr dogal bir hak olarak dayatmaktadir. [..] hangi i¢selligi
disavurduklar belirsiz kalsa da, glclerini bir seyi disavuruyor olmaktan —ya da en
azindan bir seyi disavuruyormus izlenimi birakmaktan- alan ve gézin safligini degil
bakisin ezberini ¢cagiran bu imgeler, kendilerine yoneltilen bakisi kayitsiz sartsiz tat-
min edeceklerdir (Sayin, 2013, s. 10-11)
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Gorsel 1. Gilslin Karamustafa, 2011-2013, Gorgu Kurallari (Dogu'nun Evcillestirilmesi) /
Etiquette (The Taming of the East). Vadedilmis Bir Sergi, Salt Beyoglu,
istanbul, 2013. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Gllsiin Karamustafa'nin Gérgl Kurallari (Gorsel 1) isimli bu yerlestirmesi, 1910 yilinda
Pierre Lafitte et Cie tarafindan Fransizca yazilan “Pour Bien Connaitre Les Usage Mon-
daine” kitabinin 1927 yilinda Abdullah Cevdet tarafindan Arapcaya adapte edilmis kitabi
tizerinden Bati'nin adap kurallarinin Dodu'ya transferini ele alir. Uzerine adap kurallarinin
aktarildigi gorsellerin basildigi ve daginik altin varak dekoruyla siislenmis sofra nesneleri,
sofrada adap kurallarina uygun olmayacak bicimde daginik yerlestirilmistir. Nesnelerin ve
dekorlamalarinin kitapta 6gretilmeye calisilan kurallara uygun olmayan bir daginiklikla
duzenlenmesi ile, bir yandan gorgl kavrami, diger yandan Bati'nin Dogu'yu ‘terbiyesi’ eles-
tiriliyor goériinim vermektedir. Halbuki konu edilen olgu, glnlik nesnelerin coklugu ve
dizensizligi ile estetize edilerek basitce tekrar edilmektedir.

Jacques Ranciére, anlamin askiya alinmasina odaklanir ve polemiksel karara-baglanamaz-
ligin gtincel islerde ve sergilerde merkezi rol oynadigini ifade eder. “Siradan hayata ait
manzaralarin, aksesuarlarin ya da ikonlarin hafifce oynanmis kopyalari, bizi nesnelerin tze-
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rindeki isaretleri okuyarak diinyamizin dizeneklerini anlamaya” davet etmez der. “Elestirel
cerceveden cikip oyun cercevesine girdiklerinde, bu mesruiyetsizlestirme proseddrleri son
kertede iktidarin ve medyanin ya da metaya 6zgl sunum bicimlerinin Urettigi prosedurler-
den ayirt edilemez hale gelir” (Ranciére, 2012, s. 56-57).

Gorsel 2. Guillaume Bijl, 1980-2013, Supheli / Suspect.
13. istanbul Bienali, Antrepo, istanbul, 201 3. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Karamustafa'nin calismasinda adaba uygunluk Gzerinden Uretilen iktidar olgusu gibi Gu-
illaume Bijl'in Stpheli adli yerlestirmesi de iktidarin denetim altina alma bicimine drnek
verilebilir (Gorsel 2). Bir sanat¢inin, komsularinin “Geceleri eve ge¢ geliyor, muhtemelen
sarhos halde, televizyonda solcularin bir eyleminde goéruldd, ¢opini yanlis ginlerde ¢i-
kariyor” gibi sacma nedenlerle sikayeti Uzerine gdzaltina alinmadan 6nceki odasinin hali
sergileniyor. Bu calisma, insanlarin yargilarinin kurgusal olusu, bu kurgusal yargilar Uze-
rinden bir ‘su¢’ icat edisi ve o mefhum Uzerinden davranislarini belirleyip bu davranislarla
da tahakkim uyguluyor olmalari gibi zaten bildigimiz seyleri giinlik nesnelerin daginik
bicimde yerlestirilmesi Gzerinden anlatmaya calismaktadir. Burada gdzaltina alinan kisinin
sanatci olmasiyla sanki sanatci kimligine bunlar atfediliyormus izlenimi verilir ki bu sanatin
daha kurulusuna ickin olan hiyerarsisini de yeniden Uretmektir. Dolayisiyla, toplumsal ya
da siyasal iktidar kurma mekanizmasinin yaninda, magduriyet Gzerinden sanat¢inin kendi-
ne yakistirdigi hiyerarsik pozisyon ile kendi iktidarini da kurusunu gostermektedir. Halbuki
zaten bildigimiz yargilarin atifsal oldugu olgusu kisilere endeksli degildir. Gorilur ki bu
calisma, zaten bildigimiz bu meseleyi glnlik nesnelerin daginik dizenlenmesiyle basitce
tekrar ederek her iki iktidar kurma bicimini de yeniden tretmektedir.
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Gorsel 3. Scout Tufankjian, 2015, Ermeni Diasporasi Projesi / Armenian Diaspora Project.
Torunlar, Aidiyetin Yeni Cografyalari, DEPO, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Scout Tufankjian'in yirmiden fazla Ermeni diasporasinda cekilmis gtindelik fotograflari ser-
giledigi Ermeni Diasporas! Projesi calismasi, Ermenilerin bir ‘aile’ olarak ortakligini isler ki
fotograflar kendi kendini agiklar niteliktedir (Gorsel 3). Herkesin evinde olan ¢esitli fotog-
raflarin bir araya getirilmelerine neden olan ortaklik, Ermeni diasporasinda ¢ekilmis olma-
lari ve kiltlrel olarak da benzerliklerinin oldugu iddiasidir. Halbuki bu olagan goérintuleri
bir araya getirmekle, hakkinda bir sey soyliyormus gibi gozlkip bir sey soylemedigi ol-
gunun kendisinin de olaganligini islemis olur. Bu fotograflar bize ne diasporanin anlamini
ne de Ermenilere dair 6zel, bilmedigimiz bir sey soyler. Nasil ki diinyanin daireselligi bizim
toplumsal bir ayniligi algilamamizi sagliyorsa, dinyanin herhangi bir kiltirinde de farkli
bicimlerde yasanan gorintilerin glinliik hayata ait fotograf cerceveleri ile dairesel yerles-
tirilmeleri, burada da bir farkliligin olmadigini ele vermektedir.

Bu temsili 6rnekler tizerinden de degerlendirirsek, bu tavir; Donald Kuspit'in de ifade ettigi
gibi gtindelik gercekligi ¢6zimlermis gibi yapar ama aslinda onu allayip pullayan sanattir:
“Gundelik gerceklige elestirel yaklastigini iddia eder, ama aslinda farkinda olmadan onun-
la uyum icinde kalir” (Kuspit, 2006, s. 105).

Zeynep Sayin'in “imgenin Pornografisi” kitabinda acikladigi tizere —ikonalarda oldugu gibi-
imge, goriinenden goriinmeyene dogru hareket ederken, “Yenicaga 6zgi imge anlayisiyla
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birlikte model ile imge, gérinen ve goriinmeyen, gosteren ile gosterilen birdir. [...] Gozin
gordugiyle hakikatin bir ve ayni sey oldugu anlayisi, Yenicaga 6zgi bu yeni bilgiden kay-
naklanir” (2013, s. 15). Yukarida verdigim her (ic 6rnekte de izleyicinin gérdigd, yani gori-
nen ile gérinmeyen, ya da gostergebilim terminolojisiyle séylersek gdsteren ile gdsterilen
arasinda ayrim mimkin dedildir. Sanki gosteren, yani gordigumuz nesneler yerlestirme-
ye donistigunde bir seyi gosteriyorlarmis gibi géziikmekte ama gosterdikleri sey malum
olandan ya da zaten nesnelerin kendi oluslarindan baska bir seyi isaret etmemektedir.
Bildigimiz olgunun, nesnenin ya da olayin, bildigimiz sekliyle geri bize sunulmasi, bizim
gosterenin 6tesinde bir gosterilene ulasmadigimiz, yani mevcut bilgimizin tatmin edilmesi
anlamina gelir ki bu sanatci ile birlikte izleyicinin de mastirbasyon yapmasi demektir.

GozU delecedi yerde bakisi doyuran bu imgelerin, kendiliginden bir kanitlama gicu
de yoktur. Herhangi bir varolusun varliginin ya da yoklugunun izini stireceklerine, ken-
di yatistiriciliklarinin izini strerler; [..] herhangi bir derinlikten yoksun bir disavurum
tatminini olumlarlar. [..] bakislari doyuran imgenin kendi, daha bastan varolusu geredgi
pornografiktir (Sayin, 2013, s. 11).

2. Envanterci (Etnografik) Sanat

Mevcut bilgimizin yeniden bize sunulmasiyla bakisimizin tatmin edilmesi gindelik¢i sanat
gibi envanterci (ya da etnografik) sanat icin de gecerlidir, hatta daha da dogrudan ger-
ceklestirir bunu. Ranciére'in “tarihsel iz envanteri” olarak ifade ettigi gibi, envanter, daha
once kuskuyla yaklasilan malzemelerden olusan ortak tarih potansiyelinin, simdi, aksine;
seyler diinyasini tekrar doldurmak icin yeniden degerlendirilmesidir. “Ortak bir tarihe ya
da diinyaya taniklik eden nesneler, fotograflar, ya da basitce isim listeleri” gibi heterojen
malzemeler bir araya getirilir. “Béyle bir mantikta, sanat¢i hem kolektif hayatin arsivcisi
hem de ortak bir yetinin tanigi ve koleksiyoncusudur” (Ranciere, 2012, s. 57-58). Tarihsel
bir iz envantercisi olarak sanatci, ortak bir tarih yanilsamasi icinde nafile bir bosluklar
doldurma cabasina girer.

Envanterci sanat, “toplumsal gercekligi ve kurumlarini elestirir gérinim altinda yine bu
‘gercekligi’ yeniden Ureten, olani desifre ediyor gérinimi altinda aslinda yeni bir sey
soylemeyip olani basitce yeniden koyan” sanat tiridir (Selmanpakoglu, 2014, s. 141). “[...]
bize zaten bildigimiz seyler Gzerine —dlinyanin ¢irkinligi ve adaletsizligi Uzerine- vaaz verir
ama buna iliskin hicbir estetik, distinsel alternatif sunmaz” (Kuspit, 2006, s. 52). Sanatcinin
bir alternatif sunmadan, zaten bildidimiz ve sikayet ettigimiz meseleler Gzerinde durarak
bizi tatmin etmesi, karsilikli bir mastirbasyonu isaret eder.
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Gorsel 4. Kutlug Ataman, 2011, Jarse. 12. istanbul Bienali, Antrepo, istanbul, 2011. Erisim:
14.06.2015. http://www.yesimmutlu.com/ysmblog/isimsiz-12-istanbul-bienali.ntml

Buna, Kutlug Ataman’in 12. istanbul Bienali'nde (2011) sergiledigi, escinsel olmasi nede-
niyle verilen askerlik muafiyetini gésteren raporu ornek verilebilir (Gorsel 4). Ataman’'in
kisisel envanterinden bir belgedir bu. Devletin kanun ya da kurallari dogrultusunda yirata-
len bir uygulamanin resmi belgesinin yayinlanmasi hem elestirir gérindigd devlet uygu-
lamalarini yeniden Ureterek olumlar hem de ‘magduriyet’ Gzerinden toplumsal gercekligin
icinde kurgulanmis ‘kimlik" olgusunu olumlar. Bdylece kendisini hem devlet uygulamala-
rinin hem de kimlik kurgusunun icine sikistirir. Bu da insanlarin kendini tanimlama bicimi
haline gelir ki kendini tanimladig, sabitledigi kimlik ya da varolus bicimi disinda yeni bir
olus bicimi 6nermeyecegi, yani mevcut bicimi degistirmeyecedi, bdyle bir arzunun olmayi-
st anlamina gelir. Degistirmeye yoénelik bir arzunun varligindan sz edebilmek igin, mevcut
belge degil, bu belge ya da temsil ettigi meseleye alternatif bir disiincenin izini gorebil-
memiz gerekir. Boylesi bir alternatifi birakin, oldugu haliyle belgenin sunusu gercekligin
basitce yeniden Uretimidir.

Devletin, bireysellestirme islemiyle farkliiga dayanan bir kimlik insasi yuritmesinde
oldugu gibi, ‘cokkilturlilik’ propagandasi da farklliklar Gzerinden bireyin kendi kim-
ligi Usttine kapanmasiyla sonuglanir. Kaldirlmaya ya da yikilmaya calisilan modern
ozneyle acilan bosluk, etnisite, cinsiyet, hayat tarzi, siyasi tarzlar, kulttrel tanimlar
gibi siniflandirmalarin detaylandirilmis alt basliklariyla kurulan &zne ile doldurulur
(Selmanpakoglu, 2014, s. 133).
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Gorsel 5. Silvina Der-Meguerditchian, 2015, Hala hayatta / Still alive.
Torunlar, Aidiyetin Yeni Cografyalari, DEPO, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Kimlik siniflandirmalarina sikismislik, Silvina Der-Meguerditchian’in “Hala hayatta” isimli on
dort kanalli videosunda da goralir (Gorsel 5). Sydney, Washington, Erivan, Beyrut... gibi on
dort farkli yerde cekilmis téren, bulusma, gosterideki dans ya da ritlellerin videolarinin
envanterinin bir araya getirilmesi isin kiinyesinde “uluslararasi Ermenistan’'in hayali hari-
tasi” olarak tanimlanir. Mevcut gdrsellerin bir araya gelis haritasinin “hayali” olarak tanim-
lanmasindan da anlasilacagi gibi, bu ¢alismada, belirlenmis-sabitlenmis bir kimligin zaten
kurgusal, atifsal olusu itiraf edilmektedir. Bu hayali harita, kimliginin imkansizliginin yerini
tutan fetisist bir cisimlesmedir.

Kimlik, bir yandan 6tekinin kimligi Gzerinden, diger yandan da paradoksal bicimde
otekinin kimligini kapsamayisi tzerinden insa edilir. Bu da, insanin kimliginin, temel
bir eksigi, boslugu, yani bir imkansizligr maskelemek icin 6tekinin fantezi kimligini kur-
masini isaret eder. Toplumsal atiflar tizerinden tanimladigimiz ve kurguladigimiz bu
fantezi kimliklere ‘gerceklik’ atfedilerek ‘ben’ ve ‘Oteki’ degistirilemezlik ilkesi icinde
sabitlenir (Selmanpakoglu, 2015, s. 534).

Fetis, eksik'in yerine ikame edilen seydir: Kimligindeki eksigi doldurmak igin dretilen feti-
sistik unsur bu 6rnekte hayall Ermenistan haritasidir. Bu hayali yere ulastiginda kimliginin
kurgusalligindan kurtulmus olacaktir! Elbette bu ulasma yapisal olarak imkansizdir ki za-
ten de ona ulasilmak istenmez. Clnku ulasildiginda, sirekli gelmekte olmaktan beslenen
varligini tanimlayacak olus bicimi artik ortadan kalkar. Yani, hayali Ermenistana ulasirsa
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artik varolus bicimini bu kavramsallastirma tzerinden kuramayacak demektir. Bu da kim-
liginin dagilmasi anlamina gelir. O ylUzden sirekli gelmekte olmasi gerekir. Bu da Gtopik
bir kavramsallastirma olarak hayali harita ya da atiflarla insa edilmis herhangi olusun, asla
gelemeyecek olmasi Gzerine kuruldugu anlamina gelir. Haritanin dinyanin dort bir tarafin-
dan toplanisindan da anlasilacagr gibi bunun gibi ¢esitli fetislestirme durumuna her tirli
toplumda &rnek bulmak mimkuindur.

Bu fetislestirmeye verilebilecek bir 6rnek de Turkiye'nin ‘80 dénemidir. Ermeni diaspora-
sinin kayip ve onu arama Uzerinden kurdugu fetislestirme Turkler icin ‘80 dénemi gercek-
lesen neo-liberal politika ile darbenin isbirligindeki uygulamalardir. 35 yil énce baslamis
ve 80'leri tanimlamig olan bu dénemin hala tahakkimine izin veriyor olmak, bu dénemi
yasatarak siyasi kimligini bugiin de bu dénem (zerinden tanimlamak anlamina gelir. Bu,
o dénemin buglini sekillendirmedigi anlamina elbette gelmez ama hala o dénem Uzerin-
den siyasi kimliklerin tanimlaniyor olmasi, her tirli siyasi gortsin bir diger siyasi kimlik
olarak ‘Oteki’ icadi Gzerinden kendini var etmeye devam ettigi anlamina gelir. Bu makalede
de odaklandigim Uzere, sorun, bu dénemsel ve olgusal tespitlerde degil, bu analizlerden
yeni bir dnermeye donisimiin saglanmamasi; artik sikici olmaktan bile ¢cikmis bir tekrarla,
kendini her dénem tekrar eden bir toplumsal gercgeklik siyasetinin degistirilmesine yonelik
ne sanatin ne de siyasetin —ki zaten birbirini tamamlayan kurumlardir- bir 6nerme sunma-

yisidir.

Envanterci sanat, adindan da anlasilacadi gibi ya ge¢cmisten belli bir ani cimbizlar ya da
gecmis veya ginimdizdeki belli bir zaman araligindan veri ya da goérselleri —envanteri- bir
araya getirir. Bu baglamda Salt Beyoglu'nda ‘80 doneminin iyi bir envanter calismasi olarak
ele alabilecegimiz “Nerden geldik buraya” sergisi, belli tespitleri, analizleri yapabilmemizi
saglasa da, serginin sanat eserleriyle birlikte diizenlenmis olmasi bircok bakimdan sorun-
ludur. Bu durum, sanat eserlerinin, bir yandan bu envanter ¢alismasinin bilgisini, yani top-
lumsal gercekligin trinlerini yeniden dretiyor olmalarinin, bir yandan da bu bilgi disinda
yeni bir énerme ortaya koymayislarinin itirafi niteligindedir. Bununla birlikte sergi mekani
da belgelerin tekrari ile gercekligin mevcut atifsalliini, kurgusalligini olumlar. Bu sergiyi
sorunlu yapan da bu yeniden Uretme ve alternatif sunmama aliskanligi ve rahatligidir.

Bu sergide, Halil Altindere'nin ¢alismasinda, kaybolan kisilerin fotografi mektup pullarina
basilmistir (Gorsel 6). Bu ¢alismada, ‘80’lerde insanlarin devlet eliyle 'kaybediliyor’ olmala-
rinin pullarla sdrekli tekrar edildiginin bir okumasi rahatlikla yapilabilir.

Ayni sergide, Baris Dogruséz'iin ¢alismasi ise, 1980-1994 tarihleri arasinda Fransiz tele-
vizyonunda Tdrkiye ile ilgili yayinlanan haberlerin haritalar Gzerinden bir envanterini sunar
(Gorsel 7). Tarkiye'nin Kurdistan, Ermenistan, Kibris gibi sorunlu konularinin Bati bakisl
tzerinden nasil ele alindigi, dahasi nasil ‘sorun’ olarak pazarlandiginin okumasini yapa-
bilmemiz sadlanir. Bu haritalarin kesilip 25 saniyeyi temsilen kolajlanmis imgeleri de bu
‘sorun’larin bir battin olarak tekrarlanmasi ve ¢cogaltilmasini gosterir.

SANAT YAZILARI 34
OGR. GOR. CEREN SELMANPAKOGLU

89



Gérsel 6. Halil Altindere, 1998, Kayiplar Ulkesine Hosgeldiniz / Welcome to the land of the lost.
Nerden geldik buraya, Salt Beyoglu, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Gorsel 7. Baris Dogrustz, 2012-2014, Paris Vakti: “Harita ve topraklar” / Paris time: “The map and
the territory”. Nerden geldik buraya, Salt Beyoglu, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Gerek Halil Altindere bir devlet uygulamasini gerek Baris Dogrustz Bati'nin GUretilmesini
sagladigr politikalar bize oldukca imgesel, estetik ya da plastik bir dille aktarir. Bununla
birlikte, bu bilgiler ne yenidir ne de alternatif bir bakisi, dnermeyi kapsar. Sadece mevcut
gercekligin drettigi bir bilginin muzaffer bicimde sunuslaridir. Zeynep Sayin'in pornografiyi
tanimladigi gibi bakisimiz tatmin edilir. Bu calismalardan aldigimiz haz da gerek kavramsal
gerek estetik olarak yasadigimiz tatminle iliskilidir. “[...] bakisin ezberini ¢cagiran bu imge-
ler, kendilerine yoneltilen bakisl kayitsiz sartsiz tatmin edeceklerdir” (Sayin, 2013, s. 11).
Bu tatmini sorunlu kilan, mevcut gercekligi biliyor olmanin rahatligi ile alistigimiz bilgiyi
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degistirmeye yonelmemizi engelliyor olmamizdir. Burada cifte sorumluluk s6z konusudur:
Sanatgi bu Uretiminden, izleyici de bu Uretime bakisindan aldigi haz ve tatmin ile alter-
natif bir bakisa ydnelmediginden mevcut durumdan sorumludur. Halbuki bu elestirilen
durumun dedgistirilmesi igin, her ikisinin de, dayatilmis gibi g6ziiken ama tekrar edis ya da
yeniden Uretis nedeniyle yirirlikte tuttugu ve bu yizden de sorumlusu oldugu gercekligi
hiclemesi ve yerine bilingli bir gerceklik kurgulamasi gerekir. Bu sorumlulugu almak ve
bilinmeze kendini atmak 6zglr olmay! kabullenmek demek olacagindan, Sartre'in dedigi

gibi, 6zgurlik i¢daralmasi yaratir (Sartre, 2011, s. 82-83, 94).

Gorsel 8. Yasar Adanali, Burak Arikan, Ozgﬂl Sen, Zeyno Ustiin, Ozlem Zingil ve anonim katilimcilar,
2013, Milksiizlestirme Aglari Projesi / Networks of Dispossession Project. 13. istanbul Bienali, Galata
Ozel Rum ilkdgretim Okulu, Istanbul, 2013. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

:r;atif bir
proje

Gorsel 9. Sulukule Platformu (Asli Kiyak ingin, Derya Niket Ozer, Funda Oral, Nejla Osseiran, Deniz
Mukan), 2007-201 3, Sulukule'nin adini degistirebilecekler mi? / Will they be able to change the name
Sulukule? 13. istanbul Bienali, Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu, istanbul, 2013. (Fotograf: Ceren
Selmanpakoglu).
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Gorsel 10. Sarkis, 2009-2010, Life Kolajlari Mizesi / Musée des Life Collages.
14. istanbul Bienali, istanbul Modern, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Gorsel 11. Gulsun Karamustafa, 1994, Kronografya / Chronography.
Vadedilmis Bir Sergi, Salt Beyoglu, istanbul, 2013. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).
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Gérsel 12. Nerden geldik buraya, Salt Beyoglu, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Envanter sanatin glincel sanatta yayginligini isaret edebilmek adina birka¢ 6rnek daha
vermek gerekirse; 13. istanbul Bienali'nde yer alan, istanbul'da yapilan insaatlar ve kentsel
donisimlerle bosaltilan bélgeler hakkinda yayinlanmis gazete kupurlerinin bir araya ge-
tirilmesi ve 3. Képru, Marmaray gibi blyuk insaatlarin medya kuruluslarini da kapsayan or-
taklarinin haritasindan meydana gelen Miilksizlestirme A§lari Projesi (Gorsel 8) ve Suluku-
le'de gerceklesen kentsel doniisiim projesinin kronolojik olarak gazete kupurleri ve olaylar
Gzerinden envanterini ¢ikaran Sulukule’nin adini degistirebilecekler mi? calismasi (Gorsel
9); 2015 istanbul Bienali'nde Sarkis'in giindelik, toplumsal ve doda olaylarindan derledi-
§gi Life Kolajlari Miizesi fotograflar (Gorsel 10); 2013'te Salt Beyoglu'nda “Vadedilmis Bir
Sergi“de sergilenen, 1950-1953 yillari arasinda yayinlanmis “Radyo Haftasi” dergisinin alt-
mis adet kapaginin fotokopilerinden olusan Gulsiin Karamustafa'nin Kronografya ¢alismasi
(Gorsel 11) ve 2015te “Nerden geldik buraya” sergisinde 80’lerde yayinlanan her tir dergi
ve dergilerle birlikte okunurluk oranlari gibi bazi verilerin sergilendigi calismalar (Gorsel
12) sayilabilir. Goralir ki bu calismalarda, zaten mevcut olan gorsellerin kolajlanmasi éne
cikar ki bu zaten iktidar, medya ve metanin sunumlarini yeniden tretmenin bicimsel olarak
da itirafi niteligindedir. Kuspit'in de agikladidi gibi boylesi calismalar, “toplumsal bilginin
sanat olarak pazarlanmasindan baska bir sey degildir” (Kuspit, 2006, s. 97).

3. Bilim’sel Sanat

Bu son 6rnekle birlikte de ele alabilecedimiz bir diger yaklasim, sanat ile bilimsel veriyi ya
birlikte sergilemek ya da salt o veriyi sanat mekanlarinda sanatmis gibi sergileme egilimi-
dir. Envanterci sanatin data kolajina ya da sanat nesnesiyle envanter nesnelerinin yan yana
sergilenmesine &zellikle 2015 istanbul Bienali'yle dogrudan bilimsel calismalarin sanatla
yan yana getirilmesi eklenmis gézlikmekte. Elbette bu tavir, sanat¢inin degil, kiratdrin
bir tavri olarak degerlendirilmelidir. Bu tutum, ‘disiplinlerarasi’ calismak gibi gerekgelen-
dirilebilir ama burada alanlarin bir isbirliinden ya da etkilesiminden dedil, bilimsel veriye
ya da analize ulasmak icin kullanilan fotograf, aparat, sembol, teori gibi 6geler bir yanda,
diger yanda bilimsel kavramlardan yola ¢ikarak bunlari bir ¢cesit yansitan ya da yansitmayan
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sanat nesnelerinin sergileniyor olmasi s6z konusudur. Bu sergileme tavrini sanatin kendine
mesruiyet ya da ciddiyet arayisi olarak tanimlamak mimkin. Bunu distndiren en dnemli
etken, envanterci sanatta da oldugu gibi, her iki tir ¢calismanin, yani sanat nesnesiyle bi-
limsel nesne ya da verinin bir arada sergileniyor olmasidir. Bir arada olmak disiplinlerarasi
olmak icin yeterli goérilemez.

Galismalari sergilenen bilim insanlarinin hayatta olmayisinin ayrica sorunlu bir konu oldu-
gunu not dismekle birlikte bunu bir kenara birakirsak, sanat mekanina bilimsel ¢alismalari
dahil etmek birka¢ farkli bakimdan ele alinabilir. Ama bu makalenin de odak noktasi ola-
rak, gerceklikle iliskileri baglaminda bilim ile sanatin ortak ve farkli yénlerine bakarsak; her
ikisinin de toplumsal gercgeklige dncelikle kabul edilmis bir gercek olarak yaklasmalarindan
bahsetmek mumkin. Bilim, mevcut gercekligi analiz edip tespitlerde bulunur ve yaptigi
tespitler dogrultusunda ¢ogunlukla ¢coziime yonelik yeni énermeler ortaya koyar. Sanat
ise, alternatif bir énerme ortaya koymadan, toplumsal gercgekligi yansitir. Modern sanat,
birbirinden farkli anlatim dilleri ile bu gercekligi yerle bir ederek ona alternatif bir nerme
getirmeden de olsa onun gercekdisiligini ortaya koymusken, giincel sanat, aksine bizi bu
gercekdisiigin daha da siddetli bicimde gercekligine zorlar. Sanata da yeni bir sey séyle-
mek atfedildigi halde, incelendiginde, belki de az sayida 6rnek disinda kurumsal olarak sa-
natin pek de yeni bir dnerme ortaya koymadigi gorilir. Demek ki sanat mekaninda, sanat
eserleri ile birlikte bilimsel ¢alismalari sergilemek sanatin 6nerme sunamama ama Oyley-
mis gibi davranarak anlasilmazlik Gzerinden hiyerarsisini sirddrmesinin yeni bir araci olur.
izleyicinin anlayamamasiyla edindigi hiyerarsik pozisyonla izleyici lzerinde iktidar kurar
(Selmanpakoglu, 2014, s. 142). Sanata atfedildigi halde alternatif bir geceklik sunmaktan,
yani yeni 6nerme getirme sorumlulugundan kagcmak icin kendine yeni bir malzeme daha
bulmus gibidir. Bilimsel calismalar ve dnermeler de sanat nesneleriyle birlikte eritilmekte

ve tliketilmektedir.

Gorsel 13. Fredrik Carl Milertz St@drmer, 1903.
14. istanbul Bienali, ARTER, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).
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2015 istanbul Bienali'nde genis yer verilen jeofizikci ve matematikci Fredrik Carl Miilertz
Stermer’in arsivinden olusan fotograflar ve deneyler (Gorsel 13); kutup isiklarinin mate-
matiksel bir teorisini gelistirmek icin yaptidi arastirmalarin bir sonucudur. Bunlari sanat
nesnesi olarak ele alabilmek icin Ureticisinin mevcut gercekligi ya da ona dair bir bilgiyi
aktarmak disinda bir sey sdylemeye calisiyor oldugu varsayilir ki bu 6rnekte bu s6z konusu
dedildir. Bienal'de Darwin, Karl von Frisch, Peter Tait, William Irvine, Jacques Lacan, Santi-
ago Ramon y Cajal, Vilayanur S. Ramachandran gibi bilim insanlarinin ¢calismalarina yer ve-
rilmesiyle birlikte, TUrk¢e ‘haz’ olarak ¢evrilebilecek olan Fransizca ‘jouissance’ kelimesinin
de Fransizca ve tirnak icinde kullanilinca Lacan’in kavramsallastirdigi jouissance® oldugunu
dustndirten ama icerik olarak baglantisi kurulamayan kelime Bienal metninin ortasina
tepeden indirilmistir. Bdylece gerek metnin gerek serginin batintnin muglak, bulanmis
ve iletkenligi alinmis ‘tuzlu su'yu?, Lacan'in teorisi Uizerinden kendine saglam, mesru zemin
kuruyormus ve sanki bir sey soyliyormus kilifina bartndardltr. Bunlarin yaninda, bilimsel
calismalarin sanat eserine ‘déntsmesi’, Baudrillard'in similasyon caginda her seyin her sey
haline donUsmesi tespitine de yerinde bir drnektir:

Baudrillard, her seyin her sey olabildigi bu ¢agda, anlamlandirma sisteminin ortadan
kaktigini, bunun da dogrudan bilginin, medyanin, kitlesel medya araclarinin eritici,
caydiran faaliyetiyle iliskili oldugunu soyler (Baudrillard, 1994, s. 79). Similasyonun
derinliklerinde, gorilur ki, gdsterge ne nesneyle ne de anlamla ama gdstergenin
gosterge olarak terfisiyle baglantilidir. Ayni sekilde, bilgi de ne olgu ne de bulgularla
ama bilginin kendisini olgu olarak terfi ettirmekle iliskilidir (Baudrillard, 2002a, s.
188). [..] Bilgiye donusen her sey sonsuz spekilasyonun nesnesi haline gelir ki bu,
tam belirsizlik konumudur. [...]

"Lacan bu terimi, ‘haz ilkesinin 6tesinde’, tatminin 6tesinde bir seyi anlatmak icin kullanir. Jouissance, egonun ddr-
tller Gzerindeki ilimlilastirici / azaltici etkisini baypaslayip, gerceklik ilkesi ile mizakereleri kopartacak diizeyde ‘haz
ilkesinin dtesinde'dir (Johnston, 2002) (Zizek, 1993, s. 280). [..] Yani, kendi kimlik fantezimin boslugunu kapatmak
icin kurdugum otekinin fantezisinin aslinda beni ben yapan sey oldugunu fark ederek ‘ben’i yikmasi jouissance'tir
[.]" (Selmanpakoglu, 2014, s. 59).

22015 istanbul Bienali'nin temasi olan “tuzlu su"yu bienalin kiiratérii Carolyn Christov-Bakargiev, séyle acikliyor:

Bogazici ekseninde kentin geneline yayilan bu sergi bir materyalin —tuzlu su— ve ¢elisen digim ve
dalga imgelerinin etrafinda dénuyor. Cizginin nereye cekilecedini, nerede geri ¢ekilecedini, nerede
yaklasip nerede uzaklasacadini arastiriyor. Bunu, acik denizlerde, aygitlarimizin diz yiizeyleri tze-
rinde parmak uglarimizla yaptigi gibi, sualtinin derinliklerinde, kat kat sifrelemeler agilmadan énce
de yapiyor. Sergi, diinyay siirsel ve politik olarak sekillendiren ve donistlren, gortnir ve gérinmez
farkli dalga 6rtntulerini ve frekanslarini, su akintilarini ve yogunluklarini ele aliyor. Hem zamani askiya
alan durdurulmus hareketler vardir (denizler, okyanuslar tzerinde insan tagimaciliginin dagamleri,
savas, emek, etnik temizlik digumleri) hem de dalgalar gibi daginik ve tekrarlanan hareketler vardir
(ayaklanma dalgalari, ‘jouissance’ dalgalari, elektromanyetik dalgalar). Hem kelimenin diz anlamiyla
su dalgalari vardir hem de insan dalgalari, duygu ve ani dalgalari. Dalgalari teshis ederek, gorerek
oruntilerinin farkina variniz — sualtindaki su érintdleri, rizgar 6rintileri. Belki de bir dalga sadece
zamandir — bir dalganin ylksek ve alcak noktalari arasindaki farkta duyumsanan his zamani, do-
layisiyla mekéni ve dolayisiyla yasami imleyebilir. Sanatla birlikte ve sanat araciligiyla yas tutuyor,
hatirliyor, kiniyor, iyilesmeye calisiyoruz ve kendimizi bu mekanda beraber yasamis bircok toplulugun
nese ve canlilik olasiliklarina adiyor, formdan yeseren yasama sicriyoruz (iKSV, http://iksv.org/tr/
arsiv/p/1/1195).
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Baudrillard simiilasyon caginda her seyin cinsel, her seyin politik, her seyin estetik
oldugunu ifade eder. Ozellikle 1968'den sonra her sey politik bir anlam kazanmistir.
Ayni sekilde her sey cinsel hale gelmistir; dyle ki, glg, bilgi vs. her sey bir arzu nesnesi
olabilir. Ve her sey estetiktir artik; siyaset, reklam vs. estetik hale gelmistir. Dolayisiyla
her kategori artik kendi 6zgulligind yitirmistir. Eger her sey politik ise artik hicbir
sey politik degildir, siyaset kelimesinin kendisi anlamsizlasir. Her sey cinsel ise hicbir
sey cinsel dedildir artik, cinsellik belirleyicilerini kaybeder. Her sey estetik oldugunda
da higbir sey artik giizel ya da ¢irkin dedgildir ve sanatin kendisi kaybolur (Baudrillard,
2002b, s. 9) (Selmanpakoglu, 2014, s. 147-148).

Gorsel 14. Richard Ibghy, Marilou Lemmens, 2013'ten itibaren, Peygamberler / The Prophets.
14. istanbul Bienali, istanbul Modern, istanbul, 2015. (Fotograf: Ceren Selmanpakoglu).

Richard Ibghy ve Marilou Lemmens’in her ne kadar iktisat biliminin veri analizi, modelleme
yontemleri ve teorilerini narin U¢ boyutlu grafiklerle aktardiklar “Peygamberler” calismasi
bu tavra ¢rnek olarak verilebilse de, ¢calismanin adindan da anlasilabilecedi gibi, bu yon-
temlerin aslinda kurgusal oluslari ve insanlar hakkinda kehanetlerde bulunmak icin arag
olarak kullaniliyor olmalariyla dalga ge¢mesi onu diger 6rneklerden ayirmaktadir (Gorsel
14). Sartre, ciddiyet ve ciddi insan kavramlarini dinyaya kendinden daha fazla gerceklik
atfederek, kendine de diinyaya ait oldugu 6lclide gerceklik taniyan insan seklinde tanimlar
(2011, s. 94). Hem veri arastirmasinda hem de bunlarin narin bir sekilde ¢ boyutlu grafik-
lere aktarilmasinda adanmis ‘ciddi’ bir tavir olmasi, bu kadar diinyaya kendinden daha fazla
gerceklik atfedilerek ciddiye alinan iktisadi atiflarin da hem aslinda kirilmasinin kolayligini
hem de —paranin atifsal degerinden de anlasilacag gibi- zaten ince islenmis bir kurgu
olusunu yeniden hatirlatir bize. CinkU aslinda bu bilgiyi bilmekteyizdir ama bilmiyormus
gibi yapmaktayizdir.

Sonug

O halde gorilir ki atifsal kavram ve kabullerle kurguladigimiz halde degistirilemez bir
gerceklik olarak kabul ettigimiz toplumsal gerceklik Gzerinden varligini tanimlayan gincel
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sanat ve bunun Ureticisi olan sanat¢i kendisinin ve izleyicinin mevcut bilgisine ayna tutar.
Boylece, Kuspit'in de ifade ettigi gibi, giincel sanat, izleyicinin “gerceklige ve yasama olan
bakis acisini dogrulamis olur. [...] sanatsal deprem diye bir sey yoktur [..] modern dinyada
sanki baska sorun kalmamis gibi ¢evre diizenlemesiyle ugrasir (2006, s.72). O halde glincel
sanat, ‘gercekligin’ sarsilmasini degil, bu ‘gercekligin’ kendi araciligiyla yansitilmasini arzu
eden bir sanat tavrini yUritdr. Yanilsamaya hem estetize ederek hem de desifre ettigini
iddia ederek aracilik eden bir sanattir bu. Baudrillard’a gére de glncel sanatin temelin-
de yatan; gercekligin ikizinin yaratilmasidir. Baudrillard, icinde yasadigimiz postmodern
dinyanin ya da “simdlasyon ¢aginin” gergedin ikizinin yaratildigi sanal bir gerceklik oldu-
gunu ve burada artik gercgek ihtiyaclardan ziyade sembollerin, yani imgelerin, imajlarin de-
gis-tokusunun s6z konusu oldugunu agiklar (1993, s. 16). Yani hiper-gerceklik diizeyinde,
gercekten daha gercgek olan bu asirilikta, insanlar ‘gercekligin’ gercekdisi oldugunu fark
edecekleri 6lcitleri kaybederler. Glncel sanat da, bu 6l¢itleri kaybolmus gercekdisiligl,
kurgusalligi, atifsalligi gerceklik olarak pazarlama gorevini edinmistir.

[..] kitle iletisim araclari sayesinde bir yandan kendi dislarindaki herhangi bir gercekligi yok sayar-

ken, diger yandan kendilerine bakan gozl inanilmaz bir mustehcenlikle uyarirlar. Ama [..] kendini

cansikintisiyla tekrar eden ve cansikintisiyla tatmin olan bir uyarilmadir bu. Pornografik bir imgede

kendi cercevesinin disina tasan, kendiyle beraber ona bakan g6zl canlandiran bir kiskirticilik yoktur.

Duyularin diriligi yerine zaman icinde duyularin gitgide korelmesini getiren imgelerdir pornografik
imgeler [..] (Sayin, 2013, s. 12).

Surekli kendini tekrar eden, baska bir gerceklige kapi aralamayan ve sikici tekrarlariyla
birakin izleyiciyi kiskirtmayi, daha da ‘gercekligin icine gémilmesine neden olan ve bunu
degistirmeye atilmda bulunma arzusunu korelten bu pornografik imgeler yirurliktedir.
‘Gercekligin' gercekdisiigini gorecedimiz bir askin gosterilenin yoklugu icinde sadece
gosterenler hikim sirmektedir. Bu da bu makalenin odak noktasidir cinkl tekrar etmek
gerekir ki eger gercekligi kavramak mimkin olmaz ise, onu degistirmek ve anlamsiz ve
gercekdisi olani ayirmak da mimkiin olamayacak demektir. Bu da kurguladigimiz ve strekli
sikayet ettigimiz toplumsal gercekligi degistirmeye atiim yapmamiza engel olan unsurdur.
Gercekligin iktidarina teslim olup bunun dreticileri ve ytriticileri olmamizin sorumlulu-
gundan kacmak icin glincel sanat bu gercekligin bilgi ve olgularini yeniden tretmektedir.
izleyiciler de ayni sekilde sorumluluktan kagcmak icin bu Gretimden tatmin olmaktadirlar.
Cunki bildiklerinden vazgecmektense ve ne kadar sikayet etseler de mevcudu degistirmek
icin atiima gecme 6zgurligindense bahaneler/mazeretler gercekligini segcmektedirler.

Bu ‘ciddiyet hali’ disinda Sartre’a gore psikolojik determinizm?® de bizi “edimlerimizin Ureticisi olan

bir doga ile donatir.” Bu Uretici doda, edimlerimizi kendileri disinda temellendirdigi icin, yani guclu

glven veren bir eylemsizlik ve bir dissallik sayesinde, bu edimlerimiz strekli bir mazeretler oyunu
olusturur. Boylelikle, psikolojik determinizm, “girismekte olmadigimliz] biitun girisimleri imkansiz diye,

3 "Determinizm (Belirlenimcilik ya da Gerekircilik): Evrendeki tim nesne ve olaylarin, yani nesnel gercekligin neden-
sellikle ve nesnel yasalarla belirlenmis oldugunu ileri stiren felsefi gortstir. Psikolojik determinizm de ayni sekilde
insan davranislarinin ve eylemlerinin boyle degismez yasalarca belirlenmis oldugunu ileri stirer. Buna gére de insa-
nin 6zgurliginden bahsedilemez” (Selmanpakoglu, 2014, s. 74).
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a priori* bir yana birakmamlizla” neden olup “bizi asla oldugumuz seyden baska olmamaya” indirger

(Sartre, 2011, s. 92-93). Halbuki kendimi timuyle 6zgir hissettigim icdaralmasi halinde, hiclik, “ki-

tabi yazma imkanini bir imkan olarak kurar ve bu kitabi yazmama imkaninin da benim icin mimkin

olmasinin strekli imkani icinde o hi¢c denecek varligi kavrarim” (Sartre, 2011, s. 94) (Selmanpakoglu,

2014,s. 73-74).
Sanat, Baudrillard'in soyledigi gibi ‘gerceklige’ sembolik olarak suikast dizenleyen ajan
haline gelecegine, kendi kaybolusunun sihirli ajani olacagina, gercekligin icine gdmer
kendini (2005, s. 96). Sanatin ‘gerceklige’ suikast dizenleme potansiyelinden bahsedi-
lebiliyorsa, o halde sanat kurumu icinde genelleyemeyece@imiz ama bir sanat eserinde
olmas! beklenen bir unsur s6z konusudur. Oldugumuz seyden baska olmamizi saglayan
6zgurlugumdiz/hicligimiz gibi, bircok yazar ve distndr, imgenin icinde bizim harekete
gecmemizi saglayan bir 6geden bahseder ve genellikle bu bosluk kavramiyla agiklanir.
Bu bosluk imgenin icindedir. Nicolas Bourriaud, varolussal alanlarin bagrinda oldugunu
soyledigi imgenin, “algimizi 6nce yurtsuzlastirip ardindan baska olasiliklar tzerine ‘tekrar
baglayabilecek’ bir ‘shifter’ rold”, yani ‘yon degistirici’ rol oynadigini ifade eder (2005, s.
159). Foucault, bu imgesellige ya da bosluga sahip yapiti, kendisinden hareketle hicbir
baslangicla ortustirilemeyecek olan, yani onun varligini ve sdylemin sirekliligini teminat
altina almaya calismis tim temalardan kurtarilmis olmak seklinde aciklar. Bu yapitin, “ken-
disi sadece kendi boslugu olacak
yazi” olup “soylenmeyen, sdylenen her seyi iceriden kemiren bir oyuk“tur (Foucault, 2011,

"ou

bedensiz bir soylem”dir. “Kendi izinin oyugu olan bir

s. 36-38). Zeynep Sayin, Merleau-Ponty'nin bahsettigi imgenin icinde oldugunu soyledigi
kurucu bosluk 6gesi sayesinde imgenin goriinenden goriinmeyene uzanabildigini aciklar:
“imgeyi goriinmezlestiren bu bosluk, imge icinde acilan bir oyuktur, gériinenden goériin-
meyene uzanir ve bakisin ardinda saklanan gézbebedini yerinden oynatir. Oysa goze degil,
dolayimsiz olarak bakisa seslenen bir pornografi egemendir o kurucu bosluktan yoksun im-
geye [..]" (Sayin, 2013, s. 10). Zizek de bir sanat eserini mahvetmenin en giivenilir yolunun
onu tamamlamak oldugunu, battin bosluklarin doldurulmasi oldugunu séyler (2010, 2:52
- 2:57). Goruldr ki imgenin icinde sakli ve bizim goériinenin 6tesindeki bir olguyu tahayyil
etmemizi saglayan sey bosluktur ve bu bosluk mevcut olan gercekligi iceriden kemirir. Bu
bosluk, 6zgurlik gibi, ydrirlikte tuttugumuz toplumsal gercekligi kemirisi ve yerine baska
bir varolus bicimi kurma potansiyelimizi isaret eder.

[.] imge, yalnizca gériinmeyeni goriindr kilan bir cerceve dedil, ayni zamanda goriinmeyeni kendi

icinde saklayan ve ardinda tikenmez bir ¢eyiz barindiran bir perdedir. Goérlintlintn icinde gizlenen

kor alan, gorintinin icinde o olmayan baska bir seyi daha harekete gecirir (Sayin, 2013, s. 12).
O olmayani harekete gecirmek, yeni bir énerme ortaya koymak demek olup, bunun icin
de mevcut kurguyu, gecmisi, varolusu hiclemek gerekir. Dahasl, yeni bir 6nerme ortaya
koyabilme potansiyelimizi mimkan kilan 6zglr olusumuzu kabullenmek demektir.

4"A priori; Epistemoloji'de (Bilgi Felsefesi) —'6nceden’ anlaminda— tecriibeye, deneye, kanita bagli olmaksizin 6nce-
den gelen bilgi anlaminda kullanilir. A posteriori ise —'sonradan’ anlaminda— deneye, gtzleme, verilere bagli olarak
akil yurtme ile sonradan elde edilen bilgi anlaminda kullanilir” (Selmanpakoglu, 2014, s. 74).
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QAGDAS TURK SANATINDA BILIMSEL
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Oz: Bilim ve sanat, tarih éncesi caglardan bu yana, birbirinden beslenen bir isbélimii icinde,
toplumsal yasamda yer almistir. Bu iki disiplin gézlem, koordinasyon, algida secicilik, olgusallik
gibi yéntemsel benzerlikler gosterse de, bilim, her zaman us'a sadik kalmak zorundadir. Oysa
sanat duyguyu, imgeyi barindiran bir oyundur. Us, bunu iletmede basvurulan dederli bir aractir.
Bu baglamda; Cagdas Tirk Resim sanati icerisinde Adnan Coker kimligi, duygusalliktan ¢ok, us’
a yakin olan resim anlayisi ve bilimsel atifli yéntemi ile dnemli bir érnektir. O'nun resme yakla-
simi bir bilim adaminin sorun ¢ézebilme arzusuna ve slrecine benzer bir tutkuyla aciklanabilir.
Bilimde ulasilmak istenen , uzun ve yorucu bir ¢alisma déneminden sonra, ¢c6zimun bilin¢al-
tinda olgunlastigi ve birden biling diizeyine ¢iktigi bir durumdur. Coker resim yapma ediminde
de bu gérilir. Konu hakkinda ayrintili bilgi edinir, bunun lzerine kendi uzun yaratici ¢cabasini

ekler ve kendi formuilini olusturur.

Anahtar Sézciikler: Adnan Coker, Bilim ve Sanat iliskisi, Yontem, Eskiz, Cagdas Tiirk Resmi, Us.

Abstract: The relationship between science and art merged in the phenomenon human since
prehistoric ages, and took its place in social life in a cooperation. While these two disciplines
exhibit methodological similarities such as observation, coordination, selective perception and
reality, science must always remain loyal to reason. Whereas art is a game that includes
emotion and image. Reason is a valuable tool used from in order to transmit this. Accordingly,
Adnan Coker identity in Contemporary Turkish Art of Painting is an important example with its
understanding that is closer to reason than emotionality and scientific referenced method. His

approach towards painting can be explained by the will and process of a science man to solve
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a problem. The goal that is aimed to be reached in science is a fact that the solution matures
in the subconscious and suddenly appears in the level of consciousness after a long and tiring
period of working. This fact is also observed in Coker's act of painting. He obtains detailed

information on the subject, adds his long creative effort to this and creates his own formula.

Keywords: Adnan Coker, Science and Art Relations, Method, Sketch, Contemporary Turkish

Painting, Intelligence.
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Giris

Bilim ve sanat, tarihsel gelisim strecinde kimi zaman ayirt edilmeksizin, kimi zaman ortak,
kimi zaman birbirini besleyen bir tavir icinde ayni gercekleri yansitmaya calismaktadir. Her
yansitmanin bugin kendine 6zgl yapisi vardir ve toplumsal yapi icerisinde is bélimine
gider. Bu, toplumdaki bireyin duygulari ile akil arasinda gerceklesen is bolumudur. Yasami-
nin temel zorunluluklarindan birisi durumuna gelir. Sanatla bilimin iligkisi insan olgusunda
birbirine baglanir (Ersoy, 1995, s. 93 - 95). Clink{ bu iki disiplin de insan ¢abasinin Grind-
dir ve tarih boyunca insanligin seriivenini yansitir.

Paleolitik cagda, sanat ve bilimi ayri ayri dederlendirmek pek séz konusu degildir. Doga
karsisinda aciz olan insan, yasamini biraz olsun kolaylastirabilmek adina, dustncelerini
duvarlara aktarmis, bunu yaparken gézleme dayali bir edim gdstermistir. Gozlem ve olay-
lar arasinda baglar kurma ve yeni noktalara tasinma bilimsel disiinme gerektirir. Burada
sanat, iletisim islevini ylklenerek bu baglarin tasiyicisi olmustur. Zamanla da ishélimin
saglayan egitimsel bir rol Ustlenmistir. Bir anlamda taslyici sanat, bilimin ta kendisi olmus-
tur.

Baslangicta kurulan bu iliski her daim olacaktir. Bu yaklasimsal bir ortakliktir. Bilimsel
arastirma sisteminde bireyler verileri toplayip sentezlemeyi ve yeni bir sonuca varmayi
hedeflerler. Bunu yapmak icin de iyi bir koordinasyon gelistirmek zorundadirlar. Ulasilmak
istenen ama¢ dogrultusunda daha énce yapilanlari inceler, yontemsel olarak dener, 6gre-
nir, yeni deneyler yapar ve bir kesfe hazirlanir. Bilimde gdzlem, duyusal verilerin pasif ola-
rak toplanmasi olmadigi gibi, elestirel ve amaci olan bir stirectir. Deney yapma da elestirel
bir strectir. Arastirmaci, olanaklar arasinda ayirim yapar ve daha sonraki dustncelere yon
verir. Demek ki arastirmacinin ginlik isi bilgi toplamak dedil, bilgileri sinamaktir (Medawar,
1997, s. 8). Bu sinamalar onu yeni kesiflere goturir ve her kesif, bilgiye yapilan her ilave,
gercegin ne olabilecedi hakkinda bir adimdir.

Koordinasyon gelistirme algida secicilik, sanatsal bakisin icinde olan kavramlardir. Sanat
egitiminin daha en basinda birey gérdigli doga karsisinda, sadece bakmak yerine mater-
yali tanimak, oranlarini kurmak, geometrik bolmeler olusturmak, kiyaslamalar yapmak...gibi
duslnsel planlamalara girer. Bunu kimi zaman deneysel bir strecin icinde gerceklestirir.
Bu bilimsel arastirma siirecine benzer bir sirectir.

Bilim ile sanat, ayni zamanda birbirlerini besleyen iki disiplindir. Sanat, bilimin ortaya koy-
dugu somut gergeklerden; bilim, sanatin ileri sirdigu hayal gliciinden yararlanir. Atomun
parcalara ayrilmasi ile kiibizm akiminda nesnelerin parcalara ayrilmasi es zamanlidir. Bu
bilimsel gercek sanatcilari etkilemistir. Fotograf makinesinin fitlrizm akimina getirdigi
bicimsel kolaylik ya da daha ¢nemlisi resim sanati kuramlarina getirdigi degisiklik kaci-
nilmazdir. Resim sanatinin bir belge olma &zelliginden siyrilisi, onu daha genis disiinsel
bir boyuta tasimistir. Yine 1sik konusunda yapilan arastirmalarin empresyonistlere etkisi
bayuktdr.
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“Newton'un isik Gzerine yaptigi arastirmalarin sanatcilar Gzerindeki etkisi ve sanatcilar ara-
sinda yapilan tartismalar, resimde “empresyonizm” dedigimiz Uslubu ortaya ¢ikartmistir”
(Ersoy, 1995, s. 101). Bugln ¢ok tanidik dérnekleri edebiyatta anlatilan aya, denizin dibine
yolculuklar, bir dénemin hayal Uriinleri iken, ¢oktan geride biraktigimiz bilimsel gercek-
lerdir. Bu hayal etme sireci hep olacaktir. Bugiin bilim kurgu Griinlerinde, yasadigimiz
dinyanin disinda bircok seyle karsilasiyoruz ve artik gerceklesebilme olasiliklarini kabul
edebiliyoruz. Sanat da bilim de bugin degisebilir gerceklerin pesindedir.

Bilimin ilk ve son seyler ile amaglar hakkindaki sorulari yanitlayamayacagini kabul

edersek, - ki etmek zorundayiz — o zaman bilimin yanitlayabilecedi sorular icin bilinen

veya dusunulebilecek olan hicbir sinir yoktur. XVII. yy" in kurucu atalari, “plus ultra”

(daha ileri) sloganini benimsemekte —bilimde her zaman daha 6tenin var olduguna

inanmakta- hakliydilar. Whewell'in bilim icin daha sonra Karl Popper tarafindan ge-

listirilen sistemi 6ne stirmesi, hipotezlerin hayal triini seyler oldugu, bu nedenle de

hayal glictinden baska hi¢bir sinirlayici olmadigr disincesi rakibi, John Stuart Mill'i

cok sasirtmisti. Ancak onu boyle korkutan sey, bilimin en gérkemli yonlerinden birini

olusturmaktadir; ayrica onun sinirli olmadiginin glvencesidir. Bilim, ancak bilimciler

gercegin ne olabilecedi konusunda hayal etme glclni veya dirtistnG yitirdikleri

zaman tikenir. Bilimin tikenmesini 6ngérmek edebiyatin veya giizel sanatlarin tiken-

mesini ngoérmekten farkl degildir (Medawar, 1997, s. 9).

Adnan Coker Resminde Yontemsel Niteligin C6ziimlenmesi

1940'larda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde de resim egitiminin temel konu-
larindan biri kompozisyon kurgusudur. Bu dénemde yapisalci bir kompozisyon kurgusuna
giren Akademi'de, 6n calismanin ve etidin ¢nemi lzerinde durulmus, resim kurgusunun
vazgecilmemesi gereken asamas! olarak 6grencilere iletilmistir. Taslak hazirlama, Rone-
sans'tan XIX. ylzyila degin resim ve heykel ¢calismalari icin uygulanan bir yéntemdir. Barok
dénemde, bu gelenek azalmaya baslamis, empresyonistlerde ve daha sonrasinda tama-
men terk edilmistir. Akademi'de bu geleneksel ve kontrollil tavirla resme baslaniyordu. On
etldlerde geometrik kurgu, altin oran, acik—koyu—orta denge, renk uygulanisi ele aliniyor-
du. Bu da diisiinsel ve deneysel bir tavir alinmasini sagliyordu. 1951 tarihli “Akademi insa-
at’” adli calismada, boyle bir egitim almis 6grenci Adnan Coker'in sonuca gidis asamalarini
gorlyoruz (Gorsel 1, 2, 3).

Gorsel 1. Adnan Coker, 1951, Akademi insaati icin 'ni’ Etiidii
Giray, Kiymet, “Vlam”, 2002, Akbank Kiltir Sanat Merkezi Vlam Katolugu, s. 14.
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Gorsel 2. Adnan Coker,1951, Akademi insaat icin Eskiz Calismasi
Giray, Kiymet, “Vlam”, 2002, Akbank Kltlr Sanat Merkezi Vlam Katalogu, s. 14.

Gorsel 3. Adnan Coker, 1951, Diploma Calismasi
Giray, Kiymet, “Vlam”, 2002, Akbank Kilttr Sanat Merkezi Vlam Katalogu, s. 14.

O tarihten bu yana Adnan Coker, olgunlagsma dénemine degin Uslup cesitlilikleri gdsterse
de, 6n calisma gelenedi, resim olusturma yénteminin degismezi olmustur. Hatta Paris'te
yaptigr 1965 tarihli soyut disavurumcu “viicut” resimlerinde dahi ekspresyonizmin manti-
gina ters disen leke arastirmalari yaptigini biliyoruz (Gérsel 4).

Gorsel 4. Adnan Coker, 1965, Vicut Serisi, Paris. Yagli Pastel, Flamaster
Adnan Coker Ozel Koleksiyonu, 2003.
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Aslinda bu calismalar, Coker'in akil slizgecinden gecirmeden sanat yapmayacaginin gos-
tergeleridir. Akademi'de 6grendigi 6n calisma 6gretisi ve buna ilaveten cok okuyan, aras-
tiran, verilenle yetinmeyen entelektiel kimlik birleserek Adnan Coker'in buglinkid resminin
dogmasini saglamistir. Sanatci, Mimar Sinan, Malevic, Leonardo, Tlrk Yapi Sanati gibi te-
mellenmis 6nem noktalarina bilimsel bir titizlikle yaklasarak bunlari resminde yorumlamis-
tir. Bati resminin bilimsel 6gretisinden kopmadan Tirk mimari ve stsleme sanatinin de-
gerlerini yapitlarinda yorumlayan Coker'i, bilim adami duyarliigi ile cagdas sentezci olarak
izliyoruz (Blyukinal, 1996, s. 21).

Adnan Coker’in eser olusturma disiplini, Turk resim sanati icerisinde metodik olarak in-
celenmesi gereken dnemli bir yaklasimdir. Sanatci, bilimsel disiince metoduna uyumluy,
grafik disiplinli bir ydntem izleme yoluna gitmistir.

Resme yaklasimi bir bilim adaminin sorun ¢ézebilme arzusuna ve soruna yaklasim bicimi-
ne benzer bir tutkuyla aciklanabilir. “Poincare gibi bazi matematik distndrleri bilimde de
sanattakine benzer estetik haz ve heyecan veren niteliklerin bulundugunu savunur. Duygu
ve aklin birlikte rol oynadigi uyum, simetri ve bicimsel glzellik arayisi da yine matematik ve
sanatin ortak i¢ etkilesimi ile ortaya ¢ikar” (Ersoy, 1995, s. 95). Bir problemin ¢éziimd, uzun
ve yorucu bir bocalama déneminden sonra, ¢6zimin bilingaltinda gelisip olgunlastigi ve
yeniden ayni problem zerine yogunlastiginda birden bilin¢ dizeyine ¢iktigi bir gergektir.
Bu gercgek, Coker'in resim yapma ediminde de gorultr. Cinkd onun eserleri de birdenbire
olusan yaratilar degildir. Konu hakkinda ayrintili bilgi sahibi olur, bunun tzerine kendi ya-
ratici cabasini ekler ve kendi formdldnd olusturur.

Bilimsel yaklasimlardan pozitif bilimlerin olgusal olma, tutarlilik, elestirel gibi 6zellikle-
ri, Coker resmi icin sdylenebilecek dzelliklerdir. Olgusallik, var olan olgularla ilgilenme
durumudur. Coker de var olan olgulardan yola ¢ikmistir. Bunlar islam mimarisinin kubbe,
kemer, pencere formlar ve bunlarin islam felsefesi ile &rtiisen dzelliklerinin olusturdugu
tutarlilik, simetrik kurgu, evrensel bosluk siyah, kare...vb. gibi daha dénceden var olan ol-
gulardir. Bilimde i¢ ve dis tutarlilik s6z konusudur. Sanat¢inin 1960'larin sonlarinda kom-
pozisyonlarina getirdigi sinirlama, sadelesme, resimde az ile cogu anlatma cabasina giris,
resmin tim kompozisyon yapisinda gorildr. Arik - renk secimi, bicimlerde sadelesme ve
az elemen kullanimi, simetrik yapilanma bu tavrin batin olarak tutarliligini gosterir. Resim-
lerde de i¢ ve dis tutarlilik s6z konusudur. Bigim — renk - icerik tutarliigr goraldr. Bilimin
diger bir onemli 6zelligi elestiriye acik olmasidir. Elestiri bilime kendi kendini yenileme ve
gelistirme olanag verir. Bilimin ortaya koydugu bulgular degismez veya mutlak nitelikte
degildir. Ortaya ¢ikan yeni olaylari veya olgusal iliskileri agiklamakta basarisiz olan hipotez
teoriler elestirilir, gelistirilir ya da tamamen reddedilir (Seyidoglu, 1992, s. 8).

Adnan Coker’ in, resminde bigcim —renk- kompozisyon btinligine ulasma cabasinda
sire giden plastik arayis, resmin olusum sertveninde iki sekilde elestirilir, gelistirilir ya
da tamamen reddedilir. Birincisi etid asamasinda, ikincisi de ortaya ¢ikmis eserin farkli
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zamanlarda baska versiyonlarinda elestirilir, gelistirilir ya da tamamen reddedilir. Ornegin
“Ters Tirk Ucgeni” adli eser 1974'te, 1988'de ve 1995’ te olmak iizere (i kez ele alinmis.
Birincisinde uclari iki yandan tastigi icin kesilmis hemen hemen tim ylizeyi kaplayan bir
Ug¢gen. Yalnizca Ust ucta ufak bir bosluk var. Asagida G¢genin aydinlik boliminin altinda
yine ufak bir siyah bosluk icinde bir siitun imgesi var. ikinci resimde, Ustteki bosluk daha
genis, buna karsin alttaki siitun oldukca belirsiz gériintyor. Ucgen iki yandan yine tasiyor.
Uclincii resimde, icgen tiimiyle bosluga girmis, bosluk bicimlendirme 6gesi olarak agirlik
kazanmis. Tuvalin yan kenarlarina yakin bosluktan gelip boslukta yiten yine gri isiltili iki
cember, boslugu daha da vurguluyor. Son ¢alisma onu ¢agrisimsal olarak amacina daha
fazla yaklastirmistir. “Ucgenin kiiciilerek sinirsiz bosluk icinde alinmis olmasi Tiirk Ucgeni
cagnsimini arttiriyor” (ipsiroglu, 1995, s. 139).

Bilimsel dustince yontemleri geleneksel olarak ikiye ayrilmistir. Bunlar timdengelim- de-
duction ve timevarim- induction yontemleridir. Coker’ in resim olusturma sdrecinde her iki
yontemle de karsi karslya geliyoruz.

Tumdengelim yontemi eski Yunan ve Roma doneminden XVilyy'a, yani Ronesans'a

kadar stregelen rasyonilizm (akilcilik) akimi icinde gercede ulagmada tek yol olarak

benimsenmistir. Bu sistemde deney ve gézlemin yeri yoktur, yeni sonuglar mevcut bil-

gilerden dretilir. Tumdengelim yonteminde ‘dogrulugu, kanitlanma gerektirmeyecek
kadar’ acik dnermeler hareket noktasi olarak alinirlar (Seyidoglu, 1992, s. 9).

Coker'in TO'li yillarda ¢iktigr yolda baslangicta simetri kurallari, geometrik ve mimari form-
lar, Malevic, Leonardo ve daha sonralari kendi resimleri mevcut olan bilgilerdir. Sanatci, bu
bilgilerden yola ¢ikmistir. Sanat¢inin egilimi geleneksel kalitimdan gorsel bir yararlanistir
(Arda, 1973, s. 14). Var olan bilgiyle iliskisi agisindan timdengelim ydntemi acik¢a izlenir.
Ote yandan Adnan Coker'in resimlerinin olusumunda bir &n calisma gelenegi vardir. Bu, bir
sekilde 6teden beri siiregelen deneysel bir slrectir ve ayrintisal 6zellikler, farkliliklar 5nem
kazanir. Bu noktada da tumevarim yonteminden bahsetmek yerinde olacaktir. “Timeva-
rimda bilimsel bilginin temeli olarak gozlem ve deney kabul edilir” (Seyidoglu, 1992, s. 9).
Burada parcadan bitlne, 6zelden genele dogru bir gecis yapilmaktadir. Ancak genelle-
meler deney ve gozlem yolu ile oldugu kadar akil yiritme ve yaratici disince sonucunda
da ortaya c¢ikabilmektedir. Sanat¢cimin bu c¢alisma yontemini 6n ¢calisma orneklerinden ve
calisma esnasinda aldigi notlardan anlayabiliriz (Gorsel 5).

Bir tlr ic konusma biciminde ilerleyen akil yuritme ve deneysel ¢abalardan, Adnan Co-
ker'in tamamen yeni bir plastik durus yaratma tavri icinde oldugunu ve bunu yaparken,
iceriginin de bicimle tamamen ortlstigund bir kere daha gortyoruz. Onun plastik anlayis-
ta sadelesmeye varan, ‘az'la ‘cok’u anlatma tarzi, tim resminde renk-bicim-kompozisyon
batlnligu halinde, bilimsel bir yaklasimla irdelenerek olusur.
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Eskiz 1. Ne yapilabi-
lir? Belli noktalardan
hareket etmek. Ylzeyi
bélmek — Disinmek.
Ayni yerdeyim. Simetri
— dekoratif. Sonug yok.
Baslangi¢ bu.

Eskiz 2. Geriye donme.
Kendi eski yaptiklarini
hatirlama. Oranlari de-
gistirmek. Sonug eski.

Eskiz 3. Malevic'i anim-
sama. Tekrar ona yapl-
dan, 6rnegdin kareden
yola ¢ikilabilir mi? Yok
bdyle kalsin. Kare kare-
dir. Kare simetri. Kare
cok sinirladi.

Eskiz 4. Simetri tekrar,
birka¢ yil 6nceye donus.
Tekrar distinmek. Bu
yapitlar ddsinme k.Bu
duygudan mutluluk duy-
dum. Yok burada durul-
maz. Vazgectim.

Eskiz 5. Yeni bir ¢izim
daha. Gecenlerde ne-
reye varmistim? Bu
isaretler, bu vurgular,
1stk vurgulari. Kontrast-
larin belirledigi renkler.
Bu biyik daire. Diger
elemanlar ekleniyor.
Fakat isiklart iyi kompoze
etmeli.

Eskiz 6. Sonu¢: Den-
gelenmis isiklar, yine
simetri; fakat 151k dnemli,
bu kompozisyona karar
verelim.

Gérsel 5. Adnan Coker, 1978, Gelisme. Adnan Coker, Ozel Calisma Notlari, 2003

Bir tir ic konusma biciminde ilerleyen akil yuritme ve deneysel ¢abalardan, Adnan Co-
ker'in tamamen yeni bir plastik durus yaratma tavri icinde oldugunu ve bunu yaparken,
iceriginin de bigimle tamamen 6rtistigind bir kere daha goriiyoruz. Onun plastik anlayis-
ta sadelesmeye varan, ‘az'la ‘cok’u anlatma tarzi, tim resminde renk-bicim-kompozisyon
butinligu halinde, bilimsel bir yaklasimla irdelenerek olusur.

Coker'in soyut yapisalci anlayista yaptigi bu resimler, ayni zamanda birbirinin benzeri ko-
numundadir. Bu benzerlik kimi zaman elestirilmistir. “Geleneksel kalttrtn verilerini yalniz
gozle algilayan Adnan Coker'in siyah resimlerinde simetriye asiri tutkunluk ve ayni sekille-
rin tekrari, bicim elemanlarinin dengelenmesi anlamina gelmez; ayni seyleri tekrarlamakla
yeni asamaya gidilmez” (Kiyili, 1973, s. 12). Anlasilacagi gibi, sanat¢i zaman zaman, kendi

108 \ CAGDAS TURK SANATINDA BILIMSEL OZGUN BIR TAVRIN UYGULANISI ACISINDAN ADNAN COKER RESMi
DR. BENGU BAHAR UZLIKCAN / SANAT YAZILARI, 2016; (34): 101-110



eserlerinden yola c¢ikarak, eser olusturma yoluna gitmis ve bunu da dile getirmistir. Bu
tavir, bazi elestirmenlerin degindigi gibi ‘kendini asamamak’ olarak degerlendirilebilirken,
‘bilimsel distinme ve davranma edimi’ olarak da algilanabilir. “Geri disinme, algl, tam algi,
illuzyon yontemleri ile distinsel bir estetidin karesini kuran sanatgi icin, tamamladigi her
resim, ayni zamanda onun icin bir esin kaynagi olusturur” (inan, 2001, s. 103).

Bilim, ayrintilarda ince farkliliklarda yogunlasilarak ayni konu (zerinde yinelemelere izin
veren bir alandir. Bu nedenle Coker'in sanata yaklasimini dislnsel ve arastirmaci bir bilim
adami kimligi ile gerceklestirdigi dustnebilir.

Sonug

Turk Resminin gelisim sireci icinde, Adnan Coker’in resim yapma edimi, gelenege olan
6zgun yaklasimi dogrultusunda, yontemsel farkliligr acisindan ele alinmistir. Sanatci kendi
kiltirel ge¢misini, biling dizeyinde daha genis bir tabana oturtarak toplumsal kulttrel
miras| ussal bir tavirla resmine dahil etmistir. Onun ‘biz’'e yaklasimi, Turk resmindeki yerel
kaynak arayislarinin yorumlanmasi konusunda saygin bir ¢zelestiri olarak kabul edilebilir.
Yani Adnan Coker icin sanat, fiziksel ve duygusal durumun gorsellige tasinmasi dedgil, bu
durumun disinsel bir tavirla yogrulup sunulmasi eylemidir. Ona gére bu eylemin sonucu
6zgun bir tavir olmalidir. Bu sertivende yola ¢ikis noktalari, basvurulmus isimler ‘kendine
6zgulik’ konusunda 6énemli izler birakmis olgu ve olaylardir. Bunlar, resim isimlerinde be-
lirtilmis, boylece bicimsel tavir ile ‘6zgliin olma’ parantezinde birlesmistir.

Adnan Coker'in 1969 0Oncesi surdlrdigu ‘hareketli soyut’ olarak tanimlayabilecegimiz
jestiiel resim anlayisi, duygularin ve coskularin disavurumu olarak tanimlanmaktadir. Bu
anlayis usu devre disl birakmaktadir. Oysa Adnan Coker icin us her zaman gecerligini koru-
mus, resmin dustnsel asamalari onun sanat anlayisinin vazgecilmezi olmustur. Sanatci bir
yandan disavurumcu hareketin serbest firca ve boya devinimlerini uygularken, dte yandan
bunu akilci bir tabana oturtmaya calismis, Cezanne'in kontrpuan sistemini uygulamaya
gecmistir. Bir stire sonra icerisinde bulundugu disavurumculuk felsefesi ile celisen bir
durumun farkina varmasiyla karmasik kompozisyon kurgusunda usu 6n plana cikarmis ve
bambaska bir noktaya ulasmistir. Bu noktada duygularin ve sezgilerin ani ¢ikislarinin yerini,
geleneksel estetik degerlerin grafiksel bir sadelikle yorumlanisi almistir.

Sanatc¢i bundan sonra kompozisyon kurgusunu resmin ana plastik sorunu olarak gérmus ve
tuval ylizey kurgusunun gelistirilmesi yoéniinde bir arastirma sertivenine girmistir. Resimler
tuval ylzeyine aktarilmadan 6nce yogun bir 6n calisma sireci getirir. Bu srecten sonra
resim buyuk tuvale aktarilir.

Kavramsal sanat anlayisina yakin ¢zelliklerle karsimiza ¢ikan sanat¢i, ¢calismalarinda bilim-
sel bir titizlik gostermis, olgusallik, tutarlilik ve elestirisellik ilkelerine bagli kalmistir. Akil
ve yontem, Adnan Coker'in eserlerinde her dénemde kendini hissettirmistir. Sonu¢ olarak
Adnan Coker'i sanatsal kronolojisi icinde Zeki Kocamemi, Malevic, Mimar Sinan, Vitruvius
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gibi ustalarin cizgilerini/yapilarini kendi beninde, basat dgelerin toplamindan olusmus bir
kopri olarak degil; kiminin bicimsel, kiminin distinsel 6zelliklerinden 6zimsedigi bir bile-
simle kendi yapisini kurmus bir sanat¢i olarak gormeli ve degerlendirmeliyiz.

‘Cokluk’ icinde ‘az'i goriip, ‘az'la cogu anlatmayi basaran Coker'in, resim tarihine de “bir cok
ustadan kendi ‘tek’ligine ulasabilmis bir sanatci” olarak gececedi disinilmektedir.
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Oz: Bu calismada modernizmin ve postmodernizm kavramlari birbirleri ile kiyaslamalar ya-
pilarak irdelenmistir. Belli bir dénem icin gecerli olan, hizli Uretilen ve hizli tiketilen kiltirel
Ozelliklerin bitini olarak 6zetlenebilecek popllerizmin toplumsal faaliyet alanlarindaki varligi
tartisilmistir.

Popdler kavraminin, farkli boyutlari arastirilirken, kavramin glinimdz toplumsal yapisina ve
sanatina yansimalarini irdelenmistir. Ayrica ¢calismada, postmodern diinya kavraminin ge¢mi-
se dair gercekleri yeniden sorgulandigi ve hiviyetleri parcalandi§i 6n kabuliinden hareketle
popller kiltir ve bu kaltirin toplum Uzerindeki yogun yaptirimi sanatsal Uretim temelinde
sorgulanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Modern, Postmodern, Popliler, Kiltir, Sanat.

Abstract: In this study, “Modernism and Postmodernism” concepts were examined
comparatively. The existence of popularism, which can be summarized as the complete cultural
characteristics that are created and consumed fast for a certain period, in social activity areas,

is discussed.

While the different aspects of concept “Popular” were examined, the reflection of the concept
to current social structure and art was studied. Popular culture and the intense enforcement
of this culture on the society were questioned in the study on the basis of cultural production
by the preliminary acceptance that the previous realities of concept “Postmodern world” were

questioned again and the identities were broken down.

Keywords: Modern, Postmodern, Popular, Culture, Art.
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Toplumlar, yasamin her alaninda birbirlerinden farkli gecis strecleri yasamaktadir. Bu ge-
cis streclerinin ortaya ¢ikardigi sonuclar, yogun bicimde toplum tarafindan yasanmakta,
tlketilmekte, ayni amacla fakat farkli kimliklerde ve goriintilerde karsimiza ¢ikabilmekte-
dir. Popdler kultir yasamin her alaninda ve her toplumda var olmustur. Evrenseldir ve bu
evrensellik sinirlari olmayan bir alan yaratmaktadir. Globallesen diinyanin geldigi noktada
artik insanlar benzer yasam sekilleri sirdirmekte, benzer davranis ve dislinceler sergile-
mekte hatta benzer sekilde beslenmekte ve giyinmektedirler. Mevcut durumda bu evren-
sel alanin sinirsizligr da blyUmektedir. Dayatilan popdler kiltiriin bugiine kadar siiregelen
mevcut durumdan sorumlu oldugunu soéylemek de mumkindir. Ginimuzde, genelde her
toplum ve 6zelde her birey bahsi gecen populer kiltirin bir parcasi olarak yasamak zo-
runda birakilmaktadir.

Gecmise dair gerceklerin yeniden sorgulandigi ve hiviyetlerin parcalandigi giinimiz din-
yasinda, popller kiltirt sorgulayanlarin yiridikleri yol, karmasikligi dolayisiyla, eskisine
oranla anlasilmasi veya sonuca baglanmasi daha gl¢ bir durum halini almaktadir. Her alan-
da modernizmin ve postmodernizmin olanaklarini kati bicimde degerlendirilmek yerine,
sosyal degisim ve politik dontstimde, kapladiklari yerin irdelenmesi bir zorunluluk haline
déntsmektedir. Her gegen giin dinyanin farklilastigini ve sinirlarin degistigini, soylemek
mumkinddr. Bu dondsimle beraber yeni sinirlarin, yeni asiriliklarin ve tutuculuklarin da
varligindan sz etmek olasidir. Bu baglamda popdler kiltlr kavramini ve sanattaki yansi-
masini irdelerken, dncelikli olarak modernizm ve postmodernizm kavramlarinin tanimlarini
netlestirmek gerekmektedir. Oncelikli olarak Postmodernizmi ve sonuclarini irdeleyebil-
mek icin bir dnceki caga yani Modern ¢aga genel bir cerceveyle bakmak uygun olacaktir.
Postmodernizm akiminin binyesinde tasidigr 6zellikler de bunu gerektirmektedir. Clnki
Postmodernizm, Modernizmin getirdigi hemen her seye tepki olarak dogmus olup Moder-
nizm'e karsi baskaldir 6zelligi tasiyan bir akimdir.

Aydinlanma hareketine dayali olan “modern” kelimesi Latince “modernus” kelimesinden
tUretilmistir. Modernus ise Latince “modo” dan tlretilmistir ve bu kelime “hemen sim-
di” anlamina gelmektedir. Habermas'in ifade ettigi bicimi ile; "Modern” kelimesi Latince
“Modernus” sekliyle ilk defa 5. ylUzyilda Hiristiyan dinyasini Romali ve Pagan geg¢misten
ayirmak icin kullanilmistir” (1985, s. 3). Therborn'a gore ise; “ Temelde, bir zaman kavrami
olan "modernus” kdken olarak, eskiye ve antikiteye karsi ortaya atilmistir” (1996, s. 61).
Yine Therborn; modernligi, ‘daha &nce hig ziyaret edilmemis, ulasilabilir ve tasarlanabilir
bir gelecegin kesfi’ olarak tanimlamaktadir. Ona goére simdinin, dnceden tasarlanmamis
bir gelecege acgilmasi yeni bir kiltir tretimi demektir. Modernlikte, ufuk acici yeni bir far-
kindalik durumu s6z konusudur. Modernlesmenin gelisimi ve modernizm bu 6z anlayisin
ardindan gelir (1996, s. 62).

Sézlitk anlami olarak, aydinlanma; ingilizce ‘light’ (1sik) kelimesinden tiiretilmis olup enli-
ghtenment terimini karsilamaktadir (Longman, s. 387). Hampson'un Aydinlanma ile ilgili
olarak belirtikleri Aydinlanma’nin 6zinu vermesi acisindan énem tasimaktadir.
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Aydinlanma teriminden anlasilacak olan yasamin bircok yoniine nifuz etmis disin-
me ve davranis bicimleridir. Tarihsel olgularin, sanat yapitlarinin, bilimsel bulus ve
felsefi dislncelerin birbirleriyle etkilesimlerinden olusan ve bu etkilesimin insanin
tarihe, sanata, bilime ve felsefeye bakisini degistirmesiyle bicimlenen bir iliskiler agi-
dir (Hampson, 1991, s. 12).

Descartes sorgulamalariyla baslayip Aydinlanma ile devam eden ve bugline uzanan mo-
dernlik sdylemlerinin temelinde aklin kimligi ©n plana ¢ikmaktadir. Bu ylzden akil, her
tarld ilerlemenin kaynagi ve her turlt problemin ¢6zimU noktasinda kilit konumdadir.
Ge¢misten glinimuze meydana gelen ilerlemeci atilimlarin her birinde aklin hep basat rol
oynadigini gérmek mimkindir. Modernligin teorik bir sdylemde kalmayip pratige donu-
simi, glindelik yasamda da hayat bulur. Modernligin giindelik yasamla bitiinlesmesi ise
modern sanatla, tiketim toplumuna hitap eden drlnlerle, teknolojinin getirileriyle, ulagim
ve iletisimde ortaya ¢ikan yeniliklerle gerceklesir.

Modern cadin en temel unsurlari birka¢ kelimeyle 6zetlenebilir: Rasyonellik, nesnellik,
akil, bilim, sistematik distince, pozitivizm vs. Nesrin Kale'nin Modernizm'in bircok yéninu
ele alan tanimina gore; Modernizm, Aydinlanma felsefesiyle ortaya cikan; insanligi icinde
bulundugu bagnazliktan, hurafelerden; geri kalmisliktan kurtarmayi amaglayan; toplum bi-
limlerinde insan uygarliginin genellikle sanayilesme ve laiklesme araciligiyla ugradigr eko-
nomik, siyasal ve toplumsal bir dénusimdur ve ilerleme olgusunu temel alarak insanligin
gittikce daha iyi ve Ustlin amaca dogru hareket ettigini kabul eder (Kale, 2002, s. 32-33).

Bircok dislinir, modern ¢agin, Avrupa'da esas olarak 16. ylzyil ve sonrasindaki toplumsal
gelismeler neticesinde olgunlasmis, G¢ temel unsurun bir araya gelmesiyle ortaya cikti-
gini savunmaktadir. Bu unsurlar; kapitalizmin bir ekonomik ve sosyal sistem olarak ortaya
ctkmasi, milli devletlerin gelismesi ve aydinlanma felsefesinin etkileridir. Bazi distnurler
ise, bunu daha da eskiye Rénesans ve Reform hareketlerinin basladidi 15. ve 16. ylzyila
tasimaktadir. Sosyal ve tarihi olaylarin bir sireklilik icinde sebep sonug iliskisi baglaminda
gelistigi g6z 6nline alinirsa, bu yaklasimin dogru oldugu soylenilebilir. Jeanniere Abel'e
gore ise; “Moderniteye gecisi belirleyen dort devrim bulunmaktadir. Bunlar, bilimsel, siya-
sal, kilturel, teknik ve endstriyel devrimlerdir” (1994, s. 16-22).

Modernizmin olusumunda 6nemli etkenlerden biri olan Rénesans dénemi dustntrleri bu
kavramdan yola ¢ikarak, Modern, Antik Toplum ve Devlet ayrimi yaparak kelimeyi genelles-
tirmislerdir. Genellestirme neticesinde ortaya Bati toplumu ve Bati toplumlarinin disinda-
kiler yani barbar/ilkel toplum cikmistir. Dolayisiyla 16. ylzyildan giinimuze kadar moder-
nizm olarak kullanilan kavramin artik Bati toplumlarinin sahip oldugu nitelikleri aciklamak
icin kullanildigr gérilmektedir. Modernizm kelimesi Hegel'in tanimlamasiyla yasanilan an,
simdiki zaman anlamlarini icerse de yukarida da belirtildigi gibi modernizmin tarihi yeni
degildir. Gegmisi 5. ylizyila kadar uzanmaktadir. Ginimuzde modernin kelime anlami ¢cag-
cil, cagdas, yenidir. Modernizm ise ¢agdaslik, yenilikcilik demektir. Modern radikal/kokli
bir degisimin sonucu ortaya ¢ikandir (Jeanniere, 1994, s. 16).
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icerik bakimindan ortak noktalari olsa da tarihsel altyapisi ve anlamsal icerigi bakimindan
modernlesme ve modernizm terimlerinden farklilik goésteren Modernite, temeli 16. yiiz-
yila kadar dayanan, 17. ylzyilda kendini gdsteren, 18. ylzyilda Aydinlanma felsefesiyle
glclenen ve zaman icinde kiresel boyuta ulasan, gelenek karsiti ve ondan kopuk bir tavir
takinan, degisim yanlisi genis kapsamli bir toplumsal olgudur. Aklin ve insanin ¢ikis noktasi
olarak belirlendigi bu anlayista 6zgurlik ve 6zne, toplumsal ve felsefi dinamiklerin temel
yapitaslari olarak gordlir. Bu yonuyle modernite modernizmin altyapisini olusturur. Bu
durumu postmodernite agisindan distindigimizde, nasil ki modernite modernizm 6ncesi
olgunlasma ddnemini ifade ediyorsa, modernite karsisinda duran postmodernite terimi
de kendisinin bir ileri asamasi olan postmodernizmden 6nceki donemi olusturur. Baslan-
gicl 19. yuzyilin ikinci ve 20. ylzyilin ilk yarisina dayandirilan terim, Bati'nin kendi kendini
sorguladig, farklilik yaratacak yeni dislncelerin ortaya ¢iktigl, postmodern distincenin
cesitli distndrler yardimiyla henlz “izm”e dondsmedigi bir gecis donemini ifade eder.
ismet Emre bu dénemi: “Modernizmin karninin sistigi, agirlastigi, hantallastigi, huysuzlas-
t1§1, dogurmanin hemen 6ncesindeki halet-i ruhiyesine karsilik olarak kullanilmak tzere
uretilmistir” (2006, s. 30) sekildeki benzetmesiyle aciklamaktadir.

Aydinlanma distncesi 18. ylzyilda belirgin bicimde kendini gdstermeye baslamistir.
Fakat bu sirec icin, ilk caglara =Grek Aydinlanmasina - kadar uzandigi da degerlen-
dirilebilmektedir. Grek Aydinlanmasinda sofistler de bircok degeri, aklin siizgecinden
gecirmek gerektigini savunmuslardir. Fakat tarihsel olarak aydinlanma, Hiristiyanligin
yogun olarak elestirildigi, kilisenin, din adamlarinin, aklin siizgecinden gectigi 18.
ylzyildir. Aydinlanma, bir anlamda da burjuvazinin aristokrasiye actigi savastir. Aydin-
lanma hareketinin temel amaci ise insani kélelestirdigine inanilan mit, mitos, inang
ve onyargilarin egemen oldugu dizenden kurtarip 6zgirlestirici aklin diizenine sok-
maktir (Kizilgelik, 1996, s. 5).

Modernizmin bir baska 6nemli unsuru olan ve modernligin kurdugu evren igcinde sanayi-
lesmenin ve sdmdirgeci dizenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan modernlesme ise, moder-
nligi olusturan bireysellesme, sekilerlesme, sanayilesme, kilturel farklilagsma, metalasma,
kentlesme, birokratiklesme ve rasyonellesme gibi terimlerin her birinin bir battn halinde
ortaya koyduklari olusuma karsilik gelmektedir (Best-Kellner, 2011, s. 15). “Modernlesme-
de tetikleyici unsur kapitalist diinya dizenidir. Bu dizen yeni siyasi, ekonomik, toplumsal
ve teknolojik kesiflerin yapilmasini gerekli kilmistir” (Sarup, 2010, s. 185).

Gencay Saylan'in ders notlarina bakildiginda; Bilimsel Devrim dért devrim arasinda ana
devrim olarak nitelendirilmektedir. Bitiin diger devrimler onu takip ederek gerceklesmis-
tir. Bilimsel Devrim Newton ile baslamistir. Newton, yercekimi kanunu kesfederek iki dinya
arasindaki kopusu belirlemistir. ikinci olarak Siyasal Devrim'den bahsedilir. Siyasal Dev-
rim'de kopus modern demokrasinin &nce ingiltere ve Amerika'da ardindan da Fransa'da
belirmesiyle gerceklesmistir. Bu devrimler ile gelen yenilik demokrasinin diger yonetim
bicimlerini ortadan kaldirarak tek ve mesru, rasyonel devlet bi¢imi haline gelmesidir. Artik
iktidarin kaynagi eskiden oldugu gibi Tanri'dan degil halktan gelmektedir. Demokratik olan
ybénetim, ayni zamanda akilci olmalidir. Ucilincl olarak Kiltirel Devrim gerceklesmistir.
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Kulttrel Devrim'de evvela dustncenin laiklesmesini ve her alanda tim olcutlerin rasyo-
nellesmesini 6ngorilmektedir. Bu anlayista din toplumun temel dinamiklerinde yer alma-
malidir. Son olarak da Endustriyel/Sanayi Devrimi gerceklesmistir. Sanayi Devrimi ile basit
aletlerden makinelere gecilmistir. Modernlesmenin safhalari da bu devrimin asamalarinda
yasanmistir (1996, s. 18).

Yine Saylan'in ders notlarindan aktardigina gore; Avrupa'daki teknolojik gelisim, ekonomik
kalkinma gibi gelismeler toplumlari kurumsal ve kiltlrel degisim slrecine sokmustur. Bu
degisim sireci Avrupa ile sinirli kalmayip tim dinyayi etkisi altina almis ve adina mo-
dernlesme denilmistir. Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi, sanat, siyaset
gibi alanlarin her birinin elestirisi ile baslamistir. Modernizm olarak adlandirilan Bati'ya ait
modernlik ideolojisi kul ve Tanri fikrinin yerine baska bir sey koymustur. Tanri/Din toplum
hayatindan cikarilmistir. Bilim ve bilgilenme Tanrisal bir stire¢ olmaktan cikarilmis, akil
temelli insan &zelligi olma konumuna gelmistir. Oncelikli olarak sekiiler bir toplum dii-
zeni olusturulmaya c¢alisilmistir. Duragan bir yapidan dinamik bir yapiya geciste asilmasi
gereken en 6nemli engeli din olarak gérmduslerdir. Dinin toplum hayatinda c¢ikartilmasi
ile modernizmin temel séylemi olan ilerleme hizla gerceklesmeye baslamistir. Ortacag'da
topluma hakim, bilirkisi dini lider iken artik onun yerini bilim adami almistir. Bilim insan-
lari, din adamlari gibi 6n yargilara sahip degildir ve dogmatiklige saplanmaz. ikinci olarak
geleneksel tarimsal Uretim ve kicik ¢capli el sanatlarina dayali yapidan sanayilesmis, kent-
lesmis, okuryazar oraninin arttigi, kitle iletisim ve ulasim aracglarinin gelistigi dinamik bir
yaplya gecilmistir. Modernizmin temel olgularindan olan pozitivizmin ana varsayimi dogru
bilginin gercedi yansittigi ve bu gercedinde evrensel gecerliliinin olmasi gerektigidir.
Yani modernizmde bilginin kisiden kisiye, toplumdan topluma, kiltirden kilttre degis-
medigidir. Bilgi evrensel ve nesneldir. Boylelikle Modern Felsefe Descartes ile baslayip
uzun uzadiya anlattigimiz Aydinlanma Cagi'ndan gecerek Kant'a ve oradan da mantikgi
pozitivizme gelen disince zinciridir. Bir aydinlanma projesi olarak tanimlanan modernizm
projesinde nesnel ve evrensel bilim disincesi buna bagli olarak evrensel ahlak ve huku-
kun olabilirligi temel parametrelerdir (1996, s. 18).

Modernizmin Baslica Ozellikleri:

1- Akilcy, bilimsel, teknolojik ve yonetsel etkinligin yayginlasmasidir (Kizilgelik, 1996, s. 13).

2- Toplumum merkezine ‘Tanrinin “ yerine bilim yerlesmistir ve modernizm akilcilik ile siki
sikiya baglidir. Fakat Touraine’'nin belirttigi gibi modernizm sadece akilciliga, indirgenemez.
Touraine bu noktada sdyle demektedir:

Madem ki modernlik yalnizca akilcilasmayla tanimlanamiyor ve madem ki, bunun tam
tersine, modernligi araliksiz degisimlerin bir akimi olarak sunan goris iktidar ve kil-
turel kimliklerin direnis mantigini fazlasiyla asagiya dustrtyor , bu durumda moder-
nligin tam da akil tarafindan doga yasalariyla uyum icinde yaratilan nesnel dinya ile
her seyden dnce bireyciligin, ya da daha net bir bicimde kisisel 6zgurlige ¢agrinin
diinyasi olan , 6znelligin dinyasi arasindaki strekli blytyen ayrilik tarafindan tanim-
lanmasi gerektigi acik bir hal aliyor demektir... (1994, s. 16).
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3- Modernlik 6zgurlik ve ¢zerklik distncesine dayanir.

4- Devlet ve toplumun, akilci, dogal hukuk ile siyasal ekonominin, bilim ile inanmanin
birbirinden ayrilmasi esastir.

5- Geleneksel yapiya karsi koyus sdz konusudur.

Modernizm, ayni zaman da bir semantigi ifade etmektedir. Bu semantigin icinde pozitivizm
ve sekilerizmin disinda evrensellik, akilcilik, mantik, bilimsellik, algoritmik, sistematik di-
sinme, natdralizm, sembolizm, kibizm, ekspresyonizm, futlrizm, slrrealizm, yapisalcilik
gibi kavramalari/olgulari bulmak mimkindur. Modernite, kapitalist dontsim, aydinlanma
ayni anlami ifade edecek bicimde birbirleri ile 6zdes olarak kullanilabilmektedir. Gencay
Saylan Postmodernizm adli kitabinda; kapitalist déntsimun, ekonomik acilimi vurguladi-
gini ve yasam bicimini degistirdigini; aydinlanmanin, toplumsal dénisimin distnce bigi-
mini yansittigini; modernitenin ise bahsedilen dénisimden bugtine kadar gelinen tarihsel
dénemi, bu tarihsel dénem icinde ortaya ¢ikan tutum ve distinceleri kapsadigini ifade
etmektedir (2002, s. 190). Oncelikle modern /modernite /modernlesme/modernizm ayri-
mini yapmak gerekir. Modern, bir sifat olarak o ddneme 6zgln nitelikleri anlatir. Modernite,
tarihsel stirec icinde bir dénemi ifade eder. Modernlesme, dinamik bir siireci, o siirec icin-
deki asamanin olusumunu ifade eder. Modernizm ise sdylemin ideolojik boyutuna isaret
eder.

Ancak daha sonraki donemlerde yasanilan tarihsel siire¢ gostermektedir ki; modernizmin
sundugu kalkinma, ilerleme, gelisme, baris, insan haklari, esitlik, 6zgurlik gibi idealler soy-
lem olmaktan oteye gecememistir. Bdylelikle modern yasam ve distince sorgulanmaya
baslamistir. Bati 6nciliginde modernizme dayall kurulan diinya diizeninde insanlar iddia
edildigi/vaat edildigi gibi daha huzurluy, baris icinde, insan haklarinin teminat altina alindi-
gi bir sekilde yasayamamislardir. Sanayilesme ve teknolojik gelismenin ekolojik dengede
olusturdugu tahribat insanlarin gelecedini tehdit eder hale gelmistir. Siyaset, sanat ve bi-
limin sadece egemen sinif lehine isliyor olmasi dinya toplumlarinda kipirdanmalara yol
acmustir. iste tam da bu noktada postmodernizm séylemleri ortaya cikmaya baslamistir.

Modernizmden postmodernizme ydnelme tamamen sancisiz da olmamistir. Ancak gecis
streci hizli degil, yumusak ve adim adim olmaktadir. Modernizme tepki olarak ortaya ¢I-
kip 1950’lerin sonlarindan itibaren kendinden s6z ettirmeye baslayan postmodernizm
1980'lerin baslarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Nesrin Kale Postmodern
terimi ilk kez kullanan kisinin Arnold Toynbee oldugunu belirtir. Toynbee'nin Bir Tarih in-
celemesi adli eserinde modern donemin I. Diinya savasiyla sona erdigini belirtir ve bundan
sonraki donem Postmodern donemdir (Kale, 2002, s.32-33).

Post bugtin, ingilizce'de kullanis sekliyle iki anlami icerir. ilki, Latince orijinine uy-
gun olarak “sonra-sonrasi” anlamina gelir. Ornedin; “post-graduate” (iniversite, ya-
hut lisans egitiminden sonraki egitim demektir. ikinci anlami ise “post”, bir eklenti,
bir ekleme demektir. Ornegin; 6zellikle bayanlarin daha iyi bildikleri “pastiche”, bir
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seyin —sacin- bitiminden sonra ona eklenen, yapay olan, fakat bitenle bitisen, yani
eklentinin fark edilemeyen halidir. “Post” iki anlamdan bagka bir tanimlamayi icermez.
Kimilerinin vurgulamak istedigi, demeye getirdigi, postmodernizme yakistirdigi karsi
koyma, tepki gésterme gibi eylemleri iceren, imleyen herhangi bir anlam yoktur post
sozcugiinde (Ering, 1994, s. 35).

Postmodernizm tabiri, konunun gercek anlamda ¢co6ziimlenme eksikliginden dolayi, bir
yandan karmasik ve derin felsefi anlamlar ile ifade edilirken, 6bir taraftan basit ifadelerle
tanimlanmaktadir. Bu ytzden Postmodernizmin en ¢ok tartisilan yoni kavramin tanimlan-
masl asamaslidir Ayrica postmodernizmi dogasl geredi tanimlamakta pek dogal sayilma-
maktadir. “Post” terimi, ingilizce'de kullanis sekliyle iki anlami icermektedir. ilk anlam, La-
tince orijinine uygun olarak “sonra-sonrasi” anlamina gelir. ikinci anlaminda ise “post” bir
eklenti, bir ekleme demektir. Kimilerinin vurgulamak istedigi baska bir deyisle postmoder-
nizme yakistirdigi karsi koyma, tepki gosterme gibi eylemleri iceren, imleyen herhangi bir
anlam bulunmamaktadir. Benzer bir aciklama Cabuklu tarafindan yapilmistir. Cabuklu'ya
gore; postmodernizm, modernizmden kesin bir kopus olarak degdil modernizmin igcinde
o6rtlik ya da zayif bir bicimde varligini sirdiren egilimlerin egemen hale gelmesi bigiminde
yorumlamak daha dogrudur (2004, s. 8).

Saylan; Postmodernizm, kendisini tanimlayan insan sayisi kadar tanima sahip bir olgudur.
Kavramin iceriginin muglakligi ve codulculugu tanim diinyasina da yansimistir. icerik ola-
rak postmodernizm; Aydinlanma sonrasi kapitalist sistemle olusmus modernizme, pozitivist
akilciliga, Bati'nin olusturdugu emperyalist bilgi kuramina ve Bati kiiltirine ciddi manada
bir karsl koyustur. Bu karsi koyus kendisini ekonomik, kiltirel ve toplumsal anlamda yasa-
nan dénustmlerle gostermistir; ancak bu dénustmlerin, modernizmden tamamen farkli bir
paradigmaya gecis olmadigi da belirtilmesi gereken bir noktadir. Bircok tanimlamaya gore
postmodernizm, modernizmle ayni paradigmayi paylasmakla birlikte modernlige yapilan
icsel bir elestiri ve modern olana bir alternatif sunma cabasidir. Bu ¢aba; kendisini felsefe,
sanat, mimari, bilim gibi yasamin tim alanlarinda modernizmi elestirip, sorgulamak ve ona
karsi ¢citkmak olarak gostermistir (2002, s. 53).

Yine Saylan postmodernizmin, kavram olarak estetik anlayis ve él¢listinden toplum dizeni
ya da isleyisine, toplumla ilgili kuramsal ¢cdzimlemelere ve bilim felsefesine kadar uzanan
cok genis bir alanda ortaya c¢ikan yeni yaklasim ya da tartisma bicimlerini kapsamasindan
dolayl tanimlanmasinin giic oldugunu ifade etmektedir (1996, s. 6).

Uzerine pek cok sdylem gelistirilen ve tartisilan Postmodernizm; Lyotard'a gére, 'Gelis-
mis toplumlarda bilginin durumu, ya da ‘meta anlatilara yonelik inanilmazlik'dir. Harvey'e
gore, 'yeni bir yapi veya dustnce tarzidir.'Kelner'e gore, ‘Tekno kapitalizmdir.” Jameson'a
gore, ‘Gec Kapitalizm'in kiltirel mantigidir’. Baudrillard'a gore, ‘taktikler, hipergerceklik
ve nihilizm dénemidir.Eco’ya gore, ‘"Masumiyet caginin sonudur.’Faucault'a gére ‘Bilmeceli
ve rahatsiz eden bir donemdir.” Adair'e gore, ‘Bir gecis donemidir.” Barthes'e gore: ‘Nazik
bir mahser anidir.” Touraine'ye gore, ‘Modernlikten ¢ikistir.” Berman'a gore, ‘Kati olan her
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seyin buharlastigr dénemdir.” Kroker ve Cook'a gore, ‘Bir panik kultirddr.” Vattimo'ya gore
, ‘Avrupa’nin dinyanin geri kalani tzerinde egemenliginin sonudur.” Bell'e gore, ‘Sanayi
sonrasl toplumdur.” Sarup’a gore, ‘Muglaklik dénemidir.” Lipovetsky'a gore ‘Bosluk cagidir.’
Feyereband'a gore ‘Ne olsa gider dedigi seyin egemen oldugu dénemdir.” Larrain’e gore,
‘Schopenhouer ve Nietzshe'nin felsefelerinden kaynaklanan kétimserlik ve Rélativizmdir.'
Ve Gellner'e gore de: asin gorelilik ve 6znelcilik yanlisi bir akimdir ya da farkli bakis acila-
rina sahip Nietzsche ile Marx'in yuzyil sonraki bulusmasinda Nietzsche'nin dans etmesine
Marx'in purosuyla verdigi karsiliktir.

Ayrica, Heller ve Feher ise akimin 1968'lerde dogdugunu ileri sirmektedirler (Heller ve
Feher, 1993, s. 200). Fraser ve Nicholson'a gore de Postmodernizm 1978'lerden son-
ra Feminizm akimi ile beraber cikmistir (Fraser- Nicholson 1994, s. 276). Jameson ise
Postmodernizm adli inli eserinde daha farkli bir yaklasimda bulunmaktadir. “...olgunun
varliginin , kokenci bir kopus ya da ‘coupure "ile ilgili varsayimlara dayali olarak genellikle
1950'lerin sonu , ya da 1960'larin baslarinda ortaya ¢iktigi kabul ediliyor. ..." (1994, s. 29
). Soykan'a gére ise Postmodernim ilk kez 1870 yilinda ortaya cikmistir. O dénemde ingiliz
ressam Chapman arkadaslariyla beraber postmodern resim anlayisi getirmek istemistir.
Yine Soykan Panwitz'den yaptidi alintida; Pantwitz 1917'de Postmodern insandan séz eder.
Fredico de Oniz'in de ilk kullananlardan oldugu disinulmektedir (Soykan, 1993, s. 122-
123). Nesrin Kale Postmodern terimi ilk kez kullanan kisinin Arnold Toynbee oldugunu
belirtir. Toynbee'nin Bir Tarih incelemesi adli eserinde modern dénemin I. Diinya savasiyla
sona erdigini belirtir ve bundan sonraki dénem Postmodern dénemdir (2002, s. 32-33).

TUm bu tanimlarda da yansitildigi gibi, Postmodernizmin anlami hakkinda birbirine benzer
veya cok farkli bircok yaklasim oldugu gorilmektedir. Bu da hala Postmodernizmin kesin
bir taniminin yapmanin olduk¢a karmasik bir yapiya sahip oldugunu gdstermektedir. Bu
noktada Gellner'in ifadeleri dikkat cekicidir:

(... Bu postmodernizmin ne menem bir sey oldugu hala ac¢ik degildir. Gergekten de
postmodernizmin goze c¢arpan 6zellikleri arasinda agiklia rastlamak olanaksizdir....
Her sey bir yana, acik olan su ki postmodernist inancin 39 ilkesi ya da postmodernist
manifesto diye bir sey yok ki, ona bakip icerdigi tasarimlari tam anlamiyla belirleyebil-
digimizden emin olalim (1994, s. 41).

Postmodernistlere gére Aydinlanma Cagi bilime, akla duydugu sonsuz glven ile birlikte
bilimin ve aklin insanlarin her tlrli sorununu ¢6zecegini varsaymis ama bircok gelismeye
ragmen hatta bu gelismeler sebebi ile savas, aclik, yoksulluk, kargasa, ¢catisma gibi sorun-
lar giderilememistir. Bu durum toplumlarin bilime, akla gtvensizligini olusturmustur. Post-
modernistler akilciligi elestirirken 6zellikle Hirosima'ya atifta bulunmakta ve insanlari iyiye
gotirmek yerine kaosa/catismaya ve aclya/kétlye gotirdtiginin altini gcizmektedirler.
Teknolojinin gelismesi iki blyuk dlnya savasini, soykirimi, kitlesel élimleri, nikleer teh-
didi de beraberinde getirmistir. Bu gelismeler Bati kultir ve uygarligina karsi givensizlik
olusturmustur. Ayrica kuantum fiziginin getirdigi belirsizlik kurami, Einstein’in ortaya attigi
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Rolativite kurami ile diinyanin bir sistemler karmasasindan olustugu ve tim dinyanin dur-
madan genisledigi tezinin ortaya atilmasi, evrensel degismezlige olan inanci yikmistir. Bu
bilgiler i1siginda postmodernizm evrenin bir kaos oldugunu ve bu kaosa bir anlam verile-
meyecegdini ve de hi¢bir formille ag¢iklanamayacagini iddia eder (Kale, 1995, s. 281-292).

Postmodern sdylemin en ¢nemli 6zelligi ‘blyik anlatilarin® yadsinmasi olarak bakilmakta-
dir. Politika, bilim vs. de bunlarin arasinda yer almakta ve varliklari yadsinmaktadir. Yani salt
dogruyu temsil eden anlatilarin olmadigini savunmaktadirlar. Bly(lk anlatilarin da basinda
Pozitivizm gelmektedir. Bu noktada Kizilgeligin, R.Fardon’dan aktarimina gore;

(...) Buginkl devrimin kesin tarihi tartismaya aciktir. Ama 1970’lerden baslayarak
taniklar ...bilginin tabaninda bir kayma yasandigini ayrimsamaya basladilar. Diinya
sarsiliyordu. ...buna postmodernizm denildi. ..ve .bilimsel..insan davranis modelle-
ri..hakkinda her gin yeni kuskular dogdu. Metin anlatinin sézdagari (empletment),
yorumotesi konusunda yogunlasma ..tani koymaya yarayan (semptomik )belirtilerdir
(1996, s. 96).

Feyerabend postmodernistlerin epistemoloji kritigini daha net olarak ortaya koymaktadir.
Amaci bilimsel bilginin Ustinliddind ve evrenselligini yilkmak olan Feyereband ‘yerelligi’
on plana cikarir ve ‘her kaltdr, her ulus kendi 6zel gereksinimlerini karsilayacak bir bilim
kurabilir. der. Bu noktada ilkel kabileleri &rnek verir. Ozgr ilkel kabilelerin bazilarinda mo-
dern tibbin yapamadigr hastaliklarin tedavisi yapilmis oldugunu kanit olarak gosterir. Yani
bilimsel bilginin evrenselligini ve Gstinligund yikarak ayni anda birden fazla tirde dogru
olabilir ve hepsi yaklasik olarak gecerli olabilir géristindedir. Ve Postmodern akimda kabul
edilmis bir yaklasimdir. Feyerabend “ne denli sagma ya da eski olursa olsun, bilgimizi gelis-
tirmeyecek bir disince yoktur” (19914, s. 55) derken temel ilkesini de ortaya koymaktadir.
Her sey gider. Feyerabend'in en bilylk 6zelligi, farkliliklara verdigi 6nemdir. Herkese s6z
hakki verilmesi gerektigi, herkesin sdyleyecek bir seyi oldugu ve bunun insanligin ilerle-
mesi acisindan cok &nemli oldugunu savunmaya calisir. iste bu nedenledir ki Feyerabend'e
gdre “6zglr bir toplum, bitiin geleneklerin esit haklara, egitime ve 6teki erk odaklarina
ulasma imkanlari acisindan esitlige sahip olduklari bir toplumdur (1991b, s. 42).

Postmodernizmin 6nde gelen dusinurlerinden Baudrillard, toplumu ‘tiketim toplumu’
kavrami ile tanimlamaktadir. Baudrillard bu toplumda tiiketicinin tiketme zorunlulugun-
dan kacamayacagini ve bu ytzden nesnelestigini ileri sirmektedir. Clinkd birey, bu top-
lumda tlkettikce prestij sahibi olmaktadir. Baudrillard bu toplumu birtakim metoforlarla
aciklamaktadir: Hiperrealite, simulasyon, ice patlama (implosion). Sanayi 6tesi toplumda
Baudrillard'a gore artik insanlar gercege bakarak modeli degil, kendilerine sunulan mode-
le bakarak kurgusal gercegi belirlemektedirler. Bu ylizden artik bu sanayi 6tesi toplumda
‘hiperrealite’ hakimdir. Gorlintl ile gercek arasinda fark ortadan kalkmistir ve bu da alt
kdltdr ile Ust kdltdr arasindaki farki da ortadan kaldirmistir. Bu da Baudrillard'a gére ‘Ta-
rinin Sonu'nun gelmesi demektir. Bu nedenden dolay! Baudrillard'in nihilist bir toplumsal
gorusl vardir. Daha agik bir ifadeyle Baudrillard toplumun sonunun geldigini sdylemekte-
dir. ‘Game With Vestiges' adli makalesinde postmodernizmin yikintidan (modernligin hara-
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belerinden) arta kalanlarla oynanan bir oyun oldugunu soyler. Ona gore tarih durmustur.
Anlami olmayan bir tir tarih sonrasinda oldugumuzu ve tim tanimlarin anlamini yitirdigi,
her seyin bittigi yani toplumsalin sonunun geldigini belirtir. Baudrillard, artik toplumun bir
‘kitle yigini" haline geldigini sdylemektedir. Postmodern ¢agda toplumlar gercekle degil,
gosteri ile ilgilenmektedir: "....Onlar anlam yerine gdsteri istemektedirler. Hi¢bir caba onlar
icerikleri ya da kodun ciddiyetine inandirmada yeterince kandirici olamamistir. Gosterge
isteyen insanlara mesaj verilmeye calisilmaktadir. Oysa onlar icinde bir gosterge olmasi
kosuluyla tum iceriklere tapmaktadirlar. Yadsidiklari sey anlamin diyalektigidir (Baudliard,
1991,s.12).

Baudrillard, toplumsal degisimi ti¢ simulacra ¢agina ayirir. Birinci simulacra ¢agr, Rénasans
ile baslayan degisim siirecidir. ikincisi ise sanayi ile baslayan degisim siirecidir. Uctincisi
retimin yerine onun taklidinin gectigi dénem olan bu postmodern dénemdir. Bu ¢agda
artik her sey taklitlere goére kodlanmaktadir. Baudrillard, modern dénemi Freud'la Marx'in
cagi olarak gorilr ve postmodern dénemi bunlardan ayirir. Baudrillard'a gére ‘postmodern
dinya anlamdan yoksundur; postmodernite teorilerin boslukta sirindukleri, gtvenli her-
hangi bir limana demirlemedikleri bir nihilizm evrenidir (Kellner, 1993, s. 234).

Similasyon ilkesinin belirledigi giinimiz diinyasinda, gercek ancak modelin bir kop-
yasi olabilmektedir. Ona gore gercek, daha dnce Uretilmis nesnelerde, teknolojinin
de yardimiyla olusturulan yapay gorintilerden olusur. Bu goruntiler gelisen iletisim
sayesinde hizla yayilarak ve gorintilere yapilan midahaleler ve sonucta ortaya cikan
goruntuler ile yeni anlamlar ortaya koymaktadir. Bu yapisiyla da modern dénemden
ayrilir. Modernin o kuralli yapisi bozularak yerine “kuralsizlik” bir kurala dénustr (Ba-
udliard, 1998, s. 150).

Postmodernizmi yeni bir alan, derinden hissetme ya da yeni bir kiltur tarzi olarak deger-
lendirilecek olunursa, bu alan icerisinde popller kultird, bu degisimlerin en kullanisli
bicimde bulunabilecedi bir alan olarak bahsetmek mimkin olmaktadir. Modernizm ile
postmodernizm arasindaki tartismalar, populer kulttrin hangi kavramin kapsami icine da-
hil oldugu noktasinda bir belirsizlik yaratmaktadir. Populer kiltlr kavrami ile birlikte diger
kaltur tanimlar arasinda var olan kesin sinirlar savindan yola cikarak, Postmodernizm, po-
pller kiltir hakkindaki distncenin dayandig teorik ve kiltirel temeli kesinlikle dedgis-
tirmistir. Aslinda ylksek ve popller kiltir arasinda ki farklilasma, 6ziinde popdler kaltir
terimini kullanip, cogu insan tarafindan begenilen kiltirden baska bir sey kastetmemenin
olanakli olabilecegini gdstermektedir.

Popdler kiltir kavraminin babasi Herder'dir. Herder bu kavrami egitilmemislerin kaltiri
kavramina karsilik olarak kullanmistir. Ozbegdin aktarimina gére, Popiiler kiiltiir kavram
baslangicta Latinceden tiremis, hukuki ve siyasal bir terimdir. 16. ylzyilda populer hi-
kiimet terimi, halk tarafindan kurulan ve yurdtilen bir siyasal alan anlamina gelmektedir.
Ayni zamanda “asagi-degersiz” anlamini da kapsamaktadir. ingilizce tanimi ve dilbilimsel
kaynagi Gec¢ Ortacag'daki “halka ait” anlaminda cevrilen popdler kavram; sivil toplum ile
yakindan iliskili olarak, buglin egemen kullanimi olan “insanlarin ¢ogu tarafindan sevilen
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ve tercih edilen” anlamini almistir. Yine Ozbek'e gore, popiiler kelimesinin giiniimiizde
kullanildigi bicimiyle iki temel anlami vardir. Baskin olan birinci tanimlama da popdiler,
“yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlaminda kullanilmaktadir. ikinci taniminda ise popii-
ler s6zcligl, kokeni 18. yilzyila kadar dayandirilan ve “halkin begendigi ve yaptigi her seyi
kapsayan” bir anlami ifade etmektedir (2002, s. 81).

Populer kaltdr, en genis anlamiyla glndelik hayatin kiltiriaddr. Daha dar anlamiyla ise
gundelik hayatin eglencesini icermektedir (Alemdar, Erdodan, 1994, s. 151). Bizlere anlam
katan gundelik ihtiyaclarimizla 6rtistr ve bunlarla birlikte var olur. Populer kultur, 20.
yuzyildan sonra dzellikle toplumsal modernlesme ile toplu kaltir olarak yayilan ve kavram
olarak kultirel gelismeleri ve glnlik uygulamalari kapsamaktadir. Populer kdltartn bir
“halk kulttrd” olarak adlandirilmasinin ya da popdler kelimesinin her alanda yaygin olarak
kullanilmasinin sebebi, kapitalist Gretim iliskilerinin kiltir alanindaki ana etmenleri derin-
den etkilemesinden kaynaklanmaktadir. Bunun anlami, kapitalizmin temel unsurunun yani
uretilenleri metaya dondstiren mekanizmalarin kiltir alaninda da gecerli olmasidir. Bu
baglamda kultirel tretimin ve kaltlr Grintnin ekonomik gercekliklerden arindirilmadan
ona eklemlenmesini gérmek mimkindur. Adorno, tiim estetik ifade alaninin yiksek kalttr
(ve sanat) ile popdler kiltlr ikiye yarilmasindan mustarip oldugunu 6ne sirer ve bugiine
dek uzanan tartismalari baslatir. Ona gore, kiltlr endustrisi ile popduler kiltir identik kav-
ramlardir. Populer kiltir egemen toplumsal ve ekonomik iliskileri destekler, hakli ¢cikarir
ve sirlp gitmesinde yardimci olur. Ticarilesmis eglencenin tesvikgileri kendilerini, kitle-
lere istedikleri seyi verdikleri gercedine atifta bulunarak temize cikarirlar. Kitlesel ayrim
azaldikca, kiltirel metalarin aynm olmadan pazarlama imkani da artar. Fakat yerlesik ¢I-
karlarin bu ideolojisi bu kadar kolay goz ardi edilemez. Sirf kitleler “bu sagmaligi istiyor”
diye kitlesel bilincin isleyen kurumlarca bicimlendirildigini tamamen inkar etmek mumkin
degildir. Postmodernizm, yeni bir tarihsel mekan, yeni bir duyarlik ya da yeni bir kiltir tarzi
olarak gorulstn, popdler kaltirden, bu degisimlerin en kullanisli bicimde bulunabilecegi
bir alan olarak bahsedilir. Modernizm ile postmodernizm arasindaki tartismalar, poptler
kultlrin hangi kavramin kapsami icine dahil oldugu disiincesinde de celiskiler yaratmak-
tadir. Andreas Huyssen'e gore, “Buyuk oranda, kitle kaltlrt ve modernizm arasindaki bu
blytk bolinmeden uzaklastigimiz kadariyla kendi kiltirel postmodernitemizi élgebiliriz”
(Adorno, 1999, s. 69).

Popdler kulttrtn yayilmasi, gelisen teknoloji ve yayginlasan kitle iletisim araclar kullani-
mi sayesinde oldukca hizlanmistir. Popller kilturtn Uretim ve populer Griinlerin dagitim
aglarinin yayginlasmasi konusundaki etkinligini ortaya koymak tzere John Fiske'nin sinif-
lamasina dayanarak popler Uriinlerin giindelik yasamda G¢ dizlemde islerlik kazandigini
soylemek mimkindir. Buna gore ilk duzlemi 6zgin kiltdrel metalar yani populer giyim
esyalar, filmler ya da pop yildizlari gibi birincil drinler olusturmaktadir. ikinci dizlemde
ise bu drinlerin dogrudan gonderme yaptigi reklamlarin, basin haberlerinin ve elestiri-
lerin olusturdugu ikincil metinler yer almaktadir. Uciincii diizlemde ise popdiler kiiltiiriin
tiketimine yani glindelik yasamda popdler metinlerin strekli olarak islerlik kazanmasi ve
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cesitli bicimlerde kabull ya da uyarlanmasina isaret eden bir pop yildizinin taklit edilmesi,
populer bir filmin ya da aktor/aktrisin sohbet konusu yapilmasi seklinde 6rneklenebilecek
olan kaliplar bulunmaktadir. Bu t¢ dizlemden ilk ikisi populer kdlttr Grdnlerinin birer
endustri haline gelmis Uretimi ve dagitimi ile baglantili iken Gglnct dizlem bu metinlerin
tiketiciler -alimlayicilar- tarafindan okunmasi ve bu dogrultuda giindelik yasam icinde
deneyimlenmesi, tekrarlanmasi, déntstirilmesi ya da uyarlanmasi ile yakindan ilgilidir
(Fiske, 1999, s. 46).

Popdileri halka ait anlaminda bir kavram olarak kullanan yaklasimlar, genel olarak Poptiler
Kiltire olumlu bakmaktadir. Clinkl genel gecer 6lcit cogunluktur ve kiicik bir entelek-
tiel grubun hobisi olarak goérilen yiiksek kiltire karsi, halkin cogunlugunun bedenerek
tikettigi ve Urettigi Populer Kultlrin Ustinltgd savunulmaktadirlar. Popiler Kaltir kav-
ramlari Gzerine distnulrken, sikga kullanilan cogunlugun bedenisi, cogunluk, kitle, kitle-
lerin begenisi gibi kavramlar, kitle kilttrl tanimlamasi icinde yer almakta, kitle kiltlri ve
populer kiltdr zaman zaman ayni anlamda kullaniimaktadir.

Popdler kiltur, kendi bicimlerinin cogunu halk kiltirinden alip; halk kiltirtini ve gele-
neksel kilttrd yok etmekte, yok edemedigini de kitle kiltlrl sekline dénUstirmektedir.
Ali Akay'in aktarimina gore; “ Raymond Williams kdltir kavramini ele alirken, bu kavra-
min kaynagini 17. ylzyila baglamakta ve cultivation kelimesiyle, tarim toplumlarina ait
bir tanimi bize hatirlatmaktadir. Bu tanimlama sonrasinda kaltirin alinan ve satilan mal
haline sokuldugunu séylemek mimkindir” (2002, s. 76). Ticari yonu olmaksizin, var edil-
meye calisilan bu kdltdrin Uretiminde estetik Olcutler ortadan kalkmakta, basari Grinin
muhtemel alici sayisinin hesaplanmasiyla 6lcilmeye ve ortaya konulmaya ¢alisilmaktadir.
GlUnumizden ge¢mise dogru gidildikce, bu kiltirel aynmin giderek siliklestigi, 6zellikle
Halk Kdlturd ve Populer Kaltdr kavramlarinin iceriksel baglamda bir ve ayni kaltlr bigimi
haline donistigl gozlenmektedir. Seckin Kiltlr, Popiler Kultlr ve Halk Kaltlrl arasindaki
farklilasma azalmakta, belirli bir klttr Grind toplumsal stati acisindan farkli kesimlerden
ayni begeniyi almaktadir. Bu ¢ kiltir biciminin 6zellikle de, ‘Popiler Kaltir' ve ‘Seckin
Kulttr' kavramlarinin belirgin bicimde ayrismaya baslamasi, Ronesans ile hiz kazanmis ve
sonrasinda sanayi devrimiyle doruga ulasmistir. Strinati'ye gore, populer kaltdr, kitle kal-
tdrtnden farklilik icerir, cinkd farkli kullanimlar ve yorumlar acgisindan toplumdaki farkli
gruplarin kullanimina aciktir (1995, s. 39).

Modernite ile baslayan, “Populer Kultlr” ile Gretim bi¢cimi arasindaki temel iligki ide-
olojinin alani icinde teorik bir ¢erceveye kavusturulabilir. Popiler Kaltdr gundelik
yasamin kiltiridir. Dar anlaminda, emedin glndelik olarak yeniden dretilmesinin
bir girdisi olan eglenceyi icerir. Genis anlaminda, belirli bir yasam tarzinin ideolojik
olarak yeniden Uretilmesinin 6n kosullarini saglar. Giindelik ideolojinin yayginlasma
ve onaylanma ortamini yaratir (Oktay, 2004, s. 182).

Tufan'a gore ise;

Populer kultir deyince hemen akla gelen ve ginumizde hala yaygin olarak kulla-
nilan Ust kaltdr/kitle kaltdrd ayrimi, aslinda modernizemle birlikte ortaya cikmistir.
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Serbest piyasa ekonomisinin gelisimiyle birlikte “pazar” ve “tiketim” kavramlarinin
benimsenmesi, cogunlukla sanat yapitlariyla 6zdeslestirilen kaltir taniminin iki ayri
dizlemde ele alinmasina neden olmustur: Mevcut dinya ve glindelik yasami asarak
ideler dunyasina hitap eden sanatcilarin yapitlariyla olusan “Gst kaltdr” ve kitlelerin
gldulip yonetilebilme ve yonlendirilebilmesi amaciyla retilip yayginlastirilan “kitle
kaltard” dar (2000, s. 6).

Kitle toplumu kavrami kapitalist toplumlarin atomize olmus bireylerden olustugu ve top-
lumsal grup ve siniflari yok sayan tirdes bir toplum haline geldigi varsayimina dayanmak-
tadir. Fakat bu yaklasimin gecerli olmadigini savunan bir baska goris de bulunmaktadir.
Bu gorus, populer kulturdn ayni zamanda toplumsal, etnik, sinifsal ve yoresel niteliklerle
belirlenen farkli yasam tarzlari oldugunu kabul etmektedir. Bu nedenle kitle kaltirinin
toplumsal ayrimlari ve cesitliligini yadsiyan bir kavram olarak karsimiza cikmaktadir (Ozbek,
2002, s. 89).

Kitle KultirQ, Popdler Kultir'den ayri olarak, sanayilesmenin, tim eglence ve sanat turleri-
ne getirdigi donlisima, her tarld kiltdrin kitle halinde Gretimle yayginlasmasini ve dogal
olarak bayagilasmasini vurgular. Populer Kiltir ise, toplumun var oldugu her tirld Gretim
biciminde goézlenen kilturdir (Batmaz, 1981, s. 164).

Kitle kalttrd ve Frankfurt Okulu’'nun “kultdr enddstrisi” kuramlarina elestirel yaklasanlar,
popdler kilturin salt bir egemenlik araci olmadiginin altini ¢izerler. Bu dogrultuda Stuart
Hall, “siradan insanlar kulturel aptallar olmadiklarina gére, populer kultir bicimlerinde
kendi hayatlarina iliskin gerceklerin nasil temsil edildiginin basbayadi farkindadirlar” sap-
tamasiyla tuketiciyi timuyle edilgen bir konumdan c¢ikartip daha bilingli bir konuma tasi-
maktadir (Eyiboglu, 2000, s. 8).

BUtUn bu yaklasimlarin paralelinde, Postmodernizm tartismalari modernist sanat bicimle-
rinden koptugu iddia edilen mimari, edebiyat, resim alanlarinda yeni Postmodern kiltir bi-
cimlerinin isaretleri olarak baslamistir. Postmodern sanatta anlam inkar edilir. Postmodern
sanatcl gercek hayat ile sanatin baglarini koparmak distincesindedir. Postmodernizm,
mimaride gecmise saygl ile saygisizligi bir arada bulundurmaktadir. Cogulculuk esastir.
Susleme ve ayrinti 6éne cikmistir. Postmodern anlayista iktisadi hayat Uretimden cok tu-
ketime, faydadan ¢ok tasarima dayanmaktadir. Siyasi baglamda postmodernizm otoriteye
bagliigin ve sayginin azalmasini boylece ferdin kendini ifade etmesinin 6nemini vurgular.
Devlet kicultilmelidir. Bireyselligi temel alan modernizm esasinda cesitliligi ve farkliligi
da beraberinde getirmesi gerekmesine ragmen tek tipcilige dogru bir egilim icine girmis-
tir. Postmodernizmde icerik degil gérinti 6n plandadir.

Lyotard’a gére ise modern sanat, “sunulmayanin var olmasi olgusunu sunar. Bu a¢idan
bakildiginda Lyotard; modern sanatin gercekte olmayanin, tretilmemis ve yansitma yoluyla
tiketilmeyen sanat nesnesinden bahsetmektedir. Sanat nesnesinin 6zgin bir form icerisin-
de kesfedilmemis yeni bir sanat tiirline isaret etmesi modern sanat icin dnemli bir 6zellik
olarak gorilmektedir. Oysa postmodern sanatin eklektik kultlr icerisinde eriyen, tiketilen,

SANAT YAZILARI 34 \ 123
YRD. DOG. HANIFE YUKSEL



tarihsel, glnlik vb. nesnelerin kullanimina yonelik bazi mesajlar verdigine isaret eden
Lyotard, postmodernizmin modernizmin bir parcasi oldugunu, degisen tek seyin olusum
halindeki “modernizm” oldugunu belirtmektedir (1997, s. 156-158).

Modernite; blyuk sdylemlerin, kuramlarin, evrensel yasalarin, ideolojilerin, Gtopyalarin,
yargilarin bilimsel ve akilci bir perspektiften gelistirildigi ve tek bir dogruyu aramaya yo6-
nelmenin kabul gérdigu bir dénemdir. DUstn adamlar, bilim adamlari ve bir¢cok yetkin
isim, modern dénemin drtnleri olup sosyal olaylari uygulamali olarak aciklamaya caba
gostermislerdir. Kitle Gretimi, kitle tiiketimi ve kitle kulttird bu dénemin temel 6zelliklerin-
dendir. Modernizm ise, “yuksek” kultur ve “kitle” kaltlrt ayriminin gerceklesmesine olanak
saglamistir. Modernite ile beraber, sanayilesen ve kalabaliklasan kentlere hicum eden
nifusun yarattigi bir tir kaltdr olarak “kitle kiltird” yasama damgasini vurmaktadir.

Modernizm, “ylksek sanat” ile “popdler sanat” arasinda se¢meci bir ayrim yapmaktadir.
Postmodernizm tartismalarinin da bdyle bir ayrimin temsilcisi olmayan, yeni kalttr Grin-
lerinin ortaya cikisiyla basladigr sdylenebilir. Dolayisiyla sanat icin sanat goriisi postmo-
dernizm icin gecersizdir ve yuksek sanatin populist kiltlrle i¢ ice gegmesi artik toplum
elestirisini de bambagska bir dizeye kaydirarak, elestiri olanaklarini sinirlamaktadir. Ctnkul
bu durumda ylksek kultir olmayani belirlemek olanaksizlasmaktadir. Postmodern sanat
rinlerine artik modernist gozlyle tepeden bakmak olanagi kalmamistir. Modernist sanat,
durmaksizin yapilan yeniliklerle diinyasinin degismesini istemekte oysa postmodernizm,
dinyanin gercekleriyle, hem eski hem de yeniyle uyum icinde olup ve onlari birlestirmeyi
hedeflemektedir. Yenilik arayisi ise postmodernistleri kendine ¢ekmis ancak onlara zo-
runluluk olarak gériinmemistir. Toplumsal alanda postmodernizm ortaya c¢ikisi ile sanayi
toplumundan sanayi Otesi tuketim toplumuna gecis bir arada gergeklesmistir. Bu strecte,
sanat tiketimi arttirma misyonunu tstlenmis ve bu nedenle de ylksek sanat postmoder-
nistlerce populer kiltirle kanistirilarak tiketilir hale getirilme egilimine dénUsttralmustar
(Atiker, 1998, s. 65-66).

Fotografin kesfi ve sanat eserlerinin eski degerini yitirmesiyle birlikte 20. yizyilin basinda
sanat-populer kiltir ve sanat-glnlik hayat karsitliklarini sorgulayan ve sanat ile hayatin i¢
ice gecen bir dinamige sahip olmasi gerektigi savina dayanan Avangart akimi dogmustur.
Modern sanatin realitesi icerisinde yer alan nesnel gercekligin disinda yeni ve alisilage-
lenden farkli Gretimler Avangart “6nci” olarak temellendirilirken, 1920 ve1930’larin Av-
rupa‘sinda Sirrealizm, Dadaizm gibi akimlarda kendini gdsteren bu hareket, sanati ginlik
hayatin icine koymaya calismistir. 20. ylizyilda sanat diinyasinda yasanan bu gelismelerle
birlikte ylksek sanat-popiler sanat ayriminin ¢dkmesi ve toplumsal dedisimin sonucunda
yuksek kaltir-populer kiltdr arasindaki keskin ¢izginin ortadan kalkmasi, sanatcilari farkli
arayislara itmistir. Bu ayrim, 20. yuzyilin ikinci yarisinda kendini daha ¢ok gdstermektedir
(Strinati, 1995, s. 85). 20. ylzyilin sanat eserleri, ticari yapilar degistigi icin popdlerlik krite-
rini karsilamak durumunda kalmistir. Bu nedenle sanatsal Uretimlerde toplumsal farkliliklar
g6z ardi edilerek halkin ortak degerlerine ydnelinilmistir (Alemdar, 1994, s. 250). Boylece
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popdler kultdr drinleri halkin ortak degerlerini yansitir hale gelmis ve birer tarih okuma
aracina dondsmustar.

Popdiler kiltur kavrami ile birlikte diger kdlttr tanimlari arasinda mutlak bir ayrim oldugu-
nu varsayarsak, bu gerileme ya da ¢cokis o dénemler sanatin pop muzik ile olan kaynas-
masina yansimistir. Pop Art akiminin en 6nemli temsilcilerinden ve ortaya koydugu radikal
tepkilerle (eserler) kendisinden bir dénem olduk¢a soz ettiren Andy Warhol, Campbell
marka ¢orba kutulariyla yaptigi ¢alisma, gindelik nesnelerin de birer sanat triini olabi-
lecegini gosteren basarili bir Pop Art UrinU olarak deger kazanmistir (Osterwold, 1999,
s. 75). Bu yaklasim, sanati ironik bir tarzda tiketim kaltirindn bir pargasi yapmistir. Artik,
gosterge ve imajlarin bollugu ile birlikte toplumsal yasamdaki her sey tiketim kaltirini
destekleyen bir olgu haline gelmistir (Featherstone, 1996 s. 88).

Temas alani, kitle Uretimi kent kiltiriydu: filmler, reklamlar, bilimkurgu, pop muzik.
Cogu entelektiel arasinda ticari kiltir standardina duyulan hosnutsuzlugun hic de
farkina varmadik; ancak bunu bir olgu olarak kabul ettik, ayrintili bicimde tartistik ve
onu coskulu bir sekilde tukettik. Tartismalarimizin bir sonucu, pop kaltlrind “gergek-
lerden kacis”, “saf eglence”, “rahatlama” alanindan cikarmak ve onu sanat ciddiyetiyle
ele almakti (Sim, 2006, s. 172).

Sanatin ve sanat¢inin kendi tabiatindaki degdisimi tetikleyen, kitlesel tretimle birlikte bas-
layan bu déntsimu irdeleyen, Walter Benjamin'in “aura” si da popdler olanin seylesmesi
acisindan 6nemli bir noktaya deginmektedir. Benjamin'e gore, “aura”li sanat yapitinin “sim-
diligi”, "buradaligi” ve “biricikligi”, temelde “gerceklik” kavramini olusturmaktadir. Sanat
yapitinin teknik yolla yeniden tretimiyle yapitin “simdi”, “burada” ve “biricik” olma niteligi
yok olacaktir (Benjamin, 2000, s. 55).

Sanayi ve teknolojinin gelisimiyle saglanan, blyuk Gretim ve tlketim potansiyeli icinde
sanatc¢i da bir Gretici konumuna gelmistir. Sanat¢i sanatini ticari bir meta gibi sunmaya bas-
lamistir. Bu nedenle “Popller Sanat”, tiketim toplumunun bir Griniddr ve blyik kentlere,
metropollere 6zgl bir sanat anlayisini icermektedir. PopUler Sanat; sanati kapali mekanlar-
dan, muzelerden c¢ikarip, evrensel bir yorumla, giinlik yasamla buttnlestirme gibi bir islevi
de tagimaktadir. Artik sanat, toplum hayatinda ginliuk yasamin bir parcasi haline gelmistir.
Popdler Sanat, toplumun var olan sosyo-ekonomik yapisina bagli olarak degiserek kabul
goérmis olani yansitir. Popdiler Sanat'in temelinde, glinlik gerceklerin, alicisinin bildigi, an-
ladidr gibi verilmesi ve onun avunma, oyalanma arzusunun kamcilanmasi yatmaktadir. Bu
baglamda Popller Sanat, alicisinin giinlik yorgunlugunu gidermek, rahatlatmak, ihtiyacla-
rini karsilamak ve alicisinin ortak begenisine uymak zorundadir. Oznel ve alicisinin gériis-
lerinden farkli bir anlatiya yer vermemesi bu nedendendir. ‘Popller Sanat'in alicisi, kendi
ahlak degerlerinin onaylanmasini ister, bu degerler onun dayandigi givenlik noktalaridir.
Sanat eserinde bu degerlerin onaylanmasl, olumlanmasi, kanitlanmasi ve pekistirilmesi
alicisini hosnut etmektedir. Bu istemlere gore, gerceklik ylzeysel olarak ele alinir ve bu
noktada dusindirme yeterlidir. Alicisinin bilgi dizeyini asmamak gerekir. Gunlik yasami
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etkileyen sorunlari ele alan ‘popiler sanat'in en belirgin 6zelligi, alicisinin gorls acisini
paylasma ve onun duygularina yénelmedir.

Sonug¢ olarak; dinya toplumlari farkli farkli gecis sureclerini yasamaktadir. Bu gecis su-
recinin yaratilari tipki kitle iletisimi gibi, yasamin her alanini kaplamakta, yogun bicimde
yasanmakta, tiiketilmekte, ayni amacla fakat farkli kimliklerde ve goriintilerde karsimiza
cikabilmektedirler.

Modern donem sonrasinda ise tim dunyayi ¢cevreleyen ve etkileyen globallesme sireciyle
yasanan degisimler, her alanda sinirlari asan akiskanlida sahip bir karaktere birinerek,
zamansiz ve mekansiz bir uzamin parcasi olarak déniisiim gecirmistir. insana ve yasadig
topluma dair pek ¢ok sey erozyona ugrayarak degisimi ve gecisi yasamak zorunda kalmis-
tir. Kiresellesme ve ona eslik eden postmodernlik tartismalarinda ise; 6ztinde kuralsizlik ve
belirlenememezligin gecerli oldugu bu dizende, modernitenin bitin disince ve deger
sistemi reddedilmis, kutsal sayilan her sey tekrar sorgulanmistir. Moderniteden postmo-
derniteye gecisle birlikte, hayata dair her sey farkliliklar ve benzerlikler ekseninde insa
edilen ve istenildigi zaman da terk edilen bir yapi haline dontsmustir. Bu terk etme eylemi
popller kaltdr kavramini evrensellestirerek, sinirlari olmayan bir evrensel koy yaratmistir.
Dinya Ulkelerinde artik insanlar benzer sekilde giyinmekte benzer yasam sekilleri strdur-
mektedir. Bu sekilde evrensel koyin sinirsizligi da biylimektedir. Yasanilan populer kaltr
bugine kadar olagelenlerde dnemli bir katkiya sahiptir. Bugln her birey onunla ve onun
bir 6gesi olarak yasamaktadir.

Popdler kiltir ve tiketime mefhumu, postmodern cagda konusulmaya baslanmis ve bu
toplumsal katmani derinden etkilemistir. Bu derin tesir , giinimuzde yogun olarak du-
yumsanmaya baslamistir. Olusan katmanlar, dinyanin fizyolojik katmanlara benzetebilir ve
glnidmdizde yeni bir katmanin olustugu soylenebilir. Ve, buda yeni toplumsal katmana gore
tiketim kaliplari olusturulmustur. Olusan yeni kesim, elde tutulabilir deger Gretmeyen ve
olagan degerleri hazin bir sekilde tiketen bir kesimdir. Burada postmodern kultir kavrami
da ortaya ¢citkmaktadir. Postmodern kaltartn, dil birligi yeniligin artik olanakli olmadigi bir
dlnya, geriye kalan her seyin 6lU tarzini roprodiksiyonu yapmak, maskeleme ile ve hayali
ortamlardaki Usluplarin sesiyle sdylemlere girisen bir dinya oldugunu sdylemistir. Postmo-
dern kaltdr, kokusmamis bir yaraticilik kaltirinden ¢ok, devsirme kultlr olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu kaltlr, “lezzetsiz, sig, bir tir Gstinkdrd” kaltGradar.

Tarihsel surece bakildidinda Popiilerlik gercedi, kentlesme gercegiyle es anlamlidir. Su-
rec icerisinde kent varsa, ayni dénemde kaniksanmis kiltdr olarak, toplumsal gerceklerin
disinda bir “Popller Sanat” olmustur. Popiler Sanat, pozitif ve negatif islevleri ayni anda
yapisinda barindirmistir. ‘Populer Sanat'in pozitif yani, sanati tekelcilikten kurtarmasi, daha
genis gruplari sanata yaklastirmasidir. Bu gruplarin gereksinimlerini, ortak paydalarini sap-
tamasidir. Sanat¢lyl kendi sarayindan ¢ikarmaya zorlamasi ve toplumun hakikatiyle bes-
lenmesini saglamasidir. Popiler Sanatin menfi yani ise, kaba basma kalip ile yetinmesi,
hayatin bitin digim noktalari, toplumun ve insanin derin gergekleriyle ilgilenmemesi,
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izleyicinin egitimine, toplum bilincinin ortaya ¢ikmasina, sanat zevkinin fark edilmesine
hizmet etmemesidir.

Popdiler kultdr ve sanat kavramlari; toplumsal gtinlik faaliyet bigcimi olarak, oldukca zengin
cesit ve anlamlandirmalara sahiptir. Belli bir dénem icin gecerli olan, hizli Gretilen ve hizli
tUketilen kalturel dzelliklerin bUtlinu olarak dzetlenebilir. Popller kavramini sanat icerisin-
de irdelerken; populerin ginumuzdeki anlami, ge¢cmisteki egemen anlamiyla karsilastiril-
diginda kiltur ve sanat alanindaki miicadelede yozlastirilmis ve kaybedilmis bir alan olarak
nitelenebilir. Gnimzin egemen popdler kilturd, kiresel baglamda ele alindiginda, top-
lumlarin sosyal yasam sirecleri icinde olusan, engellenmis ve diger istemlerden hareket
ederek kendi icin yaptigi Uretimin, populerlestirilmis tiketim olarak bicimlendirilmesini
saglayan alisveris tanimina uygun bir kaltdrdar.
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Oz: Rénesans déneminde karsimiza ¢ikan nadire kabineler, insanlik tarihi kadar eski olan birik-
tirme tutkusunun Grinddar. Bu birikimler hem kisiye 6zel bir evren yaratma olanagi saglamakta
hem de sinirsiz bir bilgi diinyasinin kapilarini aralamaktir. Dogada bulunan ilging formlarin;
kemiklerin, kabuklarin, taslarin, fosillerin, el yapimi nesnelerin saklandigi ve sergilendigi nadire
kabineler, bilimsel arastirmalar icin elverisli bir atmosfer sunmalarinin yani sira, pek ¢ok sanat-
¢inin dretimine de esin kayna§i olarak katkida bulunmaktadir. Ortacag ve Rénesans sanatinda
Hieronymus Bosch, Guiseppe Archimboldo, Leonardo da Vinci gibi sanatc¢ilarla karsimiza ¢ikan
bu egilim, 20. yizyil sanatinda da farkli anlamlar yiiklenerek devam eder. Giniimiizde ise
bu toplama ve biriktirme mantiginin cagdas sanat pratiklerinde farkli yansimalarini gérmeye
devam ediyoruz. Sanatcilar icin biriktirme, biriktirilen objeler arasindaki iliskileri diizenleme ve

diizenlemelerin sergilenmesi icin kullanilan “sunum yéntemleri” de &zel bir dil olusturur.

Bu calisma, bir derleme makalesi olarak hazirlanmistir. Nadire kabineler, ¢cok farkli bilimsel
alanlarin arastirma konusu olabilecek kadar zengin veriler icermekle birlikte sanat agisindan
da genis bir inceleme dizlemi olusturmaktadir. Ancak bu makalede nadire kabinelerin karak-

teristik ¢zellikleri, sanat yapitlari Gzerindeki etkileri agisindan ele alinarak sinirlandirilmistir.
Anahtar Sézciikler: Nadire Kabineler, Koleksiyon, Doga, Sanat, Heykel.

Abstract: Appeared in Renaissance period, cabinets of curiosity are the product of the
passion for collecting that dates back to the early history of humanity. These collections not
only provide one with the opportunity of creating a special universe, but also crack open the
doors to a borderless world of information. Hosting and displaying interesting forms, shells,

stones, fossils found in the nature, as well as artifacts, cabinets of curiosity inspire works of

GELIS TARIHIi: 26.11.2015 | KABUL TARIHi: 12.05.2016

131



several artists, in addition to offering a convenient atmosphere for scientific researches. This
trend observed in some Medieval and Renaissance artists such as Hieronymus Bosch, Guiseppe
Archimboldo and Leonardo da Vinci is carried to the art of 20th century with different
meanings ascribed. Today we continue seeing different reflections of this logic of collecting on
the practices of contemporary art. For the artists, collecting, arranging the associations among
the collected objects and ‘methods of presentation’ for exhibiting the arrangements create a

special language as well.

This study was prepared as a compilation article. Cabinets of curiosity not only contain a
myriad of data to be studied in various scientific disciplines, but also create a wide platform to
be reviewed in terms of art. However, in this article, characteristics of cabinets of curiosity were

restricted by addressing their impacts on the works of art.

Keywords: Cabinets of Curiosity, Collection, Nature, Art, Sculpture.
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Nadire Kabineler

GunlUmiuzde koleksiyonu yapilan nesneler sonsuz sayidadir. Bir koleksiyonun iceriginin
olusumunda, donemin kultirel degerleri iginde bicimlenen bireysel meraklar, prestij ara-
yislari ve pazar gercedi rol oynar.

Hakiki koleksiyon yapma/toplama kiiltirel bir yonlendirme ile dogar: nesneler ara-
sinda ayrim yapma arzusundadir, bunlar degisim degeri olan ayricalikli nesnelerdir,
ayrica korunmasl gereken ticaret, toplumsal ritlel, gdsterinin nesneleridir ve muhte-
melen onlar bir kazang kaynagidir. Bu nesneler daima insan projeleriyle birlestirilir.
Sonsuzcasina birbirlerine génderimde bulunan bu nesneler yoriingelerinde toplum-
sal ve insani iliskilerin dissal boyutunu iceri alirlar (Baudrillard, 2007, s. 207).

Nesneler ile insan arasindaki iliskinin bir bicimi olarak tutkuya déntsen biriktirme eylemi-
nin insanlik tarihi kadar eski oldugu iddia edilebilir. Bazen sevgi, merak, korku gibi duygusal
temelli olan bazen de gereksinimlerden kaynaklanan biriktirme tutkusu, dinsel anlamlar
taslyabildigi gibi sayginlik gostergesi de olabilir. Antik tapinaklarda zamanla koleksiyonlara
doénusen rittel objeleri, Ortacag kiliselerinin genis haci kitlelerini kendisine ¢eken kutsal
objelerden olusan koleksiyonlari bilinen ilk érnekler arasinda yer alir. Biriktirme tutkusu-
nun “uzak ulkelere” duyulan meraktan kaynaklanan ¢rnekleri arasinda ise Ronesans déne-
minin nadire kabineler olarak adlandirilan koleksiyonlarinin 6zel bir yeri vardir. Rdnesans
cagy, insanin dikkatini doga Uzerinde yogunlastirdigi bir cag oldugu icin bu koleksiyonlar,
dénemin dogaya bakisini da yansitan bir karakter tasir. Elit gruplarin ya da kilise gibi gicli
kurumlarim sahip olduklart bu koleksiyonlar, bulunduklari kentlere ziyaretci ¢ekerek bir
ekonomi yaratirlar ve ayni zamanda muzelerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir.

Ronesans muzeleri degisik zamanlara ve Ullkelere gore farkl farkli adlar alir. 14.ytiz-
yilda ilk belirdikleri Fransa'da estudes veya cabinets de curiosite, italya'da studioli,
Almanya'da da kunstkammer veya wunderkammer, ya da raritGtenkabininett olarak
anilir. Bunlarin Halil Edhem’in muzecilik yazilarindaki karsiligi “nadire kabinesi”dir. 17.
yuzyila yaklasirken Avrupa’da artik ylzlercesi var olan bu koleksiyonlarin kuruculari da
adlari gibi farkli farklidir: alimler, rahipler, eczacilar, sairler, sanatcilar ve tabii, soylu
hanedanlar, krallar, imparatorlar (Artun, 2010).

Nadire kabineler, dogada bulunan ilging formlarin, kemiklerin, kabuklarin, taslarin, fosille-
rin, insanlarin Urettigi ilging nesnelerin saklandigi ve sergilendigi koleksiyonlardir (Gorsel
1). Rénesans caginda, Avrupa'nin diinyanin diger cografi bolgeleri ile iliskilerinin artmasi,
uzak bélgelerin dogasi ve yasam formlari ile ilgili olarak gezginlerin gézlemlerine bagli bil-
gi akisinin hizlanmasina, fantastik yorumlarin da gelismesine neden olmustur. Gezginlerin
anlattiklarina dayanarak bu uzak Ulkelerin farkli dogasi ile ilgili resimsel tasvirler yapilmis,
bu tasvirler bir dusler dinyasi olusturmustur. Direr’'in Unll gergedan cizimi bu dus dinya-
sinin ¢arpict 6rnekleri arasinda yer alir. Gézlemler, gézlemlerin yorumlari, yorumlarin ¢izi-
me donlsimd, egzotik olana yonelik meraklari beslemistir. Rénesans doneminde nadire
kabinelerin yayginlasmasinda bu merak atmosferi dnemli bir etken olmustur.
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Kesifler sayesinde ‘Yeni Dinya'dan, uzak topraklardan Avrupa'ya akan g®z kamastiri-
cl nesneler, gecikmeden nadirelerle kurulan dinya tiyatrosundaki (theatrum mundi)®
yerlerini alirlar. Bilinmeyene duyulan tutkuyu kamcilarken, nesnelerin birbirleriyle
kurduklarina inanilan gizli iletisimi (correspondance)? zenginlestirirler; olmadik an-
lamlara ve yorumlara kapi agarlar. Bu nesnelerin kdkenlerinde yatan ¢teki mekanlara,
zamanlara, insanlara iliskin hayalleri sislerler (Artun, 2006, s. 35-37).

Gorsel 1. Ole Worm Koleksiyonunu betimleyen gravir, 1655, Mize Wormiani. Wikipediea. Erisim:
10.11.2015. https://upload.wikimedia.org/commons/f/f5/Musei_Wormiani_Historia.jpg

Nadire kabineler, koleksiyon tutkusunun &tesine gecip, 15. ve 16. yuzyillarda ¢ok farkli
islevler de Ustlenmislerdir: Mize koleksiyonlarinin ilk érnekleri sayilmalarinin yani sira,
egitim sisteminde, bilimsel arastirmalarda ve arastirma bulgularinin siniflandirilmasinda
dnemli bir rol oynamislardir. Rénesans ve Barok dénemler stresince prensler, krallar, din
adamlari ve bilim insanlari kendi nadire kabinelerini olusturmuslardir. Bu kabinelerin de-
geri, icinde barindirdiklari; sanat eserleri (artificilia), doganin nadir fenomenleri (naturalia),
bilimsel aletler (scientifica), baska Ulkelerden gelen objeler (exotica) ve ‘mucizevi’ yaratik-
larin (mirabilia) farkliigr ile 6lclir olmustur (Artun, 2006, s. 25-29).

" “insanoglunu ipi tanrilarin elinde birer kukla yerine koyan Platon, bunu yaparak sahne ve diinya arasinda benzer
bir iliski kurmustu. Dinya'nin, Tanri’'nin, seyircisi ve yonetmeni oldugu bir tiyatro yénetmeni oldugu tasarimi, bitin
Ortagag Hristiyan Diinyasi'nca benimsenmisti.” (Sezgin, 2010).

2 Correspondance teorisini isvecli mistik diistiniir Emanuel Swedenbourg (1688-1772) ortaya atar. Kokleri neo-pla-
tonizme uzanan bu teoriye gore dodal, ruhsal ve kutsal dinyalar arasinda gizemli iligkiler bulunur. Swedenbourg
romantiklerden Baudelaire'e, Alfred Jarry'e (patafizik), onlardan sirrealistlere kadar bircok sanatci ve edebiyatci
tizerinde etkili olmustur (Artun, N., Ojalvo, R., 2012, s. 58).
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Nadire kabineler, koleksiyonerlerinin dinyaya bakisini ve bilgisini yansitmanin bir araci
olmanin 6tesinde, zenginligin ve gicln gostergesi sayilmislardir. 16. ylzyildan itibaren
kralliklarin giictiinin sahip olduklari koleksiyonlarin biylkluglyle ol¢ilmesi ve prenslerin
egitiminde bu koleksiyonlardan yararlanilmasiyla, nadire kabineler, elitist bir kilttrin ve
bu kiltdrin mirasinin da aktarilmasinda énemli bir rol oynamislardir.

Nadireler, tika basa dolu raflarla, cekmecelerle, dolap ve vitrinlerle kapli nislerde,
bdlmelerde saklanir. Buyldikce 6zel dairelere, saraylarin ¢zel galerine tasar. En min-
yaturleri ise en g6z alici olanlaridir; bu kiictclk hazineler fevkalade sanatkarane mu-
hafazalarin oymali kakmali kapaklari ardinda gizlenir (Artun, 2006, s. 30).

Ali Artun, Osmanli Hanedaninin Topkap! Hazinelerini, Nadire kabinelere benzetir. Bu ben-
zerlik, ona gore icerik olarak Avrupa’daki imparatorluklarin koleksiyonlarindan ¢ok da farkli
olmamasindan kaynaklanir. Naturalia, artificilia, scientifica, mirabilia ve biblioteca gibi ka-
tegoriler Topkapi Sarayi'nin koleksiyonu icinde ya da sadece padisahin girebildigi koskler-
de yer alir ve son derece zengindir. Seferlerden elde edilen ganimetlerin yani sira uzak
ulkelerden getirilen ve bu cografyada yasamayan hayvanlarin, hibrid goérintilere sahip,
tahnit edilmis figiirleri de bu koleksiyonlarda bulunur. Nadireler, Osmanli imparatorlugu
déneminde de tipki Avrupa’daki érnekleri gibi htikiimdarin glicinin semboltduir. Fakat bir
yandan da bunlara mistik bir anlam yuklenir. Padisahlarin atalariyla iletisim kurdugu disu-
nilen mekanlar olarak nadirelerin yerlestirildigi odalar kutsal kabul edilirler (Artun, 2010).

Esin Kaynagi Olarak Nadire Kabineler

Nadire kabineler, Rénesans'tan 19. ylzyila kadar olan slirecte Avrupa'yl etkileyen kiltirel
akimlarin yansimasi olarak goértlmelerinin yani sira, sosyal degisimlerin ve bilimsel ilerle-
menin de godzlenebilecedi tarihi hazinelerdir. Bu koleksiyonlar, sanatsal, bilimsel ve mito-
lojik birikimler arasinda baglantilar kurmus, bu baglantilarla farkli dénemler arasinda ve
farkli diinyalar arasinda gezinme olanagi saglamislardir. Modern sanat akimlarinin hem
gecmisin sanatina karsi gelistirdikleri dneriler hem de akimlar arasindaki farklilasmalar
icin aradiklari cevaplara esin kaynagi olabilecek bu koleksiyonlar ¢agin 6nemli sanatcilari
tarafindan degerlendirilmislerdir.

Rénesans dénemi sanatc¢ilarinin bilim insanlari ile yakinlik tasiyan arastirma yéntemleri, bu
koleksiyonlari bilgi kaynagi olarak gérme ve degerlendirmeleri ile iliskilendirilebilir. Déne-
min, uzak Ulkelere ait fantastik canlilar Gzerine meraki, sanatcilarin dissel organizmalar ve
mekanizmalar gelistirmesine katkida bulunmus olabilecegini disindirmektedir. Modern
sanatin dncdleri icin ise dogrudan plastik dilin dedisiminde ipuglari sunan zengin kaynak-
lar olarak degerlendirilmistir. GinUimUz sanatgisi icin ise nesneler, toplumsal sorunlara
yonelik sert elestirilerin temsilciligini Ustlendikleri gibi, kisisel dykilerin temsilcisi olarak
da bir araya getirilirler.

Bir edebiyat¢cinin tasarimi olmakla birlikte Masumiyet Mdizesi, kisisel Oykilerin Gzerine
kurgulanmis bir koleksiyon barindirir. Orhan Pamuk'un Masumiyet Mizesi romaniyla es
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zamanli olarak gerceklestirdigi bu mize nadire kabinelere 6zgu temel 6zellikleri barin-
dirmasi agisindan da ilging bir drnektir. Pamuk, kitapta 1970’li yillardan 2000’lere uzanan
saplantili bir aski, istanbul'un sosyal ve kiiltiirel yasantisin, siyasal calkantilari takintili bir
koleksiyoncu olan baskahramanin gbézinden aktarir. Mizede romanda gegen karakterlere
ait izmarit, sa¢ tokasi, biblo gibi ¢ok cesitli esyalarin yani sira, fotograflar, biletler ve 6zel
bir anin canlandirildigi kompozisyonlar vitrinlerde sergilenir.

Sanatcilarin Nadire Kabineleri

Nadire kabineleri animsatan diizenlemeler yapan sanatcilarda farkli egilimler goralir: Sa-
natcinin bir koleksiyoncu gibi davranmasl, yani topladigi nesneleri dizenlemesi ya da farkli
karakterdeki nesnelerin arasindaki baglantilari kurgulamasi. Her iki durumda da, sanat¢inin
zihninde istedigi gibi gezinebilecedi serbest bir cagrisim alani olusur (Putnam, 2005, s. 11).

Nadire kabinelerde sergilenen objelerin, -aralarinda herhangi bir baglanti olsun ya da
olmasin- yan yana gelisleri ya da birlestirilerek yeni bicimler elde edilmesi, olaganisti go-
runtuler yaratilmasi i¢in ideal bir atmosfer olusturur. Nadire kabineler ile benzesen yapitlar
icinde melezlestirme ve hayali figirler olusturma olarak tanimlanabilecek ifade bicimleri
gelisir. Ortacag ve Rdnesans sanatinda, Hieronymus Bosch, Guiseppe Archimboldo, Leo-
nardo da Vinci gibi sanatcilarda gérilen bu edgilim, 20. ylzyil sanatinda da farkli anlamlar
yiiklenerek devam eder (Gérsel 2). Ozellikle fovizm, kiibizm, dadaizm ve siirrealizm gibi
sanat akimlarinda bu koleksiyonlarin etkilerini glcli bir bicimde hissederiz. Picasso’'nun
montajlarinda, Max Ernst'in kolajlarinda bu koleksiyonlarda yer alan gizemli objelere, efsa-
nelere ve mitlere géndermelerin rlya fragmanlariyla birlestigi goraldr.

Andre Breton, Okyanusya ve Afrika'dan gelen heykel ve fetisler, doldurulmus hayvanlar,
kabuklar, taslar gibi nesnelerden olusan koleksiyonun yani bir nadire kabineye donustu-
rilmus atolyesinde yasiyordu (Putnam, 2005, s. 13-17). Yine Duchamp'in portatif mizesi,
‘Boité- en- valise’ (Valiz icinde Kutu) de sanatcinin minyatiir nadire koleksiyonudur. Dada
ve slrrealist akim icinde yer alan sanatcilar, farkli nesneleri sira disi bicimlerde bir araya
getirerek, nadire kabinelerdeki toplama ilkesini cagristiran tretimleriyle modern diinyanin
sistemli ve her seyi siniflandiran mantigina karsi ¢ikiyorlardi.

Bir sanatcinin dis dinyadan yalitilmis sekilde bir estetik meydan okuma arayisina, Kurt
Schwitters'in Merzbau'su en etkili érneklerden biri olarak gésterilebilir. Hans Arp, Giotto,
Teo Van Doesburg, Hannach Hoéch gibi sanatcilarin isleri ve farkli objelerle doldurdugu
evlerini, psikolojik baski yaratacak sekilde mekani daraltarak bir magaraya benzetmistir.
Schwitters'in sanat pratiginin mikrokosmozu haline gelen bu mekan, sanat¢inin kendi nadi-
re kabinesi olarak da algilanabilir. Bu yapitta kitaplar, gazeteler, heykeller, resimler, oyun-
caklar, cesitli ambalajlar gibi biriktirilmis, islevini yitirmis atil nesneler bir araya gelerek
'kentin nadireleri'ne donlsr (Putnam, 2005, s. 12-13).
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Gorsel 2. Leonardo da Vinci, 15. Ylzyil, Leonardo da Vinci tarafindan hayal edilen fantastik bir yaratik,
Tasarim ve Doga, Paris. Davenne, Christine. (2011). Cabinets of Wonder. Newyork: Abrams, s. 147.

2. Dunya Savasl sonrasi donemde, Uretimin, buna bagli olarak tiiketimin de artmasi, done-
min sanatcilarinin buluntu nesne kullanmasi i¢in daha genis bir kavramsal alan olusturur.
Copler ve kentin atiklari, bitpazarlari hem barindirdiklari gegmise ait hikayeler nedeniyle
hem de gorsel zenginlik sagladiklari icin kutsallasirlar. 1960'li ve 70'li yillarda da Avangart
sanat icinde nadire kabinelerin buyulu etkisi itham verici bir kaynak olarak etkisini strddr-
mustur. Robert Rauschenberg, Allen Kaprow, Ed Kienholz, Jean Tinguely gibi sanatgilar
‘kentin nadire’lerini yapitlarina dahil etmislerdir (Putnam, 2005, s. 17).

Gunumuzde ise, bu toplama ve biriktirmenin cagdas sanat pratiklerinde farkli yansimalari
gorulmektedir. Sanatcilar icin biriktirme, biriktirilen objeler arasindaki iliskileri dizenleme
ve dizenlemelerin sergilenmesi icin kullanilan yontemler ve mekanlar da bir dil olusturur.
Koleksiyonun buyulu etkisini kullanan sanatcilar, bazen objeleri kendileri Uretiler bazen
de hazir nesneleri kullanirlar. Ornegin, Khalil Rabah, Fiisun Onur ve Kezban Arca Batibeki
hem kendi Urettikleri, hem de koleksiyonlarinin birer parcasi olan nesnelerle yapitlarini
gerceklestirirler.
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Filistinli sanatci Khalil Rabah (1961), 9. Uluslararasi istanbul Bienalinde, “Filistin Dogal Ta-
rih ve insanlik Miizesi” (2005) adli bir proje gerceklestirir. Rabah'in hayali miizesi 1905 yi-
linda kurulmustur. Sanatcinin mizesi Filistin'de yasanan savasin ve politik sartlarin agirligi-
na dikkat ¢eker. “Filistin’den dnce Filistin” adli projesinde sanatgi, zeytin agacindan Urettigi
nesneler, fosiller, taslar, kemikler gibi parcalardan olusturdugu koleksiyonuyla gercek bir
dogal tarih mizesinde bulunabilecek parcalari sergiler. Afisler, kataloglar ve internet site-
siyle desteklenen bu proje izleyicide gercek bir mizeye girmis izlenimi birakmayi hedefler.

S

Filisun Onur, kiratérligini Emre Baykal'in yaptigi “Aynadan iceri” (2014) adli retrospek-
tifinde, 50 yillik sanat Uretiminin parcalarini bir araya getirir. Bu sergide yer alan yapitlar,
kisisel oykdlerinin bir parcasi olan koleksiyonuyla mekana yayilan bir nadire kabinesi ya-
ratir. Taller, antika mobilyalar, oyuncaklar gibi hazir nesneler, sanatc¢inin siirsel ve masalsi
enstalasyonlarinin ayrilmaz bir parcasidir.

Flsun Onur'un, 1985 yilinda Taksim Sanat galerisinde dizenlenen “ Yasam-Sanat-Kurgu.
Eski Esyalarin DUsi” adli kisisel sergisinde, sanatcl, buluntu nesneleri baskalasima ugrata-
rak farkli anlam katmanlari olusturur (Gorsel 3).

Gorsel 3. Fisun Onur, 1985, Eski Esyalarin Dusu.
Brehm, Margrit. (2007). Fiisun Onur, Dikkatli Gozler icin. istanbul: YKY, s. 66.

Olusumun odaginda artik Fisun Onur'un geleneksel islevinden bagimsizlastirdigi bu-
lunmus mobilya parcalari yer alir. Hala bazi parcalarin koltuk ya da masa oldugu
cikartilabilir, ne var ki digerleri bir baskalasim gecirmis ya da farkli dekor malzemele-
riyle birlikte yapitmistir. (..). Uzerine dikilen iki takma gézle kombine edilen kaplama
kumasinin katlanmasi bir koltuktan canli bir varlik yaratir. (...) bir dokuma, bir oyuncak
askerin devasa boyutta bir kelebekle karsilastigi bir caliiga déntsir. Hic de rast-
lantisal olmayan bicimde bir nesnenin yuvarlak kaidesinin Uzerinde Alice Harikalar
Diyarinda kitabi durur, zira izleyiciler, tipki Alice gibi nesnelerin gizli diyaloguna kulak
kesilmeye, hatta dykiler kesfetmeye davetlidir (Brehm, 2007, s. 65).
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Gorsel 4. Kezban Arca Batibeki, 2011, Kafes Projeleri 2: Kitch Oda Projesi “Nereye Kadar?".
m1886.com. Erisim: 12.06.2015. http://www.m1886.com/kezban_arca_batibeki-sergiicerikler-17-

Kezban Arca Batibeki'nin Kafes Projeleri adli yerlestirmeleri, dev bir kafesle cevrili, bir kadi-
na ait oldugu acgikca okunan odalardir. Bu odalar, 1970'li yillarin Turkiye'sinin ruhunu tasir.
Sanatc¢inin sectigi mobilyalar, kumaslar, posterler ve biblolar her ne kadar belli bir doneme
ait olsalar da Turkiye'de kadinin degismeyen rolinu sorgular. Sanat¢l, Manzarasiz Bir Oda
(2014) adli sergisinde hem bu enstalasyonlari hem de panolara yerlestirilmis kolajlarini
birlikte sergiler. Bu mekanlar, iskambil kagitlar, dantel értiiler, fotograflar ve mobilyalar
gibi objelerle doldurulmus kitch bir dekor i¢inde yasayan yalniz kadinlarin odalaridir. Ba-
tibeki'nin yapitlarinda kullandigi objeler ayni zamanda onun koleksiyon tutkusunun da bir
parcasidir (Gorsel 4).

Bazi sanatcilarin yapitlari nadire kabineler ile yakin degerler icerse de ¢ok farkli anlamlar
cagristiran bir nesneler birlikteligi olustururlar. Bu nesnelerin kendi kimlikleri ve birlikte-
likleri artik egzotik, estetik, dissel olanin ozelliklerinin disinda kalir. Amerikali heykeltiras
Mark Dion (1961) arkeoloji, ekoloji, zooloji ile ilgili yaptigi akademik arastirmalari, ensta-
lasyonlara donusturidr. Mark Dion'un calismalari, baskin ideolojilerin ve kamu kuruluslari-
nin sekillendirdigi tarih bilgimizi, dogal dinya algimizi inceler. Dion'a gore: Sanatcinin isi,
baskin kalttrin genel kabullerinden farkli olmak, algi ve gelenede karsi durmaktir. Sanatcl,
cogunlukla fantastik kurgulara dénlstirdigu calismalarinda, 16. yuzyilin “nadire kabine-
ler” inin irrasyonel obje dizenleme bicimlerini ylcelterek yapitlarinda kullanir. Gintimuz
toplumlarinda ekoloji politikalari ve kamu dizeninin kdkenlerini saptarken, doga ile ilgili
bilgilerimizin insasinda bilim insanlarinin otoritesinin sinirlarini sorgularken, bu dizenleme
bicimini icerik acisindan da donustirdr.

SANAT YAZILARI 34
GUNES CINAR

139



Gorsel 5. Mark Dion, 1999, Thames Kazisi / Thames Dig. Tate. Erisim: 10.11.2015. http://www.tate.
org.uk/learn/online-resources/mark-dion-tate-thames-dig/introduction

Dion, Thames Kazisi projesinde, Londra Thames Nehrinden ¢ikan ¢opleri bir grup géndalliy-
le beraber toplamaya baslar. Nehrin, Millbank ve Bankside sahillerine vurmus, kemik, dis,
sise, plastik oyuncak, cep telefonu benzeri nesneler, Londra’nin tarihi dokusunun fragman-
lari olarak degerlendirilerek biriktirilir. Bu nesneler, Tate Miizesinin Bahc¢esine kurulan kazi
cadiri icinde, arkeolojik bir arastirma yapiliyormus gibi titizlikle temizlenir ve siniflandirnilir.
Temizlenip, farkli kategorilere ayrilan nesneler, antika, maun bir bife icine yerlestirilerek
bir ‘nadire kabine’ olusturulur (Gorsel 5). Dion, kazi, temizleme, sergileme seklinde bir sira
izleyerek arkeolojinin sistemlerini taklit eder. Toplanan nesneler, her ne kadar kentin ¢op-
lerinden ibaret olsalar da, stire¢ ve sunum bicimiyle birlikte mesruluk kazanarak mizede
sergilenmeye hak kazanmis olurlar.

1990l yillarin basindan itibaren, nadire kabine temasini ele alan Damien Hirst, 2014 yilin-
da Anlam (Umut, Olimsiizliik ve Paris'te Oliim) adli bir calisma yapar.

Bu calisma, Paris'te 1831 yilindan beri tahnitgilik gelenedini devam ettiren ve butik bir
mize gibi calisan Deyrolle adli magazayla isbirligi icinde gerceklestirilir. Damien Hirst'tin,
Deyrolle'lin siradisi koleksiyonundan aldigi mercanlar, yumurtalar ve i¢i doldurulmus hay-
vanlar, paslanmaz celikten bir dolabin icinde, sinek ilaci, deterjan, camasir suyu gibi kim-
yasal Urtinlerle bir arada sergilenir (Gorsel 6). Sanatcinin bu calismayla ilgili iddiasi, doga
ve bilim, mit ve gercek, sanat ve estetik, 6lim ve yasam arasindaki karmasik iliskiyi arastir-
makta oldugudur (http://paddle8.com/auction/deyrolle).

Avustralyali sanatci Janet Laurence, cagimizda insanin dogal cevresiyle olan iliskilerini
arastirir. Tehdit altindaki yasam formlari, 6zellikle habitatlari yok olan ve nesilleri tikenen
hayvanlar sanat¢inin ilgilendigi konulardir. Laurence’in, farkli malzeme ve teknikleri bir
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araya getirerek olusturdugu calismalari, yogun bir arastirmanin ve deney slrecinin sonu-
cudur. Sanatc¢inin eserleri, galeri mekaninda sergilense bile, izleyici tzerinde bir laboratu-
vara girilmis etkisi yaratir.

Gorsel 6. Damien Hirst, 2014, Anlam (Umut, Olimsiizlik ve Paris'te Olim) / Signification (Hope,im-
mortality and death in Paris). Damienhirst.com. Erisim: 10.11.2015. http://www.damienhirst.com/
images/hirstimage/DHS18274straight_771_0.jpg

Laurence bilim, doga, ekoloji ve 6lum kavramlarini sorgular. Sanatcinin, “antroposen” yani
“insan” caginda, insanin doda ile iliskisini irdeledigi “Kagak” isimli (2014) sergisi, video,
ses enstalasyonlari, fotograf ve i¢i doldurulmus hayvanlarin bir arada bulundugu giincel
bir nadire kabinesidir (Gorsel 7). Bu sergide sanatc¢i dogaya karsi insan merkezli bakis acisi
degistirilerek, ekolojik krizlerin Ustesinden gelebilmek icin etik bir tutum gelistirilebilir mi
sorusunu gindeme getirir (antennea.co.uk).
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Gorsel 7. Janet Laurence, 2014, Kacak / Fugitive. Janetlaurence.com. Erisim: 10.11.2015. http://
www.janetlaurence.com/wp-content/uploads/fugitive_02.jpg

Antropomorfik ya da hibrid yaratiklar olusturulmasinda zengin referanslar barindiran nadi-
re kabinelerin etkisini ¢izimleriyle degerlendiren sanatcilar fantastik kurgularla yeni bigim
dengeleri olustururlar. Nicholas Lampert'in yapitlarinda bu dengelerin vartidini giclu bir
bicimde hissederiz. Amerikall sanatci, yazar ve yénetmen Nicholas Lampert, disiplinler-a-
rasi olarak degerlendirilen calismalarinda hibrid yaratiklara yer verir. Lampert'in “maki-
ne-hayvan” ve “et manzaralar” adli serileri, politika ve ekolojiyle ilgilidir. Bu serilerin par-
calari, farkli ebat ve formatlarda hem acik alan uygulamalari, hem de galeri ve muzelerde
sergilenen ¢ogaltmalardan olusur. Sanatcinin, “makine-hayvan” kolajlarinin ¢ikis noktasi,
normalde bir arada bulunamayacak ‘seylerin’ bir araya getirilmesi prensibine dayanir (Gor-
sel 8).

Hayvan/makine; doga/endustrilesme; yerel ekonomiler/kiresellesme gibi zit kavramlar ve
karsilastirmalar sanatcinin gdérsel dilinin de etrafinda sekillendigi ve sirekli tekrar eden
temalardir. Lampert, bu karsit kavramlari ele alirken; iki farkli birimin birlestirilmesinin ya-
ratacagi gerilimleri izleyicinin ¢ézmesini ister. Sanatgi, kullandigr dil ile somut bir cevap
saglamayi degil, gelecekte nasil bir diinyada yasayacagimizi disindirmeyi amaclar. Sanat-
cinin hibrid yaratiklari; genetik mihendisligi, robot teknolojisi, nanoteknoloji ve bilimsel
alanda cilgin bir hizda, kontrolslizce yasanan gelismelerin yarattii kaygl verici gelecek
tablosu ile ilgilidir.
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Gorsel 8. Nicholas Lampert, 2006, Cekirge Tank / Locust Tank.
Moma. Erisim:10.11.2015. http://www.moma.org/media/W1siZilsljEzNjE20CJdLFsicClsiImNvbnZl-
cnQiLCltcmVzaX plIDUxMng1MTJcdTAWMOUIXVO?sha=4d11496d077c7573

Endustrilesme ve bilimsel alanda yasanan gelismelerle ilgili alinan kararlar, sanat¢iya gore,
demokratik olmaktan uzaktir. Nukleer silahlarin denenmesiyle ilgili halk oylamasi yapilma-
digr gibi, hayvanlarin baskalastirilmasi, nesillerinin tikenmesine yol agan uygulamalar yapi-
lirken de diinyada yasayan insanlarin ortak goruslerine basvurulmaz. Lampert icin, demok-
ratik karar nedir? sorusu kadar,bilimsel gelismelerin ne sekilde pazarlandigi ve tanitildig
sorusu da dnemlidir. ilerleme kavraminin 8l¢itiniin ne oldugu, doga lzerinde egemenlik
kurma mantigina dayali bir teknolojik kesifler agi yerine olabildigince az karmasa yaratarak,
dogayla ve dogal déngdlerle barisik bir ilerlemenin mimkin olup olmadigi sorusu Gzerine
yogunlasir (http://machineanimalcollages.com/).

Ali Teoman Germaner'in eserlerinde, mitolojik dykiler ve karakterler dénemin karanliginin
bir metaforuna donuslr. Sanatcinin hayal dinyasi ve gercek dinyayi birlestirerek olus-
turdugu desenlerde kullandidi hibrid yaratiklar, hayvanlar ve gizemli atmosferler, nadire
kabinelerin blyulu dinyasini animsatir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Ali Teoman Germaner, 1974, Alosname. Ahu Antmen. (2007). Ali Teoman Germaner'in
Sanati ve Yasami, Zamanlarin Belledi, 1957-2007 Retrospektif. istanbul: Tirkiye is Bankas! Kiltiir
Yaymlari, s. 213

Alosname'de dinozorlari, baykuslari, yarasalari, timsahlari, kargalari, kaplumbagalari,
yilanlari, 6kizleri, maymunlari, kertenkeleleri andiran yaratiklari 6zinde hep insani
cagristiran bir figlir deformasyonu icinde harmanlayan Ali Teoman Germaner, onlari
saldirganligi cagristiran simgesel nesnelerle kusanmis olarak gdsteriyordu. Olim ve
cenaze téreni, Alosname'de tekrarlanan temel leitmotifti. Ote yandan, tabutlar icinde
gosterilen yaratiklar genellikle birer bebek goriinimindeydi, dolayisiyla dogum da
belirgin motiflerden birisiydi. Alosname desenlerindeki yari-insan yari-hayvan cana-
varlar kendisini normalde ketleyen karsit ruhsal glcler ortadan kalktiginda insandaki
saldirganligin kendiliginden ortaya ¢ikiverdigini, insani kendi tirtine karsi merhamet
nedir bilmeyen vahsi bir canavara déntstirdigini soyleyen Freud'un tezini sanki
bilincli olarak yankilayan bir uyariydi adeta (Antmen, 2007, s. 118-119).

Nadire kabineleri animsatan ama bambaska amaclarla bir araya getirilmis nesnelerden
olusan yapitlar, genellikle giinimiz uygarligini, derin endiseler iceren bakis acilariyla eles-
tirirler. Bu sanat yapitlarinda, bilim dinyasinin yeterince sorgulanmayan anti-demokratik
karakterinden, glinlik hayatimizin vazgecilmezleri arasinda yer alan kimyasallara uzanan
bir elestirellik okunur.

Birbirinden cok farkli bicim 6rgulerini ve icerikleri tasiyan nesnelerin, biriktirenin ‘kararina’
bagli bir biraradalik mantigr araciligi ile dizenlenmesinin, sanatgilara zengin bir anlatim
olanagi sundudunu iddia edebiliriz. Bir sanat¢inin, nehrin icinde biriken atiklardan olustur-
dugu dizenlemenin sehrin bellegini ortaya koyma glci kadar, bir baska sanat¢inin zihnin-
de tlretilmis yaratiklar korosunun romantik diinyasi araciligi ile en vurucu gercekliklerin
giindeme geldigi nadire kabine yorumlari tekrar tekrar karsimiza ¢ikacak gibi gériintyor.
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Oz: En blyik amaci hedef kitleyle iletisim kurmak olan reklamcilik icin reklam tasarimi hayati
bir neme sahiptir. Reklam tasarimi bircok gdérsel iletisim ve grafik tasarim alanlarindan destek
almaktadir. Bu alanlarin en 6nemlilerinden biri olan illistrasyon, reklam ve tasarim tarihi bo-
yunca basili reklamlarda yerini almistir. Hedef kitleyle kisisel ve benzersiz bir gérsel dille iletisim
kurmay! basarabilen reklam illlstrasyonu, glinimuzde de gelisen teknolojik araclarla bagarili
bir sekilde reklam tasarimda var olmaktadir. Bu arastirmada verilerin toplanmasi, gérsel ve
metin iceriginin incelenmesinde icerik analizine dayali nitel arastirma y6ntemi kullanilmistir.
Makale dogrultusunda reklam érneklerinde illiistrasyonun yeri basili reklamlarla sinirlandiri-
larak irdelenmis ve illistrasyonla ¢ézimlenmis 6dalld “Dirt Makes Good Stories” reklamlari

incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Reklam Tasarimi, illiistrasyon, Reklam [lliistrasyonu.

Abstract: Advertising design has a vital importance for advertising which has a majér aim in
communicating with the target audience. Advertising design has a lot of assistance from visual
communication and graphic design areas. Illustration, one of the most important of them,
took place during the advertising and design history. Advertising illustration which manages
to communicate personally and uniquely with the target audience, exists successfully with
the developing technologic tools in nowadays advertising. For this study, qualitative research
method was used for collecting the data, analyzing visual and text content. Towards this article
the place of illustration in advertising examples, limited to the published advertising, were

examined and awarded “Dirt Makes Good Stories”advertisements were analysed.

Keywords: Advertising Design, Illustration, Advertising Illustration.
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Reklam Tasariminda illiistrasyon

Dogru mesaj stratejisiyle her turli hedef kitleye ulasabilen reklam artik ginimuizin vaz-
gecilmez iletisim bicimlerinden biridir. Dyck (2014, s. 13) reklamciligi, diger pazarlama
iletisimi sekilleri gibi, tlketiciye ulasip satis sonrasi, tiketici sadakati saglamak icin bir arac
olarak tanimlarken, Tosun (2014, s. 507) ise; resim, simge, goriintd, yazi seklinde olan me-
sajin, hedef kitleye farkli mecralar sayesinde iletilmesi olarak aciklar.

GUnlUmuizin en 6nemli iletisim bicimlerinden olan reklam, hedef kitlesi izerindeki hedef-
lerini gergeklestirebilmek icin iletisim yontemlerini tasarim araciligiyla gliclendirmektedir.
"Hedef kitleye israrla, hicbir yenilik ve yaraticilik icermeyen ayni ¢cagrinin yapilmasi rekla-
min etkinliginin yitirmesine neden olur” (Tosun, 2014, s. 576). Bu dogrultuda reklam tasari-
minin ana hedefi, hedef kitlenin dikkatini cekerek satin alma strecine ydnlendirebilmektir.
Basarili bir reklam tasarimi icinse; iyi bir yaratici ekip ve o ekipten ¢ikacak olan, hedef kitle
iletisimine odakli yaratici tasarim Uretimleri gereklidir. Yaratici ekip i¢in, reklam mesajini
ifade edecek gorsel iletisimi olusturmada elbette farkli secenekler vardir. “Reklam tasa-
rimi, tasarimin amaci dogrultusunda; illistrasyon, fotograf, resim gibi gorseller yaninda,
metin, baslik, slogan, logo gibi diger 6delerin tanimli ve sinirli bir bosluk icinde anlamli bir
butln haline getirilmesidir” (Bati, 2010, s. 46).

illtistrasyon, gorsel iletisimde tarih sahnesine fotograftan ®nce cikmistir. ilerleyen zaman
icerisinde illistrasyon, tasarim ve reklam tarihi boyunca gelisen teknoloji ve alternatifle-
re ragmen Onemini yitirmemis, bircok 6zelligiyle tercih edilirligini strdirmeyi basarmis
bir alandir. “illiistrasyonlar; problemlerin ¢ézimi, siisleme, edlendirme, bezeme, yorum
yapma, bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma, blyileme ve
hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkli ve son derece kisisel yollara basvurarak ice-
rigin gorsel bir bicimde iletilmesini saglar” (Wigan, 2012, s. 9).

Sanat ve tasarim arasinda duran bu melez disiplin, ¢cok farkli tasarim alanlarinda varlik
gostermektedir. Becer, geleneksel boyama ve bilgisayar malzemeleri, kolaj vb. tekniklerle
sozel elemanlari betimleyen ¢geleri “illistrasyon” olarak tariflerken, reklam illustrasyon-
larini ise ayrintinin &n planda tutuldugu, bir Grdn /hizmet tanitimi igin yapilan calismalar
olarak tanimlar (2002, s. 210).

Reklam illUstrasyonlari, belirlenmis bir reklam iletisimi dogrultusunda hazirlanir. Elbette
reklam tasarimda tek secenek illustratif problem ¢oézimleri degildir ama bircok farkli tek-
nikle yapilan gorsel ¢éziimlemeler arasinda siklikla tercih edilmektedirler.

Reklam tasarimda illistrasyonun tercih edilme nedenlerini Ambrose ve Harris; fotografik
imgelerin basili medyada tiketilmisligiyle dogan farklilik ihtiyac, illistrasyonun fotografin
yapamadi§l ol¢cide duygulari yansitabilmesi ve ¢zellikle elle yapildigi zamanlarda kisisel
olma hissini verebilmesi olarak siralamaktadirlar (2013, s. 36). Benzer sekilde bu konuda
Ucar da fotograf tekniklerinin en Gst diizeye gelmis olmasina ragmen, illistrasyonun ayri-
caligini; gergekisti gorseller olusturabilme, samimi atmosfer ve mizah duygusunu yansit-
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mada ortaya koydugunu belirtir (2004, s. 163). Fotografla cozimlenemeyecek kurgularda
ya da hayal glictnin yapilabilecek prodiksiyonun sinirlarini zorladigr durumlarda, illistras-
yon benzersizligiyle tasarim problematiginde yerini alir. Reklam tasariminda illistrasyonun
tercih edilmesinin diger nedenleri arasinda; fotografta goriinemeyecek detaylarin vurgu-
lanmas, fotografla ifade edilemeyecek konularin anlatimi ya da hayal giict ile gorsellesti-
rilmis imgelerin g&sterilme istemi vardir (Elden ve Ozdem, 2015, s. 121).

Tasarim Tarihinde Reklam illiistrasyonlari

Afis sanatcilarinin ilk reklam uygulamalarini gérdigimiz dénemler ayni zamanda illUst-
rasyonun altin ¢agini yasadigi Art Nouveau doneminde Uretilen reklam afisleri ve ilanlari
incelendiginde, illistrasyonun baskin oldugu bir grafik tasarim anlayisi gorilmektedir.

GlnlUmuizde tasarimda ¢6zUm alternatiflerinden biri haline dontsms olan illistrasyon, Art
Nouveau déneminde ise reklam tasariminin adeta ham maddesidir. Heller ve Arisman, bu
durumu “illistrasyon uzun zamandir tasarimin kardes torunudur, oysa ki bir zamanlar —yir-
minci ylzyilin baslarinda - amcaslydi” benzetmesiyle ifade eder (2008, s. xi). Bu dénemde
yapilmis calismalara goz atildiginda, afis sanati sonrasinda yavas yavas kendini géstermeye
baslayan illUstratif reklamciligin basarili 6rnekleri karsimiza ¢ikar. Donemin ilk akla gelen
isimlerinden Jules Cheret, tretmis oldugu reklam afislerinde merkeze klasik Gnli Cheret
kadin figurlerini koyarak, canli renkler, 1sik gélgenin agirlikta oldugu illistratif ¢cozimle-
meler yapmistir. Jules Cheret'in Saxoleine (Gorsel 1) lamba yagi calismasi, 6zellikle reklam
kampanyalarinin modern kavrami olarak 6ngoralir (Weill, 2004, s. 19). 1897'de Theophi-
le - Alexandre Steinlen'nin yapti§i Guillot sterilize sit reklami afisi (Gorsel 2) ise Bektas'a
gore; “...20. ylzyil reklamcilik anlayisinin ilk drneklerinden biridir” (1992, s.22). Bu reklam
afisinin illustratif anlayisinda; Art Nouveau'nun da esin kaynaklarindan biri olan Japon tahta
baski sanatinin etkileri, merkezde lekesel alanin baskin bir sekilde kullanimi, tipografinin
geri planda olusu ve hikayesel anlatim tarzi gorilmektedir.

44
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Gorsel 1. Jules Cheret, 1891, Saxoleine Reklami. All Posters.
Erisim: 23.04.2016. http://www.allposters.com/-sp/Saxoleine-Ininflammable-Posters_i1615159_.htm
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Gorsel 2. Theophile— Alexandre Steinlen, 1897, Guillot sterilize sut reklami.
Bektas, Dilek. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 22.

Bu dénemde Paris'in afis sanatinin etkisiyle, illistratorler tim dinyayi etkileyecek Uriinlere
imza atmislardir. Weill'a gore; Leonetto Cappiello'nun 1903'teki “Chocolat Klaus” isiyle
(Gorsel 3) reklam sanati, realizmden ayrilir, sade zemin Gzerinde merkezde yer alan figlrle
drinin 6zdeslestirilmesi fikri diger reklamcilar tarafindan da benimsenir (2004, s. 23); The
Michelin Man Gdrsel 4'te yer alan serisiyle O'Galop ve Chocolat Meiner Goérsel 5'te yer alan
calismasiyla Firmin Bouisset benzer tarzda uretimler yapar.

CHOCOLAT
KLAUS

DELECTA o'ttt SUISSE

o

Gorsel 3. Leonetto Cappiello, 1903, Chocolat Klaus Reklami.
Weill, Alan. (2004). Graphic Design: A History, New York: Discoveries,
Harry N. Abrams, Inc., s. 22
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Gorsel 4. O'Galop, 1898, The Michelin Man Reklami.

Wikipedia. Erisim: 23.04.2016.
http://en.wikipedia.org/wiki/Bibendum#/media/File:Michelin_Poster_1898.jpg
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Gorsel 5. Firmin Bouisset, 1893, Chocolat Meiner Reklami.
Wikipedia. Erisim: 23.04.2016. https://en.wikipedia.org/wiki/Menier_Chocolate#Pioneering_adverti-
sing_strategies

Hollis Ludwig Hohlwein ve Lucian Bernhard gibi 6nde gelen afis sanat¢ilarinin, dikkat
cekici calismalari sayesinde ticari sanat, reklamciligin icinde stregelmis, hayatta kalmistir
(1994, s. 52). Reklamcilik kendi gelisim siireci icinde kendi kurallarini dogurmustur. illiist-
rasyonun samimi dili katki saglarken, Art Nouveau'nun dekoratif dili Griiniin 6niine ge¢cme
riskini beraberinde getirmektedir. Lucian Bernhard bu dogrultuda Urline odaklanan, yalin
bir gorselligi benimseyen, dolambacsiz bir reklamcilik tarzi gelistirir; bu Obje Poster (Sa-
chplakat)'dir (Clifford, 2014, 5.18).
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Gorsel 6. Lucian Bernhard, 1910, Manoli Reklami.
Design History. Erisim: 23.04.2016. http://www.designishistory.com/1920/lucian-bernhard/

Gorsel 7. Julius Klinger, 1910, Hermanns & Froitzheim Reklami.
Weill, Alan. (2004). Graphic Design: A History, New York: Discoveries, Harry N. Abrams, Inc., s. 34.

Gorsel 8. Hans Rudi Erdt, 1911, Opel Reklami. Clifford, John. (2014). Graphic Icons Visionaries Who
Shaped Modern Graphic Design, USA: Peachpit Press. s. 25.
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Bu yeni minimalist anlayis, illustratif gorsel dil ile bulustugunda neredeyse mikemmel bir
tasarim formdiliine dondslr. Bernhard'in tasarimlarinin (Gorsel 6) ardindan, Hohlwein, Erdt
(Gorsel 8) gibi bircok tasarimci bu tarzda illistrasyonla ¢éziimlenmis ve Grline odakli rek-
lam tasarimlari yapar. Hohlwein bu tarza doku kullanarak derinlik katma kaygisi gliderken
(Gorsel 9), Weill'a gére genellikle hayvan figirQ kullanarak betimlemeler karikatlrist Julius
Klinger Urettigi reklamlarda grafige bagli kalir (2004, p.34) (Gorsel 7).

Tarihte reklam illustrasyonlarinin isik gélge ile ¢cézimlenmis en basarili érneklerine bakti-
gimizda ise Tiirkiye'den bir isim ihap Hulusi karsimiza cikar (Gérsel 10). Ludwig Hohlwein
tarafindan calismalari takdir géren ve Amerika'ya gitmesi 6gitlenen Gorey yalin illistras-
yonlarla ¢ézimlenmis reklam afisleri yapar (Merter, 2003, 5.12).

Gorsel 9. Ludwig Hohlwein, 1911, Hermann Scherrer Reklamu. Clifford, John. (2014). Graphic Icons
Visionaries Who Shaped Modern Graphic Design, USA: Peachpit Press. s. 26.

Gérsel 10. ihap Hulusi, 1926/1927, Kodak Reklami. Merter, Ender (2003). 80. Yilinda Cumhuriyet'i
Afisleyen Adam ihap Hulusi Gérey, istanbul: Literatir Yayincilik. s. 21.
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illistrasyon’la ¢ézimlenmis reklam grafiklerinin en ilginc &rneklerinden biri ise hic siip-
hesiz 1932'de A.M. Cassandre'nin Du bonnet icin yapmis oldugu, hareket anlarinin resim-
lendigi bir dizi tasarimdir (Gorsel 11). Bektas bu yenilikci ve basarili soyutlamanin yapildigi
tasarimi “..ilk defa sinemasal bir sekans..” yaratilmis olarak tarif eder (1992, s. 100).

DUBO " DUBON'~ DUBONNET

Gorsel 11. AM. Cassandre, 1932, Dubonnet Reklamlari. Bektas, Dilek. (1992). Cagdas Grafik Tasarl-
min Gelisimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 100.

Dénemin reklam tasarimlarina en cok édnem veren kurumlarindan olan CCA (Container
Corporation of America), A.M. Cassandre’nin sanat ydnetmenliginde yapilan illistratif rek-
lamlariyla dikkat ceker (Gorsel 12). Cassandre'nin imzasini taslyan diger bir illUstratif rek-
lam; “Watch the Fords Go By", billboard gibi acikhava Unitelerinde etkisini arttirmaktadir
(Gorsel 13). 1940'lara gelindiginde Paul Rand'in yaptigi, 6zellikle illistrasyonlarin kullanil-
digi Ohrbach reklam tasarimlarinda tasarim tarihinin belki de eglenceli ve samimi reklam
kampanyalari ortaya cikar (Gorsel 14).

CONTAINER CORPORATION OF AMERICA

Gorsel 12. AM. Cassandre, 1938, CCA Reklamlari. Bektas, Dilek. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin
Gelisimi. istanbul: Yapr Kredi Yayinlari, s. 113.
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Gorsel 13. AM. Cassandre, 1937, Watch the Fords Go By Reklami. Hollis, Richard. (1994). Graphic
Design A Concise History. London: Thames and Hudson Ltd. s. 101.

Gorsel 14. Paul Rand, 1940, Ohrbach Reklamlari. Paul Rand. Erisim: 23.04.2016. http://www.pa-
ul-rand.com/foundation/ads/#adsO

Reklam tasarimlarinda standart bir ¢izgi izlemek yerine, farkli tasarimcilarla calismayi ter-
cih eden Pirelli markasl, bazi reklamlarinda illistrasyon agirlikli bir reklamcilik anlayisini
tercih etmistir (Hollis, 1994, s. 143). Bunlardan dikkat cekici iki illistratif 6rnek olarak;
1954'te italyan grafik ve reklam tasarimcisi Armando Testa’nin (Livingston ve Livingston,
1992, 5.188) Pirelli reklami (Gdrsel 16) ile 1960'da Fransiz illistratér Andre Francois'in
(Livingston ve Livingston, 1992, s. 78) yaptigi Pirelli reklamidir (Gorsel 15 ). Bektas'a gore,
1957'de CBS'in William Golden'nin sanat yonetiminde yaptirdigi “The Big Push” (Blylk
Hicum) reklaminda kullanilan ve illistrator Ben Shann’nin Klee tarzini animsatan illistras-
yon ise ticari mesaja yeni bir deger getirmistir (1992, s. 164).
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Gorsel 15. Andre Francis, 1960, Pirelli Reklami . Hollis, Richard. (1994).
Graphic Design A Concise History. London: Thames and Hudson Ltd. s. 143.

FReiis

il gigante che fara molta strada

Gorsel 16. Armando Testa, 1954, Pirelli Reklamu. Visual Advertising. Erisim: 20.04.2016 http://visu-
aldvertising.altervista.org/it_IT/armando-testa-un-genio-della-comunicazione/
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Gorsel 17. William Golden ve Ben Shan, 1957, CBS Reklami. Bektas, Dilek. (1992). Cagdas Grafik
Tasarimin Gelisimi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 163.
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illiistrasyonun reklam kampanyalarinda yer alan en dinamik ve sira disi drneklerini, illistra-
tor Kim Whitesides da gorebilmekteyiz. Makale arastirmasi dogrultusunda iletisime gecilen
illustrator Kim Whitesides, 1970’lerin basinda, 7 Up icecek markasinin “The Uncola” kam-
panyasi i¢in “Visit Underland” reklaminin ve Alcoa aliminyum markasinin “The Big Sound”
islerini New York ve Chicago'daki ajanslar igin yaptigini belirtmistir (Gorsel 18).

i BALCOA

Gorsel 18. Kim Whitesides, 1969, Alcoa Reklami.
Tumblr. Erisim: 23.04.2016. https://www.tumblr.com/search/kim%20whitesides

Gorsel 19. Kim Whitesides'in, 1969, 7 Up Reklami. 7 Up Uncola Tumblr.
Erisim: 23.04.2016. http://Tup-uncola.tumblr.com/

Etkili reklam illistrasyonu 6rneklerine, Gnld grafik tasarimci Seymour Chwast'tin calisma-
lari verilebilir. Chwast, Push Pin Studio’yu kurduktan sonra uzun kariyeri boyunca illUstratif
coztimlemeli grafik tasarimlar ve reklam tasarimlari Uretmeyi tercih etmistir. Bu ¢calismalar-
dan 1979 yilinda “Metropolitan” reklami ve 1990-2000 arasi yaptigi “Steve Wood Printing
Company” reklam serisi illistrasyonun reklamcilikta ne kadar benzersiz ve etkili olduguna
orneklenebilir (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Seymour Chwast, 1979, Metropolitan Reklami.
Seymour Chwast Archieve. Erisim: 23.04.2016.
http://www.seymourchwastarchive.com/collection/metropolitan-ad-ppg-81/?c=advertisements
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Gorsel 21. Seymour Chwast, 1990-2000,Steve Wood Printing Company Reklam Serisi.
Seymour Chwast Archieve. Erisim: 23.04.2016.
http://www.seymourchwastarchive.com/collection/the-nose-ads/?c=advertisements

“Steve Wood Printing Company” serisi, Push Pin Stiidyo grafik anlayisi gelenegini 2000'li
yillara tasirken, reklam veren Steve Woods da, seride kendisinin betimlendigi bu illustra-
tif dilin en bdyuk hayranlarindan biri olur (Gorsel 21). (Seymour chwast archieve, 2016).
Steven Heller, Chwast'in illistrasyonlarini; sadeden karmasida cesitlilik gdsterebilen ve
monoprint, tahta baski, ahsap kolaj, montaj, boya, mirekkep vb. gibi pek ¢ok farkli teknikle
Urettinigi soyler (Seymour Chwast archieve, 2016 )
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Gec¢misten ginimize reklam tasariminda yer edindigini gérdigumuz illustratif ¢ozimle-
meler, elbette giinimuizde de vazgecilmez tasarim alternatiflerindendir. Tarih slrecinde
etkisini gltclenerek arttirmis illistrasyon, artik reklamciligin en benzersiz Grtinlerinin dog-
masinda imza sahibidir.

Gelismis sayisal teknikler ve araglar (gizim/boyama programlari, ¢izim tabletleri, sayisal bo-
yama kalemleri vb.) yardimiyla illUstratorler, baskiya cok daha uygun, geri dénisU olabilen
(revizeyi kolaylastiran), renk kaybini azaltan bir ortama sahiptirler. Bu teknolojik imkanlar ve
illistrasyonun benzersiz olabilme yapisi, ginimiz reklamciliginda basarili ve dikkat ceken
kampanyalarin yaratilmasini da saglamaktadir.

“Dirt Makes Good Stories” Reklam Kampanyasi

Arastirma kapsaminda, Dirt Makes Good Stories (Kir Giizel Hikayeler Dogurur) reklam kam-
panyasinin illistrasyonla ¢ézimlenmis gorsel dili ve Uretim sireci incelenmistir. Makale
arastirmasi dogrultusunda, reklamin illistrasyonlarini yapan, grafik tasarimci ve illistrator
Oscar Ramos ile roportaj ve gorismeler yapilmistir.

Lowe istanbul Reklam ajansi tarafindan “Omo” markasi icin yapilan “Dirt Makes Good
Stories " kampanyasl, reklamcilik alaninda bircok uluslararasi ve ulusal 6dil kazanmistir.
Kampanya yurtdisinda: Cannes Lions 2014'te basin dalinda bronz, Golden Drum 2014'te
basin dalinda “Alice Harikalar Diyarinda” ve “Kurbaga Prens” serisiyle giimis, Epica Awards
2014'te gimus ddulleri almistir (Behance, 2016).

Yurticindeki reklam ve tasarim yarismalarinda “Peri Masallari” olarak isimlendirilen kam-
panya; 25. Kristal Elma Yaraticilik Festivali'nde Basin dalinda Biytk Oddl, illistrasyon, Acik-
hava, Basin Kampanyasi, Temizleme Uriinleri kategorilerinde Kristal Elma &diillerini almistir
(Campaign Tirkiye, 2015). Yine kampanya 33. Tiirkiye Grafikerler Meslek Kurulusu Oddille-
rinde de En lyi Basin Kampanyasi ve En lyi illistrasyon dallarinda 6dul kazanmistir. Reklam
kampanyasinin bu basarisini, ¢zellikle hikaye anlatimi gucli sayisal illistrasyonuna borglu
oldugu soylenebilir. Kampanya'nin yaratici yénetmenleri olarak karsimiza Can Faga ve Cu-
neyt Ozalp isimleri cikarken, reklam illiistrasyonlarina imza atan kisi ise Oscar Ramos'tur.

“Dirt Makes Good Stories ” serisinde izleyicinin karsisina; Lewis Carroll'un Alis Harikalar
Diyarinda adli kurgu romani ile Grimm Kardesler'in Kurbaga Prens, Hansel ve Gretel ma-
sallarindan 3 ayri anahtar sahne cikmaktadir (Gorsel 23, 25, 27). Makale dogrultusunda
illustratorle yapilan réportajda, illustrasyonlardaki sahnelerin secimi ve ¢ikis noktasi soru-
larina Ramos; U¢ ana illdstrasyonun, “Omo” markasi icin tasarlanmis olan global bir kavra-
min icine gdmildtgina belirtmis ve bu konsepti; daha cok oynamak, daha ¢ok 6grenmek,
kisisel gelisimini artirmak icin “kiyafetlerini kirletmeye” davet etmek olarak aciklamistir.

Yaratici ekip, bu icerik dogrultusunda klasik masallardan, karakterlerin Gzerlerinin kirlen-
mis olabilecegi 3 anahtar sahne tasarlamistir. Ramos ise bu dogrultuda gorevinin; alisila-
gelmisin disina ¢ikarak, yeni bir perspektifle ve cocuk hikayelerine olan yadsinamaz kisisel
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bir bagla, zamansiz evrensel bir noktaya cikarmak oldugunu belirtmistir. Uc ayri hikayeden
belirlenen ¢ sahne yaratici ekip tarafindan illistratore iletildikten sonra, onun gorevi
“kirlenme" eylemini en iyi acl, komposizyon, renk gibi 6gelerle vurgulamaya calismaktir.

Serinin ilk reklami “Alis Harikalar Diyarinda” ¢calismasinda, hikayenin tim dinamizmini adeta
tek sahneye toplandigi neseli merak uyandirici bir gérsel ifadenin yani sira, yogun hareketi
merkeze toplayarak ana karaktere vurgu yapildigi gérilmektedir (Gorsel 23). Burada kir-

lenme, merak, kesfetme ve eglenme gibi duygularin gerisinde kalarak olumlu bir duruma
dondsturilmeye calisilmaktadir. Orijinal ¢izime ulasma siirecinde yapilan cizim asamalari
ise, yaratici ekibin strece dahil olup ydnlendirebilmesini saglamak, illlistratore yanlis efor
sarf ettirmemek ve en dogru sonuca ulasmak icin gereklidir (Gorsel 22, 23).

Gorsel 22. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories - Alice Harikalar
Diyarinda Basin ilani icin Kaba Taslak Cizim (solda) ve Temiz Cizim (sagda). Kaynak: Oscar Ramos
tarafindan arastirma sirecinde arastirmaciya iletilmistir.

Gorsel 23. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories - Alice Harikalar
Diyarinda Basin ilani icin Boyutlandirilmis Cizim (solda) ve Orjinal Calisma (sagda). Kaynak: Oscar
Ramos tarafindan arastirma sirecinde arastirmaciya iletilmistir.
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Kurbaga Prens konseptli reklama (Gorsel 24), bakildiginda ise bir diger basarili atmosfer
kurgusu daha gorilmektedir. Reklamlardaki illistrasyonlarin gorsel dili icin Ramos, antik
hikayeleri animsatan klasik masallari, Grimm kardesleri akilda tutarak, klasik tablolarin at-
mosferlerine vurgu yapan ama bilindik bir gorsellikten de uzak duran, klasik ve ayni zaman-
da taze goriinen bir yaratim igine girdigini belirtir.

izleyicinin merkeze odaklanmasini saglayan bu kompozisyonda ana karakter icin kiyafeti-
nin kirlenmesi geri planda birakilarak reklam mesaji basarili ve eglenceli bir sekilde iletil-
mektedir.

Gorsel 24. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories - Kurbaga Prens
Basin ilani icin Kaba Taslak Cizim (solda) ve Temiz Cizim (sagda). Kaynak: Oscar Ramos tarafindan
arastirma slrecinde arastirmaciya iletilmistir.

Gorsel 25. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallar / Dirt Makes Good Stories - Kurbaga Prens Ba-
sin ilani icin Boyutlandirilmis Cizim (solda) ve Orjinal Cizim (sagda). Kaynak: Oscar Ramos tarafindan
arastirma slrecinde arastirmaciya iletilmistir.

Serinin sonuncu ¢calismasinda ise Hansel ve Gritel masalinin anahtar sahnesi olan pastadan
yapilmis bir evi yemeye baslayarak maceranin en can alici kismini gecen ana karakterler
icin de yine ayni reklam mesajl, kirlenmenin iyi hikayeler dogurmasi, iletilmektedir (Gorsel
26, 27). illistrasyonun farkli kadraji gorsellife alisilmisin disinda bir etki sunarak, hedef kit-
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leyle iletisime hazirdir. Ramos, bu gdérsel dili; dinamik ve taze etki icinse sert acilari (Gorsel
23), stilize formlari, doygun renk tonlarini kullanan, bazi detaylari daha karanlik (Gorsel 28)
birakan bir gorsellik olarak tanimlamaktadir.

Gorsel 26. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories - Hansel ve Gretel
Basin ilani icin Kaba Taslak Cizim (solda) ve Temiz Cizim (sagda). Kaynak: Oscar Ramos tarafindan
arastirma slrecinde arastirmaciya iletilmistir.

Gorsel 27. Oscar Ramos, 2014, Omo - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories - Hansel ve Gretel
Basin ilani i¢in Boyutlandinlmis Gizim (solda) ve Orjinal Gizim (sagda). Kaynak: Oscar Ramos tarafin-
dan arastirma slrecinde arastirmaciya iletilmistir.

Projedeki illistrasyonlar dijital boyama teknigiyle Adobe Photoshop programinda yapil-
mistir. Programdaki firca (brush tool) araciyla agir doku (texture) kullanimi da vardir. Ramos,
6zellikle illustrasyonlardaki dramatik atmosferini saglamlastirmak icin ek dokular ve genel
efektler ekledigini sdylemektedir (Gorsel 28).
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Gérsel 28. Oscar Ramos, 2014, - Peri Masallari / Dirt Makes Good Stories Reklam Kampanyasi il-
lUstrasyonlardan Detay Kesitler. Kaynak: Oscar Ramos tarafindan arastirma slrecinde arastirmaciya
iletilmistir.

Bir illustratdrin reklam tasarimi strecinde bir yaratici ekiple ve yaratici yonetmenle ¢alis-
masinin nasil bir stire¢ oldugu konusuna Ramos; komplike fikirlerinin gelistirilmesinde bir
takim calismasina ihtiyac oldugunu, deneyimli yaratici yonetmenlerin net fikirlerle illlst-
ratori dogru yonlendirmesinin ve fikir gelistirebilmek icin ona mesafe birakmasinin final
Uriinindin basariyla ortaya ¢ikmasini sagladigini belirtmektedir.

Ramos bu kampanyada yaratici ekiple ¢cok yakin bir calisma anlayisi sirdurduklerini, ekibin
cok tanimli bir fikirle geldiklerini ve glvenli bir yaratim sireci i¢in ona 6zgur bir alan bi-
raktiklarini, projedeki illistrasyona bir stil ayarlamak ve ¢cok geleneksel bir tarza kaymamak
icin kabataslak cizimlerden, temiz cizimlere kadar tim asamalarda dizeltmeler ve yorum-
larla ilerlendigini aciklar (Gorsel 22, 24, 26).

Sonug

Tasarim tarihi boyunca sirekli gelisen, yeni tekniklerle dinamik bir gorsellik saglayan il-
lUstrasyon, bir gorsel iletisim araci olarak reklam tasariminda yadsinamaz bir yere sahiptir.

Bu nitel arastirma dogrultusunda; incelenen 6rneklerde, reklam ve tasarim tarihi boyunca
illustrasyonlarin yer aldiklari reklamlarda evrildikleri gézlemlenmistir. Baslangi¢ta sade ve
tek gorsele odakli illistrasyonlar, zamanla daha da yalinlasmis kimi zaman daha da kar-
masik cozimlemelerle, hatta animatik 6zellik kazandirma denemeleriyle hedef kitlenin
karsisina ¢cikmislardir.

illiistrasyon Gretiminde bir cok geleneksel teknik kullanilabilirken, reklam illistrasyonla-
rinda sayisal ortamda yapilan Gretimler, tarama ya da fotograflama streclerini gerektir-
medikleri icin ve renk ayriminda, baski streclerinde cok daha etkili, saglikli sonuglar elde
etmeyi saglamaktadirlar. Elden ve Ozdem, illistratérlerin giinimizde elle cizim yapsalar
dahi, calismalarini bilgiyasar ortamina aktarmalarinin ya da dogrudan bilgisayar ortaminda
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cizim yapmayi tercih etmelerinin, tasarim ve reklam dalinda énemli ilerlemeler sagladigini
belirtmektedirler (2015, s. 122). Saglikli baski sonuclari da illistrasyonun tercih edilirligini
ve gelisimini bu alanda daha da arttirmaktadir. Ginimuzde sayisal tekniklerin de agirlikla
kullanilmasiyla illustratérler, yaratici ekiple daha saglikli ve hizli bir calisma ortami icinde
yer almaya baslamistir.

Ticari ve yaraticl bir alan olan reklamcilikta, kisa teslim sireleri nedeniyle yaratici ekip
uyumlu bir isbdlim icinde ¢alismalidir, ki bu is bélumdne illistratorler; esprili, yaraticl,
sahsi bakis agilar, tasarim ve ¢izim yetenekleri ile katki saglarlar (Wigan, 2012, s. 204).

En kicugunden en buyugine kadar hedef kitleyle saglikli ve gucld bir iletisim kurma
amacinda olan reklamcilik i¢in reklam tasarimi son derece 6nemlidir. GintimUizde hemen
her tur gorselin, hedef kitle tarafindan hizla tiketildigi ve benzer gorsellerin dikkat cekici-
liginin azaldigi ortadir. Benzersiz 6zellikleriyle illistrasyon, reklam tasariminda ge¢cmisten
ginidmdize her zaman taze fikirler, gorseller sunarak, dogru goérsel iletisimi kurabilecek
6nemli bir grafik tasarim alanidir. Ginimdizde bir¢cok reklam ajansi bliinyesindeki yaratici
ekipte tam zamanli ya da proje bazli bircok illUstratér ¢calismaktadir. “Cizim yetenegdi olan
illustratorler, reklam sektdriinde énemli bir yere sahiptir” (Elden ve Ozdem, 2015, s. 121).
illiistrasyonun, reklam ajanslarinin yani sira, miisteriler ve hedef kitleler tarafindan da an-
lasilip, etkilesim saglayabilmesi sonucu tercih edilirligi artmaktadir. Gelecekte de reklam
illistrasyonun, sahip oldugu sinirsiz hayal giict ve Uretim teknikleri i¢in gelisen teknolojik
araclarla, reklam tasariminda varligini etkili bir sekilde strdirecedi 6ngérilmektedir.
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Turkiye'deki bagimsiz sanatci inisiyatiflerinin tarihine bakildiginda 1990'lardan baslayarak
glnimize kadar ulasan bir zamandizinden s6z edilebilir. Cogunlukla biytk sehirlerde,
(istanbul, Ankara, izmir) varlik gdsteren bagimsiz sanatc! inisiyatiflerinin yani sira diger se-
hirlerde de alternatif projeleri hayata gecirmeyi amaclayan ve her turld glc¢lige ragmen
devamliliklarini zorlayan az sayida bagimsiz sanatgi inisiyatifinin oldugu da bilinmektedir.

Genel olarak bagimsiz sanatc! inisiyatifleri, Yaygara'da da oldugu gibi yapilari geregi ba-
gimsiz hareket etmekte ve kendi iradeleri ve tercihleri yoninde karalar alarak ilerlemek-
tedirler. Bu siirecte herhangi bir kurumla maddi ortaklik ve yahut bagimsiz davranabilme
duygusunu engelleyecek iliskilerden uzak durmayi 6zellikle tercih etmektedirler. Ne yazik
ki bu yaklasim mekan sorunu, maddi olanaklar, tanitim ve benzeri bir¢ok zorlugu da bera-
berinde getirmektedir. Dolayisiyla bagimsiz hareket etme tercihi, sirdtralebilirlik anlamin-
da inisiyatiflerin daha zor yol almalarina neden olmaktadir. Tim bu kosullar altinda, sivil
toplum kurulusu duygusu ile yapilan etkinlikler, projeler, sergiler, eylemler, dogal olarak
alisila gelen sanat ortami icinde bagdimsiz sanatg inisiyatiflerinin daha net algilanmalari-
na yol acmaktadir. Kaldi ki bu tercih ya da yéntem genel itibari ile sanatin otoritesini ve
pazarin temel mantigini reddi ile baslayan bir sireci de isaretlemektedir. Bu yiizden de
bagimsiz olarak adlandirilmaktadirlar.

Sanatc! inisiyatifi olarak bagimsiz olma halinin sinirlarinin ve taniminin tam olarak nerede
baslayip nerede bittigi muglak bir yapiya sahiptir. Ancak bu muglakliga ragmen inisiyatifle-
rin var olma pratikleri, stratejileri, alternatif yaratma ve muhalif olarak var olma duygulari,
bu bagimsizlik terimini karsilar niteliktedir. Bahsi gecen alternatif ve muhalif bakis, bir¢ok
bakimdan a¢imlanabilir. En temelde kamusal olanin kullanimina iliskin tavir, toplum ve
onunla kurulan iliskideki konum, yerel gerceklikler karsisindaki duyarliliklar ve algilamada-
ki hassasiyetler, farkindalik duygusu esliginde gerceklestirilen iletisim, temas ve tanikliklar.
BUtln bunlar, bagimsiz sanatg! inisiyatiflerinin elestirel bir dil gelistirebilmelerini saglayan
en dnemli birkac konu basligidir. Dolayisiyla bu konular, Yaygara Giincel Sanat inisiyati-
fi'nin de hareket noktasini olusturmaktadir.

ismini bir haykirma ifadesinden alan ve 10. yiini geride birakacak olan Yaygara Giincel
Sanat inisiyatifi, 2006 yilindan bu yana, teorik ortakliklarin, diisiinsel tartismalarin, sanatsal
kiimelenmelerin ve sonucunun neye ve nereye varacagini bilinmeden baslanilan bir tar-
tismanin icinden gecip ginimize kadar uzanan bir yolculugun hem aktoéri hem de tanigi
konumundadir.

Yaygara Giincel Sanat inisiyatifi'ni tanimlayabilmek icin onun varolusunu isaretleyen olgu-
lara ve kendini gerceklestirme ydntemlerine bakmakta yarar vardir. Yaygara' nin sirecini
anlamanin ve anlamlandirmanin en kolay yolunun yasadigi sehir ve sehrin temsil ettigi ide-
olojik ve siyasal kimliginden gectigi sdylenebilir. Ankara kékenli olan inisiyatif, beslendigi
ana damari yine Ankara (izerinden ya da daha genis bir perspektifle bakildiginda kent tze-
rinden sekillendirmeye calismaktadir. Bir baskent ve Cumhuriyet mirasinin tasiyicisi olmasi
bakimindan Ankara, kent adina ¢ok fazla belge ve arsivi, siyasal ve sosyal bircok olguyu,
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tarihi, kaltirel ve mimari mirasin da deposunu olusturmaktadir. Bu yénuyle sembolik bir
sehirdir. Bu sebeple Yaygara, kentin sembolik icerigini hareket noktasinin merkezine koyar.
Bunun en temel gerekgesi ise mevcut kosullar altinda (siyasal iktidarlar, yerel yonetimler,
kurumlar ve isleyisleri) kentin savunmasiz halidir. Omegin “Benim igin Bir Yer; Kapinin
Onii, Gégiin Alti” adli proje bdylesi bir karsilasmadan dogmustur (Gorsel 1). Projede;
Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel'in 1930’larda yaptigi distintlen ¢iplak kadin ve er-
kek heykellerinin gozlerden uzaklastiriimak suretiyle uygulanan sansir hikayesine odakla-
nilmistir. Bu siirecte heykeller (i¢ farkli mekanda (Gazi Universitesi Rektérliik Binasi, Kérler
Okulu 8nii ve arkasi, Gazi Egitim Fakdltesi, Resim-is Balimi disi ve icerisi) yer degisikligine
ugramistir. Proje kapsaminda Yaygara inisiyatifi bu yolculugun tahmini uzunlugunu sanal
ortamda ve yerleske plani Gzerinde 6l¢llendirerek (840 m) bir model maket esliginde ser-
gilemistir. Her biri 280 cm boyutlarinda, bronz dékim olan bu iki heykel, Mimar Kemaled-
din tarafindan tasarlanan Gazi Egitim Enstittsi (simdiki rektorlik binasi) binasinin girisine
konulmak Uzere yaptirilmalarina ragmen, kurgulandiklari mimari mekanda ciplak figirler
olmalarindan dolayi gerektigi gibi sergilenememislerdir.

Gorsel 1. Yaygara Kollektif Uretim, 2016, Benim icin Bir Yer; Kapinin Onii, Gagiin Alt,
Yaygara Fotograf Arsivi.

Yaygara, kenti kent yapan en temel degerlerinin, sokaklar, parklar, meydanlar, sembolik
degere sahip mimarileri ve de isaret niteligindeki anit mekanlari ile kurgulanan anlam
dagarciginin varliginin farkindadir. Bu farkindalik hali ise inisiyatif olarak Yaygara'nin kendi
etkinliklerinin de referans noktasi olarak belirginlesmektedir. 2014 yilinda Baskent Daya-
nisma Platformu ve Kent Bilesenleri ile yapilan “Sanslire Hayir" eylemi boylesi bir farkinda-
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likla gerceklestirilmistir. Tasarlanan bir gézlik ve gozlik tUzerinde yapilan midahaleler ile
Glven Aniti'nda yer alan figuratif heykellerin ciplak bedenleri orttilmekte ve anita kiyafet
giydirilmektedir (Gorsel 2). Gergeklestirdigi bu eylem ile Yaygara, yasamin her alaninda ve
aninda maruz kalinan dayatmalarin, hak ihlallerinin, sanatsal ifade dzgurliklerinin kisitlan-
masina yonelik karsi bir cagriyi dile getirmeye calismaktadir.

Kendisini toplumsal duyarlilik gerektiren olaylar karsisinda sorumlu géren Yaygara'nin ken-
te iliskin hassasiyetlerini ve hareket stratejilerini Nevin Beldan, sdyle dzetliyor:

Yogun bir micadele alani olan kente dair bir vizyonu kendi kapasitesine dahil eden,
ayni zamanda kentin ve kent kdltirinin bireysel ve kolektif mimarlarina kulak ve-
ren, metropollin dinamikleri Uzerinden gelisen sanal similasyonu, meta kaltdrindg,
burjuva Utopyalarini, melezlesen kiltirel mirasi, kendi suretiyle hesaplasan kenti bir
strecler bitund ve bir olgu olarak géren bir haberci, alternatif tahayyduller treten bir
tasarimci, kentle diyalektik iliski kurabilen bir ulak gibi hareket ediyor (Beldan, 2012,
s. 70).

Bu ifadeden de anlasilacagi Gzere Yaygara, bir tir sosyal difizyon 6ngorisi ya da disin-
cenin tasinabilecegi yerler, boyutlar ve durumlar Gzerine Gretkenligi artiran bir yapi olus-
turmayr amaclamistir. Bu amac dogrultusunda bir sehre eklemlenebilmek, yeni bir zihinsel
etkilesim olasiligini ne kadar zorlayabilir? Birlikte hareket etme bigimlerini ne kadar ge-
listirebilir? Sosyal difizyon olarak tanimlanan akisin gerceklesmesinde katkisi ne olabilir?
Yaygara ise bu sorulara yanit aramakla baslayan bir model olmayr amaclamistir. “Frankfurt
Okulu dusUnurleri, “Kaltir Endustrisi” kavramini gelistirirken, kultdr alaninin hicbir zaman
sirf kendisiyle agiklanamayacagini belirtirler.” (Senol, 2007, s. 78). O bakimdan sehri tim
boyutlariyla algilayan Yaygara icin, kictk topluluklarin ve inisiyatiflerin bu alanlarda yarat-
tiklari etki, izleyicilerle kurduklari iliskide kendini gosterecektir.

AL[llllAlAlAlAlliJ'

Gérsel 2. Yaygara Kollektif Uretim, 2014, Giyinik gdsteren Gozliik, Yaygara Fotograf Arsivi.

170 \ YAYGARA GUNCEL SANAT iNISIYTIFi VE KENT ALGISI “HER YER, HER SEY, HER AN"
YRD. DOC. SERKAN DEMIR / SANAT YAZILARI, 2016; (34): 167-175



Kent heterotopik butinligidnin yani sira toplumbilimsel sinirlariyla da algilanmasi ve ¢6-
zimlenmesi gereken bir evren olarak karsimizdadir. Georg Simmel, modern kultir ger-
cegdini ve kent-birey birlikteligini ¢6zimledigi biyik kalabaligi, kenti, kisisel olan her seyi
yutan ayni zamanda bu eylemiyle irilesen bir sahne olarak tanimliyor. Kulttrel yapmin tim
ciplakligiyla sunuldugu bu sahne de kente iliskin tim karmasa gozler énlne serilmektedir
(Simmel, 2003, s. 30-33). “Burada, binalarda, editim kurumlarinda, tim mekanlara hakim
olan teknolojinin yarattigi harikalarda, sundugu nimetlerde, topluluk hayati olusumlarinda,
gozle gorulur gayri sahsilesmis bir tin s6z konusudur- ¢yle ki kisilik, bunun etkisi altinda
kendini idame ettiremez.” (Simmel, 2003, s. 30). Yaygara her seyi yutan boylesine blyilk
bir degirmenin tam da merkezinde ve tedirginlik halinde kendini insa eder. Bu insa hali ise
(¢ ana sdyleme odaklanir.

Bunlardan ilki “her yer’ kavramidir ve bu kavram Yaygara’'nin mekan algisini sekillendirir.
‘Her yer’ kavrami, Yaygara'nin kendisini ‘mekansizlik’ duygusuyla dengede buldugu bir ruh
halini betimler. Clnkd bu durum Yaygara'ya girilmez — ¢ikilmaz bir odanin kapisini agmis-
tir. Boylelikle Yaygara, her neresi olursa olsun o an icinde bulundugu alani kendi mekani
olarak algilayip donustirme firsatini yakalamistir. Tipki yolculugu kendi evi olarak goren
Teo Angelopoulos gibi. Yaygara dolasim halinde olan bu sanal mekani ‘Gezgin Kuliibe’
olarak adlandirmaktadir. Gezgin Kullibe hem egitsel bir alan hem de inisiyatifin zihinsel
birlikteliginin isareti niteligindedir. Sembolik bir anlama sahip olan bu kavrama iliskin bir
cok calisma gergeklestiren Yaygara, hareket halindeki bir mekanin fikir sunumunu (Gezgin
Kuliibe'yi) ve maket calismasini 2014 yilinda Contemporary Istanbul'da gerceklestirmistir
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Yaygara Kollektif Uretim, 2014, Gezgin Kuliibe-Model1, Yaygara Fotograf Arsivi.
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‘Gezgin Kullbe' esliginde, ‘Her yer’ Yaygara mekanidir ¢tnki Yaygara icin dedisiminin
yasandigi yer ‘her yer'dir. Sokaklar, meydanlar, vitrinler, toplu tasima araclari, tst gecit-
ler, parklar, duraklar, duvarlar, kent kayitlarinda yer alan tim kamusal alanlar ve kdlturel
mekanlar. Degisim bu mekanlarda talep edilir ve bu mekanlarda baslar. Yaratilacak olan
bu ortamlarin yogunlugu, 6rgutliligi kente iliskin degisimi de kaginilmaz kilmaktadir. Bir-
likteligin planlandigi bu ortamlarda bilginin, elestirinin ve anlamin retilme ihtimali daha
olasidir. Bu noktada izler-gezer kentlinin edilgen 6zne durumuna midahale edilme ihtima-
li bir kazanim olarak algilanabilir. ‘Her yer’ kent, kent ise var eden ve var edilen bir bdlge,
bir sorgulama alanidir.

Yaygara Giincel Sanat inisiyatifi kendini gerceklestirme siirecinde, bu mekanlarda yaratilan
ortamlarin, gunlik hayatin akisinin disinda zamanlar ve kendine has 6zgir alanlar yarattigi-
nin bilincindedir. Bu ortamlarin tonlari ve siddetleri farklidir. Yaygara bu ortamlarda bireye
dayatilan iletisim bdlgelerinden farkli, etkilesimlerin ve dénustmlerin gorinurlik kazandi-
g1, zihinsel takasin yasandigi alanlari tasarlamayi diler. Kiltirel temaslarin ve kent mekanini
doénistirmenin yolunun, yine yaratilan bu ortamlardan gectigini beyan eder. Donismeye
baslayan topluluklarin, iletisime gecen kiimelenmelerin yogunlasmasini, kabiliyetlerini ve
de tahammuillerini gézlemler. Yaygara icin bu mekanlarda bir¢cok sey yapilir-yikilir, basla-
tilir-bitirilir, alinir-verilir, yazilir-silinir. Her seyiyle kent bir deneyim alani olarak algilanir,
mudahale ydntemleri ise elestirel bir dil Gzerinden kurgulanmaya calisilir. Georg Simmel'in
de ifade ettigi gibi:

Her glin, her saat, boylesi ilmekler atilir, kimi sékdlir, yeniden atilir, yerini baskalarina

birakir, baska ilmeklerle i¢ ice gecger. Toplumun atomlari arasindaki etkilesim bura-

da yatar- ancak ruha bakan bir mikroskopla gorilebilecek bir etkilesimlerdir bunlar
(Simmel, 2003, s. 19).

Neticede bu yaklasim kente ve toplumsala iliskin degerlerin gortndrlik kazandigr bir akil
ylratme dizlemidir. Felix Guattari, “Toplumun yavas yavas donlismesine bel baglamanin
aldatici oldugunu disindigum kadar, kominler, mahalle komiteleri, fakiltede bir kres
érgtlenmesi gibi mikroskobik girisimlerin kesinlikle temel bir rol oynadigini da disiinuyo-
rum” derken yaratilacak olan bu kicuk birlikteliklerin toplum bicimlenebilme yonteminin
dnemine isaret etmektedir (Bourriaud, 2005, s. 50). Modernizmin elestirisini yapan Gilbert
Durand ise toplumsala iliskin analizini sdyle yapmaktadir: “Modernizm bir ‘muhalefet ha-
yali' icinde ylzmustlr; bu kuruntu bilingli bir bicimde gecmisin, gelecegin lehine saf dis
birakilmasini iceriyor, bélinmeler ve karsi ¢ikislar halinde buylyordu; temelinde ¢atisma
vardi, oysa cagimizin hayalinde uzlasmalar, iliskiler, ortak var olmalar (coexistence) vardir.’
(Bourriaud, 2005, s. 74). Buttn bunlar bize sanatin ¢esitli diizeylerde iletisimsel ve bir nevi
ara bulucu, baglanti kurucu bir rol lstlenecedini géstermektedir ve Gezgin Kuliibe mecazi,
boylesi bir bulusmaya olanak saglayabilir.

4

Yaygara'nin kendini konumlandirdigr ikinci séylem ise ‘Her Sey’ kavramidir. Bu kavramla
Yaygara her tiirden konuya deginebilme 6zgurliginu saglamaktadir. Tipki 3. Mardin Bie-
nali'nin ana temasi olan ‘Mitolojiler’ kavramindan hareketle ve ‘Sahmeran’ efsanesinden
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esinle gergeklestirdigi “Kulucka” adli projede oldugu gibi (Gorsel 4). 'Her sey’ Yaygara ko-
nusudur ¢lnk{ Yaygara alintilarini ge¢cmisten ve ‘simdi’ den yapmaktadir. ‘Simdi’ olan ‘her
sey'i yani kalabaligl, karmasayi ve karismayi icermektedir. “Kalabaliga karismak, “duslerden
olusan buyuld bir toplum”a girmek, “dipsiz bir elektrik sarnicina dalmak gibidir. Sanatci
da, “kalabaligin kendisi kadar biyuk bir ayna”, ya da “bilin¢le donatilmis bir kaleydoskop”
gibidir.” (Simmel, 2003, s. 12). Olciilemez bir capa sahip planetaryum, belki de bir kayit
odasI. Sanki kent bu yansimali kubbenin icine gizlenmistir. Karmasa, ugultu, ¢carpisma bu-
radadir. Her sey bu kubbenin altindadir ve Yaygara tim bu yansimayi ve incelemeyi blyik
bir titizlikle gerceklestirmektedir. Yaygara kendini bu izlek etrafinda gorintr kilmaya ¢a-
lismaktadir.

inisiyatifin gerceklestirdigi etkinliklere bakildiginda kent odakli endiseleri ve séylemlerinin
icerdigi dil daha kolay algilanacaktir. ‘Stipheyi Askiya Almak’, ‘Seyir Deneyimleri’, ‘Kimi Za-
man’, ‘lyi, Kétd, Cirkin', ‘Fasa Fiso'.

£ N el i o

Gérsel 4. Yaygara Kollektif Uretim, 2015, Kulucka, Yaygara Fotograf Arsivi.

Doga Cennetse Kent Cehennemdir’, ‘Géz Karar'',Paralax - Gizli Ozne’, 2007 yilindan bugii-
ne Yaygara'nin gerceklestirdigi sergilerden bazilaridir. Kavram olarak ‘Her sey’in bir kismi
bu etkinliklerde dile getirilmeye calisilmistir. Gerek sanatci tercihinde gerekse disiplinler
aras! kurulan ortakliklarda bunu deneyimleyen Yaygara kendine ait bir gerceklik ve bu
gercekligi formile edecek dili yaratmayi basarabilmistir. Bu dil sayesinde de elestirellikle
olan bagini muhalif bir séylem tzerinden kurgulamistir.
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Uclincii olarak ise Yaygara, zamanin en kiiciik birimlerinden biri olan ‘an’ kavramina odak-
lanir. ‘Her an’ kopmaya hazir bir Yaygaradir clnkl tepkimeye girecek dustinsel hareketli-
ligi icermektedir. Yasam ve sokak bir film seridi gibi hareket halindedir, Sokagin kendine
6zgl bir akis hizi ve olay ¢esitliligi bulunmaktadir. Bu ¢esitlilik sonsuz sayida alternatife ve
yine sonsuz sayida reaksiyona sahiptir. Reaksiyonlarinin hesaplanma ihtimalinin imkansizli-
gi ifade edilen ‘her an’ kavramini isaretlemektedir. Tipki Baudelaire'in modernite bakisin-
daki zaman-mekan ¢odzimlemesinin yarattigi duraksamayan goélge gibi.

Baudelaire’de modernite, zamanin gelip geciciligidir; mekanlarin bir goriinip bir kay-
bolmasidir; umulmadik, apansiz deneyimlerdir. Zaman da mekan da buttnlik sunmaz;
kesintilidirler ve fragmanlara parcalanmislardir. Her bir fragman degisik ve yenidir;
hep simdiye aittir, anliktir (Baudelaire, 2003, s. 45).

Boyle bir zamanda her an her sey olabilir. Késeden biri ¢ikabilir, yukaridan bir cisim ine-
bilir ve gdzliniizt karanlik bir oda da acabilirsiniz. Biri size ¢arpabilir ya da siz birine bakip
kalabilirsiniz. iste o an ‘her an'dir ve her sey olasidir. ifade edildigi gibi her anin kopmaya
hazir bir yaygara olmasi uzak bir ihtimal dedgildir. Clinki ne kent ne de sokak sakin ve uslu
degildir. Butlin bu gerceklige ragmen “Sanat, daima farkli seviyelerde iliskisel, yani toplum-
salligin bir etmeni bir diyalog kurucu olmustur.” (Bourriaud, 2005, s. 24).

Yaygara'nin ‘her an’ kavramina iliskin hassasiyeti, karsilasmanin ve midahalenin olasi ih-
timallerine duydugu heyecaninda gizlidir. Sanat bir micadele ve 6rgitlenme alani olarak
tanimlanmaya calisildiinda Guy Debord’'un énciligini yapti§i avangard Sitlasyonistlerin
tarihin penceresinden kente attiklari o ironik bakis hala hafizalardadir (Bourriaud, 2005,
s.141-143). 1960Q'larda ortaya ¢ikan sanat hareketleri kapali mekanlar yerine eylem alani
olarak sokaklari agik alanlari tercih etmislerdir. Fluxus, Happening ve yeni olusumlarin
sanat sahnesinde goriinmeleriyle birlikte politik tavrin dile geldigi yer dogrudan sokaklar
olmustur.

Sanatsal birliktelikler cesitli dizeylerde iliskisel ve bir nevi ara bulucu, baglanti kurucu bir
modele sahiptir (Gorsel 5). Dolayisiyla bu tirden paylasimlarin, ortakliklarin planlandigi
ortamlar ve karsilasma anlari ve alanlari dogal olarak toplumsalligr sekillendirmektedir.

inisiyatiflerin hareket etme modellerine zemin hazirlayan bu kiimelenme ya da bir aradalik
kiltdrel, siyasal ve sosyal olgunlasmaya katki sunabilir mi? Arzulanan donlistm, bir arada-
liktan ve karsilasma anindan dogabilir mi? Bu noktadaki beklentilerin ve alinmasi distini-
len cevaplarin ne zaman ve ne sekilde elde edilecegdini zaman gdsterecektir.

Son tahlilde Yaygara Giincel Sanat inisiyatifi icin kent, karsilikli mesafelerin belirlendigi,
hassasiyetlerin gozetildigi, bir barinak olarak ifade bulur. Yalnizca fiziki sinirlariyla degil,
siyasal, sosyal ve tarihsel sinirlariyla da algilanmasi gereken bir bitin olarak karsimiza
cikmaktadir. Yaygara Giincel Sanat inisiyatifi'nin bu kapsam icerisindeki konumu ise yeni
tartisma olanaklarini, birlikte var olma olasiliklarini ve degisim formlarini dnermesiyle go-
rundrluk kazanacaktir.
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Cankaya Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara, Yaygara Fotograf Arsivi.
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