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YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayilanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yaymlanmak Uzere 6nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Makaleler, www.sanatyazilari.hacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi tzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar Giris
kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalesinde yer alan gorselleri siste-
me ylUklemelidir. Sisteme yiklenen makalede yazarin adi soyadi ve iletisim bilgileri
(akademik Gnvan, gorev yaptigi kurum, adres, telefon numarasi ve elektronik posta
adresi vb.) yer almamalidir.

Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

Makalenin basligi biiyiik harflerle sola dayali, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalenin basinda en ¢ok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce dzet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanitmalidir. Oz italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az {i¢ anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.,

Ornek:

Yrd. Do¢. AXXX DXXXX

Xxxx Universitesi Xoooex Fakiiltesi Xooox Boliimii
Semt/Sehir

Tel: 0 XXX XXX XX XX

GSM: 05XX XXX XX XX

E-Posta: xxxxxx@xxxxx



MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)

O7: Xoxxxx Xxxxxn Xxox. X Xrrxxoomny XXrxxxxrre Xxxxx. ...

(En ¢ok 150 sézciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xooxxxxxx, Xxxxx. (En az 3 sozciik)

TITLE OF ESSAY IN ENGLISH (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, Xxxxx Xxxxxx Xxxx. XXxxx, XxXxxx Xxxxxx xxxx. Xxxxx, xxxxx
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxxxxxx, Xexxx. (The least 3 words)

Metin icinde kullanilan gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandirilmali, gérselin altina o goérsele ait bilgiler yazilmali ve
hangi kaynaktan alindigi belirtilmelidir (Bkz. Ornek 1, Ornek 2).

Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzinr-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, biitin gorseller
tek bir rar ya da zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatcinin Ad1 Soyadi, Caligmanin Y1ili, Calismanin Tiirk¢e Adi /
Calismanin Orijinal Ad1.
Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yaynevi, s.

gorselin yer aldig1 sayfa numarasi.
Ornek 2:

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames
and Hudson, s. 132.



Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi /
Caligsmanin Orijinal Ad1.
Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l. Ag adresi

Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycigegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds.
Tate. Erigim: 20.12.2014. goo.gl/sqFQw

Orneklerde yer almayan diger gorsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakgada belirtilen yazim kurallarina bagvurulmalidir.

Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin diizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler, ad,
tarih, sayfa / sayfa araliji olarak parantez icinde belirtilmelidir (bkz. Ornek 3). Gén-
derme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez
icinde, cimlenin sonunda yer almalidir (bkz. Ornek 4). Ozgiin anlatim degistirilerek
yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynaktan alindigi
belirtilmek icin metin icinde kaynaja génderme yapilmasi gereklidir (bkz. Ornek
5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa aralig
belirtilmelidir (bkz. Ornek 6).
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Ornek 3:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yiizyilin baslarinda,
ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaret-
ti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iize-
re bir devrim yasanmustir. Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralar-
dan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci ylizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanat-
lar ¢esitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmistir. Aslinda
bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir
temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans sanatgist Leon
Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pence-
reden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi gerektigini sdyler.
Yine de giinlimiizlin bir grafik sanatcisi tarafindan hava firgasiyla yapilan
bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik fark vardir. Bu iki farkli temsil
arasinda yapilan bir¢ok kesiften perspektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dog-
mus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gosterme imkanlari kisitlidir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriile-
bilirken, gergekten hareket halinde gdrmek miimkiin degildir. Fotograf bu
konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonra-
sinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢c bolmeden insanlari hareket halinde
gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelli-
§i sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (bkz. Ornek 7).



Ornek 7:

Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu
siireg, Italya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle baglamis ve gérsel sanatgi-
larin ideal bir temsil bi¢imine ulastig1 Victoria doneminde doruk noktasina
ulagsmustir (Danto, 2014, s. 17).

iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernedgi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece ac¢iklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (bkz. Ornek 8). Dipnotta alinti
kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin i¢inde yapilan gon-
dermelerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a bo-
limunde alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak {izere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin cesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakc¢ada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagida-
ki drneklere uygun olarak verilmelidir (bkz. Ornek 9).

! Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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Ornek 10:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yil). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim
Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap Ads,

s. boliimiin baslangic ve bitis sayfa numarasi aralig1. Yaym Yeri: Yayinevi.

Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s.150-156.

Istanbul: iletisim Yaymlari.

iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi, (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyad1. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tanidik.
Istanbul: Metis Yaymlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaym Y1h). Kitap Adi. Yaymn Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklagimlar. Ankara:
Tiibitak Yayinlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adi, cilt/say, s. sayfa numaralari.
Kokden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Ads, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yalcin. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

viii |



Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Y1l). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Adi, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Makale Bagligi. Dergi/Yaym Ad, s. (varsa) sayfa numarasi.
Erisim: Giin Ay Y1l. Ag adresi

Artun, Ali. 2014). “Sanatin Ozerkligi Uzerine”, e-skop. Erisim: 20.10.2014. goo.gl/Kq9UbG

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi
Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. goo.gl/xuNntG

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi Link Kisaltma
Elektronik kaynaktan kullanilan gorsellerin ag adresi URL Shortener kullanilarak

kasaltilmalidir.

Ornek 11
Kaynagin Ad1. Erisim: Giin Ay Yil. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. goo.gl/MRhweQ

Bu belgede yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universitesi Bilimsel

Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Associati-
on Amerikan Psikoloji Dernegi) yayin kilavuzuna basvurulmalidir.
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SANAT YAZILARI, 2017; (37): 199-208 / ARASTIRMA MAKALESI

GORUNEN TARAFIN GORUNMEYENI
_(CORNELIS NORBERTUS
“RESMIN TERS TARAFI"” ESERI UZERINE)

THE UNSEEN SIDE OF WHAT IS SEEN (ON CORNELIS
NORBERTUS" WORK “THE REVERSE OF A FRAMED PAINTING")

SEMSI ALTAS
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali
semsialtas@hotmail.com
ORCID ID: http://orcid.org/0000-0001-9986-8915

Oz: Nesne, dis gerceklik icerisinde kendisine alan acan ve zihne kendini dayatan bir kavram-
dir. Bircok sanat¢i da dis gerceklik icerisinde yer kaplayan nesneyi kendisine mal etmistir. Bu
sayede nesne sanatc¢inin éznesi haline gelir. Peki, sanat¢i nesnesiz bir diinya yaratmayi tercih
ederse? Bu baglamda bakildidinda Norbertus, Malevi¢, Robert Ryman, Fludd ve Aleksander
Rodc¢enko’'nun eserleri izleyicisine nesnesizligi vaat etmektedir. Bu durum yokluk halinin tam
karsiiidir. izleyici bosluk icerisinde bogulmaktadir. Tipki Norbertus'un ‘Resmin Ters Tarafi’ ese-
rindeki gibi. Eserdeki bosluk izleyeni kendi icine ¢eken bir kuyudur. Ayni zamanda ‘Resmin Ters
Tarafi’ gérinen tarafin gériinmeyen yizidir. Gériinen kisim ardinda var olan nesneligi bizden
gizlemektedir. Nesne gériinmeyen tarafin arkasina saklanmistir. Bu nedenle géz gériinen ta-
rafa hapsolur, gérinmeyen tarafi merak eder. Ussal haz gdrsel hazzi bastirir. Bu yolla eser,
izleyiciye olasi sorular sordurtur. izleyici resmin diger tarafina iliskin olasi anlam bosluklarini
doldurma cabasi icerisindedir. Tim bu anlamlandirma ¢abasina karsin sanat¢i belki de sadece
siradan bir tuvalin arkasini resmetmek istemis olabilir. Kim bilebilir?

Anahtar Sézciikler: Norbertus, Nesnesizlik, Bosluk, Yanilsama, Resmin Ters Tarafi.

Abstract: The object is a concept that opens up a field for itself in outer reality and imposes
itself to the mind. Many artists have appropriated objects that take up space in outer reality.
Thus the object becomes the artist’s subject. What if the artist decides to create a world without
objects? Examined in this context, the works of Norbertus, Malevic, Robert Ryman, Fludd, and
Alexander Rodcenko promise objectlessness to the viewer. This state is the exact counterpart
to the state of absence. The viewer drowns in emptiness. Just like in Norbertus's work “The
Reverse of a Framed Painting”. The emptiness in the work is a pit that draws in the viewer. At
the same time “The Reverse of a Framed Painting” is the unseen face of the side that is seen.

He hides from us the object that exists behind the part that is seen. The object is hidden behind
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the side that is not seen. This is why the eyes are locked on the side that is seen, but curious
about the unseen side. Rational pleasures supress visual ones. Through this, the work makes
the viewer ask plausible questions. The viewer attempts to fill in the possible blanks in meaning
regarding the other side. Contrary to this effort to make sense of everything, maybe the artist

simply wanted to depict the back of an ordinary canvas. Who knows?

Keywords: Norbertus, Objectlessness, Blank, Illusion, Reverse of a Framed Painting.
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Goriinen Tarafin Goriinmeyeni
(Cornelis Norbertus ‘Resmin Ters Tarafi’ Eseri Uzerine)

Doga sanatcl icin kullanilabilir bir nesnedir. Sayisiz nesne doganin yani dis gercekligin et-
rafina sacilmistir. Sanatci yaratim sireci icerisinde dis gerceklige sacilmis olan nesnelere
her zaman geresinim duymustur. Dis gercekligi kimi zaman mimetik tavirla tuvaline tasir-
ken, bazen de dis gerceklikteki nesneyi 6znelestirerek ona sahip olmustur. Genel olarak
20. yy'a kadar yansitmaci anlayisin sanat tarihine yon veren en gii¢lt anlatim bigcimi oldugu
soylenebilir.

Vasari'nin sanati temsillik ile ayni dizlemde degerlendirmesi Kant'in evrensel guzellik be-
genisini desteklemektedir. Dolayisiyla bu begdeni estetigi sanatcilarin uzun bir siire dogayi
taklit etmesini tesvik etmistir. Bu anlayis sanat¢inin gérdidu gizelligi oldugu gibi yansit-
masina neden olmustur. Fakat daha sonra ¢zellikle postmodern dénem ile gercek nesne-
ler sanat eseri haline gelmistir. Duchamp, Oldenburg derken, George Segal'in yatagi karsi-
miza dikilmistir. Sanat gerceklik kavramini 6zellikle sorgulamaya baslamistir. Sanatin felsefi
yonu irdelenir hale gelmistir.' Hausmann'in sanatin 6ldigdnd ilan etmesi ve Duchamp
estetigi?, sanati felsefeye hi¢ olmadigi kadar yakinlastirmistir. Ciinki Duchamp estetigi zih-
ne hitap etmektedir. Sanat eseri izleyicisini distndurtp, sorgulatmalidir. Akil 6n plandadir.
Bu baglamda Kuspit'in 6rneginden bahsetmek yerinde olacaktir. Kuspit'e gore, su dolu bir
bardagin icine konan ¢ubuk blkilmus gibi gérindr, ama aslinda ¢ubuk bikilmemistir ve
biz bunun farkindayizdir. Su gibi sanat da yanilsama aracidir. Sanat, deyim yerindeyse, akil
yoluyla dogrusu gorilebilen dodal bir yalandir (Kuspit, 2010, s. 56). Sanat bir yalansa bu
aldatmacanin teshir edilmesi akil yoluyla olacaktir. Peki, ama nasil?

Kavramsallasan ve disiinceye sevk eden sanat, yapit okumayi gerekli kilmistir. Bu baglam-
da Soysal'in bahsettigi gibi, yapiti yoneten fikri cozmek gerekir. Yapitin fikri, onu belirleyen
bicim dustincesi ve ayni zamanda yapitin gostermek istedigi seyi gérmek gerekir (2003, s.
29). Clinkd 20. yy sanatinin izleyicisi/alicisi agisindan eser anlam maksatlidir. En saf ve yalin
duzlemlere indirgendiginde bile sanat eseri izleyicisi tarafindan anlam bosluklarinin doldu-
rulmasini beklemektedir. Bu baglamda ¢zellikle Cornelis Norbertus'un ‘Resmin Ters Tarafl’
(Gorsel 3), Robert Fludd'un siyah karesi (Gorsel 2), Malevi¢'in kareleri (Gorsel 1) olasi anlam
bosluklarinin doldurulmasi icin beklemektedir.? Bu eserler izleyicisine nesnesiz, minimalist

" Sanatin felsefi yontnun adir basmasindan dolayr Danto Sanatin Sonu kitabinda modernizmi manifestolar cagi
olarak gérmektedir.

2 Kuspit, Duchamp estetidi ile ilgili olarak soyle der; “Duchamp’a gére sanat eseri basarisizliga mahkamdur, ¢tnki
bir sey bir dilden baska bir dile aktarildiginda, 6zellikle de duygusal dilden sanatsal dile cevrildiginde her zaman bir
seyler kaybolur. Benzer bicimde, izleyicinin eseri estetik dile ¢evirmesi de basarisizliga mahkGmdur, cinki eserin
icinde bulunan tutku dolu duygular bundan kacarlar. Aslinda Duchamp'a goére estetik, bu duygulari inkar etmek icin
tasarlanmistir. Estetik duygu engellenmis duygudur” (2010, s. 40).

3 Robert Ryman'in bembeyaz tablolari, Rodgenko'nun ‘Saf Renkler: Kirmizi, Sari, Mavi’ eseri, Eva Hesse'nin ‘Asilmis’
eserleri de nesnesizlik vaat eder ve olasi anlam bosluklarinin doldurulmasini beklemektedir.
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bir dinya sunmaktadir. Sonsuzluk izleyicinin karsisindadir. Peki, ama ne anlatmaktadir?
Ayrica 1600'lU yillarda yapilmis olan ‘Resmin Ters Tarafi’ eseri bizi neden bilinmeyen bir
tarafla bas basa birakmistir?

Gorsel 1. Malevi¢, 1929, Siyah Kare / Black Square.
Haiku Deck. Erisim: 13.08.2017. goo.gl/JKMLGA

26 JTRACTATYVS L LIB. L
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Gorsel 2. Robert Fludd, 1617, Koyu Karanliklar / Dark Darkness.
Radikal. Erigsim: 13.08.2017. goo.gl/XTtJuo
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Malevi¢ ve Fludd kuskusuz farkli endiseler 1siginda siyah karelerini ortaya koymuslardir.
“Malevic siiprematizmiyle, Platon gibi, gercekligin duyularla algilanmasi engelini asti. ikisi
de dinyanin, duyularimiz araciligiyla bildirilen halinin bir hayal oldugunu disintyordu”
(Malevig, 2013, s. 10). Yani sanatcl, algilanan diinyadaki nesnelerin gercek nesneler olma-
digini bu yzden bunu yansitmanin da gereksiz oldugunu distinmustir. Malevic sergiledigi
seylerin bos geometrik seyler olmadigini, nesnesizligin duyumu oldugunu her defasinda
anlatir. Hatta Malevig, Nesnesiz Dinya isimli Siprematizm manifestosunda soyle der; “Ser-
gilemis oldugum ‘bos bir kare’ dedil, nesnesizligin hissiyatiydi. ‘Nesnelerin’ ve ‘kavramlarin’
hislerin yerine gectigini fark ettim ve isteng ve idea dinyasinin sahteligini kavradim” (Male-
vig, 2013, s. 79-80). Yani sanat¢i nesneleri anlamsizca tekrar etmeyerek nesnesiz diinyayi
bizlere sunar.

Fludd ise ‘Koyu Karanliklar (Gorsel 1) calismasini bosluk ile Tanri kavramlarini birbiri ile
iliskilendirir. Boslugu karanlik olarak gorir ve bu karanligin icinde tanri, kendi 1sig1 ile ev-
renin tim varliklarini yaratir. Saltik karanlii simgeleyen bir dértgen kurmus 6nce, ardindan
da 151gin yilankavi bir bicimde karanligin icinden belirisini resmeden ikinci bir dértgenle
onu tamamlamistir (Batur, 1999, s. 35). Fakat yaklasik 300 yil dnce sanatsal acidan bu ug
noktaya ulasmak Robert Fludd kadar biz izleyiciler icinde olduk¢a degerli ve 6nemlidir.
Yansitmaci anlayisin egemen oldugu yillarda sanat¢inin nesnesizligi tercih etmesi oldukca
dikkat cekicidir.

Robert Fludd disinda 17. yy'da nesnesiz bir diinya sunan bir baska sanat¢i ise Cornelis
Norbertus'tur. Gerek Robert Fludd'un gerekse Cornelis Norbertus'un minimalist tavirda
nesnesizligi ve boslugu tercih etmesi alisilmisin disinda bir durumdur. ‘Resmin Ters Tarafi’
eserinde sanatci nesneyi gizleyerek nesnesiz bir dizlem yaratmistir. Nesne oyun disi kalmig
ve uzay boslugu gibi bir bosluk bizi kucaklamistir. Bigim yoktur, anlatimcilik yoktur, var olan
korkung bir tuval ytzeyinin arka boslugudur. Gérilen bu bosluk* ifadesizligin ifadesidir.

4 Merleau-Ponty'ye gore imgeyi haysiyetli kilan, Bizans ikonalarinda oldugu gibi, imgenin icindeki kurucu bosluk
dgesidir: imgeyi gériinmezlestiren bu bosluk, imge icinde acilan bir oyuktur, gériinenden gériinmeyene uzanir ve
bakisin ardinda saklanan gozbebedini yerinden oynatir (Aktaran Sayin, 2013, s. 10). Bizans ikonalarindaki “kurucu
bosluk” 6gesi ‘Resmin Ters Tarafl’ eserinde imgeyi gérinmezlestirmektedir. Resmin ortasindaki bosluk oyuktan ya da
bir delikten baska bir sey degildir. izleyici bu oyuktan iceri giremez, duvara toslar. Gi¢ izleyenin elinden alinmis ve
tabloya verilmistir. Yani tablo seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikmistir.
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Gorsel 3. Cornelis Norbertus, 1670, Resmin Ters Tarafl / Reverse Side of a Painting.
Anthropological Trompe L'oeils. Erisim: 13.08.2017. goo.gl/8H8NDZ

Norbertus, kendi dénemine ait glindelik objeleri tuvale yansitan bir sanat¢idir. Mlzik aleti,
vanitas, hali, kilim, samdan, pusula, mektup, tarak ve bircok doneme ait objeyi Cornelis
Norbertus'un tuvalinde gérmek mimkindir. Buna benzer objeleri kullanan sanatci, kimi
zaman nesneleri tuvalin disina cikartiyormus gibi yaparak izleyicinin algisiyla oynar. Yani
genel olarak sanat¢l, Trompe L'oeil akimina uygun calismalar yapmistir. Fakat Cornelis
Norbertus'un 1670 yilinda yaptigi ‘Resmin Ters Tarafi’ (Gorsel 3) calismasi diger ¢alismalar-
dan farkli bir anlayistadir. Cornelis diger cagdaslarindan hatta ytzyillar icerisinde gelecek
bircok sanatcinin yapmadigini 17. yy'in ikinci yarisinda basarmistir. Bu cesareti 17. yy'da
gostermek ve tuvalin sirti disinda resme hi¢cbir imge yerlestirmemek de azimsanacak bir
durum dedgildir. Dolayisiyla sanat¢inin tuvalin ters tarafini ¢alismasi basli basina imgenin
dislanmasidir. imge nerededir? Ustelik sirtini gérdiigimiiz tablo cerceveli olduguna gére
resmedilmis birseyler gercekten var midir? Varsa, resmin oniinl sanatci bize neden gos-
termemistir?

Cornelis'in ‘Resmin Ters Tarafl’ isimli calismasinda gorinire dair verdigi tek imge resmin
sol Ust kosesinde “36." diyerek muhirledigi kagittir (Gorsel 4). “36." yazan k&gidin sanatgi-
nin yapmis oldugu “36.” resmine isaret etme ihtimali oldukga ylksektir.
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Gorsel 4. Cornelis Norbertus, 1670, Resmin Ters Tarafl / Reverse Side of a Painting.
Anthropological Trompe L'oeils. Erisim: 13.08.2017. goo.gl/8H8NDZ

Resmin ters tarafi calismasi bir imgenin temsilidir, cinkli bos bir tuvali temsil eder. Bir
tablonun arkasini bize gérindr kilar. Fakat bir o kadar imgenin disari atilmasidir, 6n kismi
gizler, var olani gérmemizi engeller. izleyici tablonun arkasina toslar. 17. yy resimlerinde
alisik oldugumuz dini mesajlarin hicbiri yoktur. Glindelik hayata iliskin bir olay ya da figlr
de yoktur. Var olan sadece tuvalin sirt;, mihirlenmis “36.” yazan kagit not ve eserin ismidir.

Eserin ismi izleyiciye verilmis bir ipucu gibidir. Resmin ters tarafi herkes tarafindan goruil-
mektedir fakat sanatcisi tarafindan tekrar bunun sdylenmesi dnemlidir. Clnkl gorintd
yoktur ve sozclk goérintinin énine ge¢mis durumdadir.® Bu baglamda bakildiginda, re-
simde plastik canlandirma yani benzeyis bir kenara atilarak imge kendini var etmektedir.
Bu nedenle resmin ters tarafini gérdigimiuze iliskin sdylem zihinde eserin 6n tarafina ilis-
kin gorsellik olusturmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Magritte soyle diyor; “Kimi zaman, bir
nesnenin adi, bir imgenin yerine gecer. Bir sézclk, gercekte, bir nesnenin yerini alabilir”
(Foucault, 2014, s. 38). S6zclk zihinde olusturdugu imge ile kendini olumlar. Bu baglam-
da nasil Klee figirlerle gostergeler arasinda iliski kurarak bunu bizlere sunuyorsa, benzer
sekilde sdzcukler de imge yaratiminda bize yardimci olur.

5 Berger goérmenin konusmadan énce geldigini hatta sonrasinda sozciiklerden de énce gérmenin geldigini soyler
(Berger, 2008, s. 7). Her seyi gorerek var eder ve bu yolla nesneleri anlamlandiririz. Gérdiklerimizi anlamlandirdik¢a
sozclklere basvururuz. Fakat goriinti yoksa? Boyle bir durumda sézclk goériintinin énline gecer kendi imgesini
yaratir.
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Her seye ragmen izleyici resmin 6ntne iliskin merak icindedir. Geleneksel anlamda tuvalin
arkasi bakis acisi tuvalin &nii halini alir. izleyici gérdigi tuval beyazligini anlamlandirip
olumlamak ister. izleyicinin eser hakkindaki tek bilgisi eserin ismidir. Calismanin ismi her
izleyicide farkli canlandirmalara sebep olur. Tipki Duchamp’in “Tabloyu yapan seyredendir”
(Tapies, 2014, s. 14) demesi gibi her seyreden kendi zihnindeki seyrini seyreder. Yani her
seyreden beyaz bosluk icinde kendi ¢calismasini yapar imzasini atar. Var olan tek bir calisma
yoktur, izlendigi kadar gortntiler yumagi vardir.

Sanat yaptinin varligini diretmesi gortndr olmasindan gecer. Sanat eserinin goérinurligu
onun bedenidir. Resmin ters tarafl eserinde resmin bedeni tuvalin 6n tarafinda kalmistir.
Dolayisiyla ‘Resmin Ters Tarafl’ ne bir temsiliyet hali ne de gésterge olma halidir. Gérunur
sekilde algilanamayacak maddesel figlr ortada yoktur. Sadece tablonun sirt kisminda bos-
lugun derinligi vardir. Frank Stella her ne kadar, ‘Goértinen, ne goriyorsaniz odur’ dese de,
seyler hicbir zaman gortndikleri kadar basit degildir (Aktaran Foster, 2009, s. 65). Kaldi ki
bahsedilen resim bir tablonun arka kismi ise goriinen, gériinmeyen kismin gorintisudar.
Sanat¢i bu yolla izleyiciyi tuzaga ¢ekmistir.

Perspektif yiizey icerisindeki imgeleri bir diizen dahilinde siraya sokar. imgeler ehlilesir
ve donusur. Fakat resmin ters tarafinda izleyici ehlilestirilmistir. Ona tuvalin arkasindaki
bosluk disinda baska bir sey verilmemistir. izleyicinin bosluk ile yetinmesi istenmistir. Oysa
izleyicinin g6zl arzulamaktadir fakat resim gizlemektedir. Gz teshir etmek ve merak duy-
gusunu gidermek ister fakat buna da izin yoktur. Dolayisiyla izleyiciyi kiskirtma séz konusu-
dur. Bu anlamda bakildiginda ‘Resmin Ters Tarafi’ Zeynep Sayin'in ‘Pornografik imge' diye
niteledigi kavramin tam karsiligidir. Ylzeysellestirilmis olan imge pornografilestirilmistir.
imgenin yiizeysellestirilmesi ve pornografilesmesiyle ilgili olarak Sayin séyle der;

Temsil edilen hacim, i¢i doldurulamadigi ya da bosluguna tahammil edilemedigi
anda yiizeysellestirilmektedir. Ornegin alti yiizii ayni anda asla gériilemeyen, ancak
ylzlerin etrafinda farkli zamanlarda donildiginde kip olarak tanimlanabilecek bir
hacme sahip olan bir kitledir kiip. Ama temsilinde alti kareyle sinirlandinlir. Ayni sinir-
landirma bedenin ve maddenin bitin temsilleri icin gecerlidir. Gortnenin ardinda ve
icinde yatan gériinmeyeni gérmezden gelme kipidir ylzeysellestirme: Yenicagli imge,

bakisim alanindan kacinmayi ve pomografiklesmeyi bu sayede basarir (2013, s. 22).

Dolayisiyla ‘Resmin Ters Tarafinda’ gértnenin ardinda yatan gériinmeyeni gizleyen bir yU-
zeysellestirme durumu sz konusudur. Bakis alanindan kagan imgeler tuvalin diger tara-
fina gizlenmistir. izleyiciye set cekilerek goz olan bitenden mahrum birakilmistir. Tuval
ylzeyi yuzimuze ¢ekilmis bir perde gibidir.

Cagdas sanat Kant'in ‘6znel evrensellik® adini verdigi bu begeni algisini yikar. Fakat glincel
sanattan ¢nce Norbertus 17. ylzyilda tuvalin sirtini resmederek Kant'in begeni yargisini

5 Kant begeni yargisi ile ilgili olarak soyler der; “Begeni yargisi herkesten onay bekler; bir seyi giizel olarak bildiren
biri herkesin ortadaki nesneye onay vermesi ve onun benzer olarak gtizel oldugunu bildirmesi gerektiginde diretir”
(Aktaran Danto, 2014, s. 116).

206 \ GORUNEN TARAFIN GORUNMEYENI (CORNELIS NORBERTUS “RESMIN TERS TARAFI" ESERI UZERINE)
SEMSI ALTAS / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 199-208



sorgulatir. Clnk{ tablonun ters tarafi herkesin bedeni algisina hitap etmez. Ayrica post-
modern kavram salt ussal hazzi 6n plana cikarir. Resmedilen tablonun tersi bu anlamda
gorsel hazdan ¢ok ussal hazzi 6n plana cikarmaktadir. Dolayisiyla Cornelis Norbertus, yapit
okumasini gerekli kilmistir. Gorsel kodlar yerine olasi anlam bosluklari Gzerine fikir Uretil-
mesini saglar. Tek bir anlam yerine ¢oklu anlamlar iceren bir an ile karsi karsiyadir izleyici.

Malevig yaratiyl iki temel ture ayirmaktadir. Bunlardan birincisi, zihnin biling dizeyinde
baslatilir, pratik yasama hizmet eder ve somut gérsel olgularla ugrasir; digeriyse zihnin bi-
lincalti ve bilin¢ Gstinin Grind olarak bittn ‘pratik yararlardan’ ayri durur ve soyut gorsel
olgulari ele alir (2013, s. 13). Resmin Ters Tarafi calismasi somut gorsel bir yarati olmasina
ragmen pratik yasama hizmet etmez. Aksine Malevic'in bahsettigi ‘pratik yararlardan’ ayri
durur ve soyut anlamlar Urettirir. Resmin Ters Tarafi ile ilgili Uretilen tim anlamlar soyut
gorsel olgulardir. Somut olan sadece resmin ters tarafidir. Aslinda goriinen sey net ve acik-
tir, bir resmin arkasl. Fakat izleyici bu sefer sanssizdir ctinkl bitin her sey dnde kalmistir.
Cornelis'in mizik aletleri, mektuplari, taragi ve bircok notu tuvalin dider tarafindadir. Yani
aslinda olmayan seylerin hayalini kurdurur durur Cornelis Norbertus. Leppert soyle der;
“Zamani dondurmak suretiyle etkiyi ve tepkiyi askiya alir resim. Boylelikle, olmayan bir ani
hayal etmemizi hem mumkin kilar hem de tesvik eder” (2009, s. 155). Bu anlamda bakil-
diginda Norbertus, zamani da dondurmustur aslinda. Clnk{ akip giden bir anin gériintisi
yoktur. Bir zamansizlik s6z konusudur resmin ters tarafinda. Bastan sona ylizey Ustinde
cizgi ya da renk degil bosluk.

Plinius 6gretisinden beridir gerek resimlemek gerekse heykel yapmak o seye sahip olma-
nin birebir karsiigidir. Yaratici kisi olan sanatgi taklit ettigi nesneye bu yolla sahip olmus
olur. Norbertus ise, ‘Resmin Ters Tarafi’ ile sahip oldugu seyi izleyiciye vermek istemez.
Resmin diger tarafi sanatcinindir, onu bize satmaz. Bize sattigi tek sey bi¢im dili Gzerinden
nesnesizlik durumudur. Sanatgi belki de bunu yaparken, gelecegi 6lim olan bedeni ve yok
olacak olan nesneyi yansitmak yerine, tipki daha sonralari Malevic'in yapacadi gibi bir ikon
yaratmak istemis olabilir.

Aristoteles, Poetika'sinda ‘taklit etme'nin insana zevk verdigi konusundaki distncesini
acikga dile getirir. Bu baglamda ‘Benzerlikleri gérmekten zevk almamizin nedeni, bakar-
ken her benzerligin ne oldugunu —su, falanca seydir, gibi- 8grenip ¢ikarsamamizdir.’ Baska
bir deyisle, zevk, tanimanin getirdigi zevktir (Aktaran Gombrich, 2015, s. 12). ‘Resmin Ters
Tarafi’ tanidik diinyaya bakmamiza olanak saglamaz. Su falanca seydir deyip benzerlik ara-
maya imkan yoktur. Yani Aristo'nun bahsettigi taklit etmenin zevki, izleyicinin kursaginda
kalmistir.

Sonug olarak, Plinius anlatilarinda, Ghiberti'nin Commentarisinde ve hatta Vasari'nin yazi-
larinda sanat genel olarak yansitmaci anlayisi anlatan hikayelerle doludur. Bunlardan en
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bilineni ise Zeuksis ile Parrhasios arasinda gecen anlatidir’. Bu yanilsamaci anlayis 17. ytz-
yil Hollanda Trompe L'oeil akiminda siklikla goralur. Bu anlayisa gore resim, évglye deger
aldatma bicimidir. izleyici anlama cabasi icerisindeyken aldatildiginin farkina varamaz. Eser
bicim dili Uzerinden sanatg¢lyl nesnesizlige eristirir ve izleyicinin zihninde ikon yaratir. Ayni
zamanda nesneleri yok ederek baska bir acidan da ikon kirar. Sanat¢i nesnesizlik Gzerinden
anlamlar yaratir. Peki, tim bunlarin aksine sanatci atolyesinin bir kenarinda dylece duran
tuvalin arkasini sadece resmetmek istemis ve calismayi bu sekilde yapmis olamaz mi?
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Oz: Bu yazida Peter Eisenman’in daha ismi bile yok iken baslatti§i mimari yapisékimiin ken-
disinin mitsel bir yapiya sahip oldugu savunulmus ve mimarin mitsellikle olan iliskisini nasil
gbzden gecirdigi aciklanmaya calisilmistir. Eisenman heniiz tam anlamiyla gerceklesmemis
olduguna inandigi Modernizme taze bir yol agmak icin yeni bir tarihsel kirilma arayisini kariye-
rinin baslica amaci haline getirmisti. Eisenman’in tarihselciligi ¢c6zmek igin kullandigi yéntem,
bigim ve anlam arasinda kurulmus olan tarihsel iliskileri “mitsel” kabul etmekti. Farkli zaman-
larda Yapisalcilik, avangard sanat, Kavramsal Sanat, psikanaliz ve Yapisokim gibi farkl etkilere
maruz kalan kuramsal gelisiminde hi¢ kaybolmayan ama giderek belirginlesen bir sey, 1izgara,
uzun kariyeri boyunca mimarin sentetik ve eklektik kuramindan kaynaklanan celiskileri ¢c6zmek
icin kullandigi baslica ara¢ olmustur. Baslangi¢cta mimarlikta rasyonellik mitosunu saglayan
1zgara gerekmedikce ortaya ¢ikmayan soyut bir yapi iken, daha sonra Eisenman’in, kendi mi-
marliinin mitselliginin varligini ve yoklugunu ayni anda ima eden ve Uslupsal diyebilece§imiz

bir temaya dénismustir.

Anahtar Sézciikler: Peter Eisenman, Kavramsal Sanat, Yapisalcilik, Yapisékim, Mit, 1zgara.

Abstract: In this study, it is claimed that the architectural deconstruction, started by Peter
Eisenman when the term did not yet exist, was itself mythical; it also tries to demonstrate how
the architect reviewed his relationship with mythicality. Peter Eisenman made the fundamental
purpose of his career to create a new historical break in architecture in order to clear a

fresh route for Modernism. Eisenman’s method for deconstructing historicism was to regard
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the historical connections between form and meaning as “mythical”. One thing, the grid,
which became even more perceivable instead of disappearing in his theoretical evolution
that was subjected to various effects at various times, such as Structuralism, avant-garde art,
Conceptual Art, psychoanalysis and Deconstruction, has always been his main tool to solve
the contradictions resulting from his synthetic and eclectic theoretical approach. Initially, the
grid was an abstract structure which provided the myth of rationality. Later on, it became a
theme which we may call stylistic, implying at the same time the presence and absence of the

mythicality of his architecture.

Keywords: Peter Eisenman, Conceptual Art, Structuralism, Deconstruction, Myth, Grid.
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Giris

insanlik tarihi boyunca kiiciik bir pencereden bir sehre kadar biitiin yapisal cevrenin kom-
pozisyon ilkesi olarak kullanilmis olan ¢ok az sey vardir. Izgaranin bdyle bir ayricaliga sahip
oldugu rahatlikla séylenebilir. Geleneksel hali dokumasinda, pencere kayitlarinda ve hatta
sehir planinda karsimiza ¢ikan 1zgaranin maddi kiltir tarihi icerisinde 6zel bir yeri olsa
da, dzellikle modernitenin etkisini hissettirdigi bir dénemde rasyonel bir tasarim anahtari
olarak karsimiza daha sik ¢ikiyor. Bu agidan Peter Eisenman’in mimarisinde 1zgara, rasyonel
ve soyut bir anlamsiz gostergeden, irrasyonel ve somut bir nesneye donismesi bakimindan
mimarlik tarihinde 6zel bir yere sahiptir.

Peter Eisenman, Cambridge Universitesi'nde 1963 yilinda tamamladigi doktora tezinde,
Rénesans ve Modernizm arasindaki mimarlik tarihini elestirel bir perspektiften ele alarak
ise baslamisti. Bunu yapmaktaki amaci, Klasik'in karsiti olmasi gereken Modern’in mimar-
likta yapmasi gerekip de yapamadigini yapmak, yani mimarligin kendi disindaki deger yar-
gilariyla olan tarihsel bagini sorgulamak ve koparmakti. Mimarin yillar igcerisinde kismen
olgunlasan, kismen de degisen dislincelerine ragmen doktora calismalari sirasinda be-
lirginlestirdigi bu Ulkiden esasi itibariyla ayrilmadigini séylemek mimkindar. Mimarligi
zaman icerisinde yapisalciliktan yapisokimcilige evrilmis olsa da, her zaman ¢izgi ve
ylzeylerden olusan soyut, morfolojik déntsimleri éne cikardi. Eisenman’in morfolojik/
sentaktik dontsimlerin kurallarini bulmaya ¢alistigl kuraminda izgara, aslinda baslangi-
cinda acikca gorinmeyen bir koordinat uzamiydi. Mimarligi sadece kendine génderme
yapan, onu neredeyse disa kapall bir sistem olarak yeniden kurma dlkustnun 70’lerin
sonunda dondsime ugradigini, bu sirada mimarin bilingdisinin irrasyonel bir etki olarak
ise karistigini ve rasyonel bicimlendirme (gestaltung) meselesinin giderek kayboldugunu
goriyoruz. Bu dénisimin sonucunda Eisenman, Modernizmin devam ettirdigine inandigi
himanizmanin degerlerini terk etme fikrine sadik kalmasina ragmen, yapisalci paradigmay!
terk ederek “yokluk” ve “muglaklik”in hakim oldugu bir cevreyi 6ngérmeye basladi (Vidler,
1999, s. 138). Bu slrecte fiziki varliga kavusarak gorinir olmaya baslayan izgaranin Ei-
senman mimarliginin gelisimi icerisinde “ne”ligini, baslattigi seyin tarihsel olarak anlamini
tespit etmek icin sorgulamak gerekiyor. Bu yazida, 1zgaranin Eisenman i¢cin basindan beri
mitsel bir tema oldugu ve mimarin kendi yarattigi bu temanin yine kendisi tarafindan do-
nustlrdlduga anlatilmaya calisilacaktir.

Eisenman’in Yapisalci Tezi

Eisenman, doktora tezinde Modern mimarlikta plan, cephe ve kitleye dair bi¢cim tUretmenin
rasyonel bir araci olarak gordugu 1zgarayi taninmis mimarlarin bazi eserleri vasitasiyla ana-
liz etmisti. Bu analizler Gestalt psikolojisi yonteminin konusu olan dizlem ve hacimlerin
sentaks ve gramere dayall bir “sistemsel dizen” icerisinde bicimlenmesi, eklemlenmesi,
sonu¢ olarak “6z" bicimlerin tdrevlerine déntdsmesini iceriyordu. “Bir “mutlak génderge”
olarak 1zgara ise, algilamanin yer cekimiyle baglantisindan kaynaklanan diseylik ve yatayli-
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gin kesisimiyle meydana geliyor ve soyut kiibik sinirlar olarak ¢ aksin belirledigi Kartezyen
koordinatlar vasitasiyla hacmin/kitlenin sonsuz uzam icinde fark edilmesini sagliyordu®
(Gorsel 1, 2). Temel geometrik bicimlerden olusan soyut mimari yapilar da t¢ koordinatin
belirledigi bu kiibik hacme gore algilaniyor, ona gére dedisimleri anlamli hale geliyordu.
Eisenman, tezinde Le Corbusier, Giuseppe Terragni, Alvar Aalto ve Frank Lloyd Wright gibi
mimarlarin bir takim eserlerini bu fikirler dogrultusunda analiz ederken, bu mimarlarin
neredeyse bilingli olarak 1zgarayi bir mutlak génderge olarak aldiklarini var saymisti (Eisen-
man, 2006, s. 63-69).

Gorsel 1. Peter Eisenman, 1963, Hacimsel Gestalt etitleri.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture. Zirih: Lars Muller Publishers, s. 58.

Gorsel 2. Peter Eisenman, 1963, Diyagonalligin hacme etkisine iliskin etit.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture. Zirih: Lars Miller Publishers, s. 120.

Eisenman’in mimarlik tarihinde 1zgaranin rasyonalizmle olan bagina dair tespitleri, mimar-
ligr kavrayisi bakimindan tzerinde durmaya deger. Ona gore Vitruviyuscu mimarlik kurami
Rénesans'ta gelismeye kapali bir sistem icerisinde, askin bir glzellik arayisina hapsolmus-
tu. Andrea Palladio'nun simetrik akslara dayali kompozisyon yontemi, Aydinlanma Cagi'nda
J. N. L. Durand’in ayni ydntemi metafizik 6zelliklerinden ayirmasi sonucunda soyutlasarak,
Kartezyen uzamin hacimsel 6rgitlenmesinin plandaki ilk isaretlerini vermisti (Gorsel 3,
4, 5). Ancak, rasyonalizmi dne cikaran Durandin kuramsal yaklasimi askin gizellik arayi-
sindan siyrilmis olmasina ragmen, toplumsal fayda (kullanislilik, saglamlik, ekonomi) ile
estetik (Neo-Klasik) bicimlerin sentezlenmesine hizmet eden bir baska “kapali” kuramdi.
Modernistler ise tarihsel imgeleri de atarak yapilari ilk defa soyut (platonik) bicimlerle

"Vidler'n (2012) da belirttigi gibi Eisenman volume kelimesini Le Corbusier'nin Vers Une Architecture'de (1923)
kullandigi anlamda, “kitle” olarak kullaniyor.
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olusturmuslardi. Ama ayni Modernistler, her ne kadar nesnelligi 6ne cikarsalar da, hala
estetige dayali 6znel yaklasimlari ise karistiriyorlardi (Eisenman, 2006, s. 337-343). Uzamin
orgltlenmesinde sirekliligi saglamayi, yani i¢-dis farkinin iptal edilmesini amacglamalarina
ragmen, mimariyi Virtuviyuscu gelenegin bir 6zelligi olan estetik nesneler olarak gérmeye
devam ettiler. Halbuki yapisal ¢evrenin topyek(n tasarimi kapali olmayan, degiskenligi esas
alan “acik-uclu” bir kurami gerektirmekteydi (Eisenman, 2006, s. 347-351). Bu nedenle
Modernizmin soyut bicim dilini oldugu gibi benimseyen Eisenman, 6nde gelen bazi Mo-
dernistlerin elinden ¢ikma birkag tasarimi adeta zorla nesnel kurallara baglayan kendi tez
calismasini acik-u¢lu kuram olusturma yolunda bir ilk adim olarak gériyordu.
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Gorsel 3. Rudolf Wittkower, 1949, Palladio villalarindaki aks sisteminin ettdd.
Wittkower, Rudolf (1949). Architectural Principles in the Age of Humanism. London:
Warburg Institute, s. 73.

Gorsel 4. J.N.L. Durand, 1802, Temel geometrik bicimlerin kompozisyonlari.
Durand, Jean-Nicolas-Louis (1802). Précis des lecons d'architecture données a ['école polytechnique
(1. Cilt). Paris: Ecole Polytechnique, 2. Kisim, 20. Levha.
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Gorsel 5. Durand, 1817, Yatay Kombinasyonlar.
Durand, Jean-Nicolas-Louis (1817). Précis des lecons d'architecture données a ['école polytechnique
(1. Cilt), 2. Kisim, 2. Levha.
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Eisenman'in daha sonraki yaklasiminin aksine yapisalci bir rasyonellige sahip olan doktora
tezinin dogrudan bicimlerle ilgili olmasi, aslinda onun mimarliga bakisinin hi¢ degisme-
yen bir yanini gdsteriyor: “Bati disincesinde mimarlikta tarihsel olarak askin, metafizik bir
anlami oldugu dustndlen butin kuramsal ve bicimsel yapilarin sorunlu olmasl.” Modern
mimarlik s6z konusu oldugunda Eisenman’in mitsel kabul ettigi romantik fikirlere “toplum-
sal fayda” ve “devrimci mimarlik”i da katmak gerekiyor (Eisenman, 1984, s. 154-173).2 Bu
acidan bakildiginda Durand’in 1802 tarihli ders kitabi Precis'de &rneklerle gosterdigi, ya-
pisal ve mekansal unsurlari bir 1zgara Uzerinde temel geometrik bicimlerle kompoze etme
yonteminin, bir dil olarak goérilen “Klasik” mimariyi buttin metafizik yikinden arindirarak,
sadece kilturel anlamini (etiquette) muhafaza eden islevsel yapilari meydana getirmesi,
Eisenman’in Modern mimarlik baglaminda uygulamak istedigi yénteme oldukca benziyor.?
Bu yontem, klasiklesmis bicimlerin kompozisyon kurallarinin rasyonel bir yonteme baglan-
mas| olarak ¢zetlenebilir. Durand, Grek-Roma bicimlerini en soyut geometrilerine kadar
coziyor ve bunlari akslardan olusan bir i1zgara Uzerinde tekrar birlestiriyordu (combinai-
son). Eisenman’'in tezinde bu yontemin benzerini “klasik” Modernizm'in bigimleri icin uygu-
lamaya calistigini séylemek abarti sayilmaz. Béylece Durand’in Neo-Klasik rasyonalizminin
temelindeki iki boyutlu 1zgara, Eisenman’da nesnelligi Gestalt algilama psikolojisine dayan-
dinlan, tarihsel olmayan soyut platonik hacimlerin t¢ boyutlu i1zgara kafesine dénismus
gorinlyor (Goérsel 6).
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Gorsel 6. Peter Eisenman, 1963, Casa Del Fascio etidi.
Eisenman, Peter (2006). The Formal Basis of Modern Architecture.
Zlrih: Lars Muller Publishers, s. 306.

2Rowe (1975, s. 3-7), Avrupa'da sosyalizm ve devrimcilikle baglantisi olan fikirlerin Amerika'da karsiliginin bulunma-
digini belirterek Eisenman ve digerlerinin bu altyapidan muaf olan anakronik bir modernizmi meydana getirmesini
mevcut ironinin bilin¢li olarak ele alinmasi olarak yorumlamistir.

3 Durand’in (1802) Vitruvius'un metnine sadik kalarak rasyonalizmi 6ne cikarmasi dikkate degder. Meshur Vitruvius
Gclemesi olan kullanislilik, saglamlik ve guzellik, Durand’da yine Vitruvius'un 6 tasarim ilkesinden biri olan ekonomi
ile anlam kazanir. Ona gore giizellik ekonomik, kullanisli ve saglam yapinin dogal bir sonucudur.
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Hemen sdylemek gerekir ki Eisenman’in kompozisyon ydnteminin Durand’inkiyle olan
benzerligi indirgemecilik, elementarizm ve izgara kullanimiyla sinirliydi. Onun Gestalt ve
gostergebilimin etkisinde ve avangard sanatin, 6zellikle Terragni ve Le Corbusier'nin es-
tetigiyle meydana getirdigi deneysel evlerde, ona gére aslinda modern olmayan Modern
mimarligin temel tanimlayicisi olduguna inandigi “Klasik” bir fikir olan islev-bicim iliskisini
gecersizlestirilmeyi amacliyordu (Eisenman, 1996, s. 236-239).4 islevin temsil edilmesini
“sozde Modern” mimarligin strdirdidgi mitlerden biri olarak géren Eisenman icin mimar-
lik, artik her hangi bir (hayali) gercedi temsil ettigi farz edilen bir simulacrum olmaktan
cikarilmaliydi. Ama Eisenman bu temel fikrinde israr etmekle beraber, zamanla bicim Ure-
timinin rasyonel olmayan yonine de agirlik vermeye basladi. 1984 tarihli bir makalesin-
de mimarligin Klasik modelin aksine, kendinin disindaki degerlerden bagimsiz bir séylem
olarak, anlam tasimayan, keyfi ve zamandan badimsiz olan seylerin bir kesisimi olmasi
gerektigini iddia ederken, artik “yapisokimcl” olarak tabir edilen bir jargonla konusmak-
taydi (Eisenman, 1984, s. 166). Sentaktik yapinin ¢nceliginin artik benimsenmedigi, hatta
sokuldigu bu evrede, kendince “gercek Modernizmi” arayan Eisenman'in gostergebilimsel
ve morfolojik kuramini yapisékiime tabi tuttugu sdylenebilir. Bu sirada mimarin kuramsal
yaklasiminin degisime ugramasina ragmen izgaranin sanki bir Gslup 6zelligi gibi belirgin-
lesmesi bu tespiti desteklemektedir. Oyle gériililyor ki, Eisenman 60'lar ve 70’ler boyunca
Urettigi kuramsal metinlerde ve yapilarda lGzerinde durmus oldugu mimarinin sentaktik
unsurlarini, 80’lerin basindan itibaren énceki var olus nedenlerinin aksine, yani en derinde
sabit duran bir seyin dahi olmadigini géstermek icin kullanmaya baslamistir. Bu dénisi-
mun tam merkezinde duran izgaranin Eisenman icin neredeyse sembolik denebilecek bir
anlaminin oldugu anlasiliyor ki, daha derin bir tahlile tabi tutulunca bunun aslinda mitsel
bir tema oldugu ortaya cikacaktir. Oyleyse 1zgaranin Eisenman’in mimarligindaki dénusi-
mune kisaca bir gbz atmak gerekir.

Eisenman’'in kendinden baskasinin tekrar etmesinin neredeyse imkansiz olan (agikgasi ol-
dukga anlasilmaz) déntstimsel kompozisyonlari, aslinda en basindan beri belli bir “yokluk”
temasini isliyorlardi. Mevcut olmadigi anlatilmak istenen sey, mimari dilin herhangi bir
anlati ve onunla baglantili olan sembollerle olan iliskisiydi. Bunun yerine sadece bigci-
me dayall sentaktik iliskiler vardi. Gostergebilimsel isaretler, yani gostergeler olarak kabul
edilen kolon, kiris, kapi, pencere, déseme, duvar vs. gibi bicimler, mimar tarafindan 6ncu
Modernistlerden epey keyfi bir sekilde devsirilen bir sentaksa bagli olarak akslar Gizerinde
birlestiriliyorlar, ama sentaksin yapisini ve isleyisini gdstermek (notation) disinda (ki bu sa-
dece bir varsayim) hi¢ bir anlam meydana getirmiyorlardi.

“Cardboard” evleri bodylesi bir kuramin sonucu olarak meydana getirildiler.> Frampton'un

4islevselciligin Himanizm'in tarinte gérece gec ortaya cikmis bir 6zelligi oldugunu ve hatali olarak Modernizme
hasredildigini savunan Eisenman'a gore gercek anlamda Modern mimarlik zaten hi¢ olmadigi icin Post-Modern
mimarliktan da soz etmek dogru degildir.

SVidler (1999, s. 118), Eisenman’in ev kavramiyla ise baslamasini manidar bulmustur. Ev, mimarligin ntvesi ve kékeni
olarak, bittn unsurlariyla anlamlarindan arindirilmak amaciyla hedef secilmistir.
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bu evlerin ilki olan House I'de (Berenholtz Museum, 1967) yerde izi olup da kendisi mev-
cut olmayan bir kolona, veya Eisenman’in “derin yap!” dedigi bicimlenme kanunlarinin
icinde isliyor oldugu ¢ boyutlu izgaranin kolon ve kirisler halinde yer yer aciga ¢ikmasina
bakarak, Aydinlanma Cagi resmi ve mimarisine has “harabe” temasini gérmis olmasi, yu-
karida bahsedilen “yokluk” meselesi baglaminda dikkate deger (Eisenman, 1975, s. 17).¢
S6z konusu harabe temasinin ayrica mimarin tarihsel bir olgu olarak gordugu tekil ve
kibik mimari bicimle dogrudan bir ilgisi oldugu goriliyor. 1933'te yayinladigi meshur
kitabinda Kaufmann (2002, s. 61-85), tek basina duran bu Palladyen kitlenin Aydinlanma
Cagi'nin devrimci mimarlari Ledoux ve Boullée kanaliyla Le Corbusier'ye kadar ulastigini
iddia etmisti. Bunun ardindan Wittkower (1949, s. 70-76), Alberti'nin kuramsallastirmasiyla
muzikteki ses araligr dizeniyle de ortisen metafizik sayinin (numerus) belirledigi mima-
ri bicimlendirmenin, Palladio’nun villa planlarinda ABABA akslarinda devam ettigini gos-
termisti. Wittkower'in 6grencisi ve Eisenman’in doktora tezi ydneticisi olan Rowe (1976,
s. 1-27) ise, ayni ABABA aks dizilimini Le Corbusier'nin eseri olan Villa Garches'da (Villa
Stein/De Monzie) tespit etmisti.” Son olarak Rowe'un ressam Slutzky ile birlikte yazdiklari
bir makalede, Le Corbusier'nin ayni yapisinin cephesinde - sentetik Kiibizmin ayni dizlem
Uzerinde birbiri Gzerine cakistirilmis gdstergeleri gibi — dizlemlerde kavramsal bir derinlik
gérmeye imkan veren bir “tabakalanma”nin oldugu iddia edilmisti (Rowe ve Slutzky, 1963,
s. 45-54). Eisenman (1975, s. 17) ise House I'de ABABA akslarini ve bunlarin tzerindeki
tabakalar ve diyagonal kaydirmalarla yarattigi farklari “goriintsteki mekan” ve “ima edilen
mekan” arasindaki zitligr goéstermek icin yaptigini séyliyordu.t Bu zitlik, mekani meydana
getiren ama sekli olmayan “derin yapi"yi da gorinur kiliyordu.e Ayni sekilde aks ve diz-
lemlerde yaptigi kaydirmalar (shift), yapisal ¢cevrenin islev ve anlamla olan iliskisini ¢6zerek
ayni amaca, yani yapisal cevreyi yepyeni bir gozle gérmeye hizmet ediyordu (Eisenman,
1975,s.17). (Gorsel 7, 8,9, 10).

6 Frampton (1975, s. 13) ayni harabe etkisini italyan Modernistlerinde, mesela Terragni'nin Casa del Fascio'sunda
gérdigind belirtir. ilginctir ki Derrida, 1990 yilinda Assemblage dergisinde yayinlanan Eisenman’i elestirdigi bir
mektubunda, mimarisinin gelecekteki bir ge¢misin hatirasini tasiyan simdiye ait bir harabe olup olmadigini soracak-
tir. Bkz. Derrida, 1990, s. 11. Ayni yere referans veren Macarthur (1993, s. 121), bu mevcut olmayan zamani “mitsel
bir gelecek” olarak nitelemistir.

"Rowe'un makalesi (“Mathematics of the Ideal Villa: Palladio and Le Corbusier Compared”) ilk olarak 1947'de Ar-
chitectural Review'da yayinlanmistir. Bu makaleyi iceren 1976 tarihli kitabinda Rowe, Palladio’'nun villalari ile ilgili
“gdzlemler” icin hocasi Wittkower'a tesekkiir ederken onun 1949 tarihli kitabina referans verir.

8 jtalyan Manerizmi ile Modernizmi bulusturan bu yaklasimin Eisenman’in ele alisini kisa ama giizel bir sekilde ele
alan bir makale icin bkz. Vidler, 2002.

9 Eisenman‘a gére maddeden (substantial essence) mahrum ve evrensel olan derin yapilar, indirgenemez bicimsel
karsitliklar olarak (dolu/bos; merkezcil/cizgisel) bazi donusturici kurallar vasitasiyla fiziki cevrenin kendisini (ylizey
yapilarini) meydana getirirler. Derin yapi (deep structure), ylizey yapisi (surface structure) ve donustiricli gramer
(transformational grammar) dilbilimci Noam Chomsky'den alinmis kavramlardir. Chomsky'ye (1965, s. 16) gore gra-
merin sentaktik bileseni, her bir cimlenin semantik yorumu i¢in bir “derin yapiya, fonetik yorumu igin de bir “ylizey
yapisi“na sahip olmak durumundadir. Gandelsonas (1968, s. 118), Eisenman’in bu kavramlari dilbilimden kendi ku-
ramina aktarirken onlari deforme ettigini savunur. Ona gére dildeki yapilar ile mimari yapilar arasindaki farklari g6z
ardi etmek Eisenman’in kuraminin zayifligini olusturur.
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GoOrsel 7-8-9. Peter Eisenman, 1967, House | icin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 10. Peter Eisenman, House Il icin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4
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Eisenman’'in yapisalci mimarlik kuraminin temelinde yatan metinlerin adeta modern ku-
ramlar seckisine dayali olan ama sentezinin basarilmis oldugu stpheli bir eklektizm icer-
digini gérmek gerekir. Rowe’un metinleri, baslangic olarak Klasik ve Modern arasindaki
badl kurmasini saglamisti. Saussure’in ve o6zellikle de Chomsky'nin dilbilimsel metinleri
ise bilindigi gibi gosterge olarak bicimlerin sentaks ve gramerle iliskisi konusunda temel
kaynaklari teskil ediyordu. Arnheim’in bicimleri algilamaya getirmis oldugu nesnel acik-
lamalar, 6zellikle parcanin bitiinle olan iliskisi baglaminda mimarin bastan beri ilgilen-
digi gorecelik meselesinde etkili olmusa benziyor. Ancak onun hacim (volume) ve uzam
(space) arasinda kurdugu diyalektik iliskide Gestalt'la sinirli kalmayan bir baska baglanti
da gorilebilir. Soyle ki, Eisenman’in House | icin yazdigi metinde kullanmis oldugu “goru-
nlsteki uzam” ve “ima edilen uzam” kavramlarinin kdkenini doktora tezinde, Newton'un
"absolute space/relative space” karsitidina gonderme yaptigi yerde buluyoruz. Bdylece
“mutlak” uzamin mimari vasitasiyla “goreli” hale gelerek hacme, veya bicime donustigu-
nU anliyoruz: “Hacim, sinirlandirilan ve kapatilan uzamin dinamik bir halidir" (Eisenman,
2006, s. 59). Mekan konusunda gérelilik “dinamizm” baglaminda ele alininca, hele italyan
avangardlarini incelemis biri s6z konusu oldugunda, akla ister istemez Fitlrist sanatci
Umberto Boccioni'nin goreli hareket/mutlak hareket kavram ciftini kendi Futlrist heykel
calismalarinin merkezine yerlestirmis olmasi geliyor (Boccioni, 20093, s. 139-142; 2009b,
s. 187-194). Boccioni'nin uzamla ilgili fikirlerinin referansi Newton fizigi degil de Einste-
inin Gorelilik Teorisi olsa da, Eisenman gibi onun da sonsuz uzayin “ideal” ve insan-6tesi
mekani ile, sinirlandirilmis insani mekan arasinda bir diyalektik kurmaya ¢alismis oldugu-
nu fark etmemek mimkin degil."® Zaten birinin heykellerinde, digerinin ise mimarliginda
kayma veya donme hareketi ima eden kurgulari da buna isaret ediyor. Bu arada Van Does-
burg ve Rietvelt'in G¢ boyutlu 1zgaralar meydana getiren renk dizlemlerine dayandirdiklar
Neo-Plastisizm ile Eisenman’in aksonometrik diyagramlari arasinda acik bir iliski oldugu da
gbzden kacmiyor. Kibizm, Konstriiktivizm, Neo-Plastisizm ve Fitiirizm arasindaki baglantiyi
saglayan zaman-mekan goreliligi meselesini (Krauss, 1977a, s. 39-67) Eisenman’in zamani
(ve tabii ki insan bedenini) disarida birakarak sadece ylizey ve hacimleri ilgilendiren sentak-
tik bir yapi olarak tekrar ele almasi, onun eklektik/sentetik yaklasiminin avangard sanatin
6zerkligini amaclayan mekanizmalari da kapsadigini gosteriyor.

“Kavramsal” Mimariye Yonelis

Yukarida da belirtildigi gibi Eisenman, kaydirma (shift) teknigini yapisalct déneminde goreli
olan vasitasiyla mutlak olani géstermek icin kullaniyordu. Ama bu teknigin, her hangi bir
islevsel veya sembolik anlamm mimari yapilarin baslica unsurlari olan kolonlar, kirisler ve
duvarlar tzerinde tutunmasina engel olmaya yonelik bir islevi de vardi. Baslangicta i1zgara
kafesi heniiz tam olarak fiziki bir nesne olarak belirmemisti. Bu gerceklestigi zaman ise
Eisenman hem striktir, hem de bezeme olarak izgaranin “degisken” isaretini, mimarligin

10 Tabii ki Eisenman’in Boccioni'nin hala kullandigi perspektife dayali 6znel himanist mekani benimsemis oldugu
distnilemez. Bu konuda bkz. Civelek, 2015, s. 522-535.

218 ‘ (POST) MODERN BIR MIT OLARAK IZGARA: EISENMAN'IN KAVRAMSAL MIMARLIGININ BASI VE SONU
YRD. DOG. DR. YUSUF CIVELEK / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 209-228



bu temel iki unsurunu, yani yapisal ve tezyini dilini yapisoékime ugratmak icin kullanacak-
tir (Macarthur, 1993, s. 102)."" Bunun 6ncesinde Eisenman, Krauss'un (1977b, s. 68-81)
kavramsal sanatin fotografla iliskisini tartisirken éne sirmis oldugu gibi, anlamin degisken
bir isaretten (index)'?ibaret oldugunu kabul etmis ve mimarlikta derin yapilari imleyen bir
sentaks arayisindan vaz gecmisti. Boylece hicbir sabit anlamla iliskisi kalmayan izgara,
Eisenman’in mimarliginda anlamin sonsuz olarak 6telendigi bir muglakligin temel bileseni
haline gelmis oldu. Bu noktada Eisenman’in mimarlikta her tirld anlami reddeden, sade-
ce bicimler arasindaki sentaktik iliskileri Gnemseyen ve bu iliskilerin dayandigi varsayilan
derin yapilari gostermeye calisan bir zamanlardaki yapisalcl kuramini artik “mitsel” kabul
ettigini dustnebiliriz. Eisenman “kabul etmese de”, 1975te Frampton'un House I'de (Be-
renholtz Museum) mitsel bir etki bulmasi,'» buna ilaveten Krauss'un 20. ylzyil sanatinda
strekli bir tema olan izgaranin yapisinin ruhani ve maddi olanin ayni anda var olmasi
celiskisine istinaden mitsel bir 6zellik tasidigini iddia etmesi, meseleyi iyice ilging¢ hale ge-
tiriyor. Frampton'in gerekgesi House I'deki siitun diizeninin bozulmasinin dil ile ayni kdkleri
paylasan mitin sembolik yapisini anistirmasiyken, modern sanatc¢inin bilingdisini irdeleyen
Krauss'unki ise, modern sanat eserlerinde gdrunirde hi¢cbir anlatiyr icermeyen 1zgaray,
mitin temel niteligi olan bir celiski veya paradoksun hem varligini, hem de ¢ézimind ima
eden bir isaret olarak gérmesidir.

Krauss'a gore 19. ylzyilda kutsalligin deger kaybetmesiyle sanat dini duygular igin bir sigi-
nak haline gelmisti. Bunun neticesinde sanatci, ayni anda hem kutsal, hem de sekdler olani
ifade etmenin yollarini ariyordu. 20. Yizyil'in sanatcisi ise bir dnceki ylzyilin sanatcisi gibi
bu meseleyi acikca ele almaktan adeta utaniyordu; iste tam bu noktada 1zgara miti, celiski
bilingdisina itilirken ortaya c¢ikiverdi. Clinkd 19. Yuzyil'in sonunda 1s1gin fiziki 6zelliklerini ve
insanin 1sik vasitasiyla gériinen gercekligi 6znel olarak algilamasini irdeleyen metinlerde
1zgara, bilin¢cdisinda sanatin maddi yapisini temsil eden bir sembole déntsmuistl. Ama
avangard ressamlarin, mesela Mondrian'in veya Malevich'in metinleri pigmentlerden dedil,
zihinden, varliktan veya ruhtan bahsediyordu. Demek ki 1zgara, gecmisten gelen hi¢ bir
anlamin icine siginamayacad bir soyutlukta oldugundan, sanatcinin mecbur oldugu ma-
teryalizm ve ruhaniligi ayni anda ifade etme arzusunun celiskisini gériinmez hale getiriyor,
yani celiskiyi ¢ozlyordu (Krauss, 1979, s. 54-64). Bdylece Krauss, psikanaliz yontemini
uygulayarak 1zgarada Lévi-Strauss'un (1955, s. 428-444; 1995, s. 50) mitin yapisiyla ilgili
fikirlerine (nasil ki mitin 6ztnde bir kabilenin ortak bilincdisina baskiladigi bir celiskinin

" Eisenman’in mimarisi icin cogunlukla kullanilan “kavramsal” (conceptual) terimi, 60’larin sonu ve 6zellikle 7O'ler-
den beri sanat diinyasina hakim olan kuramsal denebilecek bir kisisel distincenin her seyden 6nce geldigi Con-
ceptual Art akimiyla baglantilidir. Marcel Duchamp'in 20. Yizyilin basindaki calismalarinin bu akimda ¢nct oldugu
kabul edilir.

2Krauss, dildeki ben, bu, su gibi kisi ve isaret zamirlerinin (index), 7TQ’lerin sanat ¢calismalarinda 6ne ¢ikan fotografin
temel 6zelligi oldugunu séyliyor. Bu ¢alismalarda anlamsiz olan fotograf, ici sanat¢inin verecedi anlamla doldurulan
dedisken gostergelerdir (shifter). Eisenman House II'yi Krauss'la beraber calistiklarini ve bu makalenin ortakliklarinin
bir sonucu oldugunu iddia etmistir. Bkz. Brillembourg, 2011.

3 Frampton (1975, s. 13), Ernst Cassirer'in bir metninden (Language and Myth) yola ¢ikarak dilin ve mitosun kdken-
lerinin ayni oldugunu ve Berenholtz Mizesi'nin icerisindeki kolon akslarinda yapilan bozmalarin dilbilimsel dedil,
mitsel oldugunu iddia etmistir.
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¢6zUmUnun amaglanmasi yatar) uygun olan “celiskinin varligi-celiskinin ¢6zimnin ima-
si"nin ayni anda bulundugunu iddia etmis oluyor.™

Dikkatini modern sanatcilara veren Krauss, 1979 tarihli bu makalesinde 1963'ten beri
1zgarayla ugrasmakta olan Eisenman’in ismini anmiyor. Buna ragmen Krauss'un bahsettigi
sanatc¢ilardan Sol LeWitt'in U¢ boyutlu 1zgaralarini dikkate alarak, Eisenman’in izgaralarinin
da, Krauss'un giindeme getirdigi bilincdisina bastirilmis bir celiskinin tekrar tekrar disari
vurulmasindan kaynaklanan “mitsel tema” degerlendirmesine uygun oldugunu soyleyebili-
riz.'> Zaten Eisenman yapisalci pozisyonunun 60’larin sonunda Krauss'un ¢agdas sanat tize-
rine yazilariyla ve Robert Morris ve Sol LeWitt gibi minimalist heykeltraslarin calismalariyla
yeni bir evreye gectigini kendisi sdyliyor. 70’lerin basindaki Post-Striiktlralist okumalarini
muteakip, psikanalizin mimarliginda séz sahibi oldugu 70O'lerin sonunda bilin¢disina/bi-
lingaltina ulasmakla bir ilgisi oldugu hissedilen suni arkeolojik kazilarin (artificial excava-
tion) “yer” meselesini calismalarina sokmaya basladigini da yine kendisinden 6greniyoruz
(Brillembourg, 2011)."® Mimarin tasarimina 1983'te basladidi Ohio State Universitesi'ndeki
Wexner Center for the Arts binasinda, artik iyice disari tasarak kendi basina bir nesneye
dénismis olan U¢ boyutlu 1zgaray sehrin ve kampusin farkli 6lceklerdeki izgara planlari-
nin cakismasiyla iliskilendirmesi ve vaktiyle yikilmis olan bir kaleye ait fragmanlari yeniden
ve fakat 1zgara kafesinin gériinmez bir parcasiyla sanki ortasindan yarilmis gibi insa etmesi,
Eisenman’in bu noktada bilingdisi ve dolayisiyla mit ile mimarligin iliskisini benimsemis
oldugunu distndurayor.

Eisenman’in kendi mitselliginin farkindaligi sadece bir varsayim olsa da, mimarisinin ku-
ramsal gelisiminde 1zgaranin mitselligi daha kolay savunulur ve ispatlanir bir gercek ola-
rak onimuzde duruyor. Eisenman doktora tezinden itibaren i1zgara matrisi icinde bicim
yaratimini bir strec¢ olarak gdértyordu. Deneysel Evler'inde de ¢izimlerini bu slreci anlatir
sekilde, yani diyagramlarla meydana getirmisti. Yapi ise sadece bir sonuctu; cizimlerin asa-
malarinin bilgisini 6rtik olarak tasiyor, ama sirecin izlerini tasimiyordu. Zamanla c¢izimler
yapida karsiligi olmayan kendilerine has bir “fiziki" varliga sahip olurken, yapilar da cizimle-
rin gerceklestirdigi strecin izlerini géstermeye basladilar. Bu degisimdeki amag, kavramsal
sanatta oldugu gibi, ¢izimlerle yapinin arasindaki éncelik-sonralik iliskisinin iptal edilerek

"4 Bunun yaninda Sennett (1999, s. 65-66), 1zgara kent planlarinin Mezopotamya'da ortaya ¢ikisinda yer alan kesisen
iki cizgiden olusan “hac¢” biciminin antik Yunan ve Roma’da bir medeniyet semboliine dénismis oldugunu, ama
ozellikle Roma kent planinda dinsel bir anlaminin oldugunu hatirlatarak bu bigimin mitsel arka planina isaret eder.
5 Sol LeWitt'in 1970teki Haags Gemeentemuseum sergisinin katalogunun Eisenman’in House VI cizimlerini etkile-
digi iddia edilmistir. Bkz. Luscombe (2014, s. 575).

6 Eisenman’in LeWitt ve diger baska kavramsal sanatcilara referans verdigi bir makalesi icin bkz. Eisenman (1970,
s. 1-5). Bu makale sadece dipnotlardan ibaret olup, metnin kendisi “yok"tur. Luscombe (2014, s. 575), Eisenman’in
LeWitt'in kavramsal sanatla ilgili bir makalesini okuduktan sonra 1971 yilinda kendi makalesini yeniden ele aldigini
(Notes on Conceptual Architecture, Casabella, 359/360, s. 48-58) belirtir.
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kavramsal (conceptual) olan ile algisal (perceptual) olan arasinda bir geciskenlik yaratmak,
yani cizimler fizikilesirken gergek fiziki yapilarin da kavramsallagmasini saglamakti (Lus-
combe, 2014, s. 588). Bu sayede ger¢ek oldugu kadar sanal bir varliga da kavusacak olan
yapisal cevre (izerinde fenomenolojik tecriibenin hakimiyetine son verilecekti. iste tam da
bu noktada Eisenman icin 1zgaranin islevi degismeye basladi.

Eisenman’in derin yapilarla ylzey yapilari arasindaki bicimsel iliskileri kurgulamak icin bir
matris olarak kullandi§i 1zgara, 6zellikle LeWitt'in calismalari sayesinde degisime ugraya-
rak kavramsal/algisal zitigini muglaklastirmakta énemli bir rol Gstlenmistir. House Il'da
(1969-70) aksonometrik olarak ifade edilen 9 parcali kiipten ¢ikan izgara kafesinin ilk
defa House Ill'de (1969-71) fizikselligi ifade eden kalinliklarla gosterildigine sahit olu-
yoruz. House IV'un (1971) cizimlerinde ise bu “fiziki" 1zgaranin kendi basina bir nesneye
doénlstigind gorldyoruz. Bir sonraki House VI'in cizimleri (1972-5) ise i¢ ice gegmis fiziki
1zgaralarin degisken anlamlamalar (signification) Urettigi kavramsal bir sanat Gretimi olarak
karsimiza cikiyor (Luscombe, 2014, s. 579-595). (Gorsel 11, 12,13) Bu sekilde meydana
getirilen kavramsallastirmalarin mimari yapilarda kendi strecini de gdsterecek sekilde or-
taya ¢ikmasinin, yapilarda i1zgaralarin cesitli sekillerde goérintr olmasini bir zorunluluga
doéntstirdigu goraldyor.

Cubic Cube 1968 steel/white baked enamel
12" x 354" x 35'%," Coll. Herman and Henriétte van
Eelen, Amsterdam

Gorsel 11. Sol LeWitt'in 1970 tarihli Haags Gemeentemuseum
katalogundaki bir calismasinin (Cubic Cube, 1968) gorseli.
Luscombe, Desley (2014). Architectural Concepts in Peter Eisenman’s Axonometric Drawings of
House VI. The Journal of Architecture, 19 (4), s. 577.

Gorsel 12. Peter Eisenman, 1971, House Il icin aksonometrik cizimler.
Peter Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4
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Gorsel 13. Peter Eisenman, 1975, House VI i¢cin aksonometrik cizimler.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

lzgaranin goérindr olmasi, mimarin 70’lerin ikinci yarisinda ve 80’lerin basinda tasarladi-
g1 House X (1975), IBA Social Housing (1981-5) ve ¢zellikle Wexner Center for the Arts
(1983-89) gibi yapilarla baslamistir. (Gérsel 14, 15, 16, 17) House X'de mimarin amac,
doktora tezinden gelen, basta merkezcillik olmak tzere ilk analojiyi olusturan kavramlarin
¢ozllmesiydi. Bu amag dogrultusunda, mesela hagvari bicimin dort tarafindaki dort kipin
strekli olarak donustirilmesi ve ortadaki kuvvet merkezinin bir bosluga (void) ¢evrilmesi
gerekiyordu. Bunun gerceklestirilmesi eskiden gelen diyagramatik yontem vasitasiyla olsa
da, yapida bu slrecin izlerini gostermek de amaclanmisti. Belki de bu nedenle pencere
dogramalari ve tel kafesin 6rglsu seklinde de olsa, 1zgara ilk defa bir butinlik icerisinde
gorinlr olmustur. Yine ayni sekilde diger iki yapida da 1zgara, ¢izgi veya kafes olarak ¢esitli
sokmeler ve yeniden baglamalarla dolu bir etkilesim sirecinin bir kalintisi gibi duruyor. Bu
surecte 1zgaranin, kendi icin var olan bir sey haline gelerek, kismen cizimlerde kalan ve
fiziki dinyada algilanamayana, kismen de alenen gériinen nesnelerde kavramsal olanla
algisal olan arasindaki muglaklia hizmet etmeye calisirken, mimarin kisisel Uslubuna ait
estetik bir nesneye donustigu soylenebilir. Bu degisim, Eisenman'in mimarligin “yer”le
olan bagina yonelik ilgisiyle de paraleldir.
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Gorsel 14. Peter Eisenman, 1975, House X i¢cin aksonometrik cizim.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 15. Peter Eisenman, 1981-5, IBA Toplu Konutlari, Berlin.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Gorsel 16-17. Peter Eisenman, 1983-9, Wexner Center for the Arts, Columbus, Ohio.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Bir fikir calismasi olan Venedik'teki Cannaregio (1978) projesinde Eisenman’in dilbilim-
sel operasyonlarinin yerini metinsel operasyonlarin aldigini ve 6zerk mimarlik Glkistnin
dontserek “suni kazilar” vasitasiyla yerle baglanti kurmaya acildigini goriiyoruz.'” Burada
Eisenman’'in kendi kurami acisindan getirdigi yenilik (ki bu yenilik Taylor'a (1992, s. 261)
gore Modernizmi ve Post-Modern tarihselciligi ayni anda bozmaktadir) arazinin mevcut
baglamini 6nemsemezken gecmisin gercek ve hayali mevcudiyetlerini ayni anda dikkate
almasidir (Mastrigli ve Toti, 2014, s. 247). Le Corbusier'nin Venedik'teki uygulanmamis
hastane projesinin i1zgarasi, Eisenman’in kendi House X bicimi ile birlikte, belki bir metinle-
rarasl iliski kuracak sekilde “yeniden yazilan” yerde tekrarlanmistir. (Gorsel 18, 19) Bu du-

7 Eisenman bu noktada artik dilbilimin mimarlik icin analog bir model olabilecedine dair inancini kaybettigini,
mimarligin disinda degil, icinde kalmaya karar vererek onu bir metin gibi ele almaya basladigini sdylemistir. Bkz.
Ansari (2013).
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rumda dile olan inancini kaybeden Eisenman’in neden icinde sentaks ve gramer yapilarinin
dizenlendigi bir matris olan 1zgarayi hala kullandigi sorusu énem kazaniyor. Cannaregio'da
1zgara, yerin gecmisiyle badlantili ama tarihselci olmayan bir imgeye doniismistir. Oyle
ki, farkli zaman ve mekanlardan devsirilerek getirilen bu imge, metinlerde yasayan hati-
rasiyla suni bir baglam olusturmakta, bu oyun sayesinde yerin kendine hasligini meydana
getirirken bile onu baglamsizlastirabilmektedir. Ancak burada bir baska 6nemli nokta, Ei-
senman’in psikanaliz seanslarinda mimarliginin bilingdisiyla baglantisinin zayif oldugunu
ve bu nedenle ylzeysel kaldigini fark ettigini belirtmis olmasidir. Bu fark edisin neticesi de
Cannaregio projesidir. Mimara goére kavramsal olan bu proje, yine de yerle iliski kurabilmis
kentsel 6zellikler tasimaktadir (Ansari, 2013). Bu sayede, bilincdisinda yapilan kazilarin
ortaya ¢ikardidi Eisenman’in kavramsal mimarisinin dayandigi mitsel temalardan birinin 1z-
gara oldugu netlik kazaniyor. Izgara, mimarin strekli zitlik ciftlerinden (i¢/dis, ylizey/hacim,
merkezcil/dogrusal, vs.) olusan erken kuraminin celiskilerinin, 6zellikle de 6znel kavramsal
yaklasimi ile, aradigi nesnellik arasindaki celiskinin ¢cozimu icin yarattigi, veya gegmisten
devralarak sirdirdiiga, strekli tekrar eden bir mitsel temadir. Oyleyse mimarin bu mitsel
temayi yapisokiimci evresinde neden ve nasil sirdirdigint anlamak gerekiyor.

Gorsel 18-19. Peter Eisenman, 1978, Cannaregio Kent Meydani Tasarimi, Venedik.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Wexner Center'da soyutlugunu kismen yitirerek kampus planinin, sehir planinin ve eyaletin
farkli 6lceklerdeki 1zgaralariyla “suni” bir baglamsal iliskiye sokulan izgarayi aciklamak icin
ne Eisenman’'in doktora teziyle baslatmis oldugu mimari bigimlerin sekillenmesine iligkin
kuramsal yaklasimi, ne de 70O'lerde 1zgarayl avangard ve yeni avangard sanatin 6zerkligini
taklit edecek sekilde kavramsallastirmasi yeterli olabilir. Wexner'dan itibaren stiktirel ka-
festen, doseme, tavan, duvar, kapi ve pencere motiflerine, merdivenlerden, iskelelere ve
peysaj unsurlarina kadar yapisal ¢cevreye tamamen hakim olan i1zgara, artik neredeyse bir
bezemeye doénlsmustir (Taylor, 1992, s. 263). Sanki bunun farkindaymis gibi Eisenman’in
projelerinde 1zgaranin giderek daha da serbestlestigini ve bezeme gibi ylizeyselleserek
derin yapilarin varigini degil, bunlarin yoklugunu imleyen, demistifiye edilmis bir kalinti
gibi kullanildigina sahit oluyoruz. Hatta fiziki varliginin olmamasi gereken izgaranin gori-
ndr olmasinin onu tuhaf, hatta fantastik kildigi ve sirrealist Gretimlere yaklastirdigr bile
sdylenebilir.
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Eisenman’in bastirilan irrasyonel yond, bilingdisindan bilince, yani yizeye ¢iktiginda ifade-
sini yine 1zgarada bulurken, bir zamanlar bilin¢li olarak yapisalci bir kuramin soyut ve ciddi
unsuru olan izgara, simdi serbest birakilan sevimli bir hayalet gibi her deddigi yerde kendi
izini birakmaktadir. Belki de diyalektigini kaybederek yok olma isaretleri veren bu seyin City
of Culture of Galicia projesinde (1999) amorf bicimlerin tzerindeki varligi, bir hayvanin sir-
tinda tasidigi evrimsel gegmisinin kalintisi gibidir (Gorsel 20). Yapida topografyanin devami
gibi ¢ikip inen yamaclarin mekanin esas taniminin bedenin fenomenolojik tecriibesinden
gectigini ima etmelerine ragmen, zihnen tecriibe edilecek kavramsal mimarinin baslica
isareti olan 1zgaranin sonucta kaginilmaz olarak bir estetige, Post-Modern bir bezemeye
dénismis olmasini, Eisenman’in mimari bilin¢disi olan anti-humanist bir modernizmi, yani
“gercek” mimariyi arayisinin disa vurumu olarak gérmek midmkundar.

Gorsel 20. Peter Eisenman, 1999, Galicya Kultir Kenti / City of Culture of Galicia.
Santiago de Compostela.
Eisenman Architects. Erisim: 24.08.2016. goo.gl/QGMLv4

Sonucg

Mimarlik tarihinde énemli bir yeri olan 1zgara, Aydinlanma Cagi'nin sonunda, pozitivizmin
temellerinin atildigr okullardan biri olan Ecole Polytechnique'te askeri mihendislere mi-
marlik dersleri veren Durand'in gelistirdigi pratik tasarim metoduyla, rasyonalizmin ala-
met-i farikasi haline gelmisti. Durand’in i1zgarayi kullanarak olusturdugu soyut aks sistemi,
“anlamli” her hangi bir sabit 6l¢ci veya orandan bagimsiz olmasi bakimindan tarihsel bir
kirilmaya isaret ediyordu. Modern Hareket'in temel ilkelerinin sorgulandigi bir zamanda mi-
marlik egitimini alan Peter Eisenman, tarihselcilige tekrar donmek yerine, hentiz tam anla-
miyla gerceklesmemis olduguna inandigi Modernizme yeni bir yol agmak i¢in Durand'inki
gibi bir tarihsel kirilma arayisini kariyerinin baslica amaci haline getirdi. Uzun yillar boyunca
“anlam icermeyen” bir mimarlk kurami gelistirmeye calisan mimarin, blyuk siyasi, top-
lumsal veya ekonomik ideallerle iliski kurmaya yanasmayan ginimuzin ana akim kiresel
prestij mimarliginin gelisimde bir rol oynadigi aciktir. En azindan onun 19. Yuzyil'dan beri,
yani “Klasik” Uslubun/Usluplarin ¢oktigu zamandan beri, modernligin Gslubunu arama ¢a-
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basinin yapisckimini hizlandirdigini soyleyebiliriz. Eisenman’in Modernizmin devam ettir-
digine inandigi tarihselciligi c6zmek icin dnemli bir anahtari vardi: bicim ve anlam arasinda
kurulmus olan tarihsel iliskileri “mitsel” kabul etmek. Bu yazida Eisenman’in daha ismi bile
ortada yok iken baslattigi mimari yapisokiimiin kendisinin mitsel bir yapiya sahip oldugu
savunulmus ve bunun gelisimi, mimarin mitsellikle olan iliskisini nasil gdzden gecirdigi,
aciklanmaya calisilmistir.

Her haltkarda, mimarin sentetik ve eklektik kuramindan kaynaklanan celiskileri ¢cézen te-
mel unsur, 1zgara olmustur. Baslangi¢ta, Durand'in yonteminde oldugu gibi, mimarlikta
rasyonellik mitosunu saglayan izgara, gerekmedikce ortaya ¢ikmayan soyut bir derin yapi
strikturd iken, daha sonra rasyonellik dahil her tlrli sabit anlami sékmesi gerektiginin far-
kina varan Eisenman’in kendi mimarliginin mitsel yapisinin varligini ve yoklugunu ayni anda
gosteren ve Uslupsal diyebilecedimiz bir nesneye donismustir. Eisenman’in yapisokimeci
evresinde 1zgaranin artik kendinden baska hic bir seyi imlemeyen bir seyden, ikonografik
ve sembolik anlamlarla dolu her seye dénusmesi dikkat cekicidir. Bir zamanlar dilbilimsel
bir analojiyle mimari bicimlerin olusumunu gerekceleyen rasyonel bir sisteminin evreni,
her seyin gériinmez iskeleti olan 1zgara, simdi tam tersine artik her yerde gériinen tek sey
olarak her tirli anlamlamayl hem ima edip, hem de s6kmeye yarayan anti-diyalektik bir
sey, bir oyun héaline gelmistir. Aslinda Eisenman’in nihai hedefinin degistigi soylenemez;
hedefine ulasmak icin kullandi§i mekanizmanin, karsisinda durdugu himanizma tecru-
besinin dayandigi degerler gibi mitsel oldugunun farkina varmis ve onu tamamen terk
edecek yerde degersizlestirerek kullanmak istemistir. Yani 1zgara Eisenman‘da hala mitsel
bir temadir; ama bu mitsel temanin mitselligi, ayni diger temel mimari temalar gibi (sekil/
zemin, striktir/bezeme, bicim/islev, soyutlama/figirasyon, vs.) diyalektigini kaybederek
anlamsizlasmis ve sokilmustir. Izgara, artik rasyonel ve irrasyonelin celiskisini ¢6zen bir
mitsel tema degildir; yapi ile yapisékiim arasindaki ve aslinda “mit” ile “gercek” arasindaki
celiskiyi c6zmek isteyen, daha dogrusu, sonsuza dek erteleyen bir mitsel temadir.

Kabul etmek gerekir ki, Eisenman gibi Bati'da yeni bir avangardizmi arayan mimarlik ¢cevre-
leri, Modernizm dahil olmak tzere ge¢cmisin kural ve bicimlerinin gecerliklerini yitirdikleri
bir mimarlik ortamini, en azindan kiresel “prestij mimarli§i” agisindan gerceklestirmis
bulunuyorlar. Bu mimarligin ortak noktasi daha 6nceki donemlerdeki gibi bir Gslup (style)
arayisi degildir; aksine, formun strekli olarak yenilenmesi ve daima “simdi”ye bagli kalmasi
gerekir ve bu nedenle gegicilikle dzdeslesir. Bazilarinin “sdylem sonrasi mimarlik” olarak
niteledigi bu durum, Eisenman'in elli yillik cabasini bir yéniyle dnemli kiliyor. Omriini
“gercek” bir modern mimarlik kuramina vakfetmis mimarin gelinmesine yardim ettigi nok-
tada, kuramin kendisi anlamini yitirmis bulunuyor. Halbuki Eisenman’in mimarligr donusti-
ren kurami, yukarida mitsel taraflari ortaya konmus olan dinamik bir sdyleme dayaniyordu.
Bu tespit, mimarligin her zaman bir tir dil olarak var oldugunu, ayni sebeple varligini sir-
dirmek icin dilsel/mitsel bir yapisi olmasi gerektigi fikrini gozler 6nine seriyor.
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Oz: Konser salonlari, gecmisten giiniimiize, sanatsal ve kiiltirel etkinliklerin sergilendigi 6nemli
mekanlar olmustur. Dizenlenen etkinliklerin dinleyici ve izleyicilere en iyi sekilde aktarilmasi,
orkestra sanatcilarinin performanslarini en iyi sekilde sergilemelerine de blyik 6l¢iide bag-
lidir. Bu sebeple, konser salonlarinda ortamin ve mekanda yer alan yapisal eleman, donati
ve mobilyalarin; 1sik, renk, malzeme, fiziksel yapi ve gorsel 6zellikler gibi konularda orkestra

tyelerini tatmin edici 6l¢itleri saglanmasi dnem arz etmektedir.

Tum bunlar géz éniinde bulundurularak bu ¢alismada, TSK Armoni Mizikasi Komutanligi Orkest-
ra tyelerinden 100 miizisyenin katiim sagladidi bir anket uygulamasi yapilmis'; Bando Okulu
Konser Salonu’na ait cesitli yapisal eleman, donati ve mobilyalarin, sanat¢i performansi lize-
rindeki etkileri arastirilmistir. Sonu¢lar degerlendirilerek, Bando Okulu Konser Salonu yeniden

ele alinmig; bu tir mekanlara yonelik cesitli dneriler, drnek mekan 6zelinde dile getirilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Konser salonlari, bando okullari, tasarim, ic mekan tasarimi, orkestra

sanatcilari.

" Sunulan veriler, birinci yazarca gerceklestirilmis Ylksek Lisans Tezi kapsaminda yuratilmis olan anket
uygulamasi kapsaminda elde edilmistir.
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Abstract: Concert halls are among significant places where artistic and cultural activities
are performed. The feelings that these activities arise could optimally be transferred due to
the highest performance of performers. Therefore, providing a sufficient space and ambiance
for performer satisfaction in terms of interior design elements, such as structural elements,

furnitures and accessories, plays an important role in the design of concert halls.

In this study, the views of 100 artists -performing in Turkish Armed Forces Harmony Band
Command and participated in the survey? - on the design factors of architectural elements
and furnitures of the Band School Concert Hall, were investigated. The said concert hall was
dealt within the light of these results, and some case specific suggestions were put forward in

terms of interior design.

Performance art gives importance to the producing process, not to the product itself. This priority
stems from the performative feature of the performance art. This study emphasizes upon the
performativity of the performance art and the performativity of the voice in performances and

the contribution of the voice to the relationship between the audience and the performance.

Keywords: Band School, concert halls, design, interior design, performers.

2 The data were collected in a survey conducted within the scope of a Master’s Thesis, completed by the
first author.
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1. Giris

Konser salonlari, her tirld mdzikal performansin gerceklestirilebilmesi icin ¢zel olarak
tasarlanmis mekanlardir. Ozellikle iyi akustik ve gérsel dzelliklere sahip biyiik bir konser
salonu tasarlamak, mimarin, igmimarin ve muihendislerin ortak basarabilecegi bir is ol-
maktadir. Gegmisten ginumduze salon tasarimini biytk dlgtude etkileyen bircok teknolojik
gelisme yasanmasina ragmen, salon tasariminda hala belirsiz ve tzerinde hemfikir oluna-
mayan bir¢ok konu bulunmaktadir.

Ozellikle sahne konumu ve akustik kosullar, miizisyenler acisindan énem teskil eden konu-
lar olmaktadir. Ayni sekilde, sanatcilarin kendi kendilerini ve birbirlerini duyabilmeleri de
performanslarini etkilemektedir. Ote yandan, sanatcilarin kosullari da konser salonlarinin
genel izlenimlerini etkilemektedir (Barron, 2010, s. 226). Benzer sekilde, mimari sonug
drindn gorsel etkisi, toplumu birlestirmek ve ikna etmek hususunda da dnemli bir rol
oynmaktadir (Koca, 2016, s. 2).

Bir sahne performansinin temelini sanatgl, mekan ve izleyici olusturmaktadir (Akar, 2015,
s. 1). GUnUmizde, eserin yorumu ve konser salonu arasindaki uyum kadar; izleyici, sanatgi
performansi ve mekan arasinda gerekli bagin kurulmasi da 6nemli bir ayrinti olarak go-
rilmektedir. Sanatgi, konser salonu ve izleyici arasinda kurulmasi gereken bu bag, isitsel
oldugu kadar gorsel olarak da saglanmalidir (Selanik, 1996, s. 39). Bircok yapida striktirel
ihtiyaclar ve benzer teknik zorunluluklar tasarimcinin 8zgirligini kisitlayabilmektedir. Or-
negdin; konser salonlarina olumlu gorsel niteliklerin kazandirilmasi, yeterli géris hatlarinin
olusturulabilmesi, amacina uygun oturma dizeni yapilmasi ve iyi akustik kosullarin saglan-
mas! gibi bircok kisitlayici devreye girmektedir. Tasarimci, bu noktada, sanat¢i ile dinleyici
arasinda kurmakta oldugu képriu hakkinda farkindalik sahibi olmali ve samimiyeti mimkin
oldugunca 6n planda tutmaya calismalidir. Nitekim konser salonu tasarimi, karmasik, de-
tayli ve bircok kisit ve zorluk iceren bir aktivite olarak gorilmektedir (Barron, 2010, s. 1).

Mimarlik ve icmimarlik alani icinde hem gorsel hem de isitsel acidan 6nem tasiyan ve top-
lum bireylerine pek ¢ok seyin aktarildigi gosteri yapilari tasarimi ayri bir 6nem tasimaktadir.
insanlarin icinde bulunduklari tiim yapilarda islev ve gérsel kaygilardan yola cikilarak olus-
turulan mimari tasarim, insanin bes duyusunu ilgilendiren ses, aydinlatma, 1s1, koku ve ben-
zeri konularin en konforlu ve dogru bigcimde algilanmasina olanak saglayacak 6zellikleri de
beraberinde getirmelidir. Dolayisiyla bu duyusal gereksinimlere estetik gereksinimler de
eklendiginde algisal beklentiler cok daha karmasik ve ¢ok yonli bir boyuta gelmektedir.
Bu slrecler sahne mekanlarinin oryantasyonunda titizlikle ele alinmali ve tasarimcilarin
cok yonlu yaklagimlari ile realize edilmelidir (Yildiz, 2007, s. 199).

Bu calismada, dnemli ve etkin iletisim araclarindan biri olan konser salonlariin ic mekan
dizenlemelerine sanatci bakis acisi yoluyla bir yaklasimda bulunularak, mevcut bir konser
salonu Uzerinden inceleme yapilmasi ve sanatcilarin konser ve prova esnasinda sahne
performanslarini etkileyen olgularin ortaya konmasi amaglanmistir.
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Mizigin sunulus bicimi, enstrimanlarin gelisimi ve konser salonlarinin akustik tasariminin
performans Uzerindeki etkisinin cesitli calismalarda (Akar, 2015, s. 25-31) ele alindidi
gorilmektedir. Ancak bu calismada, akustik tasarim parametreleri ve konser salonlarinin
bicimlenis ilkeleri gibi konulardan ziyade, konser salonlarinda yer alan yapisal eleman,
mobilya ve donatilarin niteliklerinin sanatci performansi Gzerinde bir etkisinin olup olma-
digina odaklanilmistir.

2. Materyal ve Yontem

Silahli Kuvvetler Bando Okulu Konser Salonu lzerinden cesitli tasarim 6lcUtleri dikkate
alinarak Turk Silahli Kuvvetleri (makale icerisinde TSK olarak anilacaktir) Armoni Mizikasi
Konser ekibinin, konser ve provalar esnasinda etkilendikleri (renk, 1stk, malzeme ve fiziksel
yap! gibi) olgularin, sahne performanslari tizerindeki etkileri incelenmistir. TSK Armoni Mi-
zikasi Konser Ekibi Gzerinde gerceklestirilen anket calismasi ile sanatcilarin etkilendikleri
olgulari ortaya ¢ikarmak ve salondaki nesnel veriler Gizerinde yapilan degerlendirmeler ile
ic mekan tasariminda etkili bulunan unsurlar belirlenmeye calisitmistir. Mevcut bir mekan
Uzerinden gerceklestirilen bu calismada ic mekan tasarimi ve sanatci bakis acisi birlikte
ele alinmistir (Elbas, 2016, s. 2).

TSK Armoni Mizikasi Komutanligr Orkestra Uyelerini olusturan toplam 115 mizisyen ara-
sindan 100 mizisyene yapilmis olan ve besli Likert 6l¢ceginin kullanildidl, 33 soruluk anket
araciligiyla, Bando Okulu Konser Salonu’'nda yer alan yapisal eleman, donati ve mobilyalar
ile ilgili gorisler alinmis; elde edilen veriler, bilgisayar ortaminda IBM SPSS Statistics 19
programi ile istatistiksel acidan analiz edilerek degerlendirilmistir. Sonuglar, betimleyici
istatistiklerin yani sira tek yonli varyans analizleri (One-way ANOVA) ile yorumlanmustir.

3. Bulgular ve Degerlendirmeler

Galisma kapsaminda uygulanmis olan ve 33 sorudan olusan ankete iliskin bulgular ve
degerlendirmelere asagidaki alt bagliklar altinda yer verilmigtir. Oncelikle yas, cinsiyet ve
egitim gibi bagimsiz degiskenlere iliskin dagilim Gérsellari sunulmus; devaminda, yapisal
elemanlar, donatilar ve mobilyalara iliskin bulgular verilmis ve yorumlanmistir.

Yag aralifi Frekans Yiizde | Toplam Yiizde
15-25 14 14.0 14.0
25-35 40 40.0 54.0
35-55 46 46.0 100.0
Toplam 100 100.0

Gorsel 1. Ankete katilanlarin yas araliklari.

Gorsel 1'de, 15-25 yas araliginin % 14 ile en dislk grup oldugu; %40 ile 25-35 yas arali-
ginin ve %46°lik oranla 35-55 yas araliginin oldugu gérilmektedir.
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Cinsiyet Frekans Yizde | Toplam Yiizde
bayan 12 12.0 12.0
bay 38 88.0 100.0
toplam 100 100.0

Gorsel 2'de, ankete katilan 100 mizisyenin %88'inin erkek %12'sinin bayan oldugu go-

rilmektedir.

Gorsel 3'teki verilere bakildiginda, katilimcilarin %12'sinin yiksek lisans, %58'inin lisans,

Gorsel 2. Ankete katilan kisi sayisi ve cinsiyet dagilimi.

Egitim Frekans Yiizde | Toplam Yiizde
onlisans 30 30.0 30.0
lisans 58 58.0 88.0
lisanstistii 12 12.0 100.0
toplam 00 100.0

Gorsel 3. Ankete katilanlarin egitim durumlari.

%30'unun ise 6n lisans egitimi almis oldugu gorilmektedir.

Enstruman Frekans Yiizde Toplam

Yiizde
klarnet 8 8.0 8.0
yan flut 4 4.0 12.0
picola 4 4.0 16.0
obua 4 4.0 20.0
alto saksafon 4 4.0 24.0
tenor saksafon 6 6.0 30.0
bariton saksafon 5 5.0 35.0
bariton 5 5.0 40.0
euphonium 4 4.0 44.0
biiyiik bas 7 7.0 51.0
trombon 5 5.0 56.0
biiyiilii 4 4.0 60.0
trompet 8 8.0 68.0
korno 4 4.0 72.0
mib klarnet 6 6.0 78.0
bateri 5 5.0 83.0
fagot 5 5.0 88.0
kontrbas 4 4.0 92.0
kornet 4 4.0 96.0
piyano 4 4.0 100.0
Total 100 100.0

Gorsel 4. Ankete katilan mizisyenlerin enstruman dagilimlari.
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TSK Armoni Mizikasi Komutanligi orkestra Gyelerinden anket calismasina katilan 100 mi-
zisyenin Gorsel 4'teki enstruman dagilim verilerine bakildiginda, en ylksek oranlari, %8
ile klarnet, %8 ile trompet, %7 ile blylk bas, %6 ile mi bemol klarnet ve %6 ile tenor
saksafonun aldi§i gorilmektedir.

3.1. Analizler

Katilimcilar, sorulara 1 ile 5 arasinda degisen skaladan bir deger secerek, soruda gegen
unsurun kendi performanslarina olan etkisini derecelendirmistir. Arastirma kapsaminda
ele alinan yapisal elemanlardan ilki dusey yUzeyler yani duvarlardir. Duvarlarda kullanilan
malzeme, renk ve fiziksel yapi yani formlarin, orkestra sanatcilarinin performanslari Gzerin-
de etkili olup olmadigi ortaya konmaya calisilmistir. ilgili derecelendirme sonuclar Goérsel
5'te verilmistir. Anketin 100 katilimci Uzerinde gerceklestirilmis olmasi sebebiyle, Gorsel
5'teki sayilar, hem katilimci sayisini hem de ytzdeyi géstermektedir.

Orta
Cok etkili Etkili |derecede [Az etkili Etkisiz
etkili
Disey yiizey (duvar) malzemesi 0 0 7 34 59
Diisey yiizey (duvar) rengi 43 30 11 14 2
Eour?ne&/ ylizeylerin (duvarlarin) fiziksel yapisi/ 26 20 14 17 3
Sahne zemininde kullanilan malzeme 20 44 14 14 8
Sahne zemin rengi 28 47 15 6 4
Sahne fiziksel yapisi/formu 42 34 12 9 3
Sahne derinligi 30 44 15 9 2
Seyirci bélimi zemin rengi 0 0 8 27 65
Seyirci bélimi zemin malzemesi 0 0 6 24 70
Seyirci bolimii fiziksel yapisi 1 10 20 35 34
Seyirci bélimi koltuk rengi 0 2 5 23 70
Seyirci koltugu malzemesi 0 0 5 24 71
Seyirci koltugu fiziksel yapisi/formu 0 0 2 31 67
Seyirci bolimu derinligi 17 60 14 9 0
Tavan rengi 20 51 15 11 3
Tavanda kullanilan malzeme 0 0 2 27 71
Tavan fiziksel yapisi/formu 25 51 15 9 0
Sahne perde rengi 0 0 6 20 74
Sahne perdesi fiziksel yapisi 0 [¢] 3 22 75
Sahne perdesinde kullanilan malzeme 0 0 9] 21 79
Ses panel rengi 24 56 15 5 0
Ses panel malzemesi 0 0 0 23 77
Ses panellerinin fiziksel yapisi/formu 14 56 18 12 0
Ortam aydinlatmasi 40 51 9 0 0
Sahne aydinlatmasi 37 42 19 2 0
Sahnede kullanilan sehpa renkleri 0 0 9] 25 75
Sahnede kullanilan sehpa malzemesi 0 0 0 29 71
Sehpalarin fiziksel yapisi/formu 0 0 9] 33 67
Sanat¢i oturma elemani rengi 0 0 9] 26 74
Sanatci oturma elemani malzemesi 0 (0] 0 33 67
Sanatci oturma elemani fiziksel yapisi 0 0 6 26 68
Sahne-seyirci bolimi mesafesi 0 [¢] 4 29 67
Sahne-seyirci bolimu yiikseklik farki 4 36 19 24 17

Gorsel 5. Ele alinan unsurlarin sanat¢i performansi Gzerindeki etkileri.
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K.Sayisi Min Max Ortalama | S.Sapma
Disey yiizey (duvar) malzemesi 100 1 3 1.48 627
Diisey ylizey (duvar) rengi 100 1 5 3.98 1.137
Diisey yuizeylerin (duvarlarin) fiziksel yapisi/formu 100 1 5 3.69 1.125
Sahne zemininde kullanilan malzeme 100 1 5 3.54 1.193
Sahne zemin rengi 100 1 5 3.89 1.014
Sahne fiziksel yapisi/formu 100 1 5 4.03 1.087
Sahne derinligi 100 1 5 3.91 996
Seyirci bélimi zemin rengi 100 1 3 1.43 .640
Seyirci bolimiu zemin malzemesi 100 1 3 1.36 .595
Seyirci bolimu fiziksel yapisi 100 1 5 2.09 1.016
Seyirci bolimi koltuk rengi 100 1 4 1.39 .680
Seyirci koltugu malzemesi 100 1 3 134 572
Seyirci koltugu fiziksel yapisi/formu 100 1 3 1.35 .520
Seyirci bolumi derinligi 100 2 5 3.85 .809
Tavan rengi 100 1 5 3.74 1.001
Tavanda kullanilan malzeme 100 1 3 1.31 .506
Tavan fiziksel yapisi/formu 100 2 5 3.92 872
Sahne perde rengi 100 1 3 1.32 .584
Sahne perdesi fiziksel yapisi 100 1 3 1.28 514
Sahne perdesinde kullanilan malzeme 100 1 2 1.21 .409
Ses panel rengi 100 2 5 3.99 772
Ses panel malzemesi 100 1 2 1.23 423
Ses panellerinin fiziksel yapisi/formu 100 2 5 3.72 .854
Ortam aydinlatmasi 100 3 5 4.31 631
Sahne aydinlatmasi 100 2 5 4.14 792
Sahnede kullanilan sehpa renkleri 100 1 2 1.25 435
Sahnede kullanilan sehpa malzemesi 100 1 2 1.29 456
Sehpalarin fiziksel yapisi/formu 100 1 2 1.33 4T3
Sanatci oturma elemani rengi 100 1 2 1.26 441
Sanatcl oturma elemani malzemesi 100 1 2 1.33 473
Sanatcl oturma elemani fiziksel yapisi 100 1 3 1.38 .599
Sahne-seyirci bolimi mesafesi 100 1 3 1.37 .562
Sahne-seyirci bolimu yikseklik farki 100 1 3 1.43 607

Gorsel 6. Tanimlayici istatislikler.

Anket calismasina katilan 100 muzisyenin, anket sorularina vermis olduklari cevaplardan
ortalamasi en ylksek olarak belirlenen ve orkestra Uyelerinin konser veya prova esnasin-
daki sahne performanslarini en fazla etkileyen ilk G¢ unsur sirasiyla;
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e 4.31 ortalama deger ile ortam aydinlatmasi,
e 4.14 ortalama deger ile sahne aydinlatmasi ve
¢ 4.03 ile sahnenin fiziksel yapisi yani formu olmustur.

Bu unsurlari sirasiyla, 3.99 ile ses panellerinin rengi, 3.98 ile disey ylUzey yani duvar renk-
leri, 3.92 ile tavanin fiziksel yapisi yani formu, 3.91 ile sahne derinligi, 3.89 ile sahne zemin
rengi, 3.85 ile seyirci bolumu derinligi, 3.74 ile tavan rengi, 3.72 ile ses panellerinin fizik-
sel yapisi, 3.69 ile dusey yuzeylerin fiziksel yapisi ve 3.54 ile sahne zemin malzemesi takip
etmistir. 3'Un Gzerinde ortalama degere sahip olan yani etkili bulunmus olan tim unsurlar
Gorsel 6'da koyu olarak verilmistir.

Etkisi en az olan unsurlar ise en distk degerden baslayarak sirasiyla; 1.21 ortalama deger
ile perde malzemesi, 1.23 ile ses paneli malzemesi ve 1.25 ile nota sehpasi rengi olmus-
tur. Bu unsurlari, 1.26 ortalama deger ile sanat¢i oturma elemani rengi, 1.28 ile perdenin
fiziksel yapisi yani formu ve 1.29 ile sehpa malzemesi takip etmistir. Diger dagilimlar da
yine Gorsel 6'da gorilmektedir.

Aydinlatma ve sahne formunun, sanatgilar tzerinde son derece etkili oldugu goértlmek-
tedir. Bu unsurlardan 6zellikle aydinlatma ile ilgili degisimlerin, performans esnasinda sa-
natcinin icrasini dogrudan etkiledigi anlasilmaktadir. Buna sebep dogrudan rahat gérme
eylemi olabilecegi gibi aydinlatmanin ambiyans yani ortamda istenilen havayi olusturma
anlaminda da sanat¢l performansini etkileyebilecegi disinilmustlr. Sahne formu ise sa-
nat¢cinin yerlesimi, icra esnasindaki 6zel alani ve gorus alani ile iliskili bulunmustur. Duvar-
larda yer alan ses panelleri ve duvar renkleri ile tavan formunun ise performans esnasinda
sanatc¢inin goris alanina dogrudan giriyor olmasi sebebiyle etkili bulunmus olabilecedi
distnulmustdr. Bu unsurlarin, sanat¢ilarin bittncul mekan algisinda da énemli yer tuttu-
gu sonucuna varilabilir. Etkili bulunan diger unsurlarin sahne derinligi, sahne zemin rengi,
seyirci bolim derinligi ve tavan rengi oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda bu varsa-
yim kuvvetlenmektedir.

izleyicilerin akustikle ilgili cesitli kaygilar cogu zaman degerlendirilmektedir; ancak akus-
tik tasarimin bir diger 6nemli ayagr da performans sergileyen sanatgilarin bu konudaki
tatminleridir. Ornegdin sahneyi cevreleyen ylizeyler sesi belirli sekilde yansitarak, miizis-
yenlerin ortaya c¢ikardiklari sesleri kendilerinin de duymasini saglarken; meslektaslarinin
performansini izleyebilmelerini de kolaylastirmaktadir. Mizisyenlerin bu konudaki tatmin
kosullar, izleyiciler icin gecerli olan kosullardan oldukca farklidir. Ote yandan, sahne icin
diger oncelikli alanlar cogunlukla aydinlatma veya gorsel etki olmaktadir (Barron, 2010, s.
454). Tum analizler asagida, alt basliklar altinda sunulmustur.
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3.1.1. Duvarlar

Gorsel 5'te ankete katilan sanatcilarin %59'unun, konser salonu disey yuzey (duvar) mal-
zemesini etkisiz, %34'Un0n az etkili buldugu gorilmektedir. Duvarlarda kullanilan malze-
menin, sanatcilarin performansi tGzerinde 6nemli bir etkisinin olmadigdl, sanat¢ilarin duvar-
larda kullanilan malzemeden, performans yoniinden fazlaca etkilenmedigi gorilmektedir.

Gorsel 7 ve Gorsel 8'de Bando Okulu Konser Salonu'nun mevcut duvarlari gérilmektedir.

Gorsel 7-8. Bando Okulu Konser Salonu sag ve sol cephe (Yazar arsivinden, 2016).

Malzemeden farkli olarak; katilimcilarin %43'Unin konser salonu disey ylzey (duvar)
rengini ¢ok etkili, %30'unun etkili, %11'inin orta derecede etkili, %14'Gnin az etkili ve
%2'sinin etkisiz buldugu gorulmektedir. Anket verilerinden, sanatcilarin prova ve konser
esnasindaki calismalarda, salon disey ylzey yani duvar renginin, sahne performanslari
Uzerinde % 73 oraninda etkili bulundugu anlasilmaktadir. Duvar malzemesinin fazlaca etki-
li olmadigi goralurken, duvar renginin sanatgi performansinda énemli oranda etkili oldugu
g6z 6ntnde bulunduruldugunda, sanatcilarin malzemeden ziyade gorsel algida daha kolay
farkedilebilen renk unsurundan etkilendikleri disiincesine varilabilecektir. Gorsel 9'da sa-
lon duvarlarinda kullanilmis olan renkler gorilmektedir.

Gorsel 9. Bando Okulu Konser Salonu disey ylzey rengi (Yazar arsivinden, 2016).
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Konser salonu duvarlarinin fiziksel yapisi/formu, ankete katilan sanatcilarin %26'si tara-
findan c¢ok etkili, %40 tarafindan etkili, %14'0 tarafindan orta derecede etkili, %17'si
tarafindan az etkili ve %3'U tarafindan etkisiz bulunmustur. Bu sonuclardan, sanatgilarin
prova ve konser esnasindaki calismalarda, salon duvar formundan, duvar renginde oldugu
gibi 6nemli derecede etkilendikleri anlasilmaktadir. Form da bu sebeple, renk gibi, gorsel
algida daha kolay farkedilebilen bir unsur olarak disintlebilecektir.

Sanatcilarin %5'i, konser salonunda kullanilan ses panel rengini az etkili, %15'i orta dere-
cede etkili, %56'sI etkili ve %24'niin cok etkili buldugu gorilmektedir. Konser salonlari-
nin disey yltzeylerinde kullanilan ve akustik acidan oldukca énemli olan bu elemanlarin
(Gorsel 10), sanatcinin sahne performansina direkt etki ettigi gibi, gérsel olarak da sanat-
cilar Gzerinde oldukga etkili oldugu gorilmektedir.

Gorsel 10. Bando Okulu Konser Salonu ses panelleri (Yazar arsivinden, 2016).

Panel renginin aksine, ses panel malzemesi %77 ile etkisiz ve %23 ile az etkili bulunmus-
tur. Panellerin fiziksel yapisi yani formu ise %18 ile orta derecede etkili, %56 ile etkili ve
%14 ile ¢ok etkili bulunmustur. Konser salonunda kullanilan ses panellerinde kullanilan
malzemenin sanatcilar Gzerindeki gorsel etkisi ortalamanin altinda bir degere sahipken,
ses panel renginde oldugu gibi ses paneli formunun da sanatgilarin performanslar Gze-
rinde oldukca etkili oldugu gorulmustir. Kisaca, ses panellerinin, sanatcilari gerek akustik
gerekse gorsel acidan etkiledigi disinilmektedir.
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3.1.2. Sahne

Konser salonu sahne zemin malzemesinin %20 oraniyla ¢ok etkili, %44 oraninda etkili,
%14 oraninda orta derecede etkili, %14 oraninda az etkili, %8 oraninda etkisiz bulundu-
gu gorilmektedir. "Orta derecede etkili” secenedinin de sonuca katkisinin etki seklinde
olabilecegi g6z 6niinde bulunduruldugunda; sanatcilarin prova ve konser esnasindaki ca-
lismalarinda, sahne zemin malzemesinin de performanslar Gzerinde toplamda oldukca
etkili (%78) oldugu goérilmektedir. Sahne zemini, bircok enstruman sanatcisinin icra esna-
sinda dogrudan baglantida oldugu bir unsurdur. Gerek dogrudan gérme gerekse lzerinde
performans sergileme gibi eylemlerle deneyimlenen sahne zemini, bu baglamda 6nemli
bir etken olarak ortaya cikmistir. Gorsel 11°de Bando Okulu Konser Salonu sahne zemini
gorilmektedir.

Konser salonu sahne zemin renginin ise %15 ile orta derecede etkili, %47 ile etkili ve %28
ile cok etkili bulundugu goérulmustir. Sahne zemin renginin de en az malzemesi kadar,
sanatcilarin sahne performansi Gzerinde etkili oldugu anlasilmaktadir. Yine orta derecede
etkili secimi de dikkate alinarak degerlendirme yapildiginda, sonucun %90 degerlerine
ulastigi gorilmektedir. Nitekim zemin rengi de sanatgilarin birebir deneyimledigi bir un-
surdur.

Gorsel 11. Bando Okulu Konser salonu sahne zemini (Yazar arsivinden, 2016).

Ankete katilan sanatgilarin %34’Gnin sahne fiziksel yapisini etkili, %42'sinin ¢ok etkili
buldugu sonucu goérilmektedir. Sahnenin zemin rengi ve sahne zemininde kullanilan mal-
zeme gibi, sahnenin fiziksel yapisinin da sanatcilarin sahne performansi Uzerinde etkili
oldugu anlasilmaktadir. Gorsel 12'de Bando Okulu Konser Salonu sahnesi gorilmektedir.
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Sahne derinligi, ankete katilan sanatgilarin % 44’0 tarafindan etkili, %30'u tarafindan ise
cok etkili bulunmustur. Sahne derinligi, sanatgilarin enstruman performanslari tzerinde
akustik acidan da olduk¢a dnemli bir unsurdur. Akustik ve estetik acidan iyi tasarlanmis
bir sahne, sanatcilarin, seyirciye aktarilmasi istenen duygu ve ses rengini istenilen dizeyde
yansitabilmelerine katki saglayabilecektir.

Gorsel 12. Bando Okulu Konser Salonu sahnesi (Yazar arsivinden, 2016).

Sahne ile seyirci bolimi arasindaki mesafe (Gorsel 13) de sanatgl performansi zerinde
fazlaca etkili olmayan bir unsur olarak goralmustir. Katiimcilar bu unsuru %67 oraniyla
etkisiz, %29 oraniyla az etkili bulmustur.

Gorsel 13. Bando Okulu Konser Salonu sahne-seyirci bolimi mesafesi ve sahne yiiksekligi
(Yazar arsivinden, 2016).
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Anket calismasinda ele alinan son unsur da sahne ylksekligi ile seyirci arasindaki yikseklik
farkidir. Bu unsur, katilimcilarin %17'si tarafindan etkisiz, %24'l tarafindan az etkili, %19'u
tarafindan orta derecede etkili, %36's! tarafindan etkili ve %4'l tarafindan etkili bulun-
mustur. Dinleyici ile ayni kotta olan bir ses kaynagindan cikan ses dalgalari, 6nde oturan
dinleyiciler tarafindan kolayca yutulmakta ve hacmin arkalarina azalarak ulasmaktadir.

Ozellikle kiiclik mekanlarda en biyiik akustik riskin de ses odagina yonelik oldugu disi-
naldigunde; kademeli olarak yikseltilen zeminler ile odak izleyicilerin bas seviyelerinden
daha yukarida bir noktada olusabilmekte ve bu sayede akustik yonden de daha olumlu
sonuclar elde edilebilmektedir (Barron, 2010, s. 336). Bu nedenle sahnenin yikseltilmis
olmasinda da yarar oldugu dustnilmektedir. Sahnenin yiikseltilmis olmasi, akustik kaygi-
larin yani sira gorsel acidan da 6nem tasimakta ve arka siralarda bulunan izleyicilerin de
uygun konumda izleyebilmelerini saglamaktadir.

3.1.3. Seyirci bolimu

Sahne zemininden farkli olarak, anket calismasina katilan sanatc¢ilarin %65'inin, konser
salonu zemin rengini etkisiz, %27'sinin az etkili, %8'inin orta derecede etkili buldugu go-
rilmektedir. Konser salonu seyirci bolimdnin, sanatcilarin konser veya prova esnasindaki
sahne performanslari tzerindeki etkisi olduk¢a distk bulunmustur. Sahne bélimindeki
ylUksek etkinin, seyirci bélumu zemin désemesi rengi igin gecgerli olmasinin bir nedeninin,
performans esnasinda ortam aydinlatmasi nedeniyle seyirci b6limu zemininin, sanat¢ilarin
birebir etkilesimde olmadiklari bir unsur olmasi olarak disindlebilir. Goérsel 14'de seyirci
béluma zemini gorilmektedir.

Gorsel 14. Bando Okulu Konser Salonu seyirci bolim zemini (Yazar arsivinden, 2016).
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Seyirci boélim zemin renginde oldugu gibi zemin malzemesinin de, sanatcilarin prova
ve konser esnasindaki performanslari Gzerindeki etkisinin ortalamanin altinda oldugu go-
ralmustar. Katiimcilarin %70'i, konser salonu seyirci bolimu zemin malzemesini etkisiz,
%24'U az etkili, %6'sI orta derecede etkili bulmustur. Benzer sekilde, seyirci bolimu fi-
ziksel yapisi, %34 oraninda etkisiz, %35 oraninda az etkili, %20 oraninda orta derecede
etkili ve %10 oraninda etkili bulunmustur. Bu unsurun performans Uzerinde ¢ok etkili
oldugunu disiinen katiimcilarin orani ise yalnizca %1'dir. Seyirci bolimi fiziksel yapisinin
da sanatcilarin sahne performansi lzerinde ortalamanin altinda bir etkiye sahip oldugu
gorulmektedir.

Gorsel 15. Bando Okulu Konser Salonu seyirci bélimu (Yazar arsivinden, 2016).

Seyirci koltuk rengi de ankete katilan sanatcilarin %70Q'i tarafindan etkisiz, %230 tarafin-
dan az etkili, %5'i tarafindan orta derecede etkili ve %2'si tarafindan etkili bulunmustur.
Konser salonu seyirci bolima zemin rengi, zemin malzemesi ve bicimsel yapisinda oldugu
gibi koltuk renginin de sanatcilarin sahne performansi lzerinde dnemli bir etkiye sahip
olmadigr gorulmektedir. Sanatcilar sahne performanslari sirasinda sahne ile ilgili donati-
larin ortalamanin altinda bir etki derecesine sahip oldugunu belirtmislerdir. Fakat bu etki-
nin, konser veya prova esnasindaki salonun doluluk oranina gore farklilik gosterebilecegi
disunulmektedir. Zira koltuk rengi, izleyicinin yerine yerlesmesi ile birlikte buyuk ol¢ide
gorilmez hale gelen bir unsur olmaktadir. Salon doldukca, koltuklara iliskin degiskenler
de algilanabilir olmaktan c¢ikmakta, dolayisiyla, bu tir unsurlarin performans esnasinda
sanatci Gzerinde olusturdugu etki de azalmaktadir.

Bu varsayimi destekleyen bir sonu¢ da sanatcilarin %71'inin, konser salonu seyirci bélimu
koltuk malzemesini etkisiz, %24'Unln az etkili, %5'inin orta derecede etkili bulmasi olmus-
tur. Seyirci bolimu koltuk renginde oldugu gibi koltuk malzemesinin de sanatcilarin sahne
performanslari tUzerinde etkili olmadigi gorilmektedir. Benzer sekilde, koltuk formlarinin
da etkisinin dustk oldugu gorulmustir (%67 etkisiz, %31 az etkili, %2 orta derecede etkili).
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Seyirci bolimi derinligi, %17 oraniyla cok etkili, %60 ile etkili bulunmustur. Konser sa-
lonu seyirci bélimU donatilarinin sanatci Gzerinde etkisi gorilmemisken, seyirci bélimu
derinliginin, sanatgilarin sahne performanslari tzerinde dnemli bir etkiye sahip oldugu
gorulmektedir. Gorsel 16'da seyirci bolumu derinligi ile sanatgilarin mekansal iliskisi go-
rulmektedir.

— N D

Gorsel 16. Bando Okulu Konser Salonu seyirci bolimi derinligi (Yazar arsivinden, 2016).

3.1.4. Tavan

Tavan rengi, ankete katilan sanatcilarin %30 tarafindan etkisiz, %11'i tarafindan az etkili,
%715'i tarafindan orta derecede etkili, %51'i tarafindan etkili ve %20'si tarafindan ¢ok etkili
buldugu gorilmektedir. Konser salonu seyirci bolima derinligindeki etkinin bir benzeri de
tavan renginde gorulmusttr. Sanat¢ilarin konser salonu tavan renginden estetik, akustik
ve fiziksel olarak etkilendileri distinilmektedir. Gérsel 17'de ahsap kaplanmis kademeli
tavan ylzeyi gorilmektedir.

Gorsel 17. Bando Okulu Konser Salonu tavani (Yazar arsivinden, 2016).
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Ancak, tavan renginin aksine, tavan malzemesinin % 71 oraninda etkisiz bulundugu go-
rilmektedir. Sanatcilarin performansi acisindan, tavanda kullanilan malzemenin 6nemli
bir etkiye sahip olmadigi disinilmektedir. Tavanin fiziksel yapisi yani formunun ise %51
oraninda etkili, %25 oraninda ¢ok etkili bulundugu gorulmustar.

3.1.5. Aydinlatma

Konser salonu ortam aydinlatmasini anket calismasina katilan sanatcilarin %9'unun orta
derecede etkili, %51'inin etkili, %40'1nin ¢ok etkili buldugu goérilmektedir. Sahne aydin-
latmasi da benzer sekilde, %42 oraninda etkili ve %37 oraninda cok etkili bulunmustur.
Konser salonu ortam aydinlatmasinda oldugu gibi, sahne aydinlatmasi da sanatcilarin kon-
ser veya prova esnasindaki sahane performanslari Gizerinde énemli bir etkiye sahip oldugu
sonucuna ulasilmaktadir.

3.1.6. Mobilya ve donatilar

Sanatcilarin birebir kullandiklari sehpalara ydnelik sonuclar ise, bu elemanlarin nitelik-
lerinin performans zerinde dogrudan etkili olmadigini gostermektedir. %75 ile etkisiz,
%25 ile az etkili bulunan sehpa rengi, etkisiz bir dedisken olarak degerlendirilebilecektir.
Sehpalarin malzemesinin de %71 oraninda etkisiz, %29 oraninda az etkili bulundugu go-
rulmustir. Benzer sekilde, sehpa formlarinin da %67 ile etkisiz, %33 ile az etkili bulun-
dugu gorilmektedir. Sehpa niteliklerinin, sanatcilar Gizerinde belirleyici bir etkiye sahip
olmadigi, sanatcilarin dnlerindeki sehpalarin renklerinden daha ¢ok notalara odaklandigi
gorulmustdr.

Anket calismasina katilan sanat¢ilarin %74'0, kullandiklari oturma elemanlarinin rengini
etkisiz, %26'sI az etkili bulmustur. Oturma elemanlarinin malzemeleri de %67 oraniyla et-
kisiz, %33 oraniyla az etkili bulunmustur. Bu elemanlarin formu ile ilgili de benzer goérisler
iletilmis; formun, %68 ile etkisiz, %26 ile az etkili bulundugu goértlmustdr.

3.2. Yanitlar arasi iliskiler

Bu alt baslik altinda, belirli degiskenlere gore, sorularda yer alan unsurlara verilen yanit-
larin degisimleri incelenmistir. Bir baska anlatimla, verilen yanitlarin, calinan enstriiman,
alinmis olan egitim, cinsiyet ve yasa gore degiskenlik gosterip gdstermedigi, istatistiksel
acidan bu farkliliklarin anlamli olup olmadigi analiz edilmistir.

Yapilan tek yonli varyans (one-way ANOVA) analizleri sonucunda, asagida belirtilen bagim-
siz degiskenler karsisinda kimi unsurlarin anlamli derecede (%95 giivenle) degiskenlik gos-
terdigi saptanmistir. Ornedin, sahne zemin malzemesinin performans izerindeki etkisine
verilen yanitlarin, katiimcinin hangi enstrimani ¢aldigina bagli olarak degiskenlik goster-
digi (sig. 0.041%) tespit edilmistir. Bu durum, katilimcinin ¢aldigi enstriimanin degismesiy-
le, sahne zemin malzemesinin kendisi Uzerindeki etkisinin degisebildigini gostermektedir.
Benzer sekilde tavan malzemesi (0.050%), ses panellerinin fiziksel yapisi/formu (0.007%) ve
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sanat¢l oturma elemani malzemesinin etkisinin (0.044%) de bu bagimsiz degiskene gore
farklilik gosterebildigi gortlmustir (*< 0,05 %95 guvenle anlamli farklilik bulunmaktadir)
(Gorsel 18).

Anlamlilik diizeyi (sig.) <0,05
Sahne zemini malzemesi 0,041
Tavan malzemesi 0,050
Ses panellerinin formu 0,007
Sanatg1 oturma elemanlarinin malzemesi 0,044

Gorsel 18. Varyans analizine gore degiskenlerden anlamli sekilde etkilenen unsurlar.

5'li 6lcekte 3.54 ortalama degerle etkili bulunmus olan sahne zemin malzemesinin, c¢ali-
nan enstrimana gore énem yani etki derecesinin degisebilecedi sonucuna varilmaktadir.
Bunun sebebi olarak, ¢alinan enstriimana goére sanatcinin zenimle olan fiziksel ve ruhsal
iliskisinin degisebilecegi dustncesini gérmek mimkindir. Benzer sekilde, ses panellerinin
fiziksel yapisi yani formu da 3.72 ortalama deger ile etkili bulunmustur. Bu etkinin farkli-
lasmasini, calis pozisyonlari esnasinda sanatc¢inin gorls alaninin degisebilmesi sonucuna
baglamak mimkin olabilecegi gibi; farkliligi, enstriimanlarin sahne tzerindeki konumlan-
malarindan da kaynaklanabilecedi disinilebilecektir.

Ote yandan, tavan malzemesi ve sanatci oturma elemani malzemesinin fazlaca etkili bu-
lunmamis oldugu sonucuyla birlikte yorumlandiginda; bu unsurlarin etkisizliginin ¢alinan
enstrimana gore farklilik gosterebildigi gorilmustir. Kimi sanatgilar icin oturma elemani-
nin malzemesinin etkisi daha distk olarak ortaya ¢cikmistir.

4. Sonug

icmimarligin amaglarinin, teori ve pratigin kazandirdigi beceri ve anlayisla, kullanicilarin
gereksinimlerini karsilayan mekanlar yaratmakla kalmayip, kullaniciya iyi hissettirmekle de
yakindan iliskili oldugu g6z 6ninde bulundurularak; bu calismada, konser salonu kullanici-
larinin yalnizca izleyci/dinleyiciler olmadigi, mizisyenlerin de salonu birebir deneyimleyen
kullanicilar oldugu vurgulanmaya caligitmistir.

Dinleyici ve mizisyen perspektifinde konser salonlarinin akustik tasarim parametreleri bir-
cok calismanin konusu olmustur. Ginimuz mizik dinleme pratiklerinin gerceklestirildigi
yerlerin basinda gelen konser salonlarinin muzisyen, sef ve dinleyiciler tarafindan artan
kalite istekleriyle karsi karsiya oldugu cesitli calismalarda belirtilmektedir (Ozis ve Vergili,
2008, s. 35). Salonlarin akustigini degerlendirmeye yoénelik nesnel olcimlerin yaninda,
hem gercek dinleyiciler hem de mizisyenler (sanatcilar, senfoni orkestrasi Uyeleri, solist-
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ler) Gzerinde 6znel anketlerin uygulandigi calismalar da mevcuttur (Vural, 2009, s. 54).

Bu calismada ise konser salonunda yer alan yapisal eleman, mobilya ve donatilarin, mizis-
yenler Gzerindeki gorsel etkisi ve bu unsurlarin sanat¢i performansina etki edip etmedigi
arastirilmistir. Asil hedef, akustik problemlerin saptanmasi ve/veya ¢ozilmesi degil; gorsel
unsurlarin sanatgilar Gzerinde herhangi bir etkiye sahip olup olmadiginin ortaya konma-
sidir.

Calisma kapsaminda TSK Armoni Mizikasi Komutanligi orkestra Uyelerine yapilan anket
sonucunda, ele alinan 33 veriden, 20'sinin sanat¢ilarin konser veya prova esnasindaki per-
formanslari Gzerinde ortalamanin altinda bir degere sahip oldugu, 13 verinin ortalamanin
lizerinde bir degere sahip oldugu gériilmustir. Onem arz eden bu 13 veri; 4,31 ortalama
ile konser salonundaki ortam aydinlatmasi, 4,14 ortalama ile sahne aydinlatmasi, 4,05
ortalama ile sahnenin fiziksel yapisi/formu, 3,99 ortalama ile konser salonunda kullanilan
ses panellerinin rengi, 3,98 ortalama ile dusey ytizeylerde kullanilan renkler, 3,92 ortala-
ma ile konser salonu tavan fiziksel yapisi/formu, 3,91 ortalama ile sahne derinligi, 3,89 or-
talama ile sahne zemin rengi, 3,85 ortalama ile seyirci bélimu derinligi, 3.74 ortalama ile
konser salonu tavan rengi, 3.72 ortalama ile konser salonunda kullanilan ses panellerinin
fiziksel yapisi/formu, 3,69 ortalama ile disey yuzey fiziksel yapisi/formu ve 3,54 ortalama
ile zemin malzemesi olmustur.

Aydinlatma ve formun, bircok elemanda &n plana ¢ikan unsurlar oldugu gérilmektedir. Bu
iki unsurun, konser salonu tasarimlarinda dikkatle ele alindigi gortlmektedir. Dikkate alin-
masi gereken bir diger dnemli unsurun da renk oldugu ve rengin de sanatcilar tizerinde
bircok konuda &énem arz ettigi géz éninde bulundurulmalidir.

Ornedin, sicak renklerin uyarici, cagristirici, canlandirici ve heyecan verici etkisi bulunur-
ken; soguk renklerin ferahlik, genislik, rahatlik, sikunet ve dinginlik verecegi (Yildirnnm vd.,
2011, s. 518) gibi faktorlerin tasarim esnasinda dikkate alinmasi, tasarimciyi, hedefledigi
sonuca daha kolay ulastirabilecektir.

Yapilacak olan konser salonu tasarimi veya yenileme calismalarinda mimar ve icmimarlar
tarafindan bu faktorlerin géz 6ninde bulundurulmasinin, daha olumlu sonuclarin elde
edilerek izleyici/dinleyici ve orkestra Uyeleri icin optimum mekanlar olusturulmasina yar-
dimci olacagi distndlmistir. Elde edilen verilerin ne sekilde etkili oldugunun arastirilip
degerlendirilmesi ve seceneklerin ¢esitlendirilmesinin ise sonraki arastirmalarin kapsamini
olusturabilecegi distnulmastdr.
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Oz: Sanayi ve sanayi sonrasi dénem ile birlikte ekolojik dengelerle uyumsuz kaynak tiketimi
nedeniyle ortaya cikan sorunlarin ¢6zimd olarak, “Sdrdurdlebilirlik” ve “Surddrilebilir Kalkin-
ma” konulari gindeme gelmistir. Konu ile ilgili 1972 yilindan gtinimize kadar diizenlenmis
olan organizasyonlar ile pek cok karar alinmistir. Tim bu tartismalarin teoriden kurtarilip uy-
gulamaya adim atmasini saglamak amaciyla, Gniversite kampds tasarimlarinda ¢evreye duyarli
yasanabilir mekanlar olusturmak, strdirtlebilir ve gelisebilir bir kurgu yaratmak i¢in “Sdrddri-
lebilir Kampus”, diger bir kullanimiyla “Yesil Kampus” kavrami Diinya ile birlikte Tirkiye'de de
tartisilmaya, konu ile ilgili farkli yaklasim ve dederlendirme ilkeleri olusturulmaya baslanmistir.
Bu calisma ile, kapsamli bir kavram olan sirdirilebilirligin, gerek mekénsal gerekse de sos-
yal anlamda kentsel alanin tim sorun ve olanaklarini icerisinde barindiran Universite kampus
alanlarindaki uygulama yaklasimlari ile Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP), Uluslararasi
Siirdiiriilebilir Kampiis Agi (ISCN)-Diinya Universite Liderleri Forumu (GULF) ve GreenMetric
Surdirilebilir Kampis degerlendirme sistem ve kriterleri arastirilacak ve sirdirilebilir kamptis

calismalarina iliskin Turkiye'deki gelismeler degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Sirdiirilebilirlik, Universite Kampusd, Sdrddrilebilir Kampds, Yesil Kam-

pls, Degerlendirme Sistemleri.

Abstract: As a solution to the problems arising due to incompatible resource consumption with
ecological balance, “Sustainability” and “Sustainable Development” have come to the agenda
together with industrial and post-industrial periods. Regarding the subject, many decisions

have been taken from 1972 until the day with many organizations have been arranged. The

GELIS TARIHI: 21.12.2016 | KABUL TARIHi: 14.07.2017

249



concept of “Sustainable Campus” with another use of “Green Campus” have been started
to be discussed in Turkey with the World in order to create environmentally sensitive livable
spaces in university campus designs and to create a sustainable and developable fiction and
also different approaches and evaluation principles about the topic have been started to
be established in order to ensure that all these discussions are rescued and implemented in
theory. With this study, we will focus on the implementation approaches of university campus
areas, which include a comprehensive concept of sustainability, both locally and socially, with
all the problems and possibilities of the urban area, as well as the United Nations Environment
Program (UNEP), the International Sustainable Campus Network (ISCN), World University
Leaders Forum (GULF) and GreenMetric Sustainable Campus evaluation system and criteria

will be investigated and at the same time developments in Turkey.

Keywords: Sustainability, University Campus, Sustainable Campus, Green Campus, Assessment

Systems.
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1. Giris

Sanayi ve sanayi sonrasi dénem ile birlikte, kiiresel diinya ekonomisinin kentsel alanlarda
neden oldugu mekansal degisim ve ekolojik dengelerle uyumsuz kaynak tiketimi, diinya
kentlerinin ortak sorunlari haline gelmistir. Bu sorunlarin ¢6zimua noktasinda, “Strdurtle-
bilirlik” ve “Sudrduardlebilir Kalkinma” konulari tartisilmaya baslanmistir.

Bu kapsamda, 1972 yilinda Stockholm’de dizenlenen Birlesmis Milletler Cevre Progra-
mi'ndan glnidmize kadar gecen sirec icerisinde, bircok uluslararasi organizasyon du-
zenlenmis, konu ile ilgili gerek baglayici gerekse de baglayici olmayan ¢ok sayida karar
alinmistir. Alinan bu kararlarin uygulamaya ge¢mesini saglamak amaciyla, dlcek itibariyle
kicUk bir kentsel doku niteligi tasiyan Universite kampds tasarimlarinda ¢evreye duyarli
yasanabilir mekanlar olusturmak, sirdurilebilir ve gelisebilir bir kurgu yaratmak icin “Str-
durdlebilir Kampus” veya diger bir kullanimiyla “Yesil Kampls” kavrami Dinya ile birlikte
Turkiye'de de tartisilmaya baslanmistir.

Surdirdlebilir kampls kavraminin, arastirmacilar tarafindan tzerinde uzlasmaya varilmis
net bir tanimi literatlrde yer almamakla birlikte, bu kavramin baslangi¢c noktasinin yalnizca
cevre bilincinin artirilmasina odaklandigi distnilmektedir. Daha sonralari ise, strduri-
lebilirligin cevresel, ekonomik ve sosyal boyutlari géz 6éninde bulundurularak Gniversite
yerlesimlerindeki binalarda enerji verimliliginin artrilmasi ve karbon salimmin minimuma
hatta sifira indirilmesi, su ve atik sularin yénetimi, kati atiklarin ideal bertarafi, cevreye ilis-
kin derslerin mufredatlara dahil edilmesi strddrilebilir kampUslerin gdstergesi olmustur
(Yucel Isildar, 2012, s. 90). Bu kapsamda, 1972 yilindan ginimize kadar gecen silrec
icerisinde, surdurulebilir kampus ile ilgili yerel, ulusal ve uluslararasi olmak Uzere bir cok
degerlendirme ilkeleri ortaya konulmustur.

Bu calisma ile, kapsamli bir kavram olan strdurdlebilirligin, gerek mekansal gerekse de
sosyal anlamda kentsel alanin tim sorun ve olanaklarini icerisinde barindiran Universite
kampus alanlari icin gelistirilen Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP), Uluslararasi
Surdirilebilir Kampiis Agi (ISCN)-Diinya Universite Liderleri Forumu (GULF) ve GreenMetric
Surdurdlebilir Kampls degerlendirme sistem ve kriterleri arastirilacak, analiz edilecek ve
ortak 6zellikleri saptanacak olup surdurdlebilir kampUs calismalarmna iliskin Turkiye'deki
gelismeler degerlendirilecektir.

Nitel arastirma ydntemlerinin kullanildigi bu arastirma kapsaminda, strdirilebilir kam-
pus yaklasimlarina iliskin kuramsal ¢cercevenin belirlenmesi ve Turkiye'deki gelismelerin
saptanabilmesi adina, konuyu dogrudan ya da dolayli olarak ele alan literatr arastirmasi
yapilmis, konu ile ilgili gdzlem, yazili bilgi-belge ve gorsel bilgiler ile strdirdlebilir kampus
konusunda calismalari bulunan universite yetkilileri ile yapilan gérismelerden yararlanil-
mistir. Bu kapsamda, elde edilen verilerin betimsel analiz yontemi ile islenmesi neticesin-
de arastirmaya ait bulgulara ulasilmis olup betimsel bulgularin yorumlanmasi sonucunda,
arastirma konusu ile ilgili genellemelere ulasilmistir.
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2. Surdirulebilirlik: Cikis Noktasi ve Gelismeler

Genel olarak “daimi olma yetenegi” seklinde tanimlanan sirdurilebilirligin temel hedefi,
stirdirilebilir kalkinma fikrini gelistirmek ve uygulamaktir (Oztlirk, 2014, s. 3). Stirdurilebi-
lir kalkinma ise, temel olarak ¢evre degerlerinin ve dogal kaynaklarin savurganliga yol ag-
mayacak sekilde, buglinku ve gelecek kusaklarin yararlari da géz éninde bulundurularak
kullanilmasi, ekonomik blyiime ve refah seviyesinin ylkseltilme cabasidir (Keles, 1998, s.
112). Bu sebeple sirdirilebilirlik, yasamin her alanina etki eden ¢ok kapsamli ve biitiine
yonelik bir yaklasim olup siyasal, kiltirel ve toplumsal hareketler ile karsilikli etkilesim
icinde, gelismeye ve dedismeye acik bir kavramdir (Koca, 2010, s.15).

Bu kavramin ilk tartisilmaya acgilmasi 45 yil éncesine dayanmaktadir. Ekolojik sorunlar ilk
defa, 1971 yilinda isvicre'de yapilan bir panelde ele alinmis, bu panelden sonra yaymnlanan
raporda, sanayilesmis Ulkelerin tretim ve tiketim sistemlerinin ¢evre sorunlarina yol actid!
belirtilmis ve strdirilebilirlik konusunda biyik bir kamuoyu olusmasi saglanmistir. Bu
sayede, 1972 yilinda Stockholm’'de diizenlenen Birlesmis Milletler Cevre Programina 113
iilke temsilcisinin katiimi saglanmistir (Oztiirk, 2014, s. 5; Oc, 2013, s. 5).

1983 yilinda gerceklestirilen Birlesmis Milletler Genel Kurul toplantisi ise, Ortak Gelece-
gimiz (Our Common Future) baslikli raporu ile, strdirilebilirligin gelismesinde 6nemli rol
oynamistir. Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu Baskani Gro Harlem Brundtland tarafin-
dan aciklanan, 1987 yilinda yayinlanan ve genel olarak Brundtland Raporu olarak anilan
bu rapora gdre surdurdlebilir kalkinma, “Gintn gereksinimlerini karsilarken, gelecek nesil-
lerin kendi gereksinimlerini karsilama yeteneklerini ortadan kaldirmamak” olarak tanimlan-
maktadir (goo.gl/sAKfBX).

Komisyon, nifus, enerji, sanayi, yerlesim, besin ve biyolojik ¢esitlilik gibi problemlerin kire-
sel sorunlar oldugunu ve tim bunlarin birbiriyle etkilesim icinde bulundugunu, birbirinden
ayri dusintilemeyecedini dile getirmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Surdurilebilirlik Boyutlari
Erisim: 22.11.2016. goo.gl/D8PPa9

Ortak Geleceg@imiz (Our Common Future) baslikli raporun olusturulmasindan sonra birgok
uluslararasi girisim baslamistir. Bunlardan birisi olan, 1992 yilinda Birlesmis Milletler tara-
findan Rio de Janeiro'da dizenlenen Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Konferansi'nda
surduralebilir kalkinma ele alinmis ve sirdiralebilirligin, kalkinmanin her boyutuyla bitin-
lesmis bir kavram olarak algilanmasi gerektigi kabul edilmistir (Oztiirk, 2014, s. 6). Kon-
ferans sirasinda, strdurilebilir kalkinma icin baglayiciligr olmayan Gindem 21 adi verilen
bir eylem plani hazirlanmistir. Buna ek olarak Konferansta, 21. ylzyil icin yol haritasi niteli-
ginde olan, Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sézlesmesi (UNFCC), Birlesmis Mil-
letler Biyolojik Cesitlilik Sozlesmesi (UNCBD) ve Birlesmis Milletler Collesmeyle Miicadele
Sézlesmesi (UNCCD) imzalanmustir. Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sézlesmesi
(UNFCC) ile insan kaynakli cevresel kirliliklerin iklim Uzerinde tehlikeli etkilerinin oldugu
kabul edilerek, atmosferdeki sera gazi oranlarinin distrilmesi ve bu gazlarin olumsuz etki-
lerinin en aza indirerek belli bir seviyede tutulmasi amaclanmaktadir. Bu dogrultuda, genel
ilkeler, eylem stratejileri ve Ulkelerin yikimlilukleri dizenlenmis ancak iklim degisikligine
yonelik ilk cevre mutabakati olan bu sézlesmenin yaptirm giicl zayif oldugundan, taraf
tlkeler iyi niyet dizeyinde s6zlesmeyi desteklemislerdir.

Birlesmis Milletler iklim Degisikligi Cerceve Sézlesmesinin (UNFCC) yirirlige girdigi 1994
yilindan sonraki her yil, “COP (Conferences of the Parties)” adi verilen taraflar konferansi
dizenlenmektedir. 1997 yilinda dizenlenen Gclncl taraflar konferansi ile Kyoto Protoko-
LU imzalanmig, 1998 yilinda Arjantin’in baskenti Buenos Aires'te gerceklesen 4. Konferans
ile Kyoto Protokolld’'ntin uygulanmasindaki guclikler nedeniyle, protokoldn uygulanabilir-
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ligini saglamak icin iki yillik bir “Eylem Plani” kabul edilmistir. 2013 yilinda dizenlenen 19.
Taraflar Konferansi ile iklim dedgisikliginin etkilerinden kaynakli kayip ve zararlar icin Ulus-
lararasi Varsova Mekanizmasi kurulmus ve hazirlanan metin Uzerinde uzlasmaya varilmistir.
2015 yilinda Paris'te dizenlenen 21. Taraflar Konferansi ile Kyoto Protokold’'nidn yerini ala-
cak yeni bir anlasma kabul edilmistir. Paris Anlasmasi ile sadece gelismis tlkelerin dedgil,
195 dlkenin de katilim sagladigi evrensel bir iklim rejiminin olusturulmasi hedeflenmistir
(goo.gl/1f8rkL).

Ayrica, 1992 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan Rio de Janeiro'da diizenlenen Birlesmis
Milletler Cevre ve Kalkinma Konferansi sonucunda hazirlanan Gindem 21 adi verilen ey-
lem planindan yaklasik 10 yil sonra, 2002 yilinda Johannesburg'da gerceklestirilen Dinya
Surduirulebilir Kalkinma Zirvesi'nde Gindem 21 ile benzer kapsamda olan Johannesburg
Bildirgesi yayinlanmistir (Oc, 2013, s. 6). 1992 yilinda diizenlenen Rio Konferansi'nin yir-
minci, 2002 yilindaki Dinya Surdurdlebilir Kalkinma Zirvesi'nin onuncu yili dolayisiyla, 20-
22 Haziran 2012 tarihleri arasinda Brezilya'nin baskenti Rio'da yapilmis olan Birlesmis
Milletler Strdurdlebilir Kalkinma Konferansi ile yesil ekonominin dnemi ve sdrdirdlebilir
kalkinma icin uluslararasi koordinasyonun iyilestirilmesi konular tzerinde dnemle durul-
mustur.

Yukarida 6zetlenen slrecten anlasilacagl Uzere, strdirulebilirlik kavrami Dinya genelin-
de yogun bir sekilde tartisilmaktadir. Ginimuzde bu kavram, egitim/6gretim, arastirma/
gelistirme ve sosyal sorumluluk gibi t¢ temel islevi bulunan (Cetiner, 2011) Universiteler
tarafindan da benimsenmis, Universite kampdus alanlarinin ilk etapta daha yesil alanlar
haline getirilmesi, akabinde ise Universite yerlesimlerindeki binalarda enerji verimliliginin
artirilmasi ve karbon saliminin minimuma hatta sifira indirilmesi, su ve atik sularin yénetimi,
kati atiklarin ideal bertarafi, cevreye iliskin derslerin mifredatlara dahil edilmesine ydnelik
calismalara baslanilmistir.

3. Sirdirulebilir Kampis: Gelisim Sureci

Egitim ile sUrduralebilir kalkinma arasindaki iliski ilk kez 1972 yilinda dizenlenen Sto-
ckholm Konferansi'nda vurgulanmis, Stockholm Bildirgesi'nin 19. Prensibi'nde cevre-
yi korumak icin ¢evre egitimi verilmesi konusunda ¢agrida bulunulmustur. 1977 yilinda
dizenlenen Thilisi Cevre Egitimi Uluslararasi Konferansi'nda cevre egitimi konusunda ilk
uluslararasi bildirge ortaya konulmustur (Gulld, Kéksal, Sengdil, 2012, s. 24). Bu konudaki
en onemli girisimlerden birisi ise, 1990 yilinda Tallories'te diizenlenen konferansin sonu-
cunda surddrilebilirlik icin atilmasi gereken on adimin tanimlandigi Tallories Bildirgesidir.
Bu bildirge, sirdurilebilir Gniversiteler icin en énemli temellerden birisi olmustur. G-
nimduzde, 50'nin Uzerinde Ulkeden 400'Un Uzerinde Universite bu bildirgeyi imzalamistir
(Ozdal Oktay, Ozyilmaz Kiiclikyagci, 2015, s. 2). Bu bildirge, daha sonra imzalanan Halifax,
Swansea, Kyoto, Copernicus, Tessaloniki bildirgeleri gibi olusturulan su ana kadar toplam
ylksekogretimde strdurilebilirlikle ilgili 31'den fazla bildirgeye 6rnek ve ilham kaynagi
olmustur (Gulld, Koksal, Sengil. 2012, s. 24). (Gorsel 2).
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Yukarida adi gecen ve Avrupa’dan 320'nin Uzerinde Universitenin katildigi Copernicus Bil-
dirgesi ile, strdurdlebilir toplum olusturulmasi konusunda Universitelerin lider ve karar
verici rol dstlenme sorumluluklart vurgulanmistir. Ayrica, bu amag icin Universiteler ara-
sinda gui¢lu bir iletisim aginin kurulmasi gerektigi tizerinde durulmustur (Kog, 2014, s. 32).
Ek olarak, 1994 yilinda Yale Universitesi tarafindan organize edilen diinya genelinde 22
Ulkeden 400 fakilte akademisyenlerinin ve 6grencilerinin katilim sagladigi Dinya Kamps
Zirvesinde, ilgili tum disiplinler kapsaminda ¢evre egditimlerinin bulunmasi gerektigi ifade
edilmistir (Kog, 2014, s. 33).

2010 yilinda Uluslararasi Stirdirilebilir Kampiis Agi (ISCN), Diinya Universite Liderleri Fo-
rumu (GULF) (Diinya Ekonomik Forumu tarafindan Gniversite liderlerini bir araya getirmek
ve kiresel politikalarda énemli alanlarda Universitelerarasi isbirligini artirmak amaciyla ku-
rulmustur) ile ISCN-GULF Sirdirilebilir KampUs Bildirgesi'ni olusturmustur (Gulld, Koksal,
Sengll, 2012, s. 25).

1970 1990 2000

1972 - Stockholm Bildirgesi
1977 - Thilisi Bildirgesi

1990 - Talloires Bildirgesi
1991 - Halifax Bildirgesi
1992 - BM'in Cevre ve Kalkinma

2001 - Luneburg Bildirgesi
2002 - Ubuntu Bildirgesi, Cape
Town Bildirgesi

Raporu

1993 - Kyoto Bildirgesi,
Swansea Bildirgesi

1994 - Copernicus Bildirgesi
1997 - Thessaloniki Bildirgesi
Uluslararast Cevre ve Toplum
Konferansi

1998 - Yiiksekogretim Diinya
Bildirgesi

1999 - Hollanda Universitesi

2004 - Barcelona Bildirgesi
2005 - Graz Bildirgesi

2006 - Yiiksekogretimde
Sorumluluk Bildirgesi

2007 - Amerika Universitesi
Rektorleri iklim Taahhiitii,
Lucerne Bildirgesi

2008 - Fransiz Universiteleri
Ortaklig1 Bildirgesi, Sapporo
Bildirgesi

2009 - Tokyo Bildirgesi, Bonn
Bildirgesi, Yesil Enerji Uzlast
Bildirgesi, Lubeck Bildirgesi
2010 - ISCN / GULF Bildirgesi

2011 - Birlesmis Milletler Cevre

Programi, Yesil Universiteler
Girisimi Rehberi

Gorsel 2. Yiiksek Ogretimde Surdirilebilirlik Bildirgeleri Kronolojisi

Gully, G., Koksal, M.A, Sengiil, H. (2012). Diinyada ve Tirkiye'de Strdurilebilir Kampis Uygulamalari.

Kalkinmada Anahtar Verimlilik, 284, s. 26.
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2011 yilinda Cevre ve Siirdirilebilirlik icin Kiresel Universiteler Ortakligi (GUPES) sem-
siyesi altinda, Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP) ve Cevresel Egitim ve Ogretim
Birimi (EETU) 6nciliiginde kurulmus olan Yesil Universiteler Girisimi (Greening Universities
Initiative) tarafindan sirdirdlebilir Gniversite kampuslerinin tasarimina yonelik bir rehber
hazirlanmistir (Ozdal Oktay, Ozyilmaz Kiiciikyagcl, 2015, s. 2).

Ozetle tiim bu organizasyonlar ile, tiniversitelerin stirdirilebilir kalkinma konusundaki rol-
leri Gzerinde durularak, butinsel ve disiplinler arasi yaklasimlarla sirdurilebilir kampus
alanlarr olusturabilmek icin gereken bilesenler tartisilmis ancak her organizasyonda farkli
ilkeler ve kriterler benimsenmis oldugundan net bir uzlasiya varilamamistir.

Buna karsin, Mitchell Thomashow tarafindan sirdurilebilir kampUs alanlarinin sahip olma-
sI gereken bilesenler;

e Enerji; yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanilmasi,

e Gida; ulasim kirliliginin 6nlne gecilmesi amaclyla yerel ve organik gidalarin servis edil-
mesi,

e Malzeme; ilk olarak dogaya uyumlu strdirilebilir malzemelerin kullanilmasi, ikincil ola-
rak ise malzemelerin donustirilerek tekrar kullanilmasi yoluyla strddrilebilirligin saglan-
masl,

e Ydnetim; suUrduralebilir ¢ézimlerin Uretilebilmesi i¢in yonetimin esit ve seffaf davran-
masl,

e Yatirim; her tirlu sdrdurdlebilir uygulama ve fikirlere yatirnm yapilmasi,

e Saglik; fiziksel ve zihinsel stresten uzak durulabilmesi adina kampis alanlarinda acik
aktivite alanlarin tasarimina énem verilmesi,

o Ogretim Programi; sadece dgrencilerin dedil tiim toplumun farkindaliginin artirilma-
sl amaclyla 6gretim programlarinda surdurilebilirlik ve surdirilebilir kampis konularina
agirlik verilmesi,

« Anlam/Onem; sirekli kamps kullanicilari ile ziyaret amacli gelen kisilerin, strdirile-
bilir kampus uygulamalarini yerinde tecriibe ederek, bu uygulamalarin anlam ve énemini
kavrayabilmesi,

e Estetik; strdurdlebilir kampds ile ilgili girisimlerin fiziksel ¢cevreyi daha anlamli ve guzel
kildiginin sanat objeleri ve uygulamalari ile anlasilmasi,

olmak Uzere 9 baslik altinda ifade edilmistir (Thomashow, 2014, s. 10-12).
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4. Siirdurilebilir Kampiis: Degerlendirme Yaklasimlari

Yerel, ulusal ve uluslararasi platformda kampus strdirilebilirliginin degerlendirilmesine
yoénelik her bir iletisim aginin, kendine 6zgu kriterleri ve ilkeleri bulunmakla birlikte, tim
degerlendirme ilkelerinin ortak hedefi, cevresel sorunlara genel ¢c6zim onerileri sunarak,
sosyal ve ekonomik anlamda Universite kampduslerinde strdurulebilir kalkinmanin gelis-
tirilmesine destek olmaktir. iletisim agina iiye olan ve degerlendirme sistemine katilan
universitelerin surddrilebilirlikleri bu kriter ve ilkeler kapsaminda puanlanarak, katilan her
Universitenin konu ile ilgili kiresel 6lcekte rekabet glict ortaya konulmaktadir.

Slreg igerisinde, kampuslerin strdurdlebilirligine iliskin Dinya genelinde cesitli deger-
lendirme ilkeleri ortaya konulmus olup, bu calisma kapsaminda Birlesmis Milletler Cevre
Programi (UNEP), Uluslararas! Strdirilebilir Kampiis Agi (ISCN) - Diinya Universite Liderleri
Forumu (GULF) ve GreenMetric Siirdiriilebilir Kampis ilkeleri aciklanacak ve ortak nokta-
lari saptanarak degerlendirilecektir.

Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP) Siirdiiriilebilir Kampiis ilkeleri: UNEP,
Universitelerin yesil, kaynak etkin ve distk karbon kampdus olusturma slrecinde, kendi
dondsim stratejilerini gelistirmelerine ve uygulamalarina destek olmak amaci ve kiresel
platformda surdirdlebilirlik performanslarinin artirilmasi hedefi dogrultusunda bir arac
rehber yayinlamistir. Bu rehberin odak noktasi, Universite kampduslerinin strdralebilir
planlamasi, tasarimi, gelisimi ve yénetimidir.

Rehberde, genel anlami ile Universite kampduslerinde surdurulebilir gelismenin ilkeleri su
sekilde siralanmistir (Nuttall, 2013, s. 7);

e Kurumun vizyon, misyon ve ydnetimi baglaminda, sosyal, etik ve cevresel sorumluluklarin
netlik icinde belirlenmesi ve bitinliginin saglanmasi,

« Ogretim sisteminin bitiiniinde sosyal, ekonomik ve cevresel stirdirilebilirligin bitinli-
gu, elestirel distinme ve disiplinler arasi iliskilere baglilik,

e Strdurdlebilirlik arastirmalarinda, strdirilebilirligin ekonomik, sosyal, cevresel ve yéne-
tim olmak Uzere dort bileseninin géz dntinde bulundurulmasi,

e Diger egitim kurumlari, yonetim birimleri, sivil toplum kuruluslari ve sanayi kuruluslari ile
isbirlikleri olusturularak toplumun daha genis kesimlerine ulasilmasi,

* Yerel ozellikler baglaminda sifir karbon/su/atik hedefini saglamak icin kampus planla-
masl, tasarimi, gelisimi ve yonetimi,

e Toplum, 6grenciler ve calisanlar icin kaliteli yasam, esitlik ve cesitliligi glglendirecek
politika ve uygulamalarin gelistirilmesi,

e “Yasayan bir laboratuar” olarak kampuslerde, cevreyi 6grenmeye ydnelik dontsim sire-
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cinde 6grencilerin etkin katiliminin saglanmasi,
e Kultlrel ¢esitliligin desteklenmesi,
¢ Ulusal ve uluslararasi olcekte Gniversiteler arasi isbirliginin desteklenmesi.

Bu ilkeler uyarinca rehber, nicel baglamda kisa ve uzun vadeli hedefler icin yedi kapsamli
kategori tanimlamistir. Bu kategoriler;

* Enerji, Karbon ve iklim Degisikligi,
e Su Tuketimi,

e Atik Yonetimi,

Biyolojik Cesitlilik ve Ekoloji,
e Planlama, Tasarim ve Gelisme,

e Materyal Akisi - Satin Alma, Kirlilik,

Yesil Ofis ve Yesil Ulasim,

olarak siniflandinlmaktadir (Nuttall, 2013, s. 35-45). Bu kategoriler, strdirdlebilirlik ile
ilgili Gniversitelerin vizyon ve misyonunun belirlenmesinde, stratejik planlarin olusturulma-
sinda ve uygulama asamasinin yonlendirilmesinde etkili olmaktadir.

Uluslararasi Siirdiiriilebilir Kampiis Agi (ISCN) - Diinya Universite Liderleri Foru-
mu (GULF) Siirdiiriilebilir Kampiis ilkeleri: Diinya capindaki kampislerde uygulanan
surddrulebilirlik uygulamalarinin ileri teknolojiler ile yurutilmesiyle birlikte, deneyimlerin
paylasilmasi, yapilan calismalarin incelenmesi ve raporlanmasi biyik énem kazanmistir.
Bu kapsamda ISCN, kiresel bir forum olusturarak bilgi ve fikir paylasimi ile strdirdlebilir
kampus calismalarini desteklemeyi ve bu calismalari arastirmalar ve egitimler ile birlikte
gelistirmeyi amaclamaktadir.

2010 yilinda Uluslararas Stirdirilebilir Kampis Agi (ISCN), Kiiresel Universite Liderleri Fo-
rumu (GULF) ile birlikte, Universitelere strdirdlebilir kampdslerin tasarim sirecinde, kendi
dnceliklerini ve hedeflerini kurgulayabilmeleri icin genel bir ¢cerceve sunmak amaci ile
Surduralebilir Kampis Tuztgud'nld hazirlamistir. Tzlk cercevesinde, strdirdlebilirligi kap-
samli sekilde ele alabilmek icin, ¢ temel hiyerarsik ilke tanimlanmistir.

Bu ilkeler;
e Yapilar ve Yapilarin Surddrulebilirlik Etkileri;
e Bltlinsel Kampdus Plani ve Hedefleri,

« Arastirma, Ogretim ve Diger Hizmetlerin Entegrasyonu,
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seklinde tanimlanmis olup her bir ilke alt konu basliklari ile detaylandirilmistir (goo.
gl/9ALSMz) (Gorsel 3). Birinci ilke ile, dogal kaynaklarin akilci kullaniminin gerekliliginin
anlasilmasi ve uygulamaya gecirilebilmesi hedeflenmektedir. ikinci ilke ile, stratejik plan ve
butlnsellik 6nem kazanmakta, kampus buttntne iliskin hazirlanan master plan ile belirle-
nen hedeflere ulasmak icin gerekli enstrimanlarin ve aktorlerin tanimlanmasi hedeflen-
mektedir. Son olarak Gglnc ilke ile, her trll isbirligi, katilim ve paylasimin desteklenmesi
hedeflenmektedir.

TlzUge imza atan her Universite bu ilkeleri uygulamak; her ilkenin altinda kendilerine 6zgu
somut, dlcilebilir hedeflerini tanimlamak ve performanslarini diizenli olarak ISCN'e rapor-
lamakla yukimludir (goo.gl/9ALSMz).

Ikinci ke Ugiineii ilke

Biitincil Kampiis Arastirma, Ogretim ve
Plani ve Hedefleri Diger Hizmetlerin

Entegrasyonu

Gérsel 3. Surdirilebilir Kampiis Tiziigu - Temel ilkeleri
Bildungs Koalition. Erisim: 13.11.2016. goo.gl/9ALSMz

Ayrica, ISCN biinyesinde 4 adet 6dul kategorisi bulunmaktadir.

* Yapi ve Yenilikci Altyapi kategorisi ile, yapili cevrenin strdirilebilirlik performansi deger-
lendirilmekte olup yalnizca yapili cevre ile sinirlandirilmamakta, atik sistemi ve ydnetimi,
enerji sistemi ve diger ilgili sistemlere iliskin gelismeler g6z 6ntinde bulundurulmaktadir.

e Kampus Plani ve Yonetim Sistemi kategorisi ile, strdirdlebilir kampus planlamasina ilis-
kin butinsel yaklasimlarin gelistirilmesi beklenilmektedir.

« Yenilikci ishirligi kategorisi ile, negatif cevresel etkilerin engellenebilmesi amacuyla, or-
tak bir hedef dogrultusunda farkli isbirliklerinin varligi degerlendirilmektedir.

« Ogrenci Projesi kategorisi ile, strdirilebilir kampis hakkinda 3renciler arasinda reka-
betin artirilmasi ve konu ile ilgili farkli kesimler icin farkindalik yaratilmasi amaclanmak-
tadir.

GreenMetric Siirdiiriilebilir Kampiis ilkeleri: GreenMetric Universite Strdiriilebilirlik
Derecelendirmesi, Universite kampuslerindeki sirdurilebilirlik cabalarini diinya ¢capinda
degerlendirmekte ve karsilastirmasini yapmaktadir. Degerlendirme platformu, Endonezya
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Universitesi tarafindan 2010 yilinda kurulmustur ve her yil katiimci Gniversitelerin dere-
celendirmesini yapmaktadir.

2010 yilinda 35 ulkeden 95 Universitenin, 2015 yilinda 65 Ulkeden 407 Universitenin,
2016 yilinda ise 516 Universitenin katildigr uluslararasilasmayi tesvik eden, strdirilebilir-
likle ilgili konulara dikkat ceken ve cevre bilinci konusunda kiresel farkindalik yaratmayi
amaclayan bir platform olan GreenMetric, diinyadaki bitin ylksekdgretim kurumlarinin
katilimina agiktir (goo.gl/nV6TMa).

Degerlendirme, Endonezya Universitesi rektérligine bagli bir uzman ekip tarafindan ya-
pilmaktadir. Uzmanlar, gerektiginde tniversitenin ekoloji, surdirdlebilirlik, antropoloji, mu-
hendislik, mimarlik, sehir planlama ve istatistik gibi alanlardaki 6gretim Gyelerinden de

yardim almaktadir. Degerlendirme kriterleri,
A= o G5
4<®
18%

o Agik alanlar/toplam alan o Agik o Enerji verimliligine sahip o Universite atiklar igin geri
alanlar toplam birey sayist cihazlarm kullanimi o Yenilebilir doniistim programi o Toksik
o Kampiisteki toplam orman alan1 enerji kullanim politikast atiklarn geri doniisiimii

o Kampiisteki toplam ekilmis yesil o Toplam enerji kullanimy/toplam o Organik atiklarn bertarafi

alanlar o Su tutucu olmayan birey sayist o Enerji tasarrufu o Organik olmayan atiklarin
alan/toplam alan programi o Yesil binalar o Iklim bertarafi o Kanalizasyon
o Siirdiirtilebilirlik biitgesi/toplam ~ degisikliZine adaptasyon programi  atiklarinin bertarafi o Kampiiste
tiniversite biitgesi (puan: 1500) o Sera gaz1 emisyonunu azaltma kagit ve plastik kullanimini
politikast. (puan: 2100) azaltma politikast (puan: 1800)
/. e v
18%
lasim
@ @
o Su tasarrufu programi o Kampiise giren toplam arag oSiirdiiriilebilirlikle ilgili ders
o Sebeke suyu kullanim. (puan: sayisi/toplam birey sayist sayisi/toplam ders sayisi
1000) o Toplam bisiklet sayist o Siirdiiriilebilirlikle ilgili
/toplam birey sayisi o Kampiiste aragtirma biitgesi/toplam
tagit kullammini kisitlayan ulasim arastirma biitgesi
politikas: o Kampiiste park oSiirdiiriilebilirlikle ilgili yaym
alanlarim smirlayan ulasim sayist o Stirdiiriilebilirlikle ilgili
politikas1 o Kampiis otobiisleri etkinlik say1st
o Bisiklet ve yaya politikas1 o Siirdiiriilebilirlikle ilgili internet
(puan: 1800) sitesi (puan: 1800)
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olmak Uzere 6 ana baslik altinda toplanmakta, her bir ana basligin ylizdesel dilimdeki agir-
g farklilik gostermekte ve her bir ana baslik kendi icerisinde alt basliklara ayrilmaktadir
(goo.gl/nV6TMa).

Bu sistem ile, degerlendirme 10.000 puan lzerinden yapilarak, katilim saglayan tniversite-
ler her degerlendirme alani icin puanlanmakta ve yiksekogretim kurumlari, bu degerlen-
dirmelerden aldiklari toplam puanlara gore siralanmaktadir (goo.gl/nV6TMa).

Bu sayede, kaynaklarin etkin kullanilmamasi neticesinde olusan cevresel sorunlarin ¢o-
ziminde Universitelerin 6n plana ¢ikmasi saglanmaktadir. Ayrica, katilimei Universitelerin
uluslararasi platformda taninirliklarr artmakta ve strddrilebilir kampds ile ilgili ydratulen
ve/veya uygulanan projelerin paylasilmasi ile rekabet ortami dogmaktadir.

Ozetle, aciklanan sirdirilebilir kampiis degerlendirme sistemlerinin tamaminda, siird-
ralebilirligin cevresel, ekonomik ve sosyal boyutunun birlikte bitiinsel yaklasim ile ele
alindigr ve sirdurilebilir kampls planlama, tasarim ve kullanim asamalarinda disiplinler
ve paydaslar arasindaki entegrasyona 6nem verildidi anlasilmaktadir. Ayrica, agiklanan
degerlendirme sistemleri birlikte ele alindiginda, gerek yapili cevre, gerekse de kampis
butindndeki acik alanlarin tasarimi icin, ginimuz teknolojik imkanlarindan yararlanarak
enerji etkin tasarim yaklasiminin benimsenmesi, ulasim, atik ve kaynak tiketimi ile ilgili
olarak kampdus butintnde Ust 6l¢ekli stratejik plan ve hedeflerin belirlenmesi, gelecek ne-
sillerin farkindaliginin artirilmasi amaciyla 6gretim sisteminde, konu ile ilgili programlara
agirlik verilmesi neticesinde surdirilebilir kampis temel niteliklerinin karsilanabilecegi
distndlmektedir.

5. Surdirulebilir Kampiis: Tirkiye'deki Gelismeler

Surdarulebilir kampds ile ilgili olarak, Turkiye'de ulusal 6lcekte gelistirilen herhangi bir
degerlendirme sistemi veya iletisim agi bulunmamaktadir. Ancak, Birlesmis Milletler Cevre
Programi (UNEP), Uluslararasi Siirdirilebilir Kampiis Agi (ISCN)-Diinya Universite Liderleri
Forumu (GULF) ve GreenMetric gibi strdirilebilir kampis degerlendirme ve gelistirme
organizasyonlarina Turkiye'deki bazi Universitelerden de katiim saglanmis ve konu ile ilgili
umut verici gelismeler elde edilmistir.

e Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP) kapsaminda, sirdirlebilir gelisme ve
surduralebilir Gniversite icin en iyi 6rneklerin yer aldigl, 2011 yilinda yayinlanan belge-
de, ekolojik cevreye saygili mekansal ¢dézimlerinden, 1960l yillardan baslamak suretiyle
kampus geneline iliskin agaclandirma seferberliginden ve kampusteki yapilarda yerel mal-
zemelerin kullanilmasindan &tiirii, Orta Dogu Teknik Universitesi'ne basari dykisi olarak
yer verilmistir (Nuttall, 2013, s. 75-76).
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Gorsel 4-5. Orta Dogu Teknik Universitesi - Eymir Golii
Unep. Erisim: 13.11.2016. goo.gl/9P9IfYS

Orta Dogu Teknik Universitesi'nin bu basarisinda kuskusuz, lniversiteye tahsis edilen ve
kampls arazisi icerisinde bulunan Eymir Go6lU icin gerceklestirilen uygulamalarin etkisi
buytktir. Ozel Cevre Koruma Bolgesi olan, biinyesinde dogal ve arkeolojik sit alani barin-
diran Eymir Golii Orta Dodu Teknik Universitesi'ne tahsis edildikten sonra, gél rehabilitas-
yonu basta olmak Uzere, Universite yonetimi ve calisanlari ile 6grencilerin katkilari saye-
sinde agaclandirma seferberligi gibi bir ¢cok girisime tanik olmustur. Eymir Golu ile ilgili
Orta Dogu Teknik Universitesi tarafindan hazirlanan imar planlari ve koruma-gelistirme
uygulamalari yardimiyla, Eymir GolU ¢evresindeki orman alani ile birlikte, yalnizca tniversi-
teye degil ayni zamanda kamusal bir rekreasyon alani olarak Ankara'ya hizmet etmektedir
(Yilmaz, 2010, s. 145-193).

Bununla birlikte, Orta Dogu Teknik Universitesi tarafindan;

» Kampus dahilindeki enerji tretimi (jeneratorler), iletimi ve tiketimindeki verimliligin ar-
tirilmasi,

* Bilin¢siz kullanim ve israfin énlenmesi,

e Enerji maliyetlerinin sirdurilebilir kilinmasi amaciyla kampistn karbondioksit saliminin
azaltilmasi,

e Arazi kullanimi ve yagmur suyu yonetim plani ile dogal kaynaklarin korunmasinin sag-
lanmasi,

 Atik yonetim plani ile cevre kirliliginin 6nlenmesi, toplumun enerji ve cevre konularinda
bilinclendirilmesi,

« iklim degisikligi ile miicadele edilmesi,
amaciyla 2011 yilinda “Yesil KampUs” faaliyetlerine baslanilmig, 2017 yilina kadar gergek-

lestirilmesi planlanan hedefler belirlenmistir.
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Bu hedeflerin ana basliklari,
e Hava kalitesi,

e Enerji,

Karbondioksit emisyonu,

* Su,

o Kati Atik,

e GUrdlta,

seklinde siralanmaktadir (goo.gl/vJEoPm).

e 30 Ulkeden 80 universitenin lGyesi oldugu Uluslararasi Siirdiiriilebilir Kampiis Agi
(ISCN)-Diinya Universite Liderleri Forumunda (GULF) Tiirkiye'den Bogazici Universi-
tesi, Ko¢ Universitesi ve Ozyegin Universitesi olmak lizere 3 Universite yer almakta olup
her Gg Universite tarafindan, emisyon ve atik olusumu azaltiminin saglanmasi, geri kaza-
nim-tekrar kullanim aktiviteleri ile strdurulebilir kampus hayati kavramina uygun calisma-
larin gerceklestirilmesi dncelikli hedefler olarak belirlenmistir.

Bu hedefleri gerceklestirmek amaciyla Bogazici Universitesi biinyesinde, 2014 yilinda
“Surdurulebilir Yesil Kampus Uygulamalari Komisyonu” kurulmus, enerji, arazi kullanimi-ta-
rim ve ormancilik ile atik yénetimi basliklari altinda teknik uygulamalar gerceklestirilmistir.
Yesil bina calismalari dogrultusunda, 1868 yilinda temeli atilan 6§renci yurdu icin 2009
yilinda restorasyon karari verilmistir. Su ve enerji verimliligi, strdurilebilir malzeme ile kay-
nak secimi gibi unsurlar géz éniine alinarak uygulanan restorasyon projesi, Amerikan Yesil
Binalar Konseyi (USGBC) tarafindan gelistirilmis bir cevre dostu bina sertifikasyon sistemi
olan LEED kriterleri kapsaminda, Gold Sertifika ile ddillendirilmistir. Strddrilebilir Kampds
olma yolunda, Bogazici Universitesi tarafindan atilan diger bir énemli adim ise Bogazici
Universitesi Riizgar Enerji Santrali (BURES) projesidir. Bu proje ile, Saritepe Kampiisiinde
yillik elektrik tiketiminin %40 fazlasi Uretilerek, tim elektrik ihtiyacini yenilenebilir riizgar
kaynagindan karsilayan dinyanin ilk tniversitesi olunmasi hedeflenmektedir.

BUtun ana binalarinin LEED sertifikasyon sistemine gdre tasarlanmasi ve insa edilmesini
hedefleyen ve 2011 yilinda egitime baslayan Ozyegin Universitesi ise, Miihendislik Fakiil-
tesi ve Ogrenci Merkezi binalari ile LEED Gold Sertifikasi almaya hak kazanmistir.
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Gorsel 6-7-8. Ozyedin Universitesi Ogrenci Merkez Binalari
Natura Dergi. Erisim: 21.12.2016. goo.gl/zqXTdr

e 2015 yilinda, 11 adedi Turkiye'den olmak Uzere 407 Universite, 2016 yilinda ise 16 ade-
di Tlrkiye'den olmak lzere 516 Universite, GreenMetric dederlendirme sistemine katilim
saglamistir.

Gorsel 9'dan anlasilacagdl Uzere, daha dnce aciklanan ilkeler uyarinca, 10.000 tam puan
Uzerinden yapilan degerlendirme sonucunda, kampuslerin yesillendirilmesi, alt yapidan
kaynaklanan enerji kayiplarinin engellenmesi amaciyla gerceklestirilen yenileme calisma-
lari, il genelinde strdurilen cevre egitimleri, kampuslerin bircok alaninin arac trafigine
kapatilmasi, ¢cop toplama sistemlerinin standartlara uygun hale getirilmesi, atiklarin ayris-
tinlmasi gibi uygulamalar sayesinde Biilent Ecevit Universitesi, 2015 ve 2016 yillarinda
Turkiye genelinde ilk siraya yerlesmis olmakla birlikte, Dinya genelinde katilim saglayan
diger Universiteler arasinda 2015 yilinda 217., 2016 yilinda ise 195. sirada yer almistir
(Gorsel 9).
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Universite

Biilent Ecevit
Universitesi
Ozyegin
Universitesi
Sabanci
Universitesi

_Karabiik
Universitesi

Sel¢uk
Universitesi
Ind nii
Universitesi
Kilis 7 Arahk
Universitesi
Ankara
Universitesi
izmir
Ekonomi
Universitesi
Bilkent
Universitesi
Celal Bayar
Universitesi

2015 Verileri

Turkiye
Genelinde

10

11

Diinya
Genelinde

217

260

276

283

303
320
341

345

359

378

404

Toplam

Puan

4171

3764

3622

3583

3405

317S

2995

2960

2780

2458

1738

Universite

Biilent Ecevit
Universitesi
Sabanci
Universitesi
Bogazici
Universitesi

TOBB
Ekonomi ve
Teknoloji
Universitesi
Ozyegin
Universitesi
Hitit
Universitesi
Ankara
Universitesi
Bartin
Universitesi
Ege
Universitesi

Inénii
Universitesi
Bilkent
Universitesi
Diizce
Universitesi
Karabiik
Universitesi
Kilis 7 Aralik
Universitesi
Selguk
Universitesi
Celal Bayar
Universitesi
izmir
Ekonomi
Universitesi

2016 Verileri
Tirkiye Diinya
Genelinde  Genelinde

1 195
2 233
3 259
4 271

5 284
6 304
il 318
8 324
g 337
10 343
11 344
12 364
13 412
14 436
14 464
5 473
16 484

Gorsel 9. GreenMetric 2015 - 2016 Yili Siralamasi
Biilent Ecevit Universitesi. Erisim: 18.11.2016. goo.gl/hD5n5s,
Green Metric. Erigsim: 08.05.2017. goo.gl/Q6bFGR

Toplam
Puan

4839 I
4511 I

4366

4284

4204 l

4061

3952 l

3885

3790

3746

3743

-—mp =

857

3217

3022

2685

2584

2381

an ¢un Gun Gun m

2015 yilinda degerlendirme sistemine katilmayan, Bogazici Universitesi, TOBB Ekonomi
ve Teknoloji Universitesi, Hitit Universitesi, Bartin Universitesi, Ege Universitesi ve Diizce

Universitesi 2016 yilindaki degerlendirme sistemine katilim saglamis, Tiirkiye genelinde

Bogazici Universitesi Gicincl, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi ise dérdiinci sirada
yer almistir. 2015 yilinda degerlendirme sistemine katilan Ozyedin Universitesi, Ankara
Universitesi, inéni Universitesi, Karabiik Universitesi, Kilis 7 Aralik Universitesi, Selcuk Uni-

versitesi, Celal Bayar Universitesi ve izmir Ekonomi Universitesi ise 2016 yilinda, 2015

yilina gore siralamada hem Tirkiye hem de Dinya genelinde daha alt siralarda yer almistir.

Ayrica, 10.000 tam puan Uzerinden dederlendirme yapildigi g6z 6éniinde bulundurularak
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Turkiye'den degerlendirmeye katilan Universitelerin toplam puanlarina bakildiginda, sir-
durdlebilir kampis olma hedefinin ¢cok altinda olundugu goze carpmaktadir. Bunun yanin-
da, 2016 yilinda degerlendirme sistemine katilan tniversite sayisindaki artis konu ile ilgili
farkindaligin gelisim gosterdigine isaret etmektedir. Ayrica, 2015 ve 2016 yillarinda olmak
Uzere Ust Uste degerlendirme sistemine katilan Universitelerin konu ile ilgili yaratilen
projeleri ve uygulamalari sayesinde, Diinya genelinde daha Ust siralarda yer almasi umut
verici gelismeler olarak degerlendirilebilir.

6. Sonuc

Anlasilacag Uzere, Glkemizde surdirilebilir kamps ile ilgili farkindalik yaratabilecek umut
verici gelismeler olmakla birlikte, gerek bu siirece katilim saglayan dniversite sayisinin
artmasl, gerekse de belirlenen hedeflerin uygulanmasi konularinda daha somut adimlarin
atilmasi gerekmektedir.

Surdlrulebilir kampus icin butlnsel yaklasimin énemi tartisilmaz bir gercektir. Bu nokta-
da, slrdurilebilirligin ¢evresel, ekonomik ve sosyal olmak lzere tim boyutlarinin kampds
alanmin planlama, tasarim ve kullanim asamalarinda g6z dninde bulundurulmasi gerek-
mektedir.

Bunun icin 6ncelikle, kamps alaninin sahip oldugu potansiyellerin tespit edilmesi adina,
stratejik analiz yontemlerinden Universite tarafindan tercih edilen bir metod kullanilarak
glclu-zayif yonler ile firsat-tehditlerin belirlenmesi gerekmektedir. Elde edilen bulgular
kapsaminda, Universitenin misyon ve vizyonu isiginda kisa, orta ve uzun vadeli hedeflerin
belirlendigi, farkli uygulama alanlarina (enerji, atik, ulasim, egitim v.b) ait stratejik planlar
hazirlanmali, hedeflere ulasabilmek i¢in gereken uygulama araclari ve aktorleri belirlene-
rek uygulama asamasina gecilmelidir. Uygulamanin denetlenebilmesi ve slrec icerisindeki
gelisimin izlenebilmesi adina her asamasinin 6zenli bir sekilde raporlanmasi gerekmekte-
dir. Ancak bu surec izlendigi takdirde tniversite kampuUslerinde strdurilebilirlik kriterleri-
nin uygulanabilecedi disiinilmektedir. ilaveten uygulamalarin tanimlanabilmesi, konu ile
ilgili paydaslarin farkindaliginin artirilmasi ve uygulama ve kullanim asamalarina aktif ka-
tiimin saglanabilmesi amaciyla, her Universite tarafindan “Strdirilebilir Kampus Tasarim
Rehberi” hazirlanmasi gerektigi disinilmektedir.
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Gorsel 10. Surdirilebilir Kampis Uygulamasi Akis Semasi.

Bitilnsel yaklagimlarin tniversite kampus alanlarinda uygulanmasi sayesinde, yagmur suyu
ve atik sularin yeniden kullanildigi ve enerji verimliligin artirildigi su ve enerji etkin tasa-
rimlar ile ekonomik kazanclarin; yesil binalar ve yenilenebilir enerji odakli tasarimlar ile
binalarin icinde, kampds ici ve ¢cevresinde hava kalitesinin ve konfor 6zelliklerinin artirildig
cevresel kazanclarin; ¢cevre kirliliginin 6nlendigi, iklim dedgisikliginin olumsuz etkilerinin
azaltildigr ve saglikli toplum odakli tasarimlar ile ise sosyal kazanglarin saglanabilecedgi
dustnlilmektedir.
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Oz: Sanatin makinelesme cadinda aldigi tutumun incelendigi bu makalede temel olarak tekno-
loji ve sanat arasindaki iliski ele alinmistir. Sanatin tinselligi ile bilimin nesnelli§i s6z konusu ol-
dugunda, boya sanatinda ne gibi yeniliklerin ortaya ¢iktigi, makinenin tutsakligindan kurtulmak
isteyen ressamin hangi ¢ézim yollarina basvurdugu ve bu sayede sanatin yeni kazanimlara
nasil ulastigi da yine makalede ele alinan konulardir. Konunun aciklanmasi sirasinda, tarihsel
stirecin somut érnekler Uzerinden rapor edilmesiyle yetinilmemis, Bergson'un sezgi kavramin-

dan hareketle meselenin felsefi muhakemesine de basvurulmustur.

Anahtar Sézciikler: Makina, Sanat, Olguculuk, Ruhsallik, RoboCop.

Abstract: Basically, on the article, which has investigated manner of art against mechanisation
age, checks up on the relation between art and technology. In the context of spirituality of art
and objectivity of science, the article also has investigated whatever renewals have appeared
in painting art, what kinf of ways painter has consulted as he wants get rid of captivity of
machine and how art has reached new acquisitions. Meanwhile, it hasn't been contented
oneself with reporting historical process by way of tangible examples and has been applied to

philosophical reasoning of issue through Bergson’s instinct notion, too.
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Giris

Himanist felsefeye dayanilarak gelistirilen bilimsel akil 20. ylzyilin ortalarina dogru pratik
kullanimlarin esiri olmus ve bilgi Gretme amacindan uzaklasarak bazi zaaflara yakalanmis-
tir. Nesnel olmayan bilgi edinme yollarini hor géren pratik ve pozitivist bir bakis acisi, din
gibi sanatin da hayati aciklamada yetersiz oldugunu ima ederek kendini tek otorite kabul
etme hatasina dismdstur. Bu bakis a¢isina goére hayat ‘'madde’den, insan da ‘beden’den
ibarettir.

insani nesnel gerceklik icinde aciklamaya calisan bu tip bir bilimsel gériise karsi sanat ise
insanin gorilmeyen yanina odaklanir. Bunu, tipki felsefede oldugu gibi ruhun gercekligi-
ne inanarak yapar. Cinkd ruh, bilimin otomatizmini ve madde kanunlarini asma yetisine
sahiptir (Bergson, 1912'den aktaran. Gindogan, 2013, s. 32). Bu bakimdan da insani, do-
danin goz ile gérinmeyen taraflari hakkinda bilgi sahibi yapar. Bilimsel goris, 6grenme
ve deneyleme yolunu izlerken ruhun gercekligine odaklanan sanatgl, 6grenme ve sezme
becerilerine givenir. Bu becerisi onu Bergson'un da bahsettigi mutlak ‘gercek’e ulastirir.
Pozitif bilimler, ¢c6ziimleme ydntemini kullanip nesnenin cevresinde dolasirken 6ze ulas-
manin yolu sezgidir (Bergson'dan aktaran Gindogan, 2013, s. 34-35). Sanat da bilimin
aksine sezgiyi barindirir ve mutlak olana bu yoldan ulasma gayretindedir.

Bilimsel ve maddeci gorisin tek zaafi, insanin ruhsal yanini gérmezlikten gelmesi ve ne-
ticede din gibi sanati da 6telemesi degildir. Pozitivizm, insani maddenin kélesi yapar. “in-
sani makine karsisinda atomize ederek onu makineye bagimli kilar” (Kaygusuz ve digerleri,
2009, s. 186). Nitekim ikinci Diinya Savasi sona erdiginde, insanlik yeni efendileriyle tanis-
mistir. Kapitalizm ve medya, pozitivist bilim ve teknoloji, endustri ve makinelesme sadece
sanatin degil insan yasamindaki her manevi edimin adeta dismani kesilmistir. Sanat ile
bilimin -konulari degilse de- konulara bakis tarzlarinda ve elbette dogayr okuma bigimle-
rinde keskin farkliliklar bu asamada ortaya cikar. izzetbegovic'in dedigi gibi bilim, “hayata
ve sanata donik oldugu zaman bile”, burada ancak “cansiz ve gayri sahsi” ne varsa onu
bulur. Sanat ise “hakikate uygun” olanin pesindedir ve bilimin aksine “canli, sahsi, ruhsal”
olani konu edinir (2011, s. 124-12T7).

Bilimsel akil-esas bilimin de ilkelerine ters bir sekilde hayati kolaylastirmak adina makine-
lere erisim olanaklarini artirmis ve bu amag ile de ahlak sinirlarini kaldirmanin artik hayatin
gercedi oldugu gibi faydaci bir zihniyeti kitlelerin bilincine yerlestirmeye baslamistir’. Sa-
nat ise insanoglunun kaderi, yalnizligi, faniligi ve 6limi meselelerine, varolusunun mana
ve manasizligina yani bilimin tetkik mezvuu olmayan / olamayan konulara yogunlasmistir
(izzetbegovic, 2011, s. 125). Bununla birlikte teknoloji ve sanat sorununun sanatcilarca
hararetli sekilde tartisilmasi da yine bu déneme denk gelir. Gelecekgiler, kubistler, hiper-
realistler derken yirminci asrin sonuna dogru bir resim ilkesi olarak pentiriin ortadan kalk-

' Ustelik &nceleri Bati Gilkelerinde gériilen bu durum simdilerde, ahlak ve maneviyat ilkelerine derinden bagli olan
Dogu medeniyetini de etkisi altina almaktadir.
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masi dahi giindeme gelmistir. Warhol'un ipek baski teknigini kullanmasi, Lichtenstein'in
illistrasyonlari, Rauschenberg'in “cok-tirlu estetik” hamlesi? ve diger bazi girisimler, bilin-
dik resim ydntemlerinin cagin sorunlarina tepki vermede yetersiz kaldigini distindirdugi
gibi ressamin adeta soyu tikenmekte olan bir canli gibi bilim, madde ve teknik karsisinda,
varligini koruyabilecek yeni olanaklar aramak zorunda oldugunu da géstermektedir. Oyle
ki yagli boya ve fircanin ressamin elinden c¢ikmis o saf hali, teknolojik nesnelerle iyiden
iyiye hasir nesir olmus insan yiginlarina artik neredeyse yabanci gelmektedir. ilkel benligin-
den kopma asamasina yaklasan insan, teknolojinin artik her ise yetebilecedi bu neden ile
geleneksel yasam ve Uretim bicimlerinin ancak mizelerin konusu olabilecegdi gibi blyik
bir yanilglya kapitmistir.

Leon Battista Alberti'nin modern sanat kuramindaki temel metinlerden biri olan Trattato
della Pittura isimli yazisinda resim yapma, sahici bir tanrisal gli¢ olarak ¢vildr. Alberti,
resmin, kopyalanan ya da taklit edilen seyleri daha soylu ve degerli hale getirdigini 6ne
sirmektedir (Alberti, 1435'ten aktaran Steiner, 1991, s. 8). Hi¢ stiphesiz Steiner'in da belirt-
tigi gibi Alberti'nin doneminden bu yana sanatin temel ilkeleri blyik degisimler gegirmistir
(1991, s. 9). Bununla birlikte estetik yansitmanin nesneye, makinenin verdiginden daha
soylu bir anlam kattigi ginimizde de asikardir. Siradan bir bisiklet tekerlegi, beklenmedik
anda gelen bir sanat¢i midahalesi sonucu, teknik bir ara¢ olmaktan c¢ikarak yasamin sor-
gulanmasina dénlk bir esere donlsebilmistir (Gorsel 1). Hangi teknolojik ya da endUstriyel
dizenek devreye girerse girsin, sanatcinin kafasi ve yiregdi bugln bile nesneye yikleyecek
yeni anlamlar bulabilmektedir.

|
[

piia
at

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 1951, Bisiklet Tekerlegi / Bicycle Wheel.
Moma. Erisim: 28.05.2017. goo.gl/x01wa9

2 Cokturlu estetik terimi, Rauschenberg'in pek ¢ok malzeme ve teknigi ayni anda kapsayan calismalari icin Lawrence
Alloway tarafindan kullanilmistir.
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Makine Karsiti Tavir: Kusurluluk

Sayet aralarindaki rekabet s6z konusu edilecekse, bilim ve teknigin plastik sanatlara ilk
biyuk darbesinin fotograf makinesinin icadi oldugu bilinmelidir. Bu makineyi icat ederken
Niepce'in glinimiz pozitivistleri kadar duygusuz hareket ettigini ileri sirmek mibalaga
olabilir fakat ortaya cikarttigi bu makine ile basta resim olmak lzere bitiin sanatlara go-
ndl vermis herkesin saskinlik yasamasina sebep oldugu muhakkaktir. Nicéphore Niepce,
1826 yilinda, -bilinen- ilk fotografi ¢ektiginde resim sanatinin ustalari baslarina gelecek
felaketten belki de tamamen habersizdirler®. Hatta kim bilir, Bay Niepce bile o digmeye
bastigr anda koca sanat tarihinde ne gibi bir yarilma meydana getirecegini asla tahmin
edememistir. Fakat sadece birkac yil sonra dnemli toplumsal olaylarin, tst dizey kisilerin,
savaslarin ve benzeri goriintllerin belgelenmesi icin aranan kisiler ressamlar degil fotog-
rafcilar olmustur. Artik bir saray erkani, elit konumunu ya da zenginligini gozler éniine ser-
mek icin ginlerce kipirdamadan durmak zorunda dedildir. Gergi ilk fotograf makinelerinin
pozlama yapabilmesi dakikalarca slrebiliyordu ama bu stre ressama verilen poz ile kiyas-
lanamayacak kadar azdir. Dahasi, dig gértintmlerindeki tim hasmeti birebir kopyalayan bir
makine varken isi insan eline birakmak cok cazip gelmemistir. insan eliyle sekillendirilmesi
mimkin olmayan bicimler, makine yardimiyla kolaylikla yapilabilmektedir (Yaykin, 2010, s.
86). Artik firca tutan el, deklansore basan kadar degerli degildir. Ressamlar, hem para hem
de itibar kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalmislardir. Ustelik fotograf makinesi zaman
ilerledikce yeni teknolojiler ile birleserek resim sanatina mudahale etmeyi sirdirecek,
sanatin plastik unsurlari ile yaratilan estetigin alternatiflerini olusturacaktir.

Ne var ki ressamdaki bu saskinlik hali ¢cok sirmemis, mevcut durumu sanatin lehine ce-
virecek bir karsi hamle gelistirilmistir. “Fotografin ve sinemanin bas dondurici ilerleyisi
resim sanatini bir taklit sanati olmaktan kurtarmis, ressami yalniz gézlyle degil kafasi ve
sinirleriyle calismaya mecbur etmistir” (Eyiboglu, 1986, s. 243). Bu slrecte resim ve diger
gorsel sanatlar, sadece fotograf makinesine karsi bicimsel bir zenginlik elde etmekle kal-
mamis ama ayni zamanda sanatin kendisi de Eyliboglu'nun bahsettigi entelektiel boyuta
erismistir. Ressam artik makinenin yapamadigini yapacak ve sanat eserinde yalnizca doga-
nin gizelligini dedil ama ayni zamanda anlamini / muhtevasini da yansitmaya calisacaktir.
Bu cabasi da onun kendisini strekli yenilemesine yardim edecektir.

Elbette bu sirada sanatin bicimsel dilinde de degisimler meydana gelmis, ressam elinin ku-
surlulugu makinenin (ve aslinda antik'in de) kusursuzlugu karsisinda daha cazip gériinmeye
baslamistir. 1900'lerin ortalarinda, (6zellikle Orta Avrupa resminde) yayginlasan ¢alakalem
firca anlayisi primitif / ilkelci Gsluba meyledilmesini saglamis, teknolojinin kusursuzlastir-
maya calistigl ¢evrenin otantik haliyle yeniden g6zlenebilmesine yonelik hamleler ¢agdin

3 Optik alanindaki en 6nemli bilim adamlarindan kabul edilen ibn-i Heysem'in karanlik kutu denemeleri, ilgili calis-
malarin 10. asra kadar gittigini géstermektedir. ingiliz mucit William Henry F. Talbot'un da 19. yiizyil ortalarindaki

calismalara ¢ok biylk katkisi oldugu bilinmelidir..

274 | BiLIM, MAKINE VE SANAT: KESISMELER-CATISMALAR
ARS. GOR. ZAFER KALFA / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 271-283



sekuler havasina ve savas ortamina da esasli bir isyan olarak kendini gostermistir. Kandins-
ky'nin deyimiyle “materyalist felsefenin siregiden zulmi” sanatcilarin canini fena halde
sikinca olabildigine yalin, cocuk resimlerini ya da yamyamlarin ¢izimlerini andiran ve de in-
san duygularini dogrudan yansitan bir bicimin pesinden yol alinmistir (1911 / 2013, s. 30).

Bununla birlikte makine sadece doganin saf estetigini bozmamis ama ayni zamanda doga
icindeki insanin duygu diinyasina da etki etmis ve endistri zenginligini korumak i¢cin acima-
siz, katl, siirsiz, pragmatik bir dusiince toplum yasamina egemen olmaya baslamistir. “Sana-
yi Devrimi'nin artirdid istila ve doyumsuz otorite arzusu yeni dinya diizenini kontrolslzce
ele gecirirken, kalici hasarlara neden olan bir dizi felakete de sebebiyet vermistir” (Artut,
2014, s. 12). Yani duygusuzlasma, endUstri insaninin belirgin bir karakteri olarak yayilirken
20. yuzyil sanatlarinin olusmasinda da énemli etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmistir
(Turani, 2011, s. 62-67). Makinenin kisiye 6zel olmayan (kitleye ydnelik) ve zaten kisilikten
yoksun Uretim seklinden bunalan sanatci, tam tersi ydonde dusinup hareket edince kitlenin
dedgil bireyin, mantigin degil ruhsalligin yiceltildigi bir gidu tim sanatlarin icine sizarak
gelismis ve ortaya dznelligi agir basan yeni bir sanatci tipi ¢ikarmigtir. Oznellik ayrica insan
ezen teknik dizene, kisiligi silen toptanci topluma, benligini cigneyen zorbaliga kars! bir
isyan halini alarak giic kazanmistir (Sarte, 1985, s. 11). Elbette bir evrim tartismasi degildir
bu; sanat¢inin tepkisi, bilingli bir meydan okumadan ¢ok ontolojisinde gizli duygusal bir
refleks olarak ortaya c¢ikar. Sanat¢l, onu var eden ve dinyadaki konumunu anlamlandi-
ran ruhsalligini korumaya yonelik bir tepki halindedir artik. Daha agik séylemek gerekirse,
cevresinin giderek mekanize oldugunu gordr, bir kacis yolu arar ve bu ruhsuz sistematigi
sanatiyla kirmayi arzularken ilkel sanatlara, disavurumculuga, ¢ig renklere yénelme ihtiyaci
his eder. Bir bakima sanatin kaderi de s6z konusudur burada. Turani'nin belirttigi gibi “sa-
nat ne zaman virtidz yani i¢c kuvvetlerinden mahrum tekrarlar icine diisse 6niine gecilmez
bir kuvvet sanati ic kuvvetine ve sadelige sahip ilkel unsurlara gitmege zorlamistir” (1971,
s. 550). Fransa'da siirsellik (lyrical abstraction), Amerika'da soyut disavurumculuk (action
painting) ve daha niceleri hep bu ilkel unsurlara / i¢c kuvvete yonelimin sonucudurlar. Bura-
daki i¢ kuvvet ruhsalliktir ve zaten olgucu bilime karsi muhafaza edilmek istenen de odur.
Ressam, artik gordtiginin degil gormek istediginin resmini yapmaktadir. Ginlik hayatta,
makinelerin kusatti§i bir ortamda vyitirdigini eserlerinde arar olmustur. Cizimde stilizasyon
yine bu dénemde ve yine bu sebeple ortaya ¢ikmis, disavurumcu resim meraki da ayni
anda artmistir. Munch, Ensor, Kirchner ve Kokoscha'nin resimlerinde bu kaba ve yabani
formalarin estetigi hemen goze carpmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Ernst L. Kirchner, 1913, Sahilde Yikananlar / Badende am Strand.
Staatliche Museen zu Berlin. Erisim: 06.05.2017. goo.gl/34h8km

Bu ressamlar, tabiat manzaralarini natlralist bicimde gizellestirmekten ya da bir tablo-
yu, izlenimciler gibi 1sik oyunlariyla sislemekten haz almaz olmuslardir ctinki yasadiklari
cevre boyle bir gerceklige artik sahip degildir. O halde estetize edilecek bir dinya da
yoktur ve iyimser olmak i¢in sebep kalmamistir. Gombrich, bu sanatcilar “seylerin yalnizca
hos yanini gérmeyi reddederek seyirciyi saskinliga ugratan ressamlar” olarak tanimlamistir
(1976, s. 449). Haklidir ve dinya savaslari donemlerinde yasadiklari da bu anlamda dikkate
alindiginda kaybedilen safligr sevimli hallerde yeniden tasvir etmek yerine olabildigince
yalin ve yakici bir sekilde yansitmayi denemelerinin mantigi daha rahat anlasilacaktir. Sts-
lemeden uzak, ¢ig renklerin armonisiyle yapilan resimler giderek artan yapayliga, kimliksiz-
lige, ruhsuzluga bir tepkidir ve bu, “insanin sanata bulanmis ¢igligidir” (Turani, 2011, s. 83).
O yakici bicimlerin olusmamasi artik mimkin degildir. Savas yeni baslamistir!

Bilim ve Makine Caginin Estetigi

1900'lerin baslarinda italya'da ortaya cikan gelecekgilik (fitlirizm), hareket ile birlikte hizi
da yasamin en dnemli ve belirleyici unsuru olarak kabul etti. Umberto Boccioni, bu konu-
daki ilk bildirisini 1910'da yayinladi. Ayni tarihlerde Fransa'da, Braque ve Picasso 6ncu-
liginde yine cisimlerdeki hareketi ve goriintideki degisimi esas alan kibizmin temelleri
atilmist (Kibizmin habercisi Cezanne da deneysel bir sanat yapiyordu aslinda). 1919 yilin-
da Manchester'daki laboratuvarinda Rutherford, atomun tek basina ham bir madde olmadi-
gini kesfetti. 1920 yilinda ise Picasso’nun Meyve Kasesi, Mandolin, Gitar ve Oturmus Kadin
resimlerinden olusan kubist serisi basladi. Bu iki adam; Rutherford ve Picasso, nesnenin
gorintldst hakkinda bilinen bitin kaliplar parcaladi. Bu saatten sonra bilim ve sanatin
birbirini etkilememesi olanaksizdi. Ne var ki, Baudelaire'in dedigi gibi, modern diinyanin
estetik temsili bu diinyaya karsit olmaliydi (2013, s. 31). Picasso, Guernica'yi yapti. Pollock,
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saman ayinlerini bizlere yeniden anlatti. Baudelaire'in hayali gercek oldu ve modern res-
sam, modern dinyanin karsisinda safini aldi.

Elbette pozitif bilim ve ona bagli olarak kapitalist teknoloji yollarina hiz kesmeden devam
edecekler, yukarida bahsettigimiz sanat egilimleri de bu hizli gelisme karsisinda evrimle-
rini soyut disavurumculuk, foto realizm ve pop-art meyveleri vererek sirdireceklerdi. Bu
sirada, sanatin bilim-teknik ve mihendislik ile minasebetindeki karsitliklar azalip ortaklik-
lar artacak ve Ozellikle pop-art, kinetik art, enstalasyon gibi tavirlar kapitalist teknolojinin
kendini en canli sekilde gosterdigi Birlesik Devletler'de biylk ses getirecekti’. S6z konusu
iliski kimi zaman Kirchner, Picasso ve Pollock gibi sanatcilarda pozitivizm ile ¢atismaya
donisecek, Kandinsky (1911/2013, s. 78)'nin sozleriyle ifade edecek olursak, dissal for-
malar daha ileri ifadelere ulasmak Uzere “basamak olarak” kullanilacak ama kimi zaman da
sanatcl, bilimsel teknikleri yadsimadan glincel olan ile barisik bir sanat icat edecekti. Her
iki sekilde de sirec, yeni sanat kaliplarinin / tsluplarinin dogmasina yarayacakti.

Tepki icin Bir Bilesim: Teknik ve Sanat

Asiri tevekkillc insanin, karsilastigi her zorluk karsisinda Tanri'nin gictine guvenip akilci
tutumdan uzaklasmasi gibi teknoloji caginin yeni insani da yasamin mikemmel sirdirile-
bilmesi icin bilim ve teknigin yeterli olacagi dustincesiyle kutsal, sanatsal, tinsel degerleri
elinin tersiyle itmis, Nermi Uygur'un ifadesiyle; nerede sallanti, bunalim bas gdsterse, orda
bilimsel kesinligin yardimina siginmak aliskanligina kapilmistir. O kadar ki bilim deyince her
yoniyle sarsilmaz dogrular, tam givenilir saptamalar akla gelir olmustur (Uygur, 2012, s.
93). Halbuki bilim zaten yanlis oldugu kanitlanana dek dogdru kabul edilen varsayimlardan
ibarettir. Yani bu bakis acisi aslinda bilimin 6zilyle de uyusmamaktadir. Ote yandan sanat,
bilim ve teknik ile alakali saplantili tutumlarin yol a¢ti§i hasarlari bilim ve teknolojinin
kendisinden beslenerek iyilestirebilmis ve bu sayede -tipki yizyilin basinda oldugu gibi-
kendine de yeni bir ufuk belirlemistir. Karmasa ve dizenin yapisi, toplum hayatinin ritmini
dedgistirmis, hayatin renklerini olusturan sanatin anlatim yapisini etkileyerek, yeni tanimla-
malarin ve yeni sanat dillerinin gelismesine neden olmustur (Artut, 2004, s. 13).

Bu konuda en ¢arpici 6rneklerden biri de Macaristan asilli Fransiz heykeltiras Nicolas Schof-
fer'e aittir. Hareketi estetik bir 6geye dénlstirmeyi amaclayan gelecekgi (futdrist) resim
tarzindan ilham alarak kinetik sanatin kapilarini aralayan Schoffer’in bilimsel / teknolojik
ilkelerden de etkilendigi aciktir. 1956 yilinda Schoffer, Philips sirketinin mihendislerinden
Francois Terny'nin yardimiyla ilk kibernetik heykeli yapmis, onu CYSP 1 diye adlandirmis
ve 28 Mayis'ta bir siir gecesi vesilesiyle Sarah Bernhardt tiyatrosunda tanitmistir (Gorsel 3).
Kaidesinin icine gizlenmis elektronik beyin sayesinde kanatlarini hareket ettirerek isiga ve

4Fakat bu yeni akimin ézdekgi / olgucu felsefenin riini olan kapitalist teknolojiye bir tepki mi yoksa évgi mi ol-
dugu uzun sire anlasilamadi. O kadar ki kapitalizmin gtinlik tiiketim nesnelerini sanat eseri olarak sunan Warhol'un
reklam sektortinl destekledigi bile dustnuldi. Yine de tartisilmaz olan, ressamin, dinyadaki biylk dedisimden
etkilenip artik bambaska bir ¢ehre ile karsimizda durduguydu.
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sese tepki gosteren bu heykelin daha sonra Maurice Bejart® Toplulugu'nda dansor olarak
kullanilmasi teknoloji-sanat iliskisi distnildiginde oldukca ilgi ¢ekicidir (Ragon, 1987, s.
125).

Gorsel 3. CYSP 1'in sergilenisi.
Galaktika. Erisim: 06.05.2017. goo.gl/Mrbhév

Ragon, Schéffer'in bir sanat¢i-mihendis mi yoksa bir mihendis -sanat¢i mi oldugu soru-
suyla tartismayi alevlendiriyor. Ragon'a gére Schoffer, sanatcinin diger teknisyenler ara-
sinda bir teknisyen, sanat yapitlarinin da liks degil bir gereksinim oldugunu disindirmeyi
basariyor. Ragon ayrica CYSP 1 icin “burada bilimin ytceltilmesi ve ‘teknolojinin siirselligi’
diye adlandirabilece@imiz bir sey s6z konusudur” diyerek ilging bir goriis sunuyor (1987,
s. 126). “Sanat yapitlarinin da liks degil bir gereksinim” oldugunu disindirmek elbette ki
sanat lehine bir basaridir. Ne var ki ortada, bilime ve pratik kullanima hizmet eden bir ‘sey’
olmadigina gore bilimin degil - ya da en azindan bilim kadar- sanatin yiceltildigini ¢éne
sirmek daha dogru goriinmektedir. Zaten bu ytzden, ortaya ¢ikan eser teknolojik degil
estetik bir nesne olarak muhakeme edilmis, bir endistriyel trinler katalogunda degil sa-
nat tarihi kitabinda yer almistir. ileride daha pek cok sanatciya, rnedin Tim Hawkinson'a
ilham olacak bu yapit, cagdas malzemelerin endistri ve teknoloji kadar sanatin ve sezgisel
duslincenin de bir araci olabilecedini kanitlamistir ki Ragon iste bu konudaki yorumun-
da haklidir. Daha da 6nemlisi, basta degindigimiz gibi teknolojinin trind olan cansiz (ve
anlamsiz) nesne sanat¢inin midahalesi sonucu duygusal / dislnsel anlamlar kazanarak
soylu hale gelmistir. Son s6zl sdyleyen yine sanatci olmustur (Gorsel 4).

5Maurice Béjart, (1927- 2007), Fransa dogumlu dansc! ve tasarimcl.
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Gorsel 4. Tim Hawkinson, 2000, Emoter
Art21. Erisim: 23.05.2017. goo.gl/He3pQp

Makinelesme karsiti tavirlar, teknolojinin belki de en ¢ok ise yaradigi sanat sahasi oldugu
halde sinemada da kendini gdstermis, Ustelik anlatilan hikayelerin seyirci Uzerinde birak-
tigr etki de dikkate alindiinda anti-materyalist bir rizgar 2000'li yillara yaklasirken daha
glclt esmeye baslamistir. Marksist sinema elestirmenleri tarafindan belki de sirf aksiyon
6geleri tasididl icin sanatsal bulunmayip dikkate alinmayan RoboCop ddrtlemesi® aslinda
anlattiklarimizi pekistirecek bir 6rnek olmasi bakimindan son derece énemli ve basarili bir
calismadir.

Gorevinde basarili bir polis memuru olan Alex Murphy, bir catismada agir yaralandiktan
sonra tedaviye alinir. Silahli saldirida kopan kolunun yerine bir makine takilacaktir. Gliven-
lik ve silah sektoriinde faaliyet gdsteren dev bir sirket (OCP), bilim adamlarini bu is icin
gorevlendirir. Daha sonra Murphy'in sadece kolu degil buttin vicudu ¢elige burtinduralar.
Sokak suclariyla silahli olarak micadele etmesi icin beyni adeta bir bilgisayarmiscasina
programlanmak istenir. O artik emirlere goére hareket etmesi beklenen bir robottur. OCP,
silah ticaretinde bir cigir acabilmek icin siddet olaylarini gizliden gizliye koriklemekte
sonra da bu siddeti 6énleme bahanesiyle robot-polisler Ureterek yeni bir ticari sektdr olus-
turmay! hedeflemektedir. Paranin emrindeki bilim, Murphy'yi insanlifindan ¢ikarmak igin
harekete gecer. Hatta RoboCop, 6ldigu soylenen karisini bulmak, ona kavusmak istiyorsa

61987,1990, 1993, 2004. Film, itk dért bélimden bagdimsiz olarak 2016 yilinda yeniden yapilmistir.
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da OCP binyesindeki bilimciler, onu artik bir insan olmadigina, kimseyi sevemeyecegine
inandirmak icin cabalamaktadirlar. RoboCop yetenekli, gli¢li ve denetlenebilir bir robota
doénustiralmstar. Lakin onu yaratan bilimciler, muglak hallerde de olsa insani yaninin
hala diri oldugunu fark edince soke olurlar (Gérsel 5).

Gorsel 5. RoboCop 2, Yonetmen: Irvin Kershner, Yayin Yili:1990.
Doblu. Erisim: 06.05.2017. goo.gl/hF4bCP

Eski bir meslektasinin (ki onun da duygularini ve vicdanini kaybetmemis bir insan olmasi
burada 6nemlidir) da ona yaklasimindaki hassaslik sayesinde RoboCop zincirlerini kira-
cak ve savas alanina donen sehir meydaninda, halkin yaninda yer alacaktir. Kendisindeki
duygusal tepkimeleri fark eden bilimcilerin, buytk bir telasa kapilarak ona guvenlikten
sorumlu ve RoboCop isimli bir makine oldugunu hatirlatmalari Gzerine, kahramanimizin
verdigi cevap bir insanin makinelesme karsisindaki vicdani ve de ruhsal direnisini en iyi
sekilde ozetlemektedir:

- Sen bir robotsun anliyor musun? Duyuyor musun bizi, senin adin RoboCop!
- Hayir.. Benim adim Murphy!

Filmin batinine yayilan ve bu sahnede anitlasan mesaj ¢cagimizdaki bilim ve teknik zih-
niyetinin, insanin temel-ruhsal varligi Gzerine acimasizca saldirmasi sonucu ortaya ¢ikan
sorunsal ile aynidir: Bir makine-beyin ya da yapay-zeka, her turli 6zel beceriyle donatilsa
da insanligin temel ve ortak ilkeleri konusunda erdemlilik gosterebilir mi?

Bati dunyasindaki olgucu /pozitivist kesimin bu soruya yanit bulma c¢abasi yok. Zira on-
lar, teknolojik zaferlerin ardindan insanligin yasayacagi ruhsal sarsintilari pek de énem-
semiyorlar. Bilimi teknolojik icatlara, teknolojiyi de kapitalizme esir eden bu kimselere
gore "onimuzdeki on-yirmi yilda, diinyada yapabilecedimiz ve anlayabilecedimiz seyleri
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artirmak amaciyla bedenlerimize robot teknolojisinin, silikonun ve celigin girmesini be-
nimseyecegimiz bir kiltirel degisim” muhakkak ki yasanacaktir (Brooks, 2002/2007, s.
211-212). Sadece son ceyrek ylizyilda yasananlara baktigimizda bile, kabul edilmesi ola-
naksiz bir iddia dedildir bu. Fakat soru su: boylesi bir hayat iyi midir? Teknolojik bir gelis-
me, sonucunda dogacak olumsuzluklar hesaba katilmadan, sirf bilimsel / teknik bir basari
oldugu gerekcesiyle kabul edilmeli midir? Bilimin boyle bir hakki ve daha 6nemlisi boyle
bir gérevi var midir? insan bedenine robot teknolojisinin uygulanmasi elbette miimkiindiir
ve hatta bunun baz faydalar olacagina da siiphe yoktur. Ote yandan, 6zdekci / olgucu
bilimin, o hassas siniri gegmesi halinde ortaya dislnen bir insanin degil de komut alan bir
makinenin ¢ikmayacadi garanti edilebilir mi? Boyle bir yaratigin insanliga hatiri sayilir bir
faydasi olacak midir? insanlik, yalnizca teknik ilerlemelere mi gereksinim duymaktadir? Ge-
lisim kavrami, salt teknik bir icerik olarak mi kabul edilmeli? Ask ve hirriyetten de gelismis
bir medeniyet dogmaz mi?

Hepsi bir yana, teknik ve nesnel gelismelerin kusursuz bir basari saglayacagini 6ne stirmek
zaten bilimsel bir davranis dedildir. Zira makine, tinsel bir varlik olmadigi / olamayacadi
icin eksik kalmaya mahkimdur. "Makine salt teknolojik yapilar gerceklestirebilse de hentiz
laboratuvar yapitlari yaratamaz. Uygulamacilarin yerini rahatca doldurabilir ama arastirma
yapanlarinkini dedgil (...) Balzac Uslubunda yazabilir. Bach Uslubuyla beste yapabilir ama
bunun icin ilk 6nce Balzac ve Bach gereklidir” (Ragon, 1987, s. 132 ).

Sonucg

Brooks'un bahsettigi teknolojik gelismeyi tahmin etmek zor degil. Hatta bdyle bir 6ngori
de bulunmak icin bilim adami olmaya da gerek yok. ihtiyacimiz olan sey beyaz énliikli ve
zeka kupine donismis adamlar degil; insanligl, makinelesmenin yol acacagi tehlikeye
karsl uyaran, vicdan sahibi kimselere gereksinim duyuyoruz. Bakiniz, makine ve teknoloji
ile yeni bir hayat kurulabilecegini cok énceden Hesse de sdylemis; fakat bunu majdeli bir
haber gibi degil bir uyari niteliginde yazmis Alman filozof: “Elli yil sonra diinya bir makine
gémitligune dénisecek ve uzay yolculuguna c¢ikmis astronotun ruhu kendi roketinin ka-
biniyle 6zdes duruma gelecektir” (1999, s. 72). Bizlere, teknolojiyi putlastiran bilim degil
putlari yikan inan¢ gerek.

Anlasilan o ki, bilimsel aklin / pozitivist teknolojinin hatasi, hayati, hesaplanabilir bir diizen
halinde gérmesi ve olgular, sirf miimkin olduklari icin gelismenin geregi kabul etmele-
ridir. Oysaki hayati, bedenlerimize robot teknolojisi uygulamadan da anlayabiliriz. Sairler,
filozoflar, dervisler ve sanatcilar asirlardir bize hayati 6gretiyorlar. Cinki hayat, insana
iliskin ruh ve biling durumlaridir, bedenin organik varligi degil (Gindogan, 2013, s. 70).
Dolayisiyla zeké ve bilim tek basina ne hayati ne ruhu, ne yaratmayi ne olusu anlayabilir.
Bergson'un dedigi gibi bunlari anlayacak farkli bir yeti, ikinci bir bilme yéntemi vardir. Bu
vasita sezgidir (Gindogan, 2013, s. 72). Sanat, iste bu vasitayi (sezgiyi) esas aldidi icin yasa-
min hakikati konusunda bilim kadar, belki ondan daha fazla aydinlaticidir. Yapilan deneyler
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veya insani sayisal verilere indirgeyen analizlerin hicbiri sairin iki misrasi kadar yol gdsterici
olmamistir aslinda. Clinki insan, sadece hareket edebilme ve problem ¢o6zebilme kabili-
yeti olan bir canli degildir. O ayni zamanda -ve aslinda- duygusal ve de ahlaki bir varliktir.
Dolayisiyla onu, duygusalliktan arinmis bir halde yeniden tanimlama cabalari muhtemelen
felaketle sonuclanacaktir.

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren “teknolojik gelismelerin, sanatsal yaraticiigin temel
motivasyonlarindan biri ve hatta en 6nemlisi” haline geldigi dogrudur (Yaykin, 2010, s.
8T). Ne var ki sorun, sanat ile teknolojinin birlesmesi ya da ikisi arasinda bir takim baglarin
kurulmasi degil ama insan ruhuna odaklanan sanattaki biricikligin zarar gérmesi ve bu si-
rada ¢cevremizi kusatan teknik anlayisin yuceltilmesidir. “Artik araclar, amaclari kendilerine
bagiml kilmistir. Dogaya ulasma, onu kontrol etme cabalari insan Gzerindeki tahakkiime
déntsmis ve dretici gugcler yikici glcler haline gelmistir (Yaykin, 2010, s. 42). Dahas,
makinelesmenin karsisinda yer almasi gereken sanat da bu sirada temel bazi vasiflarini
kaybetme, glincellesme adi altinda siradanlasma ve hatta kapitalist sermayenin boyunduru-
guna girme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Oysaki yazarin, RoboCop'a “Benim adim Murphy!”
dedirtmesi sanatin esas glcudir. Ginumuzde yeniden bas gosteren bu tehdidin, insanligin
gelecegi adina ruhsal bir yikimla sonu¢clanmamasi icin fiziksel ve de mekanik dogrularin,
sirf dogru ve mimkiin olduklar icin hayatlarimizi esir alamayacagr konusunda hemfikir
olunmasi gereklidir. Bu hakikatin, teknolojiyi kutsallastiran olgucu gorusler kadar giincel
sanat alaninda varlik gosteren kimi kesimlerce de kabul edilmesi elzemdir.
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Oz: Bu arastirmanin amaci, televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarina iliskin
obez bireylerin gérislerinin belirlenmesidir. Tanimlayici, kesitsel modelde yapilan ¢alismanin
érneklemini Cumhuriyet Universitesi Hastanesinde yatan obezite tanisi almis 126 birey olus-
turmaktadir. Veriler bireylerle yiz-ylize gériisme teknidi ile elde edilmistir. Verilerin analizinde
tanimlayici istatistiksel testlerin yani sira; ylzdelik hesaplama kullanilmistir.

Arastirmada; obez bireylerin % 82.5'inin televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spot-
larini izledigi %17.5'inin ise izlemedigi belirlenmistir. Obez bireylerin en ¢ok; t¢lncl siradaki
kamu spotu olan obezite ile miicadele kampanyasi Demet Dedeoglu kamu spotunu (%42.3)
izledikleri saptanmistir. Obez bireyler; hedef kitleye ulasabilmek icin, obezite ile ilgili hazir-
lanmis kamu spotlarinin “dastndirdcd, olmasi gerektigini belirtirken, spotlardaki en olumsuz
ozelliklerin oyuncularin amatdr olusu, gorintilerin renksiz olusu, goérsellerin korkutucu olusu
olarak siralamislardir. Ayrica katilimcilar, obezitenin zararlari ile ilgili bir kamu spotunda en
cok basari ve korku gérsellerinin kendilerini etkiledigini belirtmistir. Bu sonug¢lar dogrultusun-

da gérsel tasarim ve igerigin profesyonel tasarimcilarla tasarlanmasi gerektigi énerilmektedir.
Anahtar Sézciikler: Obezite, kamu spotlari,, grafik tasarim, kitle iletisim araclari.

Abstract: The aim of this research is to determine the opinions of obese individuals on public
spots related to obesity on television. The descriptive, cross-sectional model is composed

of 126 individuals who were diagnosed with obesity in Cumhuriyet University Hospital. The
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data were obtained by face-to-face interview technique. In the analysis of the data, besides

descriptive statistical tests, Percentage calculation is used.

In the research; It was determined that 82.5% of obese individuals observe public spots related
to obesity on television and 17.5% do not. Most obese individuals; It was determined that
Demet Dedeoglu’s public spot (42.3%) was the third public spot, the campaign against obesity.
Obese individuals; The most negative features of the spots are the amateurs of the players,
the colorlessness of the images, the scary appearance of the images, while the public spots
about obesity have to be thought provoking to reach the target group. Participants also noted
that most of the achievements and horror impressions in a public spot about obesity have
been affected by them. It is suggested that visual design and content should be designed with

professional designers in the direction of these results.

Keywords: Obesity, public spots, graphic design, mass media.

286 | OBEZ BIREYLERIN TELEVIZYONDA YAYINLANAN OBEZITE ILE ILGILI KAMU SPOTLARININ GORSEL TASARIMINA ILISKIN GORUSLERI
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU / PROF. DR. METIN COSAR / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 285-299



GiRiS

Toplumlarin uygarlik duzeyi gelistikce cesitlenen ve karmasiklasan iletisim araclari, ytz-
yilimizda teknolojik gelismelerin sagladigi olanaklarla ¢ok ileri bir diizeye ulagmistir. Bu
gelismelere paralel bir sekilde iletisim slrecinde; radyo, televizyon, sinema, kitap, dergi
gibi kitle iletisim araclari yerlerini almistir (Cakir, 2005, s. 125). iletisim cagdi olan ginii-
muzde insanlarin ¢ogu televizyon seyretmekte, radyo dinlemekte, sinemaya gitmekte ve
internete baglanmakta ve gazete-dergi okumaktadir. Boylece insanlar, her giin binlerce
gorsel ve isitsel mesaja maruz kalmakta; bu mesajlar kitle iletisim araclariyla kitlelere
ulastirntmaktadir. Cesitli yollarla gelen bu mesajlar, her yastan insanin sosyal yasaminda
dnemli bir yere sahip olabilmektedir (Cetinkaya, 2010, s. 23).

Literatirde kitle iletisim araclarinin, bireylerin toplum ile bitiinlesmesinde, toplumun

bir parcasi olmasinda, toplumdaki kilttrt almasinda, yeni degerler kazanmasinda ve
davranislarinda degisiklik meydana gelmesinde rol oynadigina dikkat ¢ekilmektedir (Aziz,
1982, s. 48). Ayni zamanda bu etkilesimin derecesinin, bireylerin kitle iletisim araglari-
na ne kadar acik olduklarina, bu araclari ne kadar kullandiklarina ve bu araclar vasitasiyla
kendilerine ne tir mesajlar verildigine bagli oldugu bildirilmektedir (Abroms, Schiavo ve
Lefebvre, 2008, s. 10; Aziz, 1982, s. 48). Televizyonun her tlrld bilgi ve yayinin diinyaya
ulastirilabildigi, ytzlerce yayin kurulusunun 24 saat yayin yapabildigi ve her evde bulu-
nabilen genis iletisim agi icinde en dnemli kitle iletisim araci oldugunu belirtilmektedir
(Aziz, 1982, s. 24; Vivian, 2014, s. 8).

Gorintd, ses ve sembolleri kullanarak insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarini saglayan
televizyon, birey ve toplumlari egitici etkiye sahiptir. Televizyon bu etkiyi bireyin bilissel,
sosyal-duygusal, gorsel algilama ve toplumsal degerleri Gzerine etki ederek saglamakta-
dir (Kogak, 2001, s. 11). Televizyonun birey ve toplum Gzerindeki bu egitici etkisi ¢esitli
yontemlerle yapilan programlarla olabildigi gibi halki uyarici nitelikte olan kamu spotlari
ile de olabilmektedir (Yapici, 2006).

Guclu birer iletisim araci olan kamu spotlari toplumsal bilgilendirmede oldukca 6nem-
lidir. Televizyonda yayimlanan kamu spotlari, cesitli tirdeki mesajlarin blytk ve daginik
bir kitleye iletilmesini saglamaktadir (Seker, 2013, s. 18). Disa vurumcu, iletisim ve me-
saj araci olarak kullanililan kamu spotu, toplumu ilgilendiren ve yayinlanmasinda kamu
yarari bulunan olay ve gelismelere iliskin konular dogrultusunda hazirlanan reklamlardir
(Yaman, 2015, s. 53-66). Toplumun belli konularda uyarilmasi ve bilgi verilmesi amaciy-
la bazi kamu kurum ve kuruluslari, sivil toplum drgutleri, bir takim dernek ve vakiflarca
hazirlanan kisa slreli spotlar ilgili birimler tarafindan incelenip onaylandiktan sonra ya-
yinlanmaktadir (RTUK Kamu Spotlari Yonergesi, 2012, s. 2). Sagligin gelistirilmesi kavrami
cercevesinde toplumu bilgilendirmek, insanlari egitmek, saglik okur-yazari yapmak ve her
bir bireyde saglik farkindaligini olusturulmasi amaciyla hazirlanan saglik spotlarindan biri
de toplumda sik gorilen saglik sorunlarindan olan obezite ile ilgilidir.
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Obezitenin etkin mucadelesinde kullanilan yontemlerden biri de iletisim araclari ile sag-
lanan saglik iletisimi olup, bu yolla, toplumun obezite ile miicadele konusunda bilgi di-

zeyini artirarak bireylerin yeterli ve dengeli beslenme ve dizenli fiziksel aktivite aliskanli-
g1 kazanmalarini tesvik etmek ve bdylece obezite ile iliskili hastaliklarin gorilme sikligin
azaltmak mumkindir ( Anikeeva, 2013, s. 133). Televizyonda yayinlanan kamu spotlari

da bu amaca yonelik hazirlanmis iletisim materyalleridir.

Kamu spotlarinin etkili olabilmesinde gorsel dgelerin tasarimi énemlidir. Tasarim “yeni”
ile ilintili bir kavramdir. Ginimuzde ayni amaca hizmet eden bircok Uriin tasarlanmakta
ve piyasaya slrtlmektedir. Bir Uriintin tanitimi yapilirken, triine yiklenen anlamlar grafik
tasarim alanina girmektedir (Weill, 2009, s. 35). Grafik tasarim, bir mesaji iletebilmek
icin yazi ve sekillerden olusturulmus, anlam bitinligu olan gorsel kompozisyonlara veri-
len genel bir ifadedir. Grafik tasarimda degisik ve belirli 6lctlere sahip gorsel unsurlarin
bir araya gelmesiyle bir iirlin tasarlanmaktadir (Caglayan, Korkmaz ve Oktem, 2014, s.
160). Urliniin 8lcileri biyiidiikce etkileyicilik ve algilanirlik da artmaktadir. Grafik sa-
natlarin, gorsel tasarimin temel ilkeleri; hizalama, denge, karsitlik, vurgulama, hareket,
gorintd, oran, yakinlik, tekrarlama, ritim, ve birlik gecerlidir (Samara, 2011, s. 64). Anlasil-
digi tzere tasarimin faydalandigi ilkeler esasen aynidir ancak yeni yaklasimlar degisik bir
akim ya da tarz olarak ele alinmaktadir. Kamu kurumlarinin faaliyetlerini, kampanyalarini
ve birtakim uyarilarini topluma duyurma konusunda etkin bir yéntem olan kamu spotlar
ayni zamanda toplumun sagligi ve toplumun yararina olan etkili mesaj iletme yontemle-
rinden biridir. Kamu spotlarinin sahip oldugu bu etki, grafik tasarim egitiminde tzerinde
dikkatle durulmasinin gerekliligine isaret etmektedir (Kizil, 2000, s. 27-33).

Uluslararasi literatirde obezitenin medyadaki yansimasiyla ilgili calismalar bulunmasina
ragmen (Abroms, Schiavo ve Lefebvre, 2008, s. 10; Becker, Burwell ve Gilman, 2002, s.
512), televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarinin gérsel tasarimi ile ilgili
hedef grubun goruslerinin degerlendirilmedigi disincesinden hareketle bu arastirma
yapilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci obez bireylerin televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spot-
larina iliskin géruslerinin incelenmesidir.

Yontem

Bu calisma Cumhuriyet Universitesi Hastanesi Endokrinoloji Poliklinigine basvuran obezite
tanisi almis (18-65 yas; -Beden Kitle indeksi (BKI) 230 kg/m2; -Bel cevresi (BC) erkek > 94
cm; BC kadin >80 cm) (World Health Organization, 2016) 126 birey lzerinde tanimlayici
kesitsel olarak yapitmistir.
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Evren ve Orneklem

Evrenini Cumhuriyet Universitesi Hastanesi'ne basvuran obez bireylerin olusturdugu calis-
mada, drnekleme ise Mayis-Agustos 2015 tarihleri arasinda Dahiliye- Cerrahi kliniklerinde
yatan obezite tanisi almis (18-65 yas; -Beden Kitle indeksi (BKI) 230 kg/m2; -Bel cevresi
(BC) erkek > 94 cm; BC kadin >80 cm) 126 birey alinmistir.

Veri Toplama Teknigi

Veriler arastirmaci tarafindan bireylerle yiz-ylize gorisme teknigi (Yildirm, 2006, s. 118)
ile toplanmistir. Veriler asagidaki veri toplama formlari ile elde edilmistir.

Kisisel Bilgi Formu (KBF): Arastirmacilar tarafindan hazirlanan bu form, obez bireylerin
sosyo-demografik (yas, egitim, cinsiyet, medeni durum, meslek ve aylik gelir) sorgulayan
bazi tanimlayici bilgilerini icermektedir.

Kamu Spotlarinin Grafiksel Degerlendirmesi Formu (KSGDF): Bu form, iletisim Fa-
kultesi ve Glzel Sanatlar Fakultesi Grafik Tasarim BolUmi 6gretim Uyelerinin  ve farkli
kurumlarda calisan konuyla ilgili uzman goruslerine ve literature dayali hazirlanmistir.
Formda obez bireylerin obeziteye yonelik kamu spotlarinin grafiksel agidan etkililigini de-
gerlendirilmesini sorgulayan sorular yer almaktadir.

Kamu Spotlari ve Birey Uzerindeki Etkisini Belirleyen Form (KS-BUEBF): Bu form-
da Kamu Spotlarinin Grafiksel Degerlendirmesi ve Birey Uzerindeki Etkisini Belirleyen top-
lam 16 soru yer almaktadir.

Uygulama: Ornekleme uygun ( 18- 65 yas;-Beden Kitle indeksi (BKI) =30 kg/m2;-Bel
cevresi (BC) erkek > 94 cm; BC kadin >80 cm) Dr. tarafindan obezite tanisi almis bireyler
daha dnceden dizenlenen goérisme odasina alinarak arastirmanin amaci aciklanmis ve
arastirmaya katilmak isteyip-istemedigi sorulmustur. Arastirmaya katilmaya istekli obez bi-
reylere televizyonda yayimlanan her bir kamu spotu videosu (Saglik Bakanli§i Kamu Spotu
Obezite Yetiskin, 2015) izlettirilerek kamu spotunu izleyenler ve izlemeyenler belirlen-
mistir. izleyenlerden her bir kamu spotunun gérsel tasarim &zelliklerine iliskin (Kamu
Spotlar ve Birey Uzerindeki Etkisini Belirleyen Form- KS-BUEBF) sorulari cevaplandirmas
istenmistir. Kisisel Bilgi Formu ve Kamu Spotlarinin Grafiksel Degerlendirmesi Formu ise
tim obez bireylere uygulanmistir.

Etik Boyut: Calismaya baslamadan &nce Cumhuriyet Universitesi (C.U) Hastanesi yoéne-
timinden kurumsal ve C.U. Etik Kurulundan gerekli izinler alinmistir. Arastirmanin amaci
aciklanarak istekli bireyler calismaya dahil edilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, bilgisayar ortaminda SPSS-22 (Statistical Package for So-
cial Sciences) paket programinda veri tabani olusturularak degerlendirilmistir. Verilerin
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analizinde tanimlayici istatistiklerin yani sira; yizdelik hesaplama kullanilmistir. Sonuclar
%95'lik glven araliginda p<0,05 anlamlilik dizeyinde degerlendirilmistir (Kalayci, 2016,
s. 124).

Bulgular

Calismada yer alan obez bireylerin yas ortalamasi %66.7'si 50 yas altinda, %33.3'0 50 ya-
sin Ustlinde olup (Yas ortalamasi; 42.7,5S:11.7), cogu kadin (60.3) ve evlidir (87.3). %43.7'si
lise mezunu olan obez bireylerin, %11.9'u ilkokul mezunu ve % 34.9'ui Universite mezu-
nudur. Obez bireylerin blylk bolimi ev hanimi (%32.5), % 24.6'sI biro islerinde calisan
memur, %10.3'U 6gretmendir (Tablo 1).

Tablo 1: Obez Bireylerin Sosyodemografik Ozellikleri (n:126)

Ozellikler

Yas ( Ort;SS) 42.7:11.7
Cinsiyet; n (%)

Kadin 76(60.3)
Erkek 50 (39.7)
Medeni durumunuz; n (%)

Evli 110 (87.3)
Bekar 16 (12.7)
Egitim durumu; n (%)

ilkokul 15 (11.9)
Ortaokul 12 (9.5)
Lise 55 (43.7)
Universite 44 (34.9)
Yaptigi is; n (%)

Ev hanimi 41(32.5)
Memur (blro isleri) 31 (24.6)
Mihendis 2 (1.6)
Ogretmen 2 (1.6)
Esnaf 13(10.3)
isci 19 (15.1)
Ogrenci 4 (3.2)
Serbest meslek 11 (8.7)
Ciftci 3 (2.4)

Tablo 2'de gorildugi gibi, calisma kapsaminda yer alan obez bireylerin televizyonda ya-
yinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarini izleyip-izlemedikleri durumu incelendiginde, ¢o-
gunun (% 82.5) izledigi %17.5'inin ise izlemedigi belirlenmistir.
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Tablo 2: Obez bireylerin televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarini izleme
durumu (n:126)

izleme durumu n %
Evet 104 82.5
Hayir 22 175

Televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarini izledigini ifade eden obez birey-
lerin sirasiyla en cok; Gclncl siradaki Demet'in Basari Oykiisi kamu spotunu izledikleri
(%42.3), bunu yedinci kamu spotu (Obeziteye Karsl Sende Hareket Et) (%12.5) ve birinci
kamu spotunun (obezite ile miicadele ediyoruz! Porsiyonlarimizi kiicultlyoruz) (%8.7) takip
ettigi belirlenmistir. Ayrica obez bireylerin % 5.8'i iki kamu spotunu (3. Kamu Spotu+ 5.
Kamu Spotu); % 3.8'i i¢ kamu spotunu ve 1.Kamu Spotu +7. Kamu Spotu olmak Uzere iki
kamu spotu (% 4.8) izledigini belirtirken, % 88'inin televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili
en az bir kamu spotu izledigi gérilmektedir (Tablo 3).

Tablo 3: Obez bireylerin hangi kamu spotu /spotlarini izlediklerine iliskin ifadeleri (n:104)

Kamu spotlari n %

1.Kamu Spotu
(Obezite ile micadele edi-
yoruz! Porsiyonlarimizi ki-

cultiyoruz).

2. Kamu Spotu

(Obezite ile micadele \ OBEZITE 4 3.8
hareketi) Hareket et!

3. Kamu Spotu

(Demet'in Basari Hikayesi) 44 423

4. Kamu Spotu

(Obezite ile micadele
ediyoruz!)
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5. Kamu Spotu

(Obeziteyle Miicadele

6 5,8
Hareketi Basliyor! )
6. Kamu Spotu
(Vicut Kitle Endeksinizi 5 4,8
Hesaplayin!)
7. Kamu Spotu
(Obeziteye Karsl Sende 13 12,5
Hareket Et)
8. Kamu Spotu
(Obezite Yetiskin) 3 2,9
3. Kamu Spotu+ 5. Kamu

6 5,8
Spotu:
3. Kamu Spotu+4. Kamu
Spotu + 6. Kamu Spotu: 4 38
1.Kamu Spotu +7. Kamu

5 4.8

Spotu:

Tablo 3. Saglik Bakanligi Kamu Spotu Obezite Yetiskin - Youtube
Erisim: 21.5.2015. goo.gl/MitnH1

Calismada, obez bireyler en cok sirasiyla; 3. Kamu Spotu: Demet'in Basari Oykiisii (%45.2),
7. Kamu Spotu (Obeziteye Karsi Sende Hareket Et ) (%19,2) ve 1. Kamu Spotu (Obezite ile
mucadele ediyoruz! Porsiyonlarimizi kiigltlyoruz) (% 8.7) kamu spotlarini goérsel dgelerin
en etkili kullanildigr kamu spotlari olarak gordiklerini belirtmislerdir (Tablo 4).
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Tablo 4: Gorsel dgelerin en etkili kullanildigi kamu spotu hangisidir/ hangileridir? (n:104)

Kamu spotu n %
1. Kamu Spotu 9 8,7
2. Kamu Spotu 4 38
3. Kamu Spotu a7 45,2
4. Kamu Spotu 5 4,8
5. Kamu Spotu 6 5,8
6. Kamu Spotu 5 4,8
7. Kamu Spotu: 20 19,2
8. Kamu Spotu: 3 2,9
3. Kamu Spotu+ 5. Kamu Spotu: 5 4,8

Tablo 5'te obezite ile ilgili kamu spotlarindaki filmlerde (gorsellerde) sizce en olumsuz
sey nedir? sorusuna, obezler sirasiyla en ¢ok; “goérintilerin anlasilmaz olusu” (%38.5),
oyuncularin amator olusu (%30.8), gorsellerin korkutucu olusu (16.3), resimsel 6gelerin
karmasik olusu (%8.7) gibi ifadelerde bulunmuslardir (Tablo 5).

Tablo 5: Obezite ile ilgili kamu spotlarindaki filmlerde (gorsellerde) sizce en olumsuz sey
nedir? (n:104)

ifadeler n %
Oyuncularin amator olusu 32 30,8
Goruntdlerin renksiz olusu 6 5,8
Gorsellerin korkutucu olusu 17 16,3
Resimsel 6gelerin karmasik olusu 9 8,7
Goruntdlerin anlasilmaz olusu 40 38,5

Obezitenin zararlari ile ilgili bir kamu spotunda, gercek yasamdan (rol yapmayan) insanla-
rin kullanildigr sahnelerden/gérsellerden, hangisi sizi digerlerine gére daha ¢ok etkiler?
sorusuna obez bireylerin verdikleri cevaplar incelendiginde, en ¢ok; obeziteden sikayet
eden/kilo vermekten dolayr olumlu etkiler yasadigini anlatan kisileri gosteren sahneler
(%38.9), % 29.4 hareket etme zorlugu ceken kisileri gésteren sahneler, %12.7'si ise obe-
zitenin vicuda zararlarini; kisinin kalbini, ttkanmis damarlarini vb gdésteren sahneler olarak
yanitlamistir (Tablo 6).
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Tablo 6. Obezitenin zararlari ile ilgili bir kamu spotunda, gercek yasamdan insanlarin kul-
lanildigi sahnelerden/gorsellerden, hangisi sizi digerlerine gére daha cok etkiler? (n:126)

ifadeler n %

Olmek zere olan kisileri gésteren sahneler 12 9,5
Hareket etme zorlugu ¢eken kisileri gosteren sahneler 37 29,4
Obeziteden sikayet eden/kilo vermekten dolayr olumlu 49 389
etkiler yasadigini anlatan kisileri gosteren sahneler

Obezitenin vicuda zararlarini; kisinin kalbini, tikanmis 16 127
damarlarini vb gdsteren sahneler

Obez ve obez olmayan kisileri saglik acisindan karsilastiran 15 95

sahneler

“Sizce obezite ile ilgili hazirlanmis kamu spotlarinda hedef kitleye (aliciya) ulasabilmek
icin, kamu spotlarinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerekir?” sorusuna obezlerin % 23'U
“distndurtcd olmalidir”, %17.5'1 “giclu bir donanima sahip olmalidir”, % 15.1'i “gorsel
tasarim ve icerik/ mesajla uyumlu olmalidir” ve %14.3'G “alisilagelmis olmamalidir” ola-
rak ifade etmislerdir (Tablo 7).

Tablo 7. Sizce obezite ile ilgili hazirlanmis kamu spotlarinda hedef kitleye (aliciya) ulasa-
bilmek icin, kamu spotlarinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerekir? (n:126)

Goriisler n %

Gorsel tasarim ve icerik/ mesajla uyumlu olmalidir 38 15,1

Guclu bir donanima sahip olmalidir 19 17,5

Alisilagelmis olmamalidir 22 14,3

Dustndurtcd olmalidir 18 23,0

Mesaji Acik/ Anlasilir/Glcli olmalidir 29 151
Tartisma

GUnUmuz dunyasinda medya, Kisilerin zihinsel, davranissal ve duygusal sireclerini etkile-
yen faktérler arasinda ilk siralarda yer almaktadir. Ozellikle tv, radyo ve internet araciligiyla
her gliin karsimiza ¢ikan reklamlar insanlari hem psikolojik hem davranissal olarak ciddi
sekilde etkilemektedir (Sentiirk, 2011, s. 63-65).

Halkin yararini, toplumun huzur ve refahini goézeten reklamlar bitiini olan kamu spotu
vatandaslarin sagligi konusunda da uyari niteligi 6zelligini taslyabilmektedir. Ayni zamanda
kamu spotu uygulamasi, dikkat cekmek istedigi konularda farkindalik yaratma ve iletisim
calismalarinda kullanabilecek etkili araglardan biridir (Seker, 2013, s. 28-32). Cevre, egi-
tim, saglik, kadin haklari, fiziksel ve zihinsel engelliler gibi cesitli alanlarda genis kitlelerde
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farkindalik yaratmak amaci ile kamu spotlari hazirlanmaktadir. Calismamizda televizyonda
yayinlanan obeziteye ydnelik kamu spotlarinin gorsel 6zellikleri hakkinda hedef grubun
gorisleri irdelenmektedir. Calismamizda yer alan obez bireylerin cogunun televizyonda
yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarini (% 82.5) izledikleri belirlenmistir. TUrkiye'nin
blyuk veri tabanina sahip bir sirketi tarafindan 8-13 Mart 2013 tarihleri arasinda 70 ilden,
18 yas ve Uzeri 1124 kisinin katildigr bir online “ Kamu Spotu Arastirmasi” gergeklestirildi.
Bu arastirmaya gore; arastirmaya katilan kisilerin % 98'i TV'de kamu spotu izledigini soy-
lerken, %53'U ise radyoda en az bir kez dinledigini belirtmistir (Kamu Spotu Basin Bilteni,
2016). Goruldugu gibi kamu spotlari daha ¢ok televizyonda izlenmektedir. Diger kitle ile-
tisim araclariyla karsilastirildiginda, bitin toplumu kapsayiciligi nedeniyle televizyon, daha
hizli ve daha ekonomiktir. Televizyon kitle iletisim araclari icinde hitap ettigi alan ve kitle
yogunlugu olarak en yogun olan aractir (Theobald, 2004, s. 18). Televizyon, oldukca biyiik
bir insan grubuna hitap etmesi, gorsel ve isitsel 6zellikleri bir arada bulundurmasi sebebi
ile de diger iletisim araclarina gore daha etkin kullanilmaktadir (Mutman, 1995, s. 27).
Televizyonda yayinlanan obezite ile ilgili kamu spotlarini izledigini ifade eden obez bireyler
sirasiyla en ¢ok; Uglincd, yedinci ve birinci kamu spotunu izlediklerini belirtmislerdir (Tablo
3). Ayni zamanda obez bireyler sirasiyla G¢lincti kamu spotu, yedinci  kamu spotu ve birinci
kamu spotlarini gorsel 6gelerin en etkili kullanildigi kamu spotlari olarak degerlendir-
mektedirler (Tablo 4). Gorsel 6geler, spotlari anlamli 6grenimi olanakli kilmak, sézclkleri
daha anlamli kilabilmek icin somutlastirmak, daha karmasik ve akil karistirici érnekleri ve
yapilari animsatabilmeyi ve kullanabilmeyi mimkun kilmak, neseli bir 6grenme ortami ya-
ratmak, izleyicilerin yaraticiliklarini uyandirmak, sézcikleri ve konular bilmece cozer gibi
tahminlerle bulmalarini saglayarak 6grencilerin akilsal uyanikliklarini saglamak, izleyicile-
rin dikkatlerini uyanik tutma surelerini uzatarak 6grenimde kaliteyi saglamak, beynin her iki
kuresini uyararak somut ve soyut 6grenimi bir arada saglamak, hedef dilde ¢ézimsel di-
stinmeyi saglamak, gercek diinyayi yansitarak izleyicilerin hedef dili edinmelerini saglamak
gibi olumlu boyutlar kazandirmaktadir (Dabner, 2005, s. 38). Calismamizda tim spotlarin
gorsel bir 6ge olan televizyon araciligi ile verilmesine ragmen bazi spotlarin obez bireyler
tarafindan daha gorsel olarak degerlendirilmesi bu spotlarin diger spotlara gore yukardaki
ozellikleri agirlikli olarak tasimasinin yanisira, muhtemelen bu filmlerin daha hareketli,
enerjik olmasi, daha canli renklerin kullanilmasi ve daha eglenceli- keyifli bir anlatim dili
ile desteklenmesi gibi 6zelliklere de sahip olmasiyla iliskilendirilebilir.

Bu calismada elde edilen diger bir bulgu ise, obezite ile ilgili hazirlanmis kamu spotla-
rindaki gorsellerde en olumsuz 6zellikler olarak; oyuncularin amatér olusu, gérintilerin
renksiz olusu, gorsellerin korkutucu olusu gibi géruslerdir (Tablo 5). Gorls bildiren obez bi-
reyler arasinda gorsellerde konu ile ilgili en 6nemli vurgunun ¢ogunluk tarafindan oyuncu
karekterinde ve bir kismina gore de renklerde olmasi gerektigini ifade etmeleri de 6nemli
bir veri olarak degerlendirilmektedir. Kamu spotlarinin nasil daha basarili olabilecegi hak-
kinda konusan uzmanlar; 6gretmen edasiyla uyarida bulunan, didaktik kamu spotlarinin
itici bulundugunu kaydetmektedirler. Bunun yaninda, kamu spotlarinin profesyonel bir rek-
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lam filmi gibi olmasi gerektigini belirten uzmanlar, taninmis isimlerin kullaniminin da daha
etkili oldugunu aciklamaktadirlar. Yurtdisindaki basarili 6rneklere atifta bulunan uzmanlar,
surekli olumsuz ve kotl 6rnek gdstermenin, beklenen amaca hizmet etmeyebilecegine
dikkat cekmektedirler (Gindem, 2014, s. 18).

Obezitenin zararlari ile ilgili bir kamu spotunda, obez bireylerin en cok; obeziteden sikayet
eden/kilo vermekten dolayl olumlu etkiler yasadigini anlatan kisileri gdsteren, hareket
etme zorlugu ceken kisileri gosteren ve obezitenin viicuda zararlarini; kisinin kalbini, tikan-
mis damarlarini vb. gdsteren goérsellerden etkilendikleri belirlenmistir (Tablo 6). Tasarimin
bir takim dinamikleri vardir. Tasarimin bu dinamikleri kendi icinde sahip olmasi istenen
ya da beklenen tirdedir. Gucld ve iyi planlanmis bir geri plan koordine ve isbirlik¢i ve
sistematik bir tasarim, o tasarimin bilincli ve sistematik bir yapiya sahip oldugunu gésterir
(Odabasl, 2002, s. 8). Bu nedenle basari tasarlanan durum icin istendik bir sonuctur ve
érneklemin cogu da bu basariya ulasan gorselleri izlemek istedigini belirtmistir. Ote yan-
dan, korku 6gesinin en yaygin kullanildigi alanlardan birisi saglik konusundaki ikna edici
iletisim surecleridir. Saglikla ilgili davranis degisimini amaclayan saglik iletisiminde, insan-
larin saglik risklerini tanimalari, kendi sagliklarini gelistirmeleri, erken teshis ve tedaviye
ulasmalari ve saglik risklerini azaltmalar amaciyla cesitli mesaj stratejileri kullanilmaktadir
(Yaman, 2015, s. 56). Bu mesaj stratejileri icerisinde; genellikle insanlarin kendi bireysel
davranislarindan sorumlu olduklar ve bilimsel kanitlari gordiklerinde riskli davranislardan
vazgececekleri kabul edilir. Calismamizda 6rneklemimizin diger 6énemli bir kisminin da
korkutucu gorsellerden etkilenmesi bu anlamda degerlendirilmesi gereken bir sonuctur.

Calismada orneklem, hedef kitleye (aliciya) ulasabilmek icin, obezite ile ilgili hazirlanmig
kamu spotlarinin “distnddrtcd, gucld bir donanima sahip gdrsel tasarim ve icerik/ me-
sajla uyumlu gibi &zelliklere sahip olmasi gerektigini ifade etmislerdir (Tablo 7). Spotlarin
farkli amaclar ve kullanim alanlari icin dért farkli islevi bulunmaktadir. Bunlar; bilgilendir-
me, ikna etme, destekleme ve hatirlatmadir (Cerci, 2009, s. 45). Bireyin, saglik programla-
rindan etkilenme durumunu bir zincir olarak distnUrsek, haberdar olma ya da farkindalik
itk halka, bilgi ikinci halka, tutum degisikligi Uclnci halka ve davranis dedgisikligi de son
halka olarak dustndlebilir (Cinarli, 2008, s. 68). Diger bir ifadeyle, televizyon, sagligin gelis-
tirilmesi strecinde, inang, tutum ve davranis degisikligini desteklemektedir. Kitle iletisimi,
bireylerin diisinme sirecini harekete gecirip bireylere davranis degisikligini saglayacak
bilgi ve normlari ileterek, onlari davranis degisikligi icin hazir duruma getirmektedir (Vivian,
2014, s. 56). Boylece, kamu spotlari hizmet ettikleri amaclar, vermek istedikleri alt mesaj-
lar ve ait olduklari kuruluslar sebebiyle pek ¢cok konuda irdelenmelidir. Televizyon araciligi
ile verilen kamu spotlarinin amacina ve bir kamu spotunun tasimasi gereken Ozelliklere
uygun hazirlanmasi izleyen kisilerdeki olumlu etkileri arttiracaktir.
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Sonuc ve Oneriler

Sonug olarak, televizyonda yaymnlanan obezite ile ilgili kamu spotlarininin calisma érnekle-
mine alinan obez bireylerin ¢ogu tarafindan izlendigi ve sirasiyla en ¢ok; Gglncl siradaki
kamu spotu “Demet'in Basari Oykis(", yedinci siradaki kamu spotu “Obeziteye Karsi Sende
Hareket Et” ve birinci siradaki kamu spotu olan “Obezite ile Micadele Ediyoruz! Porsiyon-
larimizi Kiicdltiiyoruz!” spotlarininin izlendigi saptanmistir (Tablo 3). “Demet'in Basari Oy-
kisU” spotununun ayni zamanda izleyici obez bireyler tarafindan gorsel dgelerin en etkili
kullanildigi kamu spotu olarak ifade edildigi belirlenmistir (Tablo 4).

Ayrica katilimcilar, obezitenin zararlari ile ilgili bir kamu spotunda en ¢ok basari ve korku
gorsellerinin kendilerini etkiledigini (Obeziteden sikdyet eden/kilo vermekten dolayr olum-
lu etkiler yasadigini anlatan kisileri gdsteren sahneler, hareket etme zorlugu ¢eken kisileri
gosteren sahneler) belirtmislerdir.

Calismadan elde edilen diger bir sonuca gore ise, obez bireyler; hedef kitleye ulasabilmek
icin obezite ile ilgili hazirlanmis kamu spotlarinin disidnddrtcd, gu¢ld bir donanima sahip
olmasi gerektigini belirtirken, spotlardaki en olumsuz 6zellikleri oyuncularin amatdr olusu,
goruntdlerin renksiz olusu, gorsellerin korkutucu olusu olarak siralamislardir.

Bu sonuclar dogrultusunda, obezite ile ilgili hazirlanmis kamu spotlarinda hedef kitleye
(aliciya) ulasabilmek icin;

-Spotlarin goérsel tasarim/dizenleme bakimindan ilgi ¢ekici olmasi, gorsellerinin hedef
kitlenin beklentilerini ve isteklerini karsilamaya yonelik olmasi, verilmek istenen mesajin
filmin akisinda dogru yerde verilmesi, gorsel ve isitsel 6gelerin uyumlu olmasl, konu ve
gorsel tasarim unsurlarinin (resim/ fotograf, yazi, 1sik, renk, tekrar vb.) biyiik 6lctide birbir-
leriyle etkilesim icinde olmasi ve kitlede hedeflenen davranis degisikligini gerceklestirme
surecinde ikna edici olmasi i¢in, gorsel tasarim ilkelerine ve égelerine gore hazirlanmas,

-Kamu spotlarinin distndudricd, guc¢ld bir donanima sahip, mesajla uyumlu gorsel tasarim
ve icerikte olmasi ve ilgili otoritelerce hazirlanmasi gerektigi dnerilmektedir.

Kaynakca

Abroms, L., Schiavo, R.ve Lefebvre R. C. (2008). New Media Cases in Cases in Public Health
Communication & Marketing: The Promise and Potential. Public Health Communication &
Market, 2, s. 3-10.

Anikeeva, O. Bywood P. (2013). Social media in primary health care: opportunities to
enhance education, communication and collaboration among professionals in rural and
remote locations did you know? Practical practice pointers”, Aust J Rural Health, 21, s.
132-134.

SANAT YAZILARI 37 \ 297
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU / PROF. DR. METIN COSAR



298

Aziz, Aysel. (1982). Toplumsallasma ve Kitle lletisim. Ankara: Ankara Universitesi Basin Yayin
Yiksekokulu Yayinlari.

Becker, A.E., Burwell, RA. ve Gilman, S.E. (2002). Eating Behaviours And Attitudes Fol-
lowing Prolonged Exposure To Television Among Ethnic Fijian Adolescent Girls, British
Journal of Psychiatry, 180, s. 509-514.

Caglayan, S., Korkmaz, M. ve Oktem, G. (2014). Sanatta Gorsel Alginin Literatiir Acisindan
Degerlendirilmesi. Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi, 3 /1, s. 160-173.

Cakir, Vedat. (2005). Bir Sosyal Etkinlik Olarak Eglence ve Televizyon (Konya Ornegi). Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 13, s. 123-142.

Gerci, Fatih. (2009). Cocuklarin Reklami Anlama ve Algilama Duzeyleri Ile Demografik De-
giskenler Arasindaki lliskinin Belirlenmesine Yénelik Mersin ilinde Bir Arastirma. (Yayimlan-
mamis Yiksek Lisans Tezi). Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Adana.

Cetinkaya, Yalcin. (2010). Bir Manipilasyon Araci Olarak Medya, Bilim ve Aklin Aydinlanma-
sinda E§itim Dergisi. Erisim: 15.08.2015. goo.gl/XXmA8V

Cinarli, inci. (2008). Saglik iletisimi ve Medya. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.
Dabner, David. (2005). Graphic Design School. NewlJersey: John Wiley&Sons Inc.

Kalayci, Seref (2016). SPSS Uygulamali Cok Dediskenli Istatistik Teknikleri. Ankara: Asil
Yaynlari.

Kamu Spotu Basin Bdlteni. Erisim: 15.01.2016. goo.gl/QdkGdk

Glindem. En etkili kamu spotu hangisi oldu? Ajanshaber. Erisim: 12.05.2015. goo.gl/
Qg4Sxu

Kizil, Fehmi. (2000). Objelerin Iki, U¢ Boyutlu Grafik Anlatimi Ve Zihinde Canlandirma, istan-
bul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlari.

Kocak, Abdullah. (2001). Televizyon izleyici Davranislari Televizyon izleyicilerinin Tercihleri
ve Doyumlari Uzerine Teorik ve Uygulamali Bir Calisma. (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.

Mutman, Mahmut. (1995). Televizyonu Nasil Sorgulamali. Toplum ve Bilim, 67, s. 26-75
Odabasi, Aslan Hatice. (2002). Grafikte Temel Tasarim, istanbul: Yorum Sanat ve Yayincilik.
RTUK, Kamu Spotlari Yonergesi, RTUK. Erisim: 25.11.2015. goo.gl/587TwgA

Saglik Bakanligi Kamu Spotu Obezite Yetiskin. Youtube. Erisim: 13.11.2015. goo.gl/tpKWUT

OBEZ BIREYLERIN TELEVIZYONDA YAYINLANAN OBEZITE ILE ILGILI KAMU SPOTLARININ GORSEL TASARIMINA iLiSKIN GORUSLERI
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU / PROF. DR. METIN COSAR / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 285-299




Samara, Timothy. (2011). Graphic Designer’s Essential Reference. United States of America:
Rockport Publishers.

Seker, M., Tiryaki, S. (2013). Sigara ile ilgili Kamu Spotlarinda Moral Panik Etkisi. Turkiyat
Arastirmalari Dergisi, 33, 5.223-241.

Sentirk, M., Turgut, M. (2011). Televizyon programlari, reklamlar ve ¢ocuklar. Aile ve Top-
lum Egitim- Kdltar ve Arastirma Dergisi, 3, s. 63-86.

Theobald, John. (2004). The Media and the Making of History. Ashgate: Burlington, VT.
Vivian, John. (2014). Media of Mass Communication, England: Pearson Education Limited.
Weill, Alain. (2009). Grafik Tasarim (0. Tiirkay, Cev.). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

World Health Organization. Obesity and overweight. WHO. Erisim: 14.02.2017. goo.gl/
xjMvaK

Yaman, F., Gockan I. (2015). The Effect Of Public Spotligth Advertising On Smokers: An
Application in Afyonkarahisar. The Journal of KAU IIBF, 6, s. 53-66.

Yapici, Senay. (2006). Bir Egitim Araci Olarak Televizyon ve Etkileri. Universite ve Top-
lum Bilim, Egitim ve Diisiince Dergisi, 6/2. Universite-Toplum. Erisim: 14.02.2017. goo.gl/
AewXHh

Yildinim, A., Simsek, H. (2006). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri. Ankara: Seckin
Yayincilik.

SANAT YAZILARI 37 \ 299
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU / PROF. DR. METIN COSAR



300



SANAT YAZILARI, 2017; (37): 301-329 / ARASTIRMA MAKALESI

_BiR TASARIMCI/EGITIMCIi BAKIS AGISIYLA,
ILK OKUMA VE YAZMA OGRETIMINDE BITiSIK
EGIK YAZI MI, DiK TEMEL ABECE Mi?

WHETHER TO USE CURSIVE SCRIPT OR BASIC ALPHABET
METHODS IN FIRST YEAR'S LITERACY EDUCATION FROM A
DESIGNER/INSTRUCTOR VIEWPOINT?

PROF. NAMIK KEMAL SARIKAVAK
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakdltesi Grafik B&limii
namiks@hacettepe.edu.tr
ORCID ID: http://orcid.org/0000-0001-7808-9517

Konuya iliskin 25 Adet Makale, Tez vb. Bilimsel icerik irdelemesi ve Dederlendirme Raporu

Oz: 2005 Yil'ndan itibaren Milli E§itim'imizde “Ses Temelli itk Okuma Yazma" miifredatiyla “Bi-
tisik EGik Yazi” (yapilandirmaci anlayisi geregi) zorunlu kilinmistir. On iki yildir uygulanan yazma
yéntemiyle 6ngdriilen pedagojik fayda ve hedeflere ulasilamamis, aksine, bu yazma yénteminin
birtakim sorunlar yarattidi ortaya ¢ikmistir. Bu dedisim cok gecmeden tezlere ve makalelere
konu olusturmaya baslamistir. Bu rapor, ilk okuma yazmada “Bitisik EGik” yazinin gretiminde
ortaya c¢ikan sorunlarini ele alan ve ¢ézim &nerileri sunan tez ve makaleleri irdelemektedir.
Makale, bu bilimsel iceriklerin degerlendirilmesini yapmakta, kendi basliindaki soruya yanit
bulmayr amac¢lamaktadir. Yéntem olarak - alisilagelen bir akademik tercih olmasa da - gu-
nlimdizin en kolay arastirma ortami internet Uzerinde anahtar sézcikler kullanilacak, Google
taramasi yapilacak ve boylelikle Nisan 2017'de konuya iliskin en glncel olan ilk 25 makaleye -
bir anlamda rastgele - ulasilacaktir. Bunlar, yayinlanis tarihi siralamasiyla irdelenecek, sorunlar

ve ¢Ozum Onerilerindeki ardisiklik makalelerden yapilacak alintilar sayesinde gdsterilecektir.

Anahtar Sézciikler: Milli EGitim, Yazi Og”retimi, El Yazisi Yontemleri, Bitisik EGik Yazi, Dik Temel
Abece.

An Evaluation Report of Examining 25 Articles, Thesis, and Scientific Index Relating to
the Subject

Abstract: From 2005 on, “Cursive Script” technique has been compulsory (due to constructivist
understanding) within the “Sound Based Literacy” curriculum in National Educational system.

The predicted pedagogical benefits and targets haven't been attained for twelve years,
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however, it turned out that this method creates some problems. This change soon began to be
researched as a subject of thesis and articles. This report focuses on the problems of literacy
education and especially cursive script learning process, while suggesting possible solutions to
the field with exploring theses and articles written on this subject. The article evaluates these
subjects, seeks to find an answer to the question in its title. As methodology, Google search
platform will be used, so that random articles related to field will be reached. These articles
will be analysed in the order of their publishing date, problems and possible solutions will be

discussed and shown with quotations from these articles.

Keywords: National Education, Handwriting Teaching, Handwriting Methods, Cursive Script,

Basic (Roman) Alphabet.

302 | BiR TASARIMCI/EGITIMCI BAKIS ACISIYLA, ILK OKUMA VE YAZMA OGRETIMINDE BITISIK EGIK YAZI M, DiK TEMEL ABECE Mi?
PROF. NAMIK KEMAL SARIKAVAK / SANAT YAZILARI, 2017; (37): 301-329



Giris

Ozette de belirtildigi Gzere, bu inceleme yazisinda ele alinan makaleler, 6zellikle ilk (¢
anahtar kelimenin (yazi 6gretimi, ilk okuma yazma ve bitisik egdik yazi) 201 7'nin Nisan ayin-
da Google arama motorunda tuslanmasi ve taranmasi sonucu siralanan ve gincel olan
basliklardan ilk yirmi besidir. Alisildik olmayan bir yéntemle - ya da bir anlamda rastgele -
yapilmasinin nedeni, konu hakkinda veri tarayan ya da bilgiye ulasmak isteyen herkesin ilk
karsilasacag makalelerin blylk olasilikla yine burada ele alinanlar olmasidir. Bu nedenle,
baslikta ortaya konan sorunsalin akademik ve bilimsel nitelikte arastirilmasi icin secilmis
metinlerden, makalelerden veya kitaplardan 6zellikle hareket edilmemistir. Bunun yerine,
yontemde belirtildigi Uzere, bdyle sira disl veya rastgele yapilmasinin nedeni ise konu/
sorunun kamuoyunda yayginlasmis olmasi, neredeyse konuyla ilgili tim c¢evrelerde konu-
nun artik herkesin diline dustigine dair olan disiince ve de medyada cikan haberlerde
sorunun bir¢cok yénden ele alinmig olmasidir.

Konu/sorunun zaman icinde buyuddgund, sorunlarin arttigini ve arastirmacilarin ¢ézim
Onerileri gelistirmeye calistiklarini gérebilmek agisindan ise makaleler yayimlanis tarihiyle
siralanarak incelenmistir. Bu durum, makalelerde ele alinma sikligi gozetildiginde hem
sorunlarin nerelerde dugiumlendigini gostermesi hem de ne yapilabilecedi konusundaki
goruslerin ortak noktalarinin gorilebilmesi acisindan 6nem tasimaktadir. Ek olarak olabil-
digince her makaleden yapilan alintilarla konu/soruna ve ¢ozim &nerilerine yaklasimlar
ortaya konmaya calisilmaktadir.

Makale incelemeleri

incelemeler, makale veya tezlerin kimler tarafindan yapildigini, bastigini, nerede yapildig
veya yayinlandigr hakkindaki kaynakcga dizini gibi bir baslikla tanimlanmakta, ardindan bu
makale yazari tarafindan yapilan degerlendirmeyi icermektedir. Ek olarak, cogunda ol-
mak Uzere makalelerden veya tezlerden yapilan alintilar sayesinde incelenen makalelerin
arastirmacilarinin konu/soruna bakisi veya ¢6zim 6nerileri drneklenmektedir. Blytk resmi
gormek icin, tartisma ve sonug¢ bolimune kadar inceleme bu anlayisla strdtralmaustar.

1. Makale: M. Sekerci, (2007), El Yazisi Tanima Sistemi, Trakya Universitesi Fen Bilimleri
Enstitlsd, Bilgisayar Mihendisligi Bolim, Yiksek Lisans Tezi.

1. Degerlendirme: (Sekerci, 2007) makalesinin, bir yiksek lisans tezinin indirgenmis bi-
cimi olarak, ilk okuma yazma programiyla dogrudan bir ilgisi bulunmamaktadir. Ancak,
Ulkemizde ileriye yonelik optik karakter tanima (OCR) ¢zelligine sahip yazilim ve donanim
gelistirme sireci agisindan, Ustelik el yazisi (manuscript) gibi matbaa harflerine gére optik
tanimlanmasi daha fazla zorluk iceren bir konuda yapilmis olmasi dogrudan kriminal aci-
dan oldugu kadar dolayli olarak egitsel acidan da énem tasimaktadir.
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2. Makale: M. Kemal Karaman, Sevda Yurduseven, (2008), ilk Okuma Yazma Programina
iliskin OFretmen Gériisleri, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1/1, s. 115-129.

2. Degerlendirme: (Karaman, Yurduseven, 2008) makalesi, temel olarak, ilkogretim 1.
ve 2. sinif 6gretmenlerinin ilk okuma yazma programina iliskin goruslerini ve uygulama
sirasinda karsilastiklari problemleri ortaya cikarmayl amaclamaktadir. Asagidaki ilk alintida
gorilecedi Uzere, bitisik edik yazi harflerinin 6grencilerin gelisimine uygun oldugu var
sayimindan hareket edilse de, daha sonraki alintida gorilecedi Uzere, yazar, 2006-2007
déneminde bile 6grencilerin bitisik egik yaziyr okumakta zorlanmadigini (%59,9), ancak
bazi harfleri okurken birbirine karistirdigini, daha fazla oranda (%48,2) ise yazmakta zorlan-
diklarini tespit ettigini belirtmektedir.

1- Okuma ve yazma, ilk okuma-yazma 6gretimi boyunca birlikte strdirtlmektedir.

Okunan her 6ge yazilmakta; yazilanlar da okunmaktadir. Yazi 6gretiminde, 6grencile-

rin gelisimine uygun olan bitisik egik yazi harfleri kullanilmaktadir (Karaman, Yurdu-
seven, 2008, s. 116).

2- Cocuklar bitisik yaziyl yazmakta zorlanmaktadir.” ifadesine katilanlarin orani %48,2
iken, “Cocuklar bitisik yaziyr okumakta zorlanmaktadir.” ifadesine katilmayanlarin ora-
ni %40,1 ile, katilanlardan fazladir. Yani 6grenciler bitisik yaziyr okumakta degdil ama
yazmakta zorlanmaktadir (Karaman, Yurduseven, 2008, s. 124-125).

3. Makale: Celal Teyyar Ugurlu, (2009), ilkégretim 1. Sinif OFretmenlerinin Yapilandirma-
ci Ogrenme Yaklasimi ile itk Okuma Yazma Ogretimine iliskin Gorisleri, Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi, Gz, C.8, S.30, s. 103-114.

3. Degerlendirme: (Ugurlu, 2009) makalesi, temel olarak, 2005-2006 6gretim yili itiba-
riyle “cimle yontemi” yerine yapilandirmaci kurama uygun olusturuldugu ileri striilen “ses
temelli” yeni ilk okuma yazma 6gretim programini olumlamakta, ancak bu slrecte bitisik
egik el yazisi calismalarinin 6grencileri ve 6gretmenleri cok zorladigi konusunda da bir
tespit yapmaktadir.

Ogretmenler, ilk okuma yazma 6gretiminde ses temelli 8gretimin el yazisi calismala-
riyla birlikte verilmesi nedeniyle sikinti yasandigini belirterek, 6grencilerin enerjilerini
sesleri 6grenmeye degil ses karakterlerini yazmaya yogunlastirdiklarina dikkat ¢ek-
mislerdir. Bitisik egik el yazisi calismalarinin 6grencileri cok zorladigi ve 6gretmenle-
rin baslangicta 6gretemeyecedim duygusuna kapildiklar géralmustir (Ugurlu, 2009,

s. 108).

4. Makale: Murat Sekerci, Rembiye Kandemir, (2009), Birlesik Egik Tiurkce El Yazisi Tani-
mada K-NN Siniflama Yontemi ve Sozlik Kullanimi, Trakya University Journal of Science,
10 (1), s. 97-102.

4. Degerlendirme: (Sekerci, Kandemir, 2009) makalesi, ilk okuma yazma programiyla
ilgisiz bir konudur. Ancak baslikta kullanilan “Birlesik Egik” tanimlamasi itibariyle ilging
bir arastirma oldugu belirtilebilir. Clinkl “Bitisik Egik Yazi” veya “Egik Elyazisi” seklindeki
tanimlamalar Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan yayinlanmis énceki tebliglerde gegmekte,
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buradan hareketle ayni yanlis, ne yazik ki, tekrar edilmektedir. Aslinda, Bati alan yazininda
kurzif (ing: cursive) olarak tanimlanan, Latince ‘kosmak’ anlamindaki ‘currere’den gelen,
mimkin oldugunca eli kaldirmadan ardisik harflerin birlestirilerek yazildigi bu el yazisi
bicemini dogru ifade eden tanimin “birlesik egik yazi” olmasi gerekir. Clnkd, bitistirmek
ile birlestirmek yakin, benzer ama nihayetinde farkli eylemlerdir ve farkli sonuclari vardir.
Bitistirilen sey her zaman ayrilabilir ve kendi 6zelligini korur. Birlestirilen sey ise bir araya
getirilen ile bitinlestigi icin kolaylikla ve degismeksizin, bozulmaksizin ayrilamaz. Ayrildi-
ginda ise farklilasir. iste bu arastirma, en azindan ‘dogru tanim’ kullanmasi acisindan bile
onem tasimaktadir.

5. Makale: Derya Aslan, Hawva Ilgin, (2010), Ogretmen ve Ogrencilerin Bitisik EGik Yazi ile
ilgili Goérsleri, [ndéni University Journal Of The Faculty Of Education, August / Volume. 11,
Issue. 2, Pp. 69-92.

5. Degerlendirme: (Aslan, Ilgin, 2010) makalesi, temel olarak, ilkdgretimde sinif ve Tirk-
ce 6gretmenleri disinda brans 6gretmenlerinin bitisik edik yazi egitimi almadiklarini tespit
etmekte, sinif ici uygulamalarda yazi konusunda dogru 6rnek olusturmadiklarini, ilk sinif-
lardan baslayan yazi &gretimin bu nedenle ilerleyen diizeylerde aksadigini belirtmekte,
brans ¢gretmenlerine yonelik hizmet i¢i egitimin veya lisans egitim programlarina konacak
yazi dersinin dnemine vurgu yapmaktadir. Aslan ve Ilgin‘in makalesi egrisiyle dogrusuyla
tim aciklamalariyla, aslinda bitisik egik yazi 6gretiminin degerlendirilmesine cok biyik bir
katkida bulunmaktadir. Ozellikle “dogru bilinen yanlislar”i aciklamakta, bu konuda calisa-
caklara gercek anlamda her yonuyle bir kaynak olusturmaktadir. Bu nedenle ilgililerin ve
konuyla ilgilenenlerin makalenin timind okumasi gerekir. (S6z konusu makaleden yapilan
asagidaki alinti, bitisik egik yazi hakkindaki gorusler ile 6gretimine iliskin sorunlar hakkin-
dadir).

Ogretmenler, bitisik egik yaziyl 8grenciler icin zorlayici, yorucu bulmakta ve 6gren-
cilerin yazilarinin da diizensiz ve daginik oldugunu belirtmektedir. iki 6gretmen de
iki yazi biciminin birlikte 6gretilmesi gerektigini ve yazi bicimi se¢iminin dgrenciye
birakilmasi gerektigini savunmaktadir. Ogretmenler birinci sinifa dik temel yazi, en
cok kullanilan yazi, ile baslanmasi gerektigini savunmaktadir.

Ogretmenler birinci sinifta bitisik egik yazinin kullanilmasina olumsuz bakmaktadir ve
birinci sinifta yazi 6gretimine dik temel yazi ile baslanmasi gerektigini savunmaktadir.
Bu alanda yapilan arastirmalardan bir kismi arastirma sonucunu desteklerken bazilari
da desteklememektedir. OFretmenlerin bitisik edik yazinin kullanilmasina olumsuz
baktiklarini ortaya koyan calismalarda (Korkmaz, 2006; Cevik, 2006; Yildirm, 2007),
sinif 6gretmenlerinin ses temelli ciimle yonteminin uygulamasinda en fazla sorunu
bitisik egik yazida yasadigl, bitisik egik yazi ¢alismalarinin 6gretmenleri yordugu bu-
lunmustur. Ogretmenlerin bitisik egik yazinin kullanilmasina olumlu baktiklar calis-
malarda (Kanmaz, 2007; Dogan, 2007; Yildirim, 2008), 6grencilerin bitisik egik yaziyi
yazmada ve okumada zorlanmadiklari; 6grencilerin bitisik egik yazi ile yazmayi 6gren-
meleri sirasinda glclik yasadiklari fakat daha dizgln yazi yazma becerisi edindikleri
bulunmustur. Add ve Wylie (1973, Akt: Peck, Askov ve Fairchild, 1980), Graham ve
arkadaslari (2008) iki yazi biciminin de 6gretilmesi gerektigini ancak dik temel yazinin
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okul 6ncesi ya da birinci sinifta, bitisik egik yazinin ikinci ya da t¢incl sinifta 6gretil-
mesi gerektigini bulmuslardir (Aslan, Ilgin, 2010, s. 86).

6. Makale: Erol Duran, Hayati Akyol, (2010), Bitisik Egik Yazi OFretimi Calismalarinin Cesitli
Degiskenler Acisindan incelenmesi, Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, Giiz, 8(4), s. 817-838.

6. Degerlendirme: (Duran, Akyol, 2010) makalesinde, temel olarak, bitisik egik yazi 6gre-
timindeki degiskenler: 1-Oturma, 2-Kagit Tutma, 3-Kalem Tutma, 4-Yazl Yond, 5-Baglanti,
6-Hiz, 7-imla Kurallarina Uygunluk ve 8-Okunaklilik basliklari olarak incelenmis, kontrol ve
deney gruplariyla sahada yapilan ¢alisma sonuglari ortaya konmustur.

ilk alintida gériilecedi tizere, dik temel harflerle yazarken kalkan elin uygun harf boslugu
ayarlamasinda sorun yarattigi, buna istinaden, bitisik egik yazidaki kesintisiz akisin ise bu
sorunu ortadan kaldirdigi ileri strilmektedir. Ancak, ilk okuma yazma diizeyi cocuklarinin
bu konuda yetkinlesmesi sadece elini kaldirmamasina veya sirekli yazmasina bagli de-
gildir. ister giindelik el yazisinda veya kaligrafide isterse tipografide, harfler arasi bosluk
ayarlamasi normal olarak gercekten yetkin bir gorsel algi ve tutumu gerektirir. Bu nedenle,
uzmanlarin bile zorlandigi g6z 6niinde bulundurulacak olursa, bu diizeydeki bir 6gretimde
kurzif yazidan ve harf bosluklarinin bu sayede ayarlanmasindan daha ziyade, temel harf
yapilarinin 6gretimi 6ncelik tagimalidir. Clnki ileri srllen s6z konusu sorun ve ¢ozimin
ne kadar dogru oldugu, mantiksal bir 6nerme olmaktan &te, neden-nicinleriyle pek tarti-
silmis dedgildir. ileri diizey algi, duyumsama, kavrama ve hakimiyet gerektiren konularin o
yas dizeyi i¢in bir gerceklikmis gibi veya dayanak olarak ileri strilmesi, makalenin temel
amacinin itk okuma ve yazma 6gretimi sorunlarini saptama ve buna ydnelik ¢dzim &nerile-
ri gelistirme olmaktan ¢ok, bitisik egik yazinin her halde ve durumda savunulmasina gerek-
celer yaratmak gibi gériinmesine yol acmaktadir. Aslinda, bitisik egik yazinin 6¢gretimindeki
temel sorun 1. Sinif 6grencilerinin biyolojik ve fiziksel gelisimlerine uygun ve ki¢ik motor
hareketleri gerceklestirmeye yetkin olup olmadigi ile yapilandirmaci yaklasim ¢ercevesin-
de ses temelli egitim ve 6gretimle uyumlu bir yazi yontemi olup olmadigidir.

Diger yanda ikinci alintida gorilecegi tzere, bitisik egik yazi 6gretimi sayesinde hizli yazma
amaclanmaktadir. Fakat ilk okuma yazma 6gretimi ortaminda pedagojik agidan hizli yazma
becerisinin herhangi bir dnceligi olamaz. Bu distincenin altinda ilk okuma yazma 6gretim
dizeyi ile mesleki egitim 6gretim dizeyleri birbirine karistirilmis gérilmektedir.

Yine de bu arastirmanin (kendi ifadesiyle) ‘bitisik egik yazi" 6gretiminde ileriye yonelik g6z
6nlinde bulundurulabilecek verileri (alinti 3 ve 4) ve sonuclari bulunmaktadir. Biyolojik, fi-
ziksel, ruhsal gelisimlerine uygunluk duizeyleri dikkate alinmak suretiyle, arastirmanin sap-
tamalari ve sonuclari egitim ve 6gretimin sonraki basamaklari igin kullanilabilir. (Asagida,
makale icinden yapilmis bazi alintilar gosterilmistir).

1- EL, dik temel harflerle yazi yazarken her harfin yazilisindan sonra kalktigi icin harfler

arasinda oranli ve uygun bosluk birakma problem olabilmektedir. Bitisik egik yazidaki
kesintisiz akis, dik temel harflerle yazi yazarken karsilasilan harfler arasinda oranli
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bosluk birakma problemini de ortadan kaldirabilmektedir (Duran, Akyol, 2010, s. 819).

2- Yazida okunaklilik, gtzellik ve dizenin yaninda hiz da énemli bir beceri olarak
gorilmelidir (Duran, Akyol, 2010, s. 832).

3- Okul 6ncesi egditim kurumlarindaki 6gretmenler 6grencilere, kalemin ve kagidin/
defterin nasil tutulmasi, gézle defter arasinda uygun uzaklik birakilmasi gerektigini
nedenlerini agiklayarak gostermelidirler. Onlara cizgisiz kagitlar Gzerinde, kara kalem
ve renkli kalemlerle serbest cizgiler cizdirmeli, resimler yaptirmali; defter Gzerinde
dizenli cizgileri cizdirmeli, bu siire¢c boyunca her birini sirekli kontrol ederek yan-
lislarini dizeltmelerini ve dogrularini pekistirmelerini saglamalidirlar (Duran, Akyol,
2010, s. 832-833).

4- Ogrencilere, diizenli cizgi etkinlikleri yaptirilirken cizgilerin cizilis yénleri de égre-
tilmelidir. Boylece, onlarin alfabedeki harfleri ve rakamlari olusturan cizgileri dogru
ve dizglin ¢izme beceri ve aliskanligi kazanmalarina yardimci olunmalidir (Duran,
Akyol, 2010, s. 833).

7. Makale: Erol Duran, (2011), Bitisik Egik Yazi Harflerinin Yazim Sekillerine iliskin Ogret-
men Gorlsleri, Ondokuz Mayis Universitesi EJitim Fakiiltesi Dergisi, 30 (2), s. 55-69.

7. Degerlendirme: (Duran, 2010) makalesinde, temel olarak, bitisik egik yazi harfleri-
nin yazim sekilleri konu edinilmekte, 29 harfin yaklasik 1/3’tnin yaziminda sorun oldugu
saptamasl yapilmaktadir. Yazarin, Akyol (2010) ile hazirladigi 6nceki makalesinin amag ve
sonuglarinin aksine, bu makalede bitisik egik yazinin 6gretiminde zaman icinde sorunlar
ciktigr ve sorunlarin arttigr saptamasi yapilmakta ve bu sorunlarin giderilmesi icin hizmet
ici egitim ve diger dnlemler 6nerilmektedir. Arastirmada sunulan, betimleme ydntemiyle
elde edilen gorsel veriler yazi 6gretimi icin yazi bicimlerinin yeniden olusturulmasinda yol
gosterici niteliktedir.

ilkogretim Tirkce 1-5. Siniflar Ogretim Programi ve Kilavuzu 2004— 2005 Egitim
Ogretim yilinda pilot uygulamas! yapilmis ve 2005-2006 Egitim Ogretim yilindan iti-
baren uygulamaya konulmustur. O ginden bugiine, uygulamada gorevli 6gretmenler
ve arastirmacilar, bazi bitisik egik yazi harflerin yazim sekilleri ile ilgili nemli sikinti-
lardan bahsetmektedirler (Durukan ve Alver, 2008; Korkmaz, 2006; Turan ve Akpinar,
2008). Ancak bu hususta herhangi bir degisiklige gidilmemistir. Bu eksiklik, yetkililer-
ce ivedilikle giderilmelidir.

Bitisik egik yazi harflerinden bazilarinin (b, d, f, k, 1, s, 5, v, z, B, D, L, T, Z) yazim sekilleri,
bu arastirma kapsaminda 6nerilen yazim sekilleri olabilecedi gibi, daha farkli ve daha
kapsamli yeni arastirmalarla da belirlenebilir.

Yazma becerisi okuma becerisine gére daha yavas gelismektedir. ilk okuma yazma
ogretimi sirasinda okuma ve yazmada senkronizasyon saglanmalidir. Bir harfin yazimi
tam 6grenilmeden digerine gecilmemelidir. Harfin 6grenilmesi sadece goruldigu za-
man okunabilmesi ile degil ayrica kurallarina uygun olarak yazilabilmesi ile mimkin-
dir. Ayrica, her harfin 6gretiminden 6nce, harfe yénelik hazirlayici ¢izgi calismalari
yapilmalidir. Hazirlayici ¢izgi calismalari, harfin yaziminin 6grenilmesini kolaylastira-
caktir.

Bitisik egik yazi ile ilk okuma yazma 6gretiminden vazgegilmeli ve ivedilikle dik temel
harflerle ilk okuma yazma 6gretimine gecilmeli diyen 6gretmenlerin neden dik temel
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harfe donmek istedikleri arastirilmali ve bitisik egik yazi 6gretimine yonelik ¢cekincele-
rini giderici bir hizmet ici editimden gecirilmelidir (Duran, 2010, s. 64).

8. Makale: Ahmet Akkaya, Omer Tugrul Kara, (2012), 6. Sinif Ogrencilerinin Bitisik Egik
Yazida Yasadiklari Sorunlarin Nedenleri Uzerine Gérisleri, Erzincan Universitesi EGitim Fa-
kultesi Dergisi, Cilt-Sayi: 14-2.

8. Degerlendirme: (Akkaya, Kara, 2012) makalesinde, temel olarak, belirli bir deney ve
kontrol grubu Uzerinden saptanarak, 6. Siniflarda bitisik egik yazinin (zihinsel ve dilsel
becerilerine bircok olumlu katkisinin oldugu iddiasina ragmen) yaklasik %40 oraninda
kullanilmama egiliminin nedenleri Gzerinde durulmus, 6zellikle alan (brans) ve ortaokul
6gretmenlerinin olumsuz durum icin belirleyici rol oynadiklari, ancak olumlu yénde de rol
model olabilecekleri saptamasinda bulunmaktadir. Asagida siralanarak sunulan alintilar,
bitisik egik yazinin 6gretiminde karsilasilan glclikleri agikga gostermektedir.

1- Arastirmaya katilan ve bitisik egik yazi yazmayan 6. sinif 6grencilerinin bitisik egik
yaziya karsi olumsuz bir tutum takinmalarindan, diiz yazinin yaygin kullanilmasindan,
bitisik egik yazinin uygulama giicliklerinin olmasindan, bitisik egik yazinin okunakli
olmamasindan ve 6gretmenlerin etkisinden kaynaklanan nedenlerle bitisik egik yazi
yazmadiklar tespit edilmistir (Akkaya, Kara, 2012, s. 313).

2- Arastirmaya katilan ve bitisik egik yazi yazmayan dgrencilerin azimsanmayacak bir
kismi, bitisik egik yaziyr farkli nedenlerden dolay kullanmadiklarini ifade etmislerdir.
6. sinif 6grencilerinden bitisik egik yazi yazmayanlar, bitisik egik yazi yazmamalarini;
Bitisik egik yaziya karsi olumsuz tutumdan (126 ifade),

DUz yazinin yaygin kullanilmasindan (18 ifade),

Bitisik egik yazinin uygulama gicliklerinin olmasindan (108 ifade),

Bitisik egik yazinin okunakli olmamasindan (74 ifade),

Ogretmenlerin etkisinden (91 ifade) kaynaklandigini ifade etmistir (Akkaya, Kara,
2012, s. 330-331).

3- Arastirmaya katilan 6grencilerin bitisik egik yazi yazmada zorlanmalarindan, elleri-
nin agridigindan, harfleri ve noktalari eksik birakmalarindan veya yazamamalarindan;
bitisik egik yazlyl yazamamalarindan veya hizli yazamamalarindan, bitisik egik yazinin
diiz yaziya gore zaman almasindan bitisik egik yaziyr kullanmadiklarini ifade etmeleri
bitisik edik yazinin uygulama glgclukleri olarak dustnulebilir (Akkaya, Kara, 2012, s.
331-332).

4- Arastirmaya katilan 6grencilerin ifadeleriyle tespit edilen bitisik egik yaziya karsi
olumsuz tutum, bitisik egik yazinin uygulama guclikleri, okunaksizligi gibi bitisik egik
yazl yazmama nedenleriyle Kadioglu'nun (2012a) calismasinda 6grencilerin; bitisik
egik yazinin yavas yazilmasi, okunaksiz olmasi; bitisik egik yazida harflerin ic ice gir-
mesi, harf baglantilarinin zor olmasi, elin agrimasi, egik yazilamamasi, yazinin gizel
goriinmemesi gibi nedenlerden dolay bitisik edik yaziya iliskin sorunlarla karsilastik-
larini ifade etmesiyle bu arastirmaya katilan 6grencilerin ifadeleri benzerlik goster-
mektedir (Akkaya, Kara, 2012, s. 332-333).
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9. Makale: Eyyiip Coskun, Hatice Coskun, (2012), ilkdgretim Ogrencileri ile Sinif ve Tiirkce
Ogretmenlerinin Bitisik E§ik Yazi Basari Diizeylerinin Degerlendirilmesi, GEFAD / GUJGEF
32 (3),s. 761-776.

9. Degerlendirme: (Coskun, Coskun, 2012) makalesinde, temel olarak, ilkogretim 6gren-
cileri ile sinif ve Turkce 6gretmenlerinin bitisik edik yazi basari dizeylerinin degerlendi-
rilmesi amaclanmistir. Makalenin saptadigi sonuclar, ne kadar ¢ok ve sabirla calisilirsa, o
kadar cok basarinin saglanabilecegi gibi genel olarak bilinen rasyonel ¢ngorilerden farkli
degildir. Bu arastirmanin da elbette alan yazina kattigi veriler ve bilgiler s6z konusudur.
Ozellikle tartisma ve sonug bélimiinden yapilan alintilarda bu katki gériilebilir.

1- Bitisik edik yazi ilk defa mevcut 6gretim programiyla ortaya cikmis degildir. 1981
programina gore verilen egitimde de bitisik egik yazi ilkogretim ikinci siniftan itibaren
6gretilmekteydi. 2005 yilindan itibaren ise ilkdgretim birinci siniftan itibaren sadece
bitisik edik yazinin égretilmesi esas alinmistir. Ogretmenlerin ilk6gretim 6grencilerine
kazandirmalari gereken en 6nemli becerilerden biri olan bitisik egik yazi konusunda
yetersiz olduklari acikca gorilmektedir. Bu yetersizligin temel sebeplerinden biri 63-
retmenlerin kendi egitimleri sirasinda bitisik egik yaziyi yeterince kazanmamis olmala-
ridir. Bununla birlikte 6gretmenlerin bu konudaki eksiklerini kapatma konusunda ge-
rekli cabayl da gostermedikleri de ortaya ¢ikmaktadir (Coskun, Coskun, 2012,s. 771).

2- Ogrencilerin bitisik egik yazidaki basarilari ile ilgili olarak yapilan arastirmalarda
da bu arastirmayla benzer sonuglara ulasilmistir. Basaran (2006) arastirmasinda 6§-
rencilerin en ¢ok, harfleri egik yazma ve harfleri uygun yikseklik ve genislikte yazma
konusunda zorlandiklarini, kelimeler arasinda bosluk verme konusunda ise en az zor-
landiklarini tespit etmistir. Turan, Giher ve Sahin'in (2008) arastirmasina gére 6gret-
menler 6grencilerin en cok harflerin birlesim yerlerinde zorlandiklarini belirtmistir.
Bayraktar (2006), arastirmasinda 6grencilerin harfleri egik yazma ve birlestirmelerde
daha ¢ok hata yaptiklarini tespit etmistir. Sidekli, Coskun ve Gékbulut (2006) yaptiklari
arastirmada kelimeler arasinda yeterli bosluk birakmama, yazilarin tamaminda egikligi
koruyamama gibi sorunlar oldugunu belirlemistir. Bay'in (2010) arastirmasina gore
climle yontemi ile okuma yazma 6grenen dgrenciler ses temelli cimle ydntemi ile
ogrenenlere gore kelimeler arasinda daha az bosluk birakmaktadir. Akyol ve Duran’in
(2010) arastirmasina gore ana sinifinda bitisik egik yaziya hazirlayici egitim alan de-
ney grubundaki orta sosyoekonomik diizeydeki 6grenciler diger 6grencilere gore yaz
yonu 6l¢tl acisindan daha basarilidir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin harf
baglanti puanlari sosyoekonomik diizeylere gore degismemektedir (Coskun, Coskun,
2012,s.772).

10. Makale: Alpay Sariyildiz, (2013), El Yazisi Bilimi (Grafoloji)'nin Tirkce Egitimi Acisindan
Onemi, TSA / Yil: 17, S: 2, A§ustos.

10. Degerlendirme: (Sariyildiz, 2013) makalesinde, temel olarak, grafoloji ele alinmakta,
el yazisi biliminin verilerinin 6grenciyi degerlendirmede ve egitim alaninda bir yéntem ola-
rak kullanilmasi énerilmektedir. Bu makale, grafoloji hakkinda temel tarihsel gelisimi ilgili
kaynaklardan dogru bir bicimde sunmaktadir, ancak Grafoloji'nin bilim olamadigi, give-
nilirligi konusunda deneylerden 6teye gidemedigi ve nihayetinde uygulamali psikolojinin
diger deneysel uygulamalari gibi bir alt inceleme alani olarak kaldigini da géstermektedir.
Buna ragmen, makale bitisik egik yazi 6gretimi ve sorunlari ile dogrudan ilgili degildir.
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Diger yanda, kisinin el yazisinin tahlili yontemiyle psikolojik ve sosyolojik acidan kisilik ana-
lizi yapilmasi (Desenclos, 1995, s. 3) seklinde bilinen tanimlamasi ile grafoloji, artik 20.Y{iz-
yil'in ilk yarisinda kalmis bir uzmanlik alanidir. O dénem icin bile bir bilim alani oldugunu
iddia etmek, verilerin dediskenligi, teknik yetersizlikler, dl¢imlerinin zorlugu ve belirsizligi
ve de uzmanlarinin zaman icinde ortak dlcutlerde farkli gorislere sahip olmasi ve give-
nilirliginin bir tirld saglanamamasi nedenleriyle giictlr ve bu nedenle bilimsel olmaktan
daha ziyade verilerin yorumlanmasinda gézlem ve deneyime dayali uygulamali psikolojinin
6znel bir uzmanlik alanidir. Grafolojik incelemenin dayandigi 6lcUtler, dediskenler ve belir-
leyiciler son birkac ylzyildir 6yle kokli degismistir ki, bu nedenle eski dénemin grafolojisi
icin “astroloji ne kadar bilimse, grafoloji de o kadardi” denilebilir.

Ancak, 20. Yuzyilin ikinci yarisinda, teknolojik iletisim ortamlari yayginlastik¢a, yazili ve ba-
sili yontemler elle cogaltmanin yerini aldikca ve de el yazisi 6gretimi gegmisten glinimiize
temelden farklilastikca, grafoloji uzmanligi, kisinin psikolojik incelemesinin yapilmasinda
kullanilmasindan ¢ok daha 6zel bir alana yonelmistir. 20. Yizyilda sucbilim (criminology)
ve karakter incelemesi ac¢isindan kullanilan grafoloji, giinimuzde, asil olarak ¢ek, senet,
degerli k&grt, resmi belge ve benzerinde halen kullanilan islak imza sahteciligi tespitinde
artik son derece gelismis teknolojik, optik ve dijital cihazlarla yapilan, ¢ok 6zel bir adli
bilimler (forensic science) alanidir.

Tum bunlara karsin, asagida alintilanan makalenin ortaya koydugu oneriler cocugun ge-
lisiminde kokll etkisi olan ilkokul 6gretmenleri ile sorunlar konusunda yardimci olacak
rehber 6gretmenler icin géz dninde bulundurulabilir:

Ogrenciyi tanimak egitim hayati boyunca (izerinde durulan 6nemli bir gercektir. El

yazisi bize bu konuda hig aracisiz bilgi verebilir. Bu yiizden 6grencilerin el yazisina bu

gozle bakabilmeyi bilen 6gretmenler yetistirmeliyiz. Bu ¢ercevede en uygun 6gret-

men grubu Tlrkce dgretmenleridir. Tlrkge 6gretmenlerine verilecek temel el yazisi

bilimi kurallariyla onlarin bu konuda iptidai de olsa egitim almalarini saglayabiliriz.

Boylece dgrencilerin el yazilarina bir uzman gozlyle yaklasabilir ve onlari taniyabi-

lirler.

Tlrkge 6gretmenlerinin alacagi temel el yazisi bilimi kurallari ayni zamanda 6gren-
cilerin meslek seciminde yapmasi gereken tercihte de yardimci olabilir. Ogrencinin
meslek tercihinde kendini tanimasi ¢cok dnemlidir. Kendini tanimada da el yazisi bili-
minin verileri mihimdir. Bu noktada rehberlik servisine énemli bir katkida bulunula-
bilir (Sariyildiz, 2013, s. 87).

11. Makale: Mehrali Calp, (2013), Yazma Problemi Olan Bir Ogrenciye Bitisik EJik Yazi
Ogretimi (Bir Eylem Arastirmasi), e-international journal of educational research, Volume:
4 Issue: 1 Winter, pp. 1-28.

11. Degerlendirme: (Calp, 2013) makalesinde, temel olarak, yazi 6gretiminde 6grenci
ve 6gretmen etkilesiminin olduk¢a énemli oldugu ve yazi problemi olan 6grencilerle 6zel
olarak ilgilenildigi takdirde yazi 6gretimi programinin 6ngordigi dizeye ulasmanin mim-
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kin oldugu gosterilmistir. Bu makalenin en 6nemli saptamalarindan biri de 6gretmenlerin
yazl yazma becerisini gelistirmede asamaliliga dikkat etmeleri gerektigidir.

Yazma problemli cocuklar icin gosterip yaptirma yéntemi 6gretmen tarafindan etkin
bir sekilde kullanilmali ve eer zaman ve imkanlar agisindan elverislilik s6z konu-
suysa, bireysellestirilmis 6gretim programi uygulanmalidir. Psiko-motor bir davranis
olan yazi yazma isi, 6greten acisindan, siireci dikkatle izlemeyi gerektirir. Ogrencilerin
yazl calismalari, 6gretmen tarafindan dikkatle izlenmeli ve karsilasilan probleme gore
aninda déndt ya da ipucu verilmelidir. Bu izleme streci, 6grenenin sira veya sandal-
yede oturmasindan kalem tutmasina ve kullanmasina; yazi materyalleri ile g6z arasin-
daki mesafeyi ayarlamasindan el tercihine kadar énemli degiskenleri kapsamaktadir
(Calp, 2013, 5. 23-24).

Ayrica 6gretmenler, yazi yazma becerisini gelistirmede asamalilia dikkat etmelidir.
Ogrencilerin yazi caligmalar kronolojik bir sirayla gerceklestirilmeli, ortaya cikan
Urtinlerdeki gelisme 6grenciyle paylasilmali, bu yolla 6grencinin hatalarinin farkinda
olmasi saglanmalidir. Ozellikle birbirine karistirilan gerek grafik bakimdan gerekse
fonetik olarak benzer harf ve seslerin ayirt edilebilmesi icin 6zel ¢caba sarf edilmelidir.

Bazi yazarlar yazi e§itimine baslamadan &nce yazi icin istekliligin dnemini vurgula-
mislardir. Bu yazarlar, henlz hazir olmadan yazi yazma 6gretilen ¢cocuklarin hevesinin
kirildigini ve daha sonra diizeltilmesi zor olan k&t yazi yazma aliskanliklan gelistirdik-
lerini ileri stirmektedir (Amundson, 2001).

Ogrenciler okula psikolojik engellerle gelebilirler. Ogretmenlerin ilk isi potansiyel
olarak bittin 6grencilerde olabilecek “ya yapamazsam” tarzindaki yetersizlik duygu-
sunu sadaltmak olmalidir (Deci ve Ryan, 1985). Yazmanin bir anlatim araci oldugu
ogrencilere fark ettirilmeli, 6grencilerin kisilik ve karakterlerini yansitacak bir yazinin
olusmasina caba sarf edilmelidir. Ogrenciler dviicii sézlerle yazmaya karsi cesaretlen-
dirilmeli, psikolojik engeller ortadan kaldirilmalidir.

ilgi duymadig), sevmedigi bir konuda dJrenciyi yazmaya zorlamak, pedagojik bakim-
dan dogru bir yaklasim dedgildir. Béyle bir durumda, 6grenci yazmaya karsi olumsuz
bir tutum gelistirebilir. Bu durumun ortadan kaldirilmasi ve 6grencinin yazmaya kars!
istekli hale getirilmesi, 6grenciye yazma yetenedi kazandirmaktan daha zor olabilir
(Calp, 2005). Cok kiiclik yastaki cocuk icin el yazisi uygulamasinda israrli olmaktansa,
ona sozel yolla destek saglamak, egitimsel acidan daha anlamlidir. El yazisi, cocuk
gelisimsel olarak hazirsa 6gretilmelidir (Montgomery, 1990), (Calp, 2013, s. 24).

12. Makale: Eyyiip Coskun, Hatice Coskun, (2014), ilkokul ve Ortaokullardaki Bitisik Egik
Yazi Uygulamalarina iliskin OFretmen, Ogrenci ve Veli Gorisleri, Mustafa Kemal Universite-
si Sosyal Bilimler Enstitust Dergisi, Cilt/Volume: 11, Sayi/Issue: 26, 5.209-223.

12. Degerlendirme: (Coskun, Coskun, 2014) makalesi, temel olarak, ilkégretim okulla-
rindaki bitisik egik yazi uygulamalarina iliskin 6gretmen, 6grenci ve veli gorislerinin de-
gerlendirilmesini amag edinmistir. Bu cevrelerin bitisik edik yazi 6gretimindeki olumlu
veya olumsuz rollerine deginilmis ve etkileri incelenmistir. Makalede, asagida gdsterilen
ilk G¢ alintisinda, yer yer dayanaksiz iddialar veya alintilar mevcuttur. Ancak yine de, son-
raki aciklamalarda gergekci durumlara ve saptamalara da yer verilmistir. Makalenin kendi
icindeki celiskili alinti ve ifadelerine karsin (ilk t¢ alinti), nihayetinde, arastirma sonucla-
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rindan hareketle ileri striilen 6neriler ise son derece yararli bir énerme ve degerlendirme
sunmaktadir (son alinti).

1- Akyol'a (2008: 56) gore bitisik e§ik yazi, harflerin birbirine baglanarak kesintisiz bir

sekilde saga egik yazildigi bir yazi tipidir. Glines'e (2007) gore yazarken kesintisiz bir

sekilde stirekli baglantilar yapilarak yazilmasi 6grencilerin bilgileri ve dislnceleri bir-

birine bagli ve bittinlik icinde sunmasina katki saglar (Coskun, Coskun, 2014, s. 210).

2- Montgomery'e (1990) gore de bitisik egik yazi, yazmada iyi bir hiza ulasmay sag-
ladigindan beynin anlam ve telaffuz Gzerine tam olarak konsantre olmasini saglar
(Aktaran Bulut ve Akodz, 2010, s. 173), (Coskun, Coskun, 2014, s. 210).

3- Ciftci (2005) de bitisik egik yazinin 6grencinin gelisimine uygun oldugunu ve 6g-
rencilerin bitisik egik yazi ¢calismalarina birinci siniftan baslamalarinin yazidaki akiciligi
ve kaliciigr sagladigr seklinde goéris belirtmistir (Coskun, Coskun, 2014, s. 210).

Yukaridaki alintilarda ileri surdlen iddialar mantiksal gibi gortinse de temelsizdir. Bitisik
egik yazinin 6grencinin gelisimine uygun oldugu gibi dayanaksiz bir iddianin sonrasinda
akil yurltme disinda belirgin bir fark olduguna dair anlamli olabilecek kanit sunulmamak-
tadir. Tam tersine, 4 nolu alintida da gorulecedi Uzere, gitgide durumda olumsuzlugun
arttigi tespit edilmektedir.
4- Ogretmenler bitisik egik yaziyr dgrenciler icin zorlayici ve yorucu bulmuslar; 6§-
rencilerin yazilarinin diizensiz ve daginik oldugunu belirtmislerdir. Brans 6gretmentleri

de sinif 6gretmenleri de 6grencilerin bitisik egik yaziyla yazdiklari yazilari okuyama-
diklarini ve bitisik egik yaziya yonelik yeterli egitimi almadiklarini belirtmistir (Coskun,

Coskun, 2014, s. 211).

Ancak asagidaki sonuc ve ¢nerilerin hi¢ degilse mantikli ve temellendirilmis oldugu goral-
mektedir. Makalenin yayinlandigr tarih itibariyle, yaklasik 10 yillik bir stire zarfinda bitisik
egik yazi 6gretiminin glinden giine artan sorunlarinin giderilememis olmasl, arastirmaciyi
nihayetinde, asagidaki alintinin 9. Maddesinde oldugu gibi, kati bir tutum almaya dahi
yonlendirmistir.

5- Arastirmanin sonuclarindan hareketle asagidaki dneriler sunulabilir:

1. Programda bitisik egik yazi ve 6zelikleriyle ilgili olarak 6gretmen, 6grenci ve velile-
re yonelik daha detayli agiklamalara yer verilmelidir.

2. Ogretim programinda 63rencilere bitisik edik yazinin nasil dgretilecedi, kurallari
ve ilerleyen siniflarda bu becerinin gelisiminin nasil desteklenmesi gerektigi acikca
anlatilmalidir veya bitisik edik yazi 6gretimi icin ayri bir 6gretim programi ve kilavuzu
hazirlanmalidir.

3. Sadece sinif ve Tirkce 6gretmenleri degil tim brans 6gretmenlerinin 6grencilerin
bitisik egik yazi kullanmasi saglanmalidir.

4. Veliler okullarda dik temel yazi kullanilmasi gerektigi yontindeki gorisleriyle 6gren-
cileri etkilememeli, tam tersi 6grencinin kullandigi bitisik egik yaziyr desteklemelidir.

5. Bitisik egik yazida yasanan sorunlar konusunda 6gretmen-veli is birligi yapilmali
ogrencinin yasadigi sorunlar birlikte ¢éztlmelidir.
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6. Veliler, cocuklarinin 6devlerinde bitisik egik yaziyr kurallarina uygun olarak kullanip
kullanmadiklarini takip etmeli, bitisik edik yazi kullanmalarini saglamalidir.

7. ilkégretim okullarindaki tiim derslerde bitisik edik yazi kullanimi zorunlu oldugun-
dan Tirkce ve sinif 6gretmeni disindaki 6gretmenlerin ve 6gretmen adaylarinin bitisik
egik yazi konusundaki tutum ve basarilari Gizerinde arastirmalar yapilmalidir.

8. Basta sinif ve Turkce dgretmenleri olmak Uzere tim 6gretmen adaylarina bitisik
egik yazi konusunda yeterli diizeyde egitim verilmelidir.

9. Yukaridaki onerilerin hayata gecirilememesi durumunda bitisik egik yazidan dik
temel yaziya gecilmelidir” (Coskun, Coskun, 2014, s. 221).

13. Makale: ilhan Erdem, Ferat Yilmaz, Eylip Bozkurt, (2014), Sinif Ogretmeni Adaylarinin
Bitisik Egik Yaziya iliskin Tutumlari, inéni Universitesi Egitim Fakiltesi Dergisi, Nisan, Cilt
15, Sayr 1, ss. 01-26.

13. Degerlendirme: (Erdem ve digerleri 2014) makalesi, temel olarak sinif 6gretmeni
adaylarinin bitisik egik yaziya iliskin tutumlarini belirlemek amaciyla hazirlanmistir. Sonug-
ta, bitisik egik yaziyla yazilmis metinleri okumaya yonelik tutumun daha yiiksek olmasina
ragmen, bu yaziyl yazmaya yonelik davranislarin ve bu yazinin islevine iliskin inanglarinin
daha dustk oldugu saptamasi yapilmistir. Boylelikle, bitisik egik yaziya yonelik daha 6nceki
sorunlarin halen strdigd, gelecekte bunu ilk okuma yazma programi ile 6gretecek olan
sinif 6gretmeni adaylarinin ise bu nedenlerle endiseli oldugu ortaya konmaktadir.

Makale yazari, Ustelik bazi agiklamalarinda, genel olarak, tektiplestirilmis egitimin bir an-
lamda glinimiz dinyasina uygun olmadigindan, aksine ginidmiz egitimcilerinin ¢ocuk-
larin kendi tarzlarini olusturabilmelerine imkan verilmesi konusunda acilimci gorislere
sahip oldugundan bahsetmekte, boylelikle bir anlamda “bitisik egik yaz” dayatmasinin
sorun olusturduguna ama biraz celiskili gibi gériinse de, her seye karsin bu yazi tirinin
sinif 6gretmeni adaylarinca savunulmaya devam edildigine vurgu yapmaktadir. Asagidaki
alintilar bu durumu ifade etmeye calismaktadir.

Bu calismadan elde edilen sonuclara gére sinif 6gretmeni adaylari bitisik egik yaziyla
yazmanin yorucu, sikici ve bikkinlik verici olduguna orta derecede katilmaktadir. An-
cak bitisik egik yaziyla yazmayi ayni derecede seven, ilgi cekici bulan sinif 6gretmeni
adaylari da bulunmaktadir. Bu durum bitisik egik yazinin, aslinda bireysel farkliliklar
temelinde ele alinmasi gerektigini gostermektedir. Ancak, bircok konuda bireysel
farkliliklari dikkate alan/almaya ¢alisan Tlrk egitim sistemi, yazi 6gretiminde bireysel
farkliliklart dikkate almamakta, bircok ilk okuma yazma 6gretim ydntemi olmasina
ragmen, tim ogrenciler icin ayni ydntemi uygulamaktadir.

Hewitt'e (1938) gbre bitisik egik yazida harfler arasi gegisler ve baglantilar hizli ve
kolay bir bicimde yapilmaktadir. Boyle ve Scanlon (2009) ise bitisik egik yazida harf-
lerin akici hareketlerle birbirine baglanabildigini dusinmektedir. Ancak bu ¢alismaya
katilan sinif 6gretmeni adaylarinin bu konudaki gorisleri, bitisik egik yaziyla harf bag-
lantilarini olusturmanin zor oldugu yéniindedir.

Sassoon (1993), ¢ocuklarin ilkokulu bitirmeden 6nce kendi tarzlarini yansitacak bir
yazi stili gelistirmesi konusunda cesaretlendirilmeleri gerektigini belirtmektedir. Bu
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calismaya katilmis olan bazi sinif 6gretmeni adaylarina gore, bitisik egik yazi, bunun
icin uygun bir yaz stilidir.

Bu calisma sonucu elde edilen bulgulara gore, sinif 6gretmeni adaylari bitisik egik
yaziyla yazmaya iliskin en cok bitisik egik yaziyla yazmanin ellerini agrttigi yéninde
gorus bildirirken en az bitisik egik yaziyla yazmanin kendilerini yazmaktan soguttugu-
na katilmaktadir (Erdem ve digerleri, 2014, s. 21-22).

14. Makale: Oguzhan Kuru, (2014), Sinif Ogretmenligi 3. Sinif Ogrencilerinin Bitisik Egik
Yazilarinin Okunaklilik Diizeylerinin Belirlenmesi ve Bitisik Egik Yaziya iliskin Distinceleri,
Erzincan Universitesi EJitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt-Say1:16.-1.

14. Degerlendirme: (Kuru, 2014) makalesi, temel olarak, bitisik egik yazi ile yazma 6gre-
tecek olan (Universite lisans 6grencisi) sinif 6gretmeni adaylarinin bitisik egik yaziyi cinsiyet
farklari itibariyle ne derece okunakli yazdiklarini ve bu yazi hakkindaki distincelerini sapta-
maya calismaktadir. Sonucta, kiz ve erkek 6grencilerin yazilarinin okunaklilik diizeylerinde
anlamli farklar (kiz 6grencilerde dizeyin daha olumlu) oldugu tespit edilmis, ayrica, 63-
rencilerin biytk ¢cogunlugunun bitisik egik yazi ile yazma konusunda yeterli bilgiye sahip
olmadiklari, fiziksel olarak ciddi problem yasadiklari ve bu yazi tiri ile gelecekte 6gretim
yapacaklar icin kaygilandiklari bulgularina ulasilmistir. Makale yazari, alintida goriilecedi
lzere, saptadigi sorunlar karsisinda ¢esitli &neriler sunmaktadir.

Tim bunlardan hareketle sinif ¢gretmeni adaylarina birinci siniftan itibaren bitisik

egik yazi egitimi verilmeli ve alan 6gretimi derslerinin tamaminda bu yazi sitilini kul-

lanmalari igin firsat taninmalidir. Ayrica ilkokuldan sonra 6grencileri teslim alacak

brans 6gretmenlerine bitisik edik yazinin gerekliligi konusunda bilgi verilmeli ve 63-

rencilerin yazi stilini degistirmemeleri saglanmalidir. E§er bugtntn ilkokul 6grencileri

bitisik egik yaz! ile yazmaya devam edip Universite okurlar ve 6gretmen olurlarsa dén-

gl tamamlanir ve bitisik egik yazi olmasi gerektigi kurallarla, estetikle, hizla yazilabilir
(Kuru, 2014, s. 53).

15. Makale: Hamdi Karakas, Tuncay Dilci, (2015), istege Bagli Olarak ilkokula Kaydedilen
Ogrencilerin Bitisik Egik Yazi Calismalarinda Karsilastiklari Problemler, E§itim ve insani Bi-
limler Dergisi: Teori ve Uygulama, Cilt (Vol): 6 Sayr (No): 12 Giz (Fall), 101-122.

15. Degerlendirme: (Karakas, Dilci, 2015) makalesinde temel amag, ilkokul birinci sinifa
istege bagli kaydedilen 6grencilerin bitisik edik yazi ¢calismalarinda karsilastiklari problem-
lerin sinif 6gretmenlerince belirlenmesidir. Arastirma, 2015-2016 yilinda yirirlige konan
“istege bagli okula kaydetme” uygulamasi sonucu ilkokula kaydedilen 1. Sinif drencile-
rinin bitisik egik yazi yazma becerisini 6grenirken karsilastiklari problemlere iliskin 1. Sinif
ogretmenlerinin gorislerini ortaya koymaktadir.

Ogretmenlerin gorislerine gore, ilkokulda 6grencilerin en fazla hata yaptiklar kiiciik

harfler “f, b, k, s” harfleri, buylk harfler ise “H, D, S, K" harfleri olarak belirlenmistir.

Ogretmenlerin gorislerine gore, bu 6grencilerin yazmada zorlandiklari kiictk harfler

“s, f, r, k" olarak gozlemlenirken, buyik harfler ise "D, H, G, S” olarak tespit edilmistir.

Ogretmenlerin gorislerine gbre, yaziminda en cok karsilastirilan harfler olarak “b—d”,
“r-=n", “m-n" ve “u-v" harfleri oldugu gorilmustir (Karakas, Dilci, 2015, s. 101).
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Nihayetinde, arastirmanin sonuclarina gére arastirmaci ve uygulayicilara éneriler sunul-
mustur. Bu 6neriler makaleden yapilan alintida gosterilmektedir.

istege bagli olarak kaydedilen 6grencilerin heniiz 1. sinifa hazir olmadiklari dolayisiy-

la da bitisik egik yazi 6gretiminde ve yazi ¢calismalarinda zorlandiklari sonucu 6gret-

menlerce ifade edilmistir (Karakas, Dilci, 2015, s. 116).

Arastirma sonuclari dogrultusunda sinif 6gretmenlerine, istege bagli olarak ilkokula kay-
dedilen 6grencilere bitisik egik yazi 6gretimine yonelik su éneriler gelistirilmistir:
1. Istege bagli olarak kaydedilecek d3rencilerin bitisik edik yazi yazmada zorluk ceke-

cekleri konular hakkinda dnceden velilere bilgi verilebilir. Aile katilim calismalari ile
bu problemler en aza indirilmeye calisitmalidir.

2. Erkek 6grencilerin bitisik egik yazi calismalarinda daha fazla zorluk cektigi bilinerek
erkek dgrencilere bitisik egik yaziya hazirlik asamasi olan yazi ¢izgi calismalarinda
daha fazla zaman ayrilmali, kiictk kas gelisimini destekleyecek etkinliklere daha ¢ok
yer verilmelidir.

3. ilk okuma yazma etkinlikleri retmenlerce diger etkinliklerle birlestirilmeli dolayi-
siyla bu 6grencilerin sikilmamalari saglanabilir.

4. En cok zorluk cekilen ve hata yapilan kigik “f", “b", “k", “s", “r" harfleri ile blylk
“H", “D", “S" ve “G" harflerin 6gretimine daha fazla zaman ayrilmali ve bu harflerin
yazimina yonelik etkinlik calismalan farkli etkinliklerle desteklenmelidir.

5. istege bagli olarak kaydedilen &grenciler icin bitisik egik yazi calismalarinda ek
calisma plani hazirlanabilir. Bdylece belirlenen problemlerin en aza indirilmesi sagla-
nabilir (Karakas, Dilci, 2015, s. 119-120).

16. Makale: Mustafa Yildiz, (2015), Yazma Giicliigi (Disgrafi) Olan Bir ilkokul 2. Sinif 0g-
rencisinin El Yazisi Okunakliliginin Gelistirilmesi: Eylem Arastirmasi, Ogr. Gér. Dr. Gazi Egi-
tim Fakdltesi, Sinif Ogretmenligi Egitimi ABD, mustafa@gazi.edu.tr.

16. Degerlendirme: (Yildiz, 2015) makalesi, temel olarak, ilkokul ikinci sinifta 6grenim
goren ve yazma glcligu olan bir 6grenicinin el yazisi okunakliiginin gelistirilmesi ama-
ciyla gerceklestirilen bir arastirmayi ve ulasilan sonuclarini ele almaktadir. Makalenin ko-
nusu olan c¢alisma, bir 6gretmenin 6grencisinin yazma konusunda yasadigi soruna ¢ézim
Uretme sirecini kapsadigindan, bir uygulamali eylem arastirmasi olarak tasarlanmistir. Bu
tlr 6zel egitimlerin basarisiz olma sansi zaten ¢ok azdir. Sorun genel egitim icinde bu 6zel
egitimlere ne kadar yer verildigi ve verilebilecegidir. Elbette her diizeyde cocuklari kazan-
mak ve gelecede hazirlamak egitim ve 6gretimde temel amactir.

Sonug olarak uygulamanin basarili oldugu, 6grencinin okunaklilik bakimindan yetersiz

olan yazisinin orta diizeyde okunakli bir seviyeye ulastigi gérilmustir. Calisma, uygun

yontem ve tekniklerle yazma gicliklerinin giderilebilecegini ve 6gretmenlerin yazma
glicligu olan 6grencilerine destek olabilecedini géstermistir (Yildiz, 2015).

17. Makale: Muamber Yilmaz, Yadigar Cakir, (2015), ilkdgretim ikinci Kademedeki (6-7.

Sinif) OFretmen ve Ogrencilerin Bitisik Egik Yaziya iliskin Gorsleri, Bartin Universitesi Egi-
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tim Fakiiltesi Dergisi, XIV. Uluslararasi Katiliml Sinif Ogretmenligi Egitimi Sempozyumu (21-
23 Mayis 2015) Ozel Sayis, (276 — 297).

17. Degerlendirme: (Yilmaz, Cakir, 2015) makalesi, temel olarak, ilkkdgretim II. kademe-
deki 6gretmen ve 6grencilerin bitisik egik yaziya iliskin gorislerini ve bitisik edik yazi yaz-
ma basarilarini ortaya koymak icin yapilan arastirmanin sonuclarini sunmaktadir. Uygula-
manin onuncu yilinda yapilan bu arastirmada, sonuclari itibariyle yeni denebilecek belirgin
bulgular mevcut degildir. Asagida siralanan alintilarda goérilecegi tzere, bilinen ve kalici
hale gelen sorunlari tekrar tekrar yinelemektedir.

1- “..Ogretmenlerle yapilan gériisme sonuclarina gére brans 6gretmenlerinin tama-

mina yakini bitisik egik yaziyl yeterince bilmedigi icin ders icinde ve glinlik hayatta

dik temel yaziyr kullandiklari tespit edilmistir. Ogrencilerin ise okunakli yazamadiklari

icin bitisik egik yaziyr kullanamadiklari saptanmistir. Ayrica sosyal hayatta dik temel

yazinin kullanilmasinin bitisik egik yaziya gecisi glglestirdigi belirlenmistir. ..." (Yilmaz,

Gakir, 2015, s. 276).

2- Yapilan arastirma sonucunda, katilimci 6gretmenlerin % 93,3'lndn bitisik egik yazi

ile yazmay bilmedigi icin ders i¢inde ve disinda dik temel yaziyi kullandigi gorilmek-
tedir (Yilmaz, Cakir, 2015, s. 295).

3- Yapilan arastirmada brans 6gretmenlerin biyiik cogunlugunun ikinci kademede bi-
tisik egik yaziyr kullanilmayr gerekli gérmedigi ve yazi tercihinin 6grenciye birakilmasi
goristni savunuldugunu ortaya ¢ikmistir (Yitmaz, Cakir, 2015, s. 295).

4- Arastirmada ikinci kademe 6gretmen ve 6grencilerin bitisik egik yazi basari di-
zeylerinin degerlendirme sonucunda; 6gretmenlerin basarisiz, 6grencilerin ise orta
dizeyde basarili oldugu gorilmektedir (Yilmaz, Cakir, 2015, s. 296).

18. Makale: Giiler Erkal Karaman, Orhan Celiker, Ersin Karaman, Ustiin Ozen, (2016), Egik
Yazi mi? Diiz Yazi mi? G&z izleme Cihazi ile Bir Pilot Calisma, Yénetim Bilisim Sistemleri
Dergisi, Cilt: 1, Sayi: 3, Sayfa 234-245, ISSN: 2148-3752.

18. Degerlendirme: (Karaman v.d., 2016) makalesi, temel olarak, ilkdgretim okulu birinci
sinif 6grencilerinin mevcut bitisik egik yazi ile normal diz yazi arasindaki okuma per-
formanslarini karsilastirmayl amaclamaktadir. Ancak elde edilen sonuclarin yorumlanmasi
acisindan makaledeki yaklasim son derece ¢zneldir. ileri striilen yorumlarin dayanagi bu-
lunmamaktadir, ¢linkl gosterilmemistir. Bu 6znel durum/yorum asagida 6zetten yapilan
alintida acikca gortlmektedir.

Elde edilen sonuglardan 6grencilerin anlamli metinlerde diz yaziyr daha hizli, an-

lamsiz metinlerde ise egik yaziyr daha hizli okuduklar ortaya ¢ikmistir. Bu durum

ogrencilerin yabanci olduklari harf ve kelimeleri ilk okumaya basladiklarinda egik yazi

ile sonrasinda ise kelimeler anlamlandik¢a diiz yazi ile devam etmelerinin daha uygun
oldugunu gostermektedir (Karaman v.d., 2016, s. 234).

Sirf bu bulgunun sonucu aslinda makalede iddia edildigi gibi olmayabilir. Bilimsel yaklagim
acisindan, makaledeki yorumda aksi veya olmama olasiligi Gzerinde hi¢c durulmamis, sanki
elde edilen bulgunun tek gosterdigi gercekmis gibi bir nihai yorumda bulunulmustur. An-
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cak bitisik egik yazinin ilk okuma yazma slrecinde cocuklarin bedensel, fiziksel, ruhsal ve
devinimsel gelisimi acisindan uygun oldugu hakkindaki kadar uygun olmadigi hakkinda da
arastirma makaleleri mevcuttur. Hele ki, bu makalede oldugu gibi, 10 6grenciyle yapilan
bir deneysel calismada elde edildigi ileri suriilen bu tek sonug veya tek yorum algi psiko-
lojisi ve pedagojik gerceklerle pek drtismemektedir.

19. Makale: Fatih Yilmaz, Ahmet Turan Cimbiz, (2016), Sinif Ogretmenlerinin Bitisik Egik
Yazi Hakkindaki Gorisleri, YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: XIll, Sayi: |, 5. 567-592.

19. Degerlendirme: (Yilmaz, Cimbiz, 2016) makalesi, temel olarak, sinif 6gretmenlerinin
bitisik egik yazi hakkindaki goruslerinin belirlenmesi amaciyla yapilan kicik olcekli bir
arastirmanin sonuclarini sunmaktadir. Bu arastirmanin sonucunda, katiimcilarin %58'inin
okullarda bitisik egik yazi kullanimini uygun bulmadigi; % 83’Unln bitisik egik yazi yazma
konusunda kendilerini yeterli bulduklari, 6grencilerin bitisik egik yaziya yonelik beceri ve
tutumlari konusunda kararsiz kaldiklarini ve son olarak da katilimcilarin % 83'Gnin &gren-
cilere bitisik egik yazi yazmayi 6gretirken bir takim sorunlar yasadiklarina ulasilmistir. Go-
raldigu Gzere, makalenin sonuclari kendi icinde celiskiler tasimaktadir. Ancak ¢te yanda,
sorunlarin giderilmesine yonelik daha 6énceki makalelerde ileri sirdlen ve bilinen énerile-
rin tekrarlandigi da goérilmektedir.

Bitisik egik yazi uygulamasi ile ilgili su oneriler getirilebilir:

1. Ogrenci beceri ve tutumlarini gelistirmeye yénelik calismalarin yapilmasi gerek-

mektedir.

2. ilkokulda 6grenilmeye baslayan bitisik edik yazi dgretiminin, streklilik kazandiril-
masI amaciyla ortaokulda ve hatta lisede de devam ettirilmesi gerekmektedir.

3. Yazinin 6nemi itibari ile bu konu ile ilgili arastirmalarin sirekli olarak yapilmasi
gerekmektedir.

4. Ogretmenlerin, dgrencilerin ve hatta velilerin bu konu ile ilgili distinceleri ciddiye
alinarak yasanilan olumsuzluklar giderilmeye calisitmalidir.

5. T.C. Milli Egitim Bakanligi'nin, bitisik egik yazi kullanimi hakkinda egditim calisanla-
rindan hatta ebeveynlerden donit almasi ve aldigi bu donutler neticesinde duruma
midahale etmesi gereklidir (Yilmaz, Cimbiz, 2016, s. 588-589).

20. Makale: Mehmet Ozenc, Emine Giil Ozenc, (2016), Bitisik Egik Yazi ile ilgili Olarak
Yapilan Arastirmalara Tiimdengelimci Bir Bakis, inénd Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 17, Sayi 3, ss. 84-97, DOI: 10.17679/iuefd.17365583.

20. Degerlendirme: (Ozenc, Ozenc, 2016) makalesi, temel olarak, bitisik egik yazi ile
ilgili olarak yapilan arastirmalarin timdengelimci bir bakis agisiyla incelenerek ¢ikarimlara
ulasilmasinin saglanmasi amaciyla yapilan bir ¢calismadir. S6z konusu amaca yonelik olarak:
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... bitisik egik yazi konusunda 2004-2015 yillari arasinda hazirlanmis olan 22 makale
ve 13 lisansustl tez incelenmeye alinmis, yapilan incelemeler sonucunda en fazla
arastirmanin 2012 yilinda yapildigi, ... incelenen arastirmalara gore en fazla yasanan
sorunun bitisik edik yazinin 6grenciler agisindan yorucu-zorlayici olmasi ve 6grenci-
lerin yazim kurallarina uymamasi oldugu gériilmistiir (Ozenc, Ozenc, 2016, s. 84).

Ancak makale, daha dnce yapilan arastirmalarda elde edilen sonuglari toplamda birlestire-
rek, bitisik egik yazi 6gretiminde karsilasilan sorunlar ile ¢6ztim dnerileri konularinda yeni
bir sey pek soylememektedir. Yeni soyledigi sey, doktora diizeyinde ¢alismalarin yapilmasi
gerektigi; makalelerin SCI indeksli dergilerde yayinlanmadigi ve bunun 6nemi ile 6gret-
men ve 6grenci disinda ailelere yonelik de calismalarin yapilabilecedi hususlarindadir.
Belli ki, bu timdengelimci arastirmanin ele aldigi makalelerde ortak sorunlar ve ¢dzim
dnerileri zaten yeterince var oldugu icin, bu nedenle, yazarlarin inceleme sonucunda daha
cok akademik nitelik sorunlarini éneri olarak sunmayi tercih ettikleri dustnulebilir.

21. Makale: Nergiz Kardas isler, Ali Ekber Sahin, (2016), Bir ilkokul 4. Sinif Ogrencisinin
Okuma Bozuklugu ve Anlama Glglugu: Bir Durum Calismasi, Ana Dili Egitimi Dergisi, 4(2),
174-186.

21. Degerlendirme: (isler, Sahin, 2016) makalesi, temel olarak, 4. Sinifta okuma gliclig
ceken bir 6grenci gibi ¢ok 6zel bir durumu incelemekte, egitim ve 6gretimde iyilestirme
icin yontem ve oneriler sunmaktadir. Bitisik egik yazi 6gretimi sorunlarina yonelik, genel
onerme ve cikarsamalarda bulunulabilecek bir icerige sahip degildir. Belirli sartlar altinda,
sinirlandiritmis bir cercevede ve 6zel durumlara yonelik elde edilen sonuclari olumludur.

22. Makale: Okay Demir, Yasemin Ersoz, (2016), 4+4+4 Egitim Sistemi Kapsaminda Sinif
Ogretmenlerinin ilk Okuma ve Yazma Egitiminde Yasadiklari Giicliiklerin Degerlendirilme-
si, Turkish Online Journal of Qualitative Inquiry (TOJQI), Volume 7, Issue 1, January 2016: /
Cilt 7, Say1 1, Ocak: 1-27, DOI: 10.17569/t0jqi.90651.

22. Degerlendirme: (Demir, Ersdz, 2016) makalesinde, temel olarak, 4+4+4 egitim yasas|
degisikligi kapsaminda ilk okuma yazma egitiminde, uygulama sahasinda yer alan birinci
sinif 6gretmenlerinin yasadiklari sorunlarin tespit edilerek 6gretmen gorislerinin ortaya
konmasi amaglanmaktadir. Sorunlarin kaynaklari 1-6grencilerden, 2-velilerden, 3-prog-
ramdan, 4-okuldan ve 5-6gretmenden olmak Uzere bes ana baslikta belirlenmistir. Cozim
Onerileri de, daha dnceki makalelerde ileri surilen, cesitli dnlemler, iyilestirme Onerileri,
daha ilgili caba harcanmasi ve eksikliklerin giderilmesine ¢nem verilmesi seklinde ifade
edilebilecek birkag¢ baslik altinda sunulmustur.

23. Makale: Pinar Bulut, Yasemin Kusdemir, Demet Sahin, (2016), ilkokul ve Ortaokulda
Yazi Tercihi: Orenci ve Ofretmenler Hangi Yazi TiriinG Kullaniyor?, Mustafa Kemal Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstittist Dergisi, Cilt/Volume:13, Sayi/Issue: 34, s. 98-115.
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23. Degerlendirme: (Bulut ve digerleri, 2016) makalesinde, temel olarak, ilkokul ve or-
taokul 6grencilerinin hangi yazi tiriini daha cok tercih ettiklerini belirlemek, eger bitisik
egik yazi kullanmiyorlarsa buna sebep olan etmenlerin neler oldugunu ve bunlarin kay-
naklarini ortaya koyabilmek amaclanmistir. Arastirmada elde edilen sonuclar daha dnceki
makalelerde dile getirilenlerden pek bir fark icermemektedir. Yine de elde edilen sonuclar
siralanacak olursa:

1-Ogrencilerin yazi tercihi ilkokuldan ortaokula gecildiginde farklilik géstermektedir.
2-ilkokul 6grencileri genellikle bitisik egik yaziyr kullanmaktadir.
3-Ortaokul 6grencileri dik temel yaziyi tercih etmektedir.

4-ilkdgretimin 5. sinifindan itibaren brans 8gretmenleri ile karsilasan ortaokul 6gren-
cileri daha ¢ok dik temel yazi yazmaktadir.

5-Ortaokul 6gretmenleri okulda ve giinlik yasamlarinda genellikle dik temel yaziyi
tercih etmektedir (Bulut v. digerleri, 2016, s. 113).

24. Makale: Seher Bayat, (2016), 8. Sinif Ogrencilerinin El Yazisi Yazma Becerilerinin De-
gerlendirilmesi, Kastamonu Egitim Dergisi, Mayis, Cilt: 24 No: 3, 1309-1326.

24. Degerlendirme: (Bayat, 2016) makalesi, temel olarak, ortaokul 8. sinif 6grencilerinin
kuralina uygun el yazisi yazma basari dizeylerini belirlemek amaciyla yapilan arastirmanin
sonuclarini sunmaktadir. Makaleye gore, Tirkiye'de 2005-2006 yilinda bitisik egik yazi ile
6gretime baslayan 6grenciler 2012-2013 egitim 6gretim yilinda 8. Sinif 6grencisi olmus-
lardir. Bu nedenle 8. Sinif 8grencilerinin el yazisi yazma becerilerinin degerlendirilmesinin
8 yillik bir siirecin gel-digi noktanin tespit edilmesine ve ayni zamanda Tirkce Ogretim
programinda 6nerilen el yazisi bigiminin de islerliginin degerlendirmesine hizmet edecegi
dustnulmektedir. Ancak arastirma sonucunda, bitisik egik yazi egitiminin 1. Siniftan itiba-
ren zorunlu hale getirildigi bu sirecte, ¢cocuklara gizel bir bitisik yazi yazma aliskanligi
kazandirlamadigi, konuyla ilgili yapilan ¢nceki, bu ve benzeri arastirmalarda vurgulan-
maktadir. Makalede yapilan bazi alintilarin icerigi dogru ve bilimsel temellere dayanmis
olmayabilir. Buna &rnek asagida yapilan alinti ve yorumunda sunulmaktadir. Nihayetinde,
bilinen sonuclara ulasildigi da gérilmektedir.

Bitisik egik yazi, dik temel harflerden daha hizli bir yazma metodudur. Bitisik egik ya-

ziyt kullanan bir 6grenci dik temel harfleri kullanan 6grenciye gore, yazma 6devlerini

daha hizli yapacaktir. Bu durum zamana karsi yapilan yazili sinavlarda egik el yazisi
kullanan 6grencilere yarar saglayacaktir (Akyol, 2000: 48). (Bayat, 2016, s. 1313).

Bu goris, Akyol tarafindan ileri slrilen bir varsayimdir ve hentiz kendisi tarafindan da
Slculmemistir. Bu gibi durumlarda sonug¢ tam aksi yénde de ¢ikabilir. Uluslararasi arastir-
malar ve makalelerde bdyle bir yarardan da s6z edilmemektedir. Clinkl yazmaya hiz kazan-
dirma konusu aliskanliklar, deneyim ve 6gretimle ilgilidir. Kisisel farkliliklar genellemelere
varmay! engellemekte, farkli sonuglar ileri strlilen bu iddiayr veya 6nermeyi ciritebilmek-
tedir. Bu nedenle varsayimlari bir sonu¢ gibi sunmamak gerekir.
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25. Makale: Seher Bayat, Mehmet Coskun, (2016), ilkokul 2. Sinif Oérencilerinin Yazma
Basarisinin Okuduklari Sinif Tiirline Gére incelenmesi, Sakarya Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, (31): 60-73.

25. Degerlendirme: (Bayat, Coskun, 2016) makalesinde, temel olarak, birlestirilmis si-
niflarda okuyan ilkokul 2. sinif 6grencilerinin yazma becerisi basari dizeyleri ile mustakil
siniflarda okuyan ilkokul 2. sinif 6grencilerinin yazma becerisi basari diizeylerinin karsilasti-
rilmasi amaglanmistir. Arastirmadan elde edilen bulgular 1s1§inda, ikinci sinif 8grencilerinin
yazma basarilarinin kétl diizeyde oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin genel yazma ba-
sarilari ve hatasiz yazma basarilari arasinda mistakil siniflarda okuyan 6grencilerin lehine
anlamli farklilik oldugu sonucu elde edilmistir. Guzel ve dogru el yazisi yazma basarilari
arasinda ise okuduklari sinif tirine gore anlamli bir farklilk olmadigi sonucuna ulasilmis
olup, bu sorunlarin ¢ézimine yonelik cesitli Gneriler sunulmustur. Bu makalenin dnceki-
lerden farki birlestirilmis sinif ile muistakil sinif 6grencileri arasindaki farklari ortaya koy-
masidir. Bunun disinda elde edilen bulgular asadi yukari énceki makalelerin sonuclariyla
ortismektedir.

Tartisma

Buraya kadar incelenen yirmi bes makalenin, makale basligi, temel amaci, bulgulari, de-
gerlendirmesi, yapilan alintilarla 6rneklenerek sonug ve dnerileri sunulmustur. Makalelerin
ele aldigr konu/sorun, tarihsel gelisim sirecleri, drneklemleri, inceleme yontemleri, ortaya
cikardigr bulgulari ve yorumlari, ulastiklar sonuclari ve ileriye yonelik 6nerileri temel so-
runsallar hakkinda yeterli bir ¢esitlilik sunmaktadir. Bazilar kendi icinde celiskili olgular
barindirmakta, yaptiklari alintilar ve géndermelerde tutarsizliklar, birbirini ¢triten goérisler
bulundurmakta, bu ise maalesef bazi makalelerin dislnsel temelleri ve dayanaklarini za-
yiflatmaktadir.

Ancak, genel olarak bakildiginda, ses temelli yapilandirmaci anlayisla yiritilecek Tirkce
dersinin ilk okuma yazma programi sirecinde “bitisik egik” diye adlandirilan yazi 6greti-
mine gecilme kararinin zamaninda yeterince 6n hazirlik yapilmadan verildigi anlasilmak-
tadir. 2004-2005 egitim 6gretim dénemi dncesinde ilkokul birinci siniflarda strdirdlen
dik temel harf yazi 6gretimi yerine, yazi egitimi ve 6gretimi konusunda alelacele ‘sadece’
bitisik edik yazi 6gretimine gecilmesinin yarattigl sorunlar zaman icinde ‘yokus asagiya
yuvarlanan bir kartopu’ misali katlanarak artmis, bu srecte arastirmacilar sorunlari sapta-
yarak ¢ozim 6nerileriyle 6nlem alinmasi ve sorunlarin giderilmesini istemis iseler de, yine
anlasilan, bu yila degin konu/sorunun giderilmesi yoéninde pek fazla iyilestirme yapilma-
mistir. Bitisik egik yazinin daha iyi 6gretimi icin arastirmacilarca 6nerilen hizmet ici egitim
programlarinin da, ilk ve orta egitim basamaklar arasinda yazi birligini saglama yaklasimi-
nin strddrilmesi konusunda gerekli gorilen yonlendirmelerin de yetkililerce yapilmadigi
anlasilmaktadir.
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Bu arastirmalar icinde, ciddiye alinmasi gereken 6nlemlerden biri olarak 'bitisik egik ya-
zinin dizglin yazilamayan harflerinin yeniden ele alinmas!’ ve bu yaziyr 6gretenlerin veya
Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi tarafindan cikarilan tebliglerde yer alan yazi érneklerini
hazirlayanlarin bu sorunlara ¢ézimler gelistirmesi istemlerinin bile s6z konusu ilgililerin
dikkatini cekmedigi veya soruna ilgisiz ve yabanci kaldiklari anlasilmaktadir. Halbuki aras-
tirmacilar, makalelerinde veya tezlerinde yer verdikleri tim eksik, yanlis veya hatali bazi
iceriklere ragmen, hazirladiklari bilimsel rapor veya metinleri herkesin rahat ve kolaylikla
erisebilecekleri ortamlarda yayimlamislardir. Zaten bu inceleme raporunun amaclarindan
biri de artik herkesin bilgisi dahilinde olan bu sorunlarin bugtine kadar neden ele alinma-
digini sorgulamak, nihayet bu yil yapilan calismalarla ulasilan sonuglari ilgililerle ve ilgile-
nenlerle paylasmaktir. Ancak bu paylasimi yapmasi gereken resmi kurumlar normal olarak
elbette Milli EGitim Bakanligi veya Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligidir.

17 Mart 201 7'de T.C. Milli Egitim Bakanligi, Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi'nda yapilan,
ilkokul 1. sinif Turkce dersi ilk okuma yazma programinin gincellenmesi icin ¢alisan ko-
misyonun arastirma ve incelemelerinden elde ettigi sonuclarin degerlendirilmesi ve belir-
lenmesi toplantisinda gerceklestirilen sunumlar ve tartismalardan sonra, nihayetinde, harf
ogretiminden ses 6gretimine gecilmesi uygulamasinin sirdirilmesi ve fakat bu sirecte
bitisik egik yazinin yerine daha kolay ve anlasilir oldugu kabul edilen dik temel yazinin
dgretilmesi karari alinmis ve 2017-2018 Egitim-Ogretim YilI'ndan itibaren gecerli olacak
bu karar nihayetinde kamuoyunca bilindigi Gizere, 31 Mart 2017 gin( Milli Egitim Bakani
ismet Yilmaz'in konuya yonelik aciklamasiyla basin yayin organlari tarafindan duyurulmus-
tur (goo.gl/WWIiECH).

Basin yayin kuruluslarn “flas” haber yapma telasiyla, konuyu giindeme “ilkokullarda el ya-
zisi tamamen kalktl!” mansetleriyle vermis, cok gecmeden de resmi yetkililer tarafindan
el yazisi 6gretiminin daha sonraki seviyelerde verilecedi seklinde dizeltmeler yapilmistir.

Bu durumlarin ardindan, ¢alismalar yogunlasmis ve Talim ve Terbiye Kurulu Baskanlidi ta-
rafindan Bakanlik yetkililerinin de katilacagi kapsamli bir sunumun basin yayin organlarina
yapilmasi kararlastirilmistir. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Baskanlik Binasi
fuayesinde, tim gorsel calismalari Prof. Namik Kemal Sarikavak tarafindan tasarlanan “Dik
Temel Abece Gelistirme Siireci” icerikli bir sergi (Gérsel 1) Milli Egitim Bakani Sayin ismet
Yilmaz tarafindan agilmistir.
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Gorsel 1. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi fuayesinde acilan “Dik Temel Abece
Gelistirme Sureci” baslikli serginin acilisindan bir gérinta.
Milli Egitim Bakanligi web sayfasi. Erisim: 23.05.2017. goo.gl/wBcK2q

Hemen ardindan, Baskanlik konferans salonunda bakan, yardimcilari, mistesarlar, kurul ve
daire baskanlary, il, ilce ve okul midurleri ve de ilk okuma yazma 6gretmenlerinden olusan
heyet ve konuklar 6ntinde Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi tarafindan hazirlanan biytk
bir sunum yapilmistir. Bu sunumda ilk s6zi alan Talim ve Terbiye Kurulu Baskani Alpaslan
Durmus, itk okuma yazma &gretiminin 2017 programindaki degisiklikler hakkinda yapilan
arastirmalari, hazirliklari ve calismalari bir siirec olarak agiklamistir (Gorsel 2). Temel Egitim
Genel Mudirl Dr. Cem Gengoglu ise Ulkemizde ilk okuma yazma egitiminde uygulanan
programlarin kisa tarihcesini sunmustur. Daha sonra gdsterim yapan akademisyenlerden
Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Tirkce Egitimi Bolimii Bagkani Doc. Dr. Ozay Kara-
dag ilk okuma yazma sirrecinde harf siralamasi ve yeniden dizenlenen harf gruplari hak-
kinda gelistirdikleri yeni bir tarama yontemiyle elde edilen bulgulara ve sonuclarina iliskin
bir sunum yapmustir. ilk bélimin konusmacilarindan H.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
BolimU Baskani Prof. Namik Kemal Sarikavak “TTKB Dik Temel Abece ve Font Tasarimi”
baslikli sunumunu gerceklestirmistir (Gorsel 3). ilk bélimde son olarak sahneye cikan Milli
Egitim Bakani Sayin ismet Yilmaz ise bilimsel gelismeler, demokratik egitim ve toplumsal
beklentiler temelinde yaptigi konusmasinda (Gorsel 4), zamanin ve ¢agin hizli bir bicimde
degistigi ve bu noktada nihayetinde bilimin gosterdigi yol ve yontemlerden hareket etmek
gerektigi Uzerinde durmustur.
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23 MAYIS 2017

Gorsel 2. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi konferans salonunda yapilan ilk
Okuma ve Yazma Ogretimi Bilgilendirme Toplantisi'nda Talim ve Terbiye Kurulu Bagkani Alpaslan
Durmus konugmasini yaptyor. Erisim: 23.05.2017. goo.gl/CZhPTF

T.C. M.E.B. Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi
“TTKB Dik Temel Abece” Fontu

ABCCDEFGGHIIJKL
MNOOPRSSTUUVYZ

1234567890+ -x:=%

abccdefgghiijklmnodpr
sstu uvgz@.,,.f?'—@*{}/()

Gorsel 3. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Baskanligi'nda yapilan ilk Okuma ve Yazma Og-
retimi Bilgilendirme Toplantisi'nda duyurulan ve tanitilan Dik Temel Abece yazi tasarimi. NKS Images.
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Gorsel 4. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi konferans salonunda yapilan ilk
Okuma ve Yazma Ogretimi Bilgilendirme Toplantisi'nda
Milli Egitim Bakani Sayin ismet Yilmaz konusmasini yapiyor.
Erisim: 23.05.2017. goo.gl/5ci6yV

Gérsel 5. 23 Mayis 2017'de Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi'nda yapilan ilk Okuma ve Yazma
Ogretimi Bilgilendirme Toplantisi'nda duyurulan ve tanitilan
TTKB Dik Temel Abece yazi tasarimi ile dizenlenmis Tirkce dersinin icerik tanitimi.
Erisim: 23.05.2017. goo.gl/wBcK2q

Sonraki oturumda ise, sinif ve ilk okuma yazma uzmani ve 6gretmenleri Davut Civelek,
Derya Yilmaz GindUz ve Fatma Karafilik tarafindan yapilan muthis keyifli, 6gretici ve eglen-
dirici ilk okuma yazma 6gretimi gésteriminde (Gérsel 5) 2017-18 Egitim ve Ogretim Yili'n-
dan itibaren ses temelli ilk okuma yazma programinda yazi 6gretiminin dik temel abece
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kullanilarak yapilacagr yonindeki o6rnekler ve uygulamalardan olusan agiklamalar basin
yayin organlari tarafindan da kamuoyuna duyurulmustur (goo.gl/wBcK2q).

Ne yazik ki, bu Ulkede yapilan ilerlemeci, gelismeci, bilimsel ne olursa olsun, bir takim cev-
relerde karalama, kotlileme, kasit arama ve cikarma gibi yaklasimlar her zaman olmustur
ve bu blylk sunum sonrasinda da, fesat ve firsat odaklar tarafindan yapilan calismalara
yonelik derhal bir karsi harekete gecilerek (sergi panolarindaki onca agiklama ve goste-
rime ragmen, uluslararasi genel gecerlere uygun olarak Latin 5 formatinda yapilan bazi
font tasarimi calismalarinda g, w ve x harflerine yer verildigi ve boylelikle Turk abecesini
koruma yasasina muhalefet edildigi suglamalari gibi) gercek disi iddialarla karalama kam-
panyasina girisilmistir. Tim bunlara karsin, yapilan calismalar ve ortaya konan irade egitim
caimasi, akademik ortam ve genel olarak tim toplumda olumlu tepkiler almistir.

Milyonlarca 6grenciyi ve ebeveyni ilgilendiren bu durum toplumda heniiz yeterince sindi-
rilmeden, Ustelik 23 Mayis 201 7'deki blyiik sunumda 2017-18 Egitim ve Ogretim Yil'ndan
itibaren dik temel abecenin kullanilacagina yonelik aciklama yapilmis olmasina ragmen,
yaklasik bir ay sonra, 21 Haziran 2017 gind Talim ve Terbiye Kurulu Baskani Sayin Alpaslan
Durmus medyada yaptigi (asagida alintilanmis olan) aciklamada ilk okuma yazmada bitisik
edik yazi 6gretiminden timuiyle vaz gecilmedigini, isteyen 6gretmenin uygun goérdigu
yaziyla ilk okuma yazma programini yiritebilecegini aciklamistir (goo.gl/kHMzZW).

Ogrenciler artik dik temel yaziyla da egitim gérebilir olacaklar. Yakin bir zamanda,

bir iki haftaya kadar okullarimizdan 6gretmenlerimizin tercihlerini talep edecegiz.

Buna gore, eder 6gretmenimiz 2017-2018 editim 6gretim yilinda dik temel yazi ile

ilk okuma yazma 6gretimini vermek istiyorsa ilgili malzemelerini génderecegiz. Veya

6gretmenimiz bitisik el yazisi ile okuma yazmay 6gretmeyi talep ediyorsa, o meslek-

tasimiza da bitisik egik el yazi malzemelerini géndermis olacagiz. Yani burada yazida

bir demokratiklesme yapiyoruz, meslektasimiza bir secim hakki getiriyoruz. Bu ayni

zamanda, 6grencilerimizin de kendi glinliik hayatlarindaki bir sadelesmeyi getirecek-

tir. Ogrencilerin hem kendilerine daha yakin bulduklari hem de &gretmenin kendisine
daha yakin buldugu bir yazi stilini benimsemis olacaklar (goo.gl/kHMzZW).

Gergi, 23 Mayis 2017'de yapilan sunumlarda, yetkililer tarafindan acik bir bicimde “bun-
dan boyle ve sadece dik temel abecenin kullanilacagl” yoninde herhangi bir aciklama
olmamistir. Bitisik edik yazi konusunda Milli Egitim okullarinda, akademik cevrelerde ve
kamuoyunda artan olumsuzluklar ve hosnutsuzluk nedeniyle, yalniz 1. ve 2. siniflarda dik
temel abecenin ele alinmasinin planlandigi, ancak 3. Siniftan baslamak Uzere tekrar bitisik
egik yazi 6gretiminin de ele alinacagr agiklanmistir.

Bu planlamanin nedeni, 1. siniflarin bitisik egik yazi ¢gretimi icin ince motor kas hareket-
lerini gergeklestirebilmeye henlz biyolojik, fizyolojik, gérsel algisal ve ergonomik a¢idan
tam anlamiyla yeterli olmadiklari dustincesidir. Bu yazida ele alinan arastirma makalele-
ri bircok sorunu ifade ettigi gibi, bitisik egik yazi uygulamasindaki basari oraninin genel
olarak %50'yi gecemedigini de gdstermektedir. Ustelik bu basarinin cesitli dlcitler te-
melinde bakildiginda aslinda ¢ok daha disik oldugu da gorilebilmektedir. Bu durumun
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isaret ettigi belirleyicilerden bazilarinin da, son yillarda ilkokula baslama yasinin dismesi,
cocugun ilkokula baslamasinin erken olup olmadigi olgusunun ebeveynin kararina bira-
kilmasl, erken ve normal baslayan 6grencilerin daha sonraki siniflarda birlestirilmeleri vb.
gibi durumlarin ¢ocuklarin arasinda gelisim farklari yarattigi ve bitisik egik yazinin égretimi
icin uygun olmayan bir ortam olusturdugu dustncesidir ve bu nedenle bitisik egik yaz
6gretiminin daha Ust siniflara 6telenmesi planlanmistir.

Sonuc ve Oneriler

21 Haziran 2017 gunt Talim ve Terbiye Kurulu Baskani Alpaslan Durmus tarafindan biti-
sik egik yazi 6gretiminden timuyle vaz gecilmedigi, isteyen 6gretmenin uygun gordigu
yaziyla ilk okuma yazma programini yiritebilecedi aciklanmis ise de, sonucta, popiilist
yaklasim izlenimi birakacak politikalarla Milli EGitim'in yurutilemeyecedi de son derece
aciktir. Elbette, toplumun her kesiminin gortsinu almak, toplumsal beklentileri karsilamak,
egitimin paydaslarinin istemlerine gereken ¢nemi vermek ve benzeri katilimci ve isbirlikci
disiinceler 1siginda davranmak bir anlamda gelinen demokratik asamada hos goriinse de,
baska bir agidan degerlendirildiginde siyasi beklentilerle hareket etmek Milli EGitim'de
bilimsel acidan dogru ve ileriye yonelik gelismeci bir sonug yaratmayabilir.

Yillardir bitisik egik yazi ile ilk okuma yazma 6gretimi programlandigi ve buna bagli olarak
olasilikla bircok yayinevi gelecek yillarda Milli Egitim'de kullanilmak tzere 6grenci, 6gret-
men ve calisma kitaplarini coktandir hazirladigi icin, yetkili makamlarca “bundan boyle ilk
okuma yazma 6gretiminde dik temel abece uygulamasina gecilmistir” denilemedigi du-
sinulmekte ve 6n gorilmektedir. Elbette yayincilar da bu konunun paydaslarindan biridir
ve fakat dinyadaki yazi egitimi ve &gretimi tarihi incelendiginde yayincilarin genel olarak
ticari gerekcelerle bu gibi koklu degisimlere ayak direttigi de goralmustar.

Ancak diger yanda, 2017-2018 egitim-6gretim yilinda pilot uygulama olarak ele alinacak
bu tercih anlayisi aslinda okullara ve 6gretmenlere dogru karar vermede firsat tanimak
acisindan giinimuzin temel dederlerine uygun bir yaklasim gibi gériinmektedir. Ulke ger-
cekleri goz 6niinde bulunduruldugunda, yazi 6gretimi 15-20 kisilik siniflar ile 40-50 kisilik
siniflarda ayni sekilde yapilamaz. Ogretmenin temel belirleyici oldugu bu durumda &gren-
cilerine ayiracagl zaman, tek tek ilgilenme, hatalari dizeltme ve iyilestirme cabasi ister
istemez nesnel kosullarin basarili sonug¢ almada belirleyici olmasina neden olur.

Gocuklarin biyolojik, fizyolojik, psikolojik, sosyolojik, sanatsal ve kultlrel gelisim seviyeleri
haftadan haftaya, aydan aya farklilasabilmekte, hele alti aylik bir fark bile ilk okuma yazma
ogretiminde oldukca degisken sonuclan dogurmaktadir. ilkokula baslayan cocuklar, ince
motor kas gelisimini gereksinen kalemi tutmaktan daha ¢ok, ginimuzde, oyuncak, boya,
tablet vb. daha elle tutulabilir ara¢ ve cihazlari kullanmaya yonelik daha basit parmak ha-
reketlerini gerceklestirebilmektedir. Bitisik edik yazi gibi, yazilmasi bir profesyonel icin bile
zor olan bir yazi uygulamasinin (daha ¢nce aciklandigr Gzere) bilinen bircok nedenden do-
layi itk okuma yazma ¢ocuklari i¢in uygun olmadigr disinilmekte, ses temelli egitimde hig
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degilse harf yapilarini temel abece yapilari sayesinde 6grenmeleri gerektigine inanilmak-
tadir. Bu nedenle, ilk okuma yazma programinda basarinin artirilmasi icin tim paydaslarina
dogru zamanda, dogru orneklerle, yetkin uzman ve akademisyen gorisleri cercevesinde,
uygun yazi 6gretiminin yapilmasi 6nerilmektedir.
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Oz: Briitalizm 1950-1970 yillari arasinda gériilen bir mimari stildir. Britalist yapilar, beton-
dan yapilmis, kitlesel, kale benzeri, geometrik, i¢ yapisi gizlenmemis, sisten uzak, minimalist
yapilardir; “Ham" kelimesiyle aciklanabilecek malzeme kullanimi en genel ézelligidir. Bu tip bir
yapilar ¢cogu zaman, heykelsi formlari ¢agristirmakta olup bu durumuyla plastik sanatlara da
yakinlasmaktadir. Plastik sanat alanlarindan birisi olan seramik sanatinda da mimari yapilarda
gorilen britalist etkiden s6z etmek mimkin olabilir. Bu makale kapsaminda, glinimiz seramik
sanatinda, briitalist etkiden bahsetmenin mimkin olup olmayacadi tartisilacaktir. Bunun igin
bazi sanatcilarin eserleri briitalist bir gozliikle yeniden incelenerek, seramik sanati i¢in briitalist
etkinin ne oldugu, ézelliklerinin neler olabilecedi irdelenecek ve bu yolla bir bakis acisi ya da

bir degerlendirme kriteri gelistirmeye calisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Mimarlik, Britalist Etki, Sanat.

Abstract: Brutalism is an architectural style seen from 1950-1970. Brutalist constructions
are made of concrete, massive, fortress-like, geometric, unobtrusive, remote, minimalist
constructions; The use of materials that can be explained in terms of “raw” is the most general
feature. Such structures often conjure up sculptural forms, which in turn are close to plastic
arts. It may be possible to mention the brutalist effect on the architectural structures in ceramic
art, one of the plastic arts fields. In this article, it will be argued whether it is possible to
mention brutalist effect in contemporary ceramic art. For this, the works of some artists will
be re-examined with a brutalist view, and what the brutalist effect for the art of ceramics and
what their characteristics might be, will be investigated and thus a perspective or an evaluation

criterion will be tried to be developed.

Keywords: Ceramic, Architecture, Brutalist Effect, Art.
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Giris

Bratalizm 1950-1970 yillar arasinda gordlen bir mimari stildir. Bratalist yapilar,
betondan yapilmis, kitlesel, kale benzeri, geometrik, i¢ yapisi gizlenmemis, ststen
uzak, minimalist yapilardir; “Ham" kelimesiyle aciklanabilecek malzeme kullanimi
en genel 6zelligidir. Bu tip bir yapilar cogu zaman, heykelsi formlari cagristirmakta
olup bu durumuyla plastik sanatlara da yakinlagsmaktadir.

Plastik sanat alanlarindan birisi olan seramik sanatinda da mimari yapilarda goru-
len britalist etkiden s6z etmek mimkin olabilir. Bu makale kapsaminda, glinimuz
seramik sanatinda, britalist etkiden bahsetmenin mimkin olup olmayacag Uze-
rinde durulacaktir. Bunun icin bazi sanatcilarin eserleri britalist bir gozlikle yeni-
den incelenerek, seramik sanati icin britalist etkinin ne oldugu, 6zelliklerinin neler
olabilecedi irdelenecek ve bu yolla bir bakis acisi ya da bir degerlendirme kriteri
gelistirmeye calisilacaktir.

Briitalist Mimari Uzerine

insanlik cok uzun bir siire boyunca toplayici olarak diinya iizerinde var olabildi.
Vahsi hayvanlarin avladigr hayvanlarin kalintilarindan, diger bitin yirticilardan son-
ra kalanlar alip yiyebiliyordu. Zaman icinde kullandigr arac gereci ve yontemleri
ilerleten insan, toplayiciliktan avcilida gecti. Bu sayede besin zinciri icinde orta
siralarda yer alirken zamanla st basamada tirmandi. Zaman i¢inde tohumun belirli
bir bakim slreci sonunda yeserdigini, biyidigind, kendisine yiyecek olarak don-
duginu fark eden insan, topraga yerlesti ve tarim ile ugrasmaya basladi. Yerlesik
hayatin kiltlrina olusturmaya basladi ki, Harari'nin Sapiens: Hayvanlardan Tanrilara
(2016) kitabinda da belirttigi gibi bu insanlik tarihi icin biylk bir degisim olarak
disundlmelidir.

Yerlesik hayat ister istemez gocebe yapilardan ziyade saglam, yerlesik yapilar ihti-
yacini ortaya ¢ikartmistir. Bu dogrultuda, ¢adirlar yerine ahsap ya da kerpic evler,
hayvanlarin soguktan ya da sicaktan korunabilmesi icin agillar, Gretilen mahsuliin
depolanacagr yapilar gerekli olmustur. Bu durumda mimarinin ortaya ¢ikmasi ve
gelisimi de bu sireg icinde s6z konusu oldugu distndlebilir. Zaman igcinde ortaya
ctkan korunma ve savunma ihtiyact sonucu olusan ydnetim sistemleri yani devlet
kurumu, daha buyuk ve gosterisli yapilari ortaya cikartirken mimari alaninin gelis-
mesine de olanak tanimistir.

Gadlar icinde insan teknolojisinin, tretim kabiliyetlerinin, yonetim bicimlerinin ki-
saca kaltlranin ilerlemesi ve degismesi tipki sanatta oldugu gibi mimari alanda
da hemen karsiigini bulmus, déneme gdre mimari akimlar séz konusu olmustur.
20. yy'da ortaya ¢ikan britalist mimari de bu baglamda s6z konusu olan mimari
yonelimlerden birisidir.
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Britalist terimi Fransizca “ham” kelimesinden tliremis ve Le Corbusier tarafindan materyal
secimini tarif etmek icin kullanilmistir; “beton brit”, ham beton. (McClelland & Stewart,
2007, s. 12). Bu terimi mimari bir stili tanimlamak icin ilk olarak 1954 yilinda (inlii ingiliz
mimarlar Alison ve Peter Smithson kullanmislardir (Hasol, 1995, s. 95).

Bratalist mimari; tipik olarak buyuk, kale benzeri, konstriksiyonun disaridan rahatca okun-
dugu binalardir; bir batiin iginde gruplanmis ya da diizenlenmis 6zel fonksiyonlu alanla-
rin moduler olarak tekrar etmesiyle kitlelesir. Kullanilan malzeme ham betondur, Uzeri
boya ya da susleyici unsurlarla kapli degildir. Ytzeyler kaliplarla olusturulmus olup, binanin
ic-yapisal ozelliklerini gosterir niteliktedir; tasiyici situnlar ya da diger konstriksiyon 6ge-
leri gizli degildir.

Britalizm: Fr. (brutalisme) Yapi 6gelerinin kendilerine 6zgl nitelikleriyle belirtilmeleri
yaninda, ¢esitli hacimlerin de karakterlerini plastik 6geler halinde iyice ortaya koyma-
lari ve distan okunabilmeleri britalizmin 6zellikleridir. Britalizm mimariyi meydana
getiren cesitli bilesenlerin hakkini yeterince vermek amacini gider. Yapida teknik
mukemmellik yerine dodgallik, kendi kendine olusmusluk, hatta biraz da hamlik, ka-
balik aranmistir. Aliminyum veya 6teki madenler yerine beton, tugla; cilali, kapli yu-
zeyler yerine genellikle ortlsiz ylizeylerle malzemenin gercek ylz{ ortaya konmaya
calisitmistir. Bicimi bazi islevlere dayandirmak, islevleri gizlemeden ortaya cikararak
bunlardan bilingli olarak estetik yaratmak britalizmin ilkesidir (Hasol, 1995, s. 94).

Banham ise “Yeni Britalizm” makalesinde britalist bir yapi icin: “1.Planin okunaklilig, 2.
Struktrin acikca sergilenmesi, 3. Malzemelerin kendi nitelikleri ile “bulundugu gibi” de-
derlemesi,” gibi ¢zelliklerden bahseder” (1955, s. 354-361).

Britalist mimari stili daha iyi anlayabilmek icin ¢rnekleri incelemek yararli olacaktir.

T
— --

B~

Gérsel 1. Marcel Breuer, 1953, Saglik ve insan Servisleri Merkezi, Washington / The Department of
Health and Human Services Headquarters, Washington.
Wikipedia. Erisim: 6.03.2017. goo.gl/K6EQ86
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Gorsel 1'de gorllen devlet binasi, brutalist mimari 6érnegidir. Odalarin ya da bulylk sa-
lonlarin, disaridan da gorilebilecek sekilde, geometrik olarak yan yana, ya da Ust Uste
dizilmesiyle kitle elde edilmistir. Ancak kitlenin yogun kismi, ¢esitli taslyici elemanlarla
ylkseltilmis, havaya kaldirilmistir. Yapi ham betondur, Ustiinde ortiict sisleyici (boya gibi)
herhangi bir unsura rastlamak s6z konusu degildir. Agir bir kitle olup, tipki minimalist
sanat eserlerinde oldugu gibi insanla herhangi bir iliski kurmaya calismaz; oradadir, vardir
ve o kadardir.

Britalist mimari, ftlrizmden etkilenerek ortaya cikan konstruktivizminden ortaya cikar ve
bicimlerini ortaya koyar. Konstriktivism aslen Rusya'da daha cok etkisini gdstermis bir akim
olup, Tatlin, El Lissitzky bu akimin baslica isimlerinden bazilaridir. Diinya da ise Walter Gro-
pius, Erich Mendelsohn ve Le Corbusier gibi isimlerden bahsedilebilir. Yapinin konstruk-
siyon elemanlarinin da yapinin gorsel butinligu icinde kullanarak, daha fatdrist yapilar
ortaya koyan konstriktivism, zaman icinde evrilerek pek cok baska stilin ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Britalist stil de bu stillerden birisidir.

Kitlesel, buyuk, konstriksiyon 6gelerinin disaridan belirli olan, malzemenin ham ve kaba
kullanildigr britalist yapilar zaman icinde ¢esitlenmis ve heykelsi yapilar da séz konusu
olmaya baslamistir.

Gorsel 2. Jodo Filgueiras Lima, 1974, Sergi Merkezi Salvador,
Bahia, Brezilya / Centro de Exposicoes, Salvador, Bahia, Brazil.
BBC. Erigim: 6.03.2017. goo.gl/XLFXmN
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Gorsel 3. Harrison & Abramovitz, 1978, Yumurta, Albany, Newyork / The Egg, Albany, Newyork.
Wikipedia. Erisim: 8.03.2017. goo.gl/DRqAJq

Gorsel 2'te Brezilya'da bulunan sergi merkezi yapisi ile gérsel 3'te gorilen “The Egg” isimli
sahne sanatlari yapisi yine britalist mimari érneklerinin heykelsi drnekleri olarak karsimi-
za ¢cikmaktadir. Kitlesel, ham beton gorinUmleriyle mimari ile form sanatlarini (heykel
ve seramik gb.) birbirine ¢ok yaklastiran bu 6rnekler, bir yandan da mimarinin heykel ya
da seramik gibi form sanatlarina ne kadar benzestigini, ayni bicim iliskilerini kullandigini
goOsteren ornekler olarak da karsimiza cikmaktadir. “Heykeltirag ve mimar arasinda, ortak
kdkenlerine bagli olarak tas ve ahsap baglaminda gucli bir tarihsel yakinlik var. Ayni sanat-
sal temeli paylasiyorlar: her ikisi de yapi ve plastik iliskileri ile, hacim ve bicimle ilgileniyor.”
(Brenner, 1971, s. 100).

Mimarinin temeli olarak distndlebilecek olan tektonik kavrami da bu durumu destekler
niteliktedir. Tektonik, konstriiksiyon sanatidir ve mimarinin temelidir; etimolojik olarak ma-
rangoz veya yapicl anlamina gelen Yunanca “Tekton” kelimesinden tlretilmis olup, tarihsel
yap! kavramina anlam tarafindan siirsel potansiyeli ile dahil olmustur. Mimari baglamda
tektonik kavrami Roberto Conduru’ya gore: “Mimari kompozisyona yaklasim olarak, bir bi-
nanin tektonik potansiyeli, yapi, bicim ve insaat arasindaki karsilikli ve harmonik bagimlilik,
gorsel tezahlrtnU sartlandirarak veya onun cazip hale getirilmesi yoluyla tam olarak elde
edilebilir.” (Pantoja, Moreira, & Lomardo, 2012, s. 2).
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Mimari ile form sanatlari bicimsel anlamda birbirlerine biyuk benzerlikler gosterirler, ara-
larindaki temel fark ise islevdir.

Bir mimari formun islevi ile bir heykel ya da seramik formun islevi birbirinden farklidir. Mi-
mari form, giindelik isleve ya da baska bir deyisle giindelik hayatta ve giindelik hayat icin
kullanilan, icinde yasanilan, calisilan mekanlardir. Kagannin 1993 yilinda basilmis olan
Estetik ve Sanat Dersleri kitabinda da belirttigi gibi sanat formunun islevi ise gtindelik islev-
den ziyade sanatsaldir, tipki mimari form gibi estetik olma amacini gliderken ayni zamanda
sanatsal bir icerigin tasiyicisidir.

Bu baglamda mimari formu, heykel formu gibi ele almak ve degerlendirmek mumkindar.
Dolayisiyla, mimari alanda s6z konusu olan brutalist etkiden heykel formlariicin de bahset-
mek mumkin olabilmelidir. O halde “britalist etkiye sahip heykel” kavraminin s6z konusu
olup olmadiginin arastirilmasi gerekir.

Rusya'da Sovyet doéneminde yapilmis olan heykeller icin brital etkiden bahsetmek mim-
kanddr.

Gorsel 4. Ivan Saboli-, 1963, Anit, Nis, Sirbistan / Monument, Nis, Serbia.
Businessinsider. Erisim: 25.03.2017. goo.gl/mKGQVF
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Bu heykeller donemin ydnetim felsefesine uygun olarak yapilmislardir. Komdunist bir yapi-
nin s6z konusu oldugu bu dénemde, ortaya konan heykeller, glicl, anitsalligr ortaya ko-
yar nitelikte yapitlardir. Bunun icin agir katlelerin kullanildigl, malzemesi ham beton olup
cogunlukla kaliplarla sekillendirildigi icin geometrik ve kaba bir estetige sahip bu yapilar
brital etkinin s6z konusu oldugu heykeller olarak degerlendirilebilir.

Daha yakin bir zaman dilimi icinde, Eduardo Paolozzi'nin heykelleri bu baglamda degderlen-
dirilebilecek calismalardandir (Gorsel 5).

F E—

Gorsel 5. Eduardo Paolozzi, 1966, Trishula / Trishula.
Bowmansculpture. Erisim: 25.03.2017.goo.gl/fACymn

Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandigi 6geler Banham'in britalist mimari i¢in tanimladig
ozelliklere sahiptir; yapitin striktrinin goérindrliginin korundugu calismalardir. Kaba
bir estetik ve geometrik bir yapi séz konusudur, kiitleseldir. insana yakin olmayan, insanla
iletisim kurmayan bu c¢alismalar, minimalist bir 6zellik de tasimaktadir. Malzeme oldugu
gibi kullanitmig, renk ya da baska susleyici elemanlar kullaniimadan bicimler olusturul-
mustur.
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Gorsel 6-7-8-9. David Umemoto, 2015, Soma Kipl 3 serisi / Soma cube 3 series.
Behance. Erisim: 25.03.2017. goo.gl/vS3bBm

GUnlUmiz sanatcilarindan David Umemoto britalist etki baglaminda ilging ¢alismalar or-
taya koymaktadir. Sanat¢i hem ham betonu hem de mimari yapi 6gelerini kullanir. Mimari
dgeleri yapitlarini ortaya koymak icin belirli kompozisyonlarda birlestirir. Malzemenin ol-
dugu gibi kullanildigi, yapmin striktirtinin rahatca gorilebildigi, kaba estetige sahip bu
calismalar icin brutalist etkiden bahsedilebilir.

Yukaridaki t¢ 6rnekten anlasilacagr gibi, heykel alaninda britalist bir etkiden s6z etmek
ya da yapitlara britalist bir bakis acisiyla bakmak yanlis bir yaklasim olmamaktadir zira,
mimari alanda goérilen brutalist etki 6zelliklerinin ayni sekilde yukaridaki G¢ heykelde de
gorulmesi olanaklidir.

Bu arastirma sireci icinde, britalist mimari ile ayni zaman dilimi icinde ortaya ¢ikan, isim
yakinliginin da s6z konusu oldugu “art brit” ile de karsilasilabilir. Bu noktada kavram kar-
masasl olmamasi icin bir parantez acip, art brit akimindan da kisaca bahsetmek bir gerek-
lilik olarak gdztkmektedir zira, art briit ile mimari ya da heykel alaninda s6z konusu olun
brutalizm tam olarak drtismemektedir.

"

Phaidon Press editorleri tarafindan derlenmis olan “20. yy Sanat Kitabi”'na gore; Art Brut,
Dubuffet tarafindan isimlendirilmis bir akim olup, “ham sanat” anlamina gelmektedir. Bu-
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rada bahsedilen hamlik, sanat diinyasi disinda olan, sanat egitimi almamis insanlarin or-
taya cikarttigr eserlerde gorilen “sanatsal” hamliktir, naifliktir, yogurulmamisliktir. (1999).
Britalist stilde ortaya konmus olan mimari yapilardaki malzemenin kullanilis bi¢cimi olan
hamlik ile ilgili degildir.

Heykel alaninda kuskusuz pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir ancak konuyu daha fazla dagitma-
mak adina ve asil arastirma konumuz seramik alani oldugundan bu dogrultuda ilerlemek
daha faydali olacaktir.

Seramik Sanatina Briitalist Etki

Sanatta bicim i¢ yapiya gore sekillenir. Seramik sanati baglaminda bahsi gecen i¢ yapi,
hem sanatcinin disa vurmak istedigine gére hem de seramigin pisme asamasi dolayisiyla
olusturulan bir i¢c bosluk olarak nitelendirilebilir ki bu 6zellik sayesinde seramik “Seramik
Sanati'nin baslangicinda ve sonraki gelismelerinde, esas olan temel yapisi, kapsadigr kulla-
nima acik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk arasinda yer alan balgik kilinin sanatkarane
sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir” (Galatali, 1985, s. 85).

ic bosluk ile dis boslugun arasindaki kilin biciminin de briital bir etki yaratabilmesi s6z
konusudur. O halde mimari alanda s6z konusu olan britalizm &zelliklerini tekrar gézden
gecirip, bu 0zellikler dogrultusunda bazi seramik yapitlara bakmak ve boylesi bir bakisla
neler gorulebildigini incelemek konu agisindan yararli olacaktir.

Yukarida tartisilmis olan brdtalist yapi ¢zellikleri: Yapi striktirdnin disaridan rahatca oku-
nabilir olmasi, malzemenin ham olarak kullanilmasi, kaba estetigin s6z konusu olmasi,
geometrik bir yapinin s6z konusu olmasi olarak dzetlenebilir.

Numan Sucadlar'in calismalari, diger britalist etki 6zelliklerinin yanisira striktirin disari-
dan rahatlikla okunabildigi yapilara 6rnek olarak gosterilebilir.

i |

Gérsel 10-11. Numan Sucadlar, 2017, Isimsiz / Untitled (Kisisel Arsiv).
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Sucaglarin, calismalarinda (Gorsel 10, 11), odalar, pencereler, duvarlar hatta duvarlari ta-
siyici 6gelere tutturmak icin kullanilan yapistirma malzemesi gizlenmemis, gorindr halde
birakilmistir. ic hacim tipki bir mimari yapida oldugu gibi oda bosluklarindan olusmus, dis
bicimi belirlemis, disaridan gérunlr halde sergilenmistir. Geometrik- moddler bir yapilan-
ma gosteren bicimler sir kullanilmadan, seramik kilinin dogal rengiyle (ham olarak) ortaya
konmustur. Bu dogrultuda kaba bir estetige sahip olan Sucaglar'in ¢alismalari icin (Gorsel
10,11) icin, kibist, konstriktivist, ekspresif gibi belirlemeler yapilabilecegi gibi, “britalist
etkiye sahip calismalar” nitelemesini kullanmak da ¢ok uzak bir belirleme olmayacaktir.

Bu noktada bir durumun altini yeniden ¢izmek gereklidir. Herhangi bir ¢alisma, her tarld
sanat akimiyla ya da her tirli stil ile de 6zdeslestirilebilir. Ornedin Sucaglar'in calismalar
(Gorsel 10,11) icin, kubist, konstriktivist, ekspresif gibi belirlemeler yapilabilir. Calismanin
amaci da bitin bu gorsel siniflandirma katmanlarina bir katman daha ilave edilip edileme-
yecegini irdelemektir; bir baska deyisle, “britalist etkiye sahip konstriktivist bir calisma”
ya da “britalist etkiye sahip ekspresif bir yapilanma” gibi cimlelerin kurulup kurulamaya-
cagini, hangi kriterlerin “brutalist bir etkiye sahip” diyebilmek icin yeterli olacagini ortaya
koymaktir.

Brutalist etkinin dzelliklerinden bir tanesi de daha dncede belirtildigi gibi, yapinin kaba
bir estetie sahip olmasidir. Ancak seramik icin kabalik olgusundan bahsetmek pek olasi
degildir. Bunun baslica sebebi seramik malzemenin nesnel dzellikleri ve sanat¢i tarafindan
islenis mantigidir. Bu durum su sekilde aciklanabilir

Kil yapisi geregi oldukca plastik bir malzemedir. Her tiirli sekle girebilir. Bu ¢zelligi dogrul-
tusunda daha yumusak hatli, kivrimli, ince, zarif bicimler olusturulabilmesi s6z konusudur.
Seramik sanatcilari da blyik ¢ogunlukla kilin bahsi gecen plastik ¢zelligini kullanarak
yapitlarini ortaya koymuslardir.

Seramik hem gelenegdinden dolayl hem de ¢agdas sanat alanindaki konumundan dolayi
renk 6gesini de kullanan bir sanat alanidir; Olusturulan bicimler, cogunlukla, seramik sir-
lari ile renklendirilerek ortaya konmaktadir.

Hem kilin plastikligini hem de siri kullanilmadan ortaya konan ¢alismalar yani tastan ya da
betondan yapilmis gibi olan bicimler, kitlesel-geometrik bir estetik ortaya ¢ikartir ki bu
da britalist etki icin gerekli olan kaba olma 6zelligini seramik baglaminda karsiligi olarak
dustnulebilir. Bahsi gecen kitlesel-geometrik olma durumu icin seramik sanatcisi Enric
Mestre’'nin yapitlari gosterilebilir.
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Gorsel 12. Enric Mestre, 1999, isimsiz / Untitled.
Enricmestre. Erisim: 09.03.2017. goo.gl/CBWQsq

Mestre, kilin plastik etkisini kullanmaktan ziyade, tipki tastan ya da betondan da yapilabile-
cek bicimler ortaya koymaktadir. Malzemenin biytk oranda sirsiz kullanimi, struktdrin net
bir sekilde okunurlugu, malzemenin bicimlendirilmesinde plastik etki yerine kati ve geo-
metrik etkinin tercih edilmesi, Mestre'nin stereotomik bir bicimlendirme teknigi sonucu or-
taya ¢cikmis gibi gorinen calismalarini “britalist etkiye sahip yapit” olarak niteleyebilmenin
6nunl agmaktadir. Dikkat edilecek olursa renk yani sir kullanimi da séz konusudur ancak
kullanilan renk bigimle ¢ok iyi 6rtistiginden bir baska deyisle renkli alanin malzemesinin
de sanki o renkten yapilmis izlenimi yaratmasindan dolayr “ham malzeme kullanimi” sinir-
larinin disina ¢ikildigr distndlmemektedir. Ayrica britalist bir mimari 6rnegdi olan Le Cor-
busier tarafindan tasarlanmis olan Unite d'Habitation isimli britalist stilde yapilmis binada
da benzeri bir renk kullanimi s6z konusudur (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Le Corbusier, 1952, Konut Birimi, Marsilya / Unité d'Habitation, Marseille.
Wikipedia. Erisim: 25.03.2017. goo.gl/nmVyZa

Arastirmanin ilk bélumuinde, britalist mimari stili incelenirken gordlen yapilar icin sinirli
bir minimalist bir etkiden de séz edilmisti. (Gérsel 1). Bahsi gecen minimalist etki, yapitin
disaridan herhangi bir nesneyle ya da insanla iletisim kurmamasi baglaminda aciklanabile-
cek bir etkidir; sanki kendi kendine var olmus ve olmaya devam eden bir sekildedir.

Mestre'nin yapitlariicin de (Gorsel 12) benzeri minimalist bir etkiden da s6z etmek olasidir;
bu yapitlar her ne kadar sanatcinin eliyle bilincli-amacli olarak sekillendirilmis olsalar da
sanki hi¢ insan katkisi olmayan, kendi kendine var olmus, kendi aurasi i¢cinde var olmaya
devam eden, insanla ¢ok fazla da iletisim kurmayan nesneler izlenimini de bir 6lcide
uyandirmaktadir. O halde seramik alani icin britalist etkiden bahsederken minimalist olma
durumunu da bir 6zellik olarak degerlendirme kriterlerine icine sokmak yanlis olmayacak-
tir.
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Gorsel 14. Tjok Desuagge, t.y, isimsiz / Untitled.
Google. Erisim: 25.03.2017. goo.gl/pwXGeT

Seramik sanatinin dnemli isimlerinden olan Tjok Dessauage’in ¢alismalari da bu 6rneklem
dizilimi icinde yer bulabilir (Gérsel 14). Seramik tornasi ile sekillendirdigi calismalarinda
sanatcl, geleneksel bir form olan ¢anak formlarinin Gstini kapatarak bicimlerini olustur.
Geometrik, kitlesel, malzemenin blyik oranda ham kullaniminin s6z konusu oldugu yuka-
ridaki ¢calisma, minimalist yaklasimiyla beraber kismi anlamda britalist bir etkiye sahip bir
calisma olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 15-16-17-18. Eric Astoul, ty. Heykel 39-43 / sculpture 39-43.
Astouleric.fr/sculptures. Erisim: 9.03.2017. goo.gl/hsEJgn
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Eric Astoul yapitlariyla (Gorsel 15,16,17,18) Mestre'nin calismalarinin (Gorsel 12) ayni
baglam icinde oldugu soéylenebilir. Farklilik bicimi olusturma stilidir. Kili dizgin olmayan
bir geometri icinde, kitlesel, struktird acikca gorulebilen bir anlayisla bicimlendiren As-
toul'un calismalari yogun britalist etkiye sahiptir.

Gorsel 19. Wim Borst, 2004, Baglanti Serisi 12 / Connection Series 12.
Wim Borst Ceramics. Erisim: 13.03.2017. goo.gl/s6SNDE

Wim Borst bu baglamda mimari yapilari andiran kitlesel-geometrik bir bicimlendirme Us-
lubuna sahip bir sanatci olarak degerlendirilebilir (Gorsel 19). Sirsiz-ham geometrik yapilari
birbiriyle bir battn icinde iliskilendirerek yapitlarini ortaya koyar.

Britalizm daha 6nce de belirtildigi gibi “brut” kelimesinden tiremistir. Brit kelimesine ek-
lenen “-al” eki, tipki “monument-al” kelimesinde oldugu gibi s6zctige “anit-sal” bir anlam
da yuklemektedir. Bu durumda “britalist mimari yapilar icin gecerli olan “anitsal” 6zellik,
seramik sanati icinde brutalist etki 6zelligi olarak distndlebilir mi?” sorusu 6nem kazan-
maktadir.

Bu sorunun cevabi, pek ¢cok seramik sanatcisi ve calismalari arasindan bu makale icin
dikkatlice secilmis drnekler dizisine dikkatle bakildijinda cevabini bulabilmektedir. Ornek
olarak kullanilmis olan tim ¢alismalar sanki ¢cok buyUk bir anitin kiictk bir maketi olma iz-
lenimini vermektedir. Baska bir deyisle; yapitlar olduklari boyutlardan ¢ok daha buytk bo-
yutlarda da (anitsal boyutlarda) insa edilebilir niteliktedir. O halde britalist etkiye sahip ¢a-
lismalar icin “anitsallik”, bir baska britalist etki 6zelligi olarak ortaya ¢iktigi distndlebilir.
David Binns'in ¢alismalarinda da (Gorsel 20) bahsi gegcen anitsallik durumu s6z konusudur.
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Gorsel 20. David Binns, 1999, Uzun Duran Form / Tall Standing Form.
David Binns Ceramics. Erisim: 9.03.2017. goo.gl/rbA8oM

Sanatci kilin icine kil olmayan malzemeleri karistirip, firinlamakta ve firindan ¢iktiginda da
ylzeyi glinlerce zimparalayarak, malzemenin kendisini géranur kilmaktadir. Yeni bir sera-
mik malzemesi olusturma olarak da degerlendirilebilecek bu sireci bir form vasitasiyla
yapan sanatc¢inin ¢alismalary, kil plastikligini yerine tas heykel plastikligi tasiyan, geometrik,
kitlesel ve minimalist etki tasimaktadir.

Gorsel 21. Michael Moore, 2013, Akis / Flow.
Michael Moore Ceramics. Erisim: 9.03.2017. goo.gl/szwrUK
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Seramik sanatcisi Michael Moore'un yukarida gorilen calismasi (Gorsel 21) icinde britalist
etkiden bahsetmek mimkunddar.

Gorsel 22. Anne Currier, 2014, Haydut / Tuplet.
Lacoste Gallery. Erisim: 13.03.2017. goo.gl/zMYM9f

Alfred Universitesi 6gretim Gyesi Prof. Anne Currier'in calismalarini da (Gérsel 22) ayni
baglam icinde ele almak mumkundr.

“Seramik Sanatinda Britalist Etki” baglaminda pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Yukaridaki
ornekler belli basli érnekler olup konunun daha iyi anlasilabilmesi icin pek secilmis olan-
lardir, ancak bitin bu érneklere dikkatlice bakildiginda hic birisinin britalist etki yaratmak
gibi bir amacla insa edilmediginin altini ¢cizmek gereklidir. Bu formlar sanatcilarin kendi
kisisel Usluplarina gore sekil almis yapilar olup, disaridan bakan G¢tncl bir goz icin brita-
list etki tasimalari s6z konusudur.

Sonucg

Sanatci yaratan kisidir; cevresinde gordigu bicimleri, ifade etmek istedigi fikre gore yeni-
den kurgulayarak ortaya koyar ve bunun icin ¢evresindeki malzemeleri kullanir. Seramik
kili de bu malzemelerden birisidir. Her sanatci kili kendi 6zgun stilde sekillendirir ve orta-
ya koyar. Bicimlendirilen seramikler izleyiciye sunulur ve izleyicinin 6znel degerlendirme
sireci baslar. Bu degerlendirme streci iginde izleyici, sanatsal yaklasimindan, ge¢cmis tec-
ribelerinden, egitiminden ve daha pek cok birikiminden yararlanarak sanatsal ¢alismayi
degerlendirir. Bu makalede ortaya konmak istenen de bahsi gecen degerlendirme sireci-
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ne yeni bir bilgi katmani ilave etmektir; “mimari alanda s6z konusu olan brutalist etkiden

S

seramik alani icin de bahsetme imkaninin olup olmadigi” sorusuna yanit verebilmektir.

Tipki mimaride oldugu gibi seramik bicimlerde de britalist estetikten bahsetmek mimkin-
dir. Bunun icin mimari 6rnekler ve seramik drnekler incelenmis, mimari alandaki britalist
etki 6zelliklerinin seramik icin de gecerli oldugu ortaya cikmistir.

Seramik sanatinda britalist etkinin ortaya cikisi icin gerekli bicim 6zellikleri: striktirin
gizlenmedigi, anitsal-kitlesel bir bicim olma, ham kilden, sirsiz ya da kismi olarak sirli olma,
kilin plastikligini kullanmayan geometrik bir estetige sahip olma ve minimalist bir etkiye
sahip olma olarak derlenebilir. Bu ¢zelliklerin bir araya geldigi calismalar igin britalist
etkiden s6z etmek mimkin olabilmektedir.
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Oz: Konaklama mimarisi, mimarlik tarihi icerisinde son dénemde 6ne cikan ve siklikla calisilan
bir alandir. 1967 yilinda Yiiksek mimar Ziya Nebioglu tarafindan izmir'e 30km mesafede Ces-
mealti bélgesinde Urla Iskelesi yakininda tasarlanan Nebioglu Turistik Tesisleri Tiirkiye'de “tatil
kéyu” konsepti ile insa edilmis ilk tesis olma 6zelligi, 6nerdigi yerlesim modeli, 6zgiin bicimsel
kararlari ve sundugu yasam tarziyla, gerek Tirkiye'nin savas sonrasi modern mimarlik mirasi
bakimindan gerekse Turkiye'de konaklama/turizm mimarisinin tarihi bakimindan ayricalikli bir
yapidir. Turkiye'de organik mimarligin 6nemli temsillerinden biri olan Nebioglu Tatil Kby 2005
yiliicerisinde bir firma tarafindan satin alinmis ve sonrasinda tatil kéyldndeki 30 adet bungalov
ve tesis timdyle yikilmistir. Bu anlamda, 1977 yiinda Zeki Alasya tarafindan yénetilen Sivri
Akillilar Filmi, ¢ok az sayidaki fotograf, mimari ¢izim ve gazete ilaninin yaninda Tatil K6yu ile

ilgili elimizde kalan en ciddi belge olarak gérilebilir.

Makale bu noktada éncelikle sinemanin énemli bir mimarlik belgeleme araci/ortami oldugunu
tartismayr amaclar. Sinema filmleri mimari ¢izimler ve fotograflar gibi duragan temsiller (ze-
rinden okuyamadigimiz bir bakis agisini sunma potansiyeline sahiptirler. Bu kapsamda makale,
Sivri Akillilar filminden yola ¢ikarak Nebioglu Tatil Kéyi'ne iliskin bitincil bir bakis agisi ge-
listirmek ve yapiya daha yakindan bakmak amaci tasimaktadir. Bu filmin araciligiyla mekanin
genel bicimsel kararlari, ic mekanlari, mobilya, malzeme, renk secimleri ve ¢zellikle de gtindelik

hayatla kurdudu iliski daha gérindr olur.

Anahtar Sézciikler: Mimarlik Tarihi, Konaklama Mimarisi, Sinema ve Mimarlik, Sivri Akillilar

Filmi, Nebioglu Tatil K&yd.
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Abstract: In recent years, tourism architecture emerges as a prominent concept and recently studied
field within the architectural historiography. Nebioglu Holiday Village designed by architect Ziya
Nebioglu in 1967 can be seen as an important example of hospitality design and tourism architecture
in Turkey. In addition, considering its relation with the site, its unique architectural plasticity and its
life-style. Nebioglu Holiday Village should be presented as a crucial case for the documentation of
post-war modernism in Turkey. Unfortunately, in the year 2005, Nebioglu Holiday village which is
the first "holiday village’ in Turkey was totally destroyed. Therefore, in addition to the already existing
architectural drawings, photographs and newspaper advertisement, the movie Sivri Akillar that was
directed by Zeki Alasya in 1977 appears as the one and only document to have a view about the
village. By making a close reading of the movie one can develop a detailed perspective about the

village and understand its architectural importance.

In that respect, the study first underlines the importance of movies for documenting architecture. In
addition to ‘inert’ documentations like the architectural drawings and photographs, the movies have
potential to portray a more extended view about the architectural spaces. By way of movies, one can
find a fertile soil to understand the spatial organisation in a better way. Moreover one can also find an

invaluable data about the interior space and its furniture, fixture and material decisions.

Keywords: Architectural Historiography, Hospitality Design, Cinema and Architecture, the Movie Sivri
Akillilar, Nebioglu Holiday Village.
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Giris

Bazi filmler sinemacilari oldugu kadar mimarlari da yakindan etkiler. Metropolis (Fritz Lang,
1927), My Uncle (Jacques Tati, 1958), Playtime (Jacques Tati, 1967), 2001 Space Odyssey
(Stanley Kubrick, 1968), Balde Runner (Ridley Scott, 1982), Belly of an Architect (Peter
Greenaway, 1988) gibi filmler mimarlik ve sinema disiplinleri arasindaki sinirlari asindirir;
iki disiplinin ic ice gectigi yeni alanlar yaratir (Gorsel 1). Bu filmlerin bazilarinda mimarlik
bir metafor olarak ele alinir; bazilarinda mimarlik ‘ideolojik bir aparat’ olarak ytizeye ¢ikar
ve toplum muhendisligiyle arasindaki kaginilmaz baga vurgu yapilir; bazilarinda, icinde
bulundugumuz cagin mimarligina yénelik bir elestiri glindeme getirilir; bazilarinda ise
gelecegdin mimarisin nasil olacagdi ve gelecekte nasil mekanlarda yasayacagimiz sorgulanir.

oy’ an VBRANT.
el A
X

Gorsel 1. Mimarligin 6n planda oldugu sinema filmlerinin afisleri
IMDB. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/3PZ8

Mimarlik ve sinema disiplinlerinin kesisiminde Uretilen bu filmlerin disinda, bazi filmlerde
de mimarlik merkezi bir rol oynamasa da, ‘arka planda’ énemli bir yer tutar ve bugtnden
baktigimizda mimarlik tarihine iliskin nemli bir belge niteligi tasir. Ornegin 1984 (Michael
Radford, 1984 filmi Battersea Power Station yapisindan, Blade Runner (Ridley Scott, 1982)
filmi The Bradbury Building yapisindan, Big Lebowski (Joel Coen ve Ethan Coen,1998) filmi
John Lautner'in The Sheats Goldstein yapisindan, Body Double (Brian De Palma, 1894)
filmi John Lautner'in Chemosphere yapisindan, Clockwork Orange (Stanley Kubrick, 1971)
filmi Team 4'Un Skybreak yapisindan, Gattaca (Andrew Niccol, 1997) filmi Frank Lloyd Wri-
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ght'in Marin County Civic Center yapisindan ve Where The Truth Lies (Atom Egoyan, 2005)
Pierre Koenig'in Stahl House yapisindan ayri distinilemez. Bu filmler sayesinde dénemi
icin 6nemli olan bircok mekan hakkinda detayli bilgi sahibi oluruz.

EUYDEN inin

Gérsel 2. Kdyden indim Sehre filminin afisi ve filmden sahneler
Beyazperde. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/uEPjHK

Turk sinemasi baglaminda, mimari belge niteliginde olan filmlere en iyi 6rneklerden biri
1974 yilinda Ertem Egilmez tarafindan cekilen, yonetmenin ¢ektigi Salak Milyoner filminin
devami niteliginde olan ve basrollerini Kemal Sunal, Zeki Alasya, Metin Akpinar ve Halit
Akcatepe gibi 6Gnemli oyuncularin paylastii Kdyden indim Sehre filmidir. Filmde kullanilan
mekanlar bakimindan istanbul (izerine énemli mekansal okumalar yapmamizi saglayan
Salak Milyoner filmine benzer sekilde, Kéyden indim Sehre filmi de Ankara'nin Kizilay, Ulus,
Guven Park, Genglik Parki gibi kamusal mekanlarina; Gar binasi, Tirk Ocagi binasl, Kore
Aniti, Stad Oteli, Kizilay Gékdeleni, Is Bankasi Goékdeleni gibi anitsal binalarina ve Vakko
madazasi gibi dénemin ¢nemli ticari yapilarina iliskin ipuglari sunar (Gorsel 2).

Gorsel 3. Sivri Akillilar filminin afisleri
Sinematdrk. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/YokBZZ

Kéyden indim Sehre filminden 3 yil sonra, 1977 yilinda Zeki Alasya tarafindan yonetilen
ve oyuncu olarak da Metin Akpinar, Hulusi Kentmen ve Perran Kutman'la beraber rol al-
digr Sivri Akillilar filmi de bizlere mimarlik tarihine iliskin dnemli bir belge niteligindedir
(Gorsel 3). Kéyden indim Sehre filminden farkli olarak, Sivri Akillilar filminde konu edilen
mekan(lar) istanbul, Ankara gibi bilylik sehirlerin kamusal alanlari ve anitsal binalan degil,
sehir disinda bir tatil kdyldur (Gorsel 4). Turkiye'nin ilk tatil kdylerinden biri olan Nebioglu
Turistik Tesislerinden bugtin ¢ok ufak bir parcanin kalmis olmasi, Sivri Akillilar filmini daha
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da ayricalikli kilmaktadir. Elimizde bu yapiyla ilgili yapildigi yillarda yayinlanan makaleler,
mimari gizimleri ve az sayida fotografin disinda kaynak olmamasi, Sivri Akillar filmini Tar-
kiye'de modern konaklama mimarisinin dnemli bir yapisi olan Nebioglu Turistik Tesislerini
anlamada 6nemli bir konuma yerlestirmektedir.

Turkiye'nin konaklama/turizm mimarisinin tarihi ve Nebioglu Turistik Tesisleri'nin bu anla-
tidaki 6nemi baska bir makalenin konusu olarak birakilmistir. Makale kapsaminda éncelikle
sinemanin énemli bir mimarlik belgeleme araci/ortami olduguna isaret etmeye calisilmis
ve sinema filmlerinin mimari cizimler ve fotograflar gibi ‘duragan’ temsiller tizerinden oku-
yamadigimiz bir bakis acisini sunma potansiyeli Gzerinde durulmustur.

Urla, vlllag_e de vacances Nebioglu Sitki Firat

Gorsel 4. Sitki Firat tarafindan fotograflanan Nebioglu Tatil Kdyu. (Yazarin Koleksiyonu)

Sivri Akillilar filmi bu anlamda Nebioglu Tatil Kéyi'ne iliskin daha bitincil bir bakis acisi
gelistirmek, mekanin bigimsel kararlarini, mobilya, renk ve malzeme secimlerini daha iyi
anlamak ve dzellikle de mekanin gtindelik hayatla kurdugu iliskiyi anlamak i¢in 6nemli bir
belge niteligi tasir. Filmde konu edilen Nebioglu Tatil Kéyu'nin 6zgin bicimsel kararlari
ve 6nerdigi yasam tarzina gegmeden once yapinin mimarina iliskin bilgileri gindeme ge-
tirmek yararli olacaktir.

Mimar Ziya Nebioglu

1915 dogumlu olan Ziya Nebioglu, 1938 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmis ve
University of Florida-Gainsville’ de mimarlik egitimine baslamistir. 1943 yilinda tamamladi-
gi egitiminin adindan bir stire Amerika'da ¢alismis ve ¢esitli tasarim/uygulama projelerine
imza atmistir. 1948 yilinda ailesiyle izmir'e dénen Nebioglu, 1965 yilinda Urla'ya tasinin-
caya kadar mimarlik faaliyetlerini yiritecegi ofisini agcmistir. Bu ofiste, 1950-1960 vyillar
arasinda izmir'de- Karsiyaka, Alsancak, Géztepe ve Aydin-Stke'de cok sayida bahceli konut,
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az katli aile apartmani, okul ve sinema yapisi tasarlamistir (Sayar, 2006, s. 37). Tasarladigi
cok sayida yapi arasinda en dnemlileri Ozsaruhan Evi(1950-1953), Paya Apartmani (1950-
1957), Tabak I ve Il Apartmanlari (1952, 1956), Selimgil Apartmani (1951), Sami Bey Apart-
mani (1951), Samim Kocagdz Evi (1950-1951) ve Ziya Nebioglu Evi'dir. Bu yapilar arasinda
dzellikle Ozsaruhan Evi literatiirde Nebioglu’nun mimarlik anlayisinin cisimlestigi &zgiin bir
ornek olarak dile getirilir. Mimara iliskin yapilan akademik ¢alismalarda Nebioglu mimar-
ugmnin ve Ozsaruhan Evi'nin “Amerikan kaynakli uluslararasi modern mimarlik anlayisinin
izmir Gizerinden acilan yeni bir pencere” oldugundan bahsedilir (Sayar, 2011, s. 46). Ek ola-
rak bu kaynaklarda, mimarin F.L.Wright'in organik mimarlik anlayisindan etkilendigine ve
neredeyse tim konut projelerinde Wright'in Prairie evlerinin genel 6zelliklerini —yatayda
yayilma, genis sacakli az egimli catilar, malzemelerin dogal dokusunun ve renginin vurgu-
lanmasi ve dogal ¢cevreyle bitlinlesme kaygisini- izlemenin mimkin olduguna isaret edilir
(Sayar, 2006, s. 37). Nebioglu’'nun konut projeleri icin dile getirilen doga ile bitinlesmis
tasarim yaklasimi Nebioglu Tatil Koyu projesinde de dikkat cekmektedir.

Nebioglu Tatil Koyi
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Gorsel 5. Nebioglu Tatil Kdyl'ne Ait Reklamlar
Milliyet Gazetesi Turizm Eklerinde 26.05.1970, 05.05.1972 ve 16.05.1970 tarihli ilanlar)

1967 yilinda Yiiksek mimar Ziya Nebioglu tarafindan izmir'e 30 km mesafede Cesmealti
bélgesinde Urla iskelesi yakininda tasarlanan Nebioglu Turistik Tesisleri sadece Tiirkiye'de
“tatil koyu" konsepti ile insa edilmis ilk tesis olma &6zelligiyle degdil, ayni zamanda yerlesim
modeli, 6zgin bicimsel kararlari ve énerdigi yasam tarzi bakimindan da ayricalikli bir yapi-
dir. insaatinin tamamlanmasinin ardindan tesis dénemin turizm eklerinde, dergilerinde ve
gazetelerinde siklikla yer bulmustur (Gorsel 5).

Yapiyla ilgili Arkitekt dergisinde 1967 yiinda mimarlar tarafindan bir yazi yayilanmistir.
Yazida, insa edilmekte olan turistik motel tesislerinin 5 yatakli biylk ve ¢ift yatakli kiigcik
Unitelerden olusan toplam 140 yatakll bir yerleske oldugu, tesislerde 150 Kkisilik bir lo-
kantanin, sahil boyunca plaj ve soyunma kabinlerinin, kayalik zeminde bir kahve'nin yer
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aldigr dile getirilir. Yazida dikkat ceken diger bir unsur da “tesislerin alisilmamis bir formda

olmasinin bircoklarini tatmin etmedigi ve insasinin dahi olumsuz karsilandigi” bilgisidir. Bu
formlarin secilme nedeni mimar tarafindan soyle aciklanir (Gorsel 6):

“simdiye kadar otel odalari yan yana dizilerek meydana geliyordu. Halbuki bu arsanin
kayalik olusu yer yer, cadir-oba havasi verecedi umuduyla bu forma yaklasilmis, de-
vamli ettdler neticesi bu kanaate varilmistir...Tabiatta her sey keskin, kubik, prizmatik
hatlar halinde gértlmemistir. Hepsi bu geometrik sekillerden ¢ok sey kaybederek bu-
lunuyorlar. Proje mimari unitelerin deniz kenarindaki cakillarin benzeri yumusak, tabi-
atin mali olan formunu tagimasini savunmaktadir.” (Nebioglu ve Tosun, 1967, s. 113).

Gorsel 6. Arkitekt dergisinde yayinlanan makalede yer verilen yerleske plan,
oda planlari, oda kesit ve gorinds cizimleri.
Nebioglu, Ziya ve Tosun, Yilmaz. (1967). Nebioglu Turistik Tesisleri. Arkitekt, 327, s. 113.

Milliyet gazetesinde Umit Deniz tarafindan yazilan 1969 tarihli “5 Giizel hurili bir cennet
var” baslikli bir kdse yazisinda da tesisin fiziksel olanaklarina, ‘alisitmisin disindaki” mimari-
sine ve sundugu ‘renkli” yasam bicimine gondermede bulunulur (Gérsel 7):

Ege kiyilarinda bir cennet var dostlar...Glnesi bambaska sicak...Denizi bir baska gu-
zel...Yaz gecelerinde kumsala dékiilen miizik sesleriyle, bir baska alem burasi...Ustelik
burada 5 giizel huri misafirlere hizmet eder. izmir'den 30 kilometre mesafede Ur-
la-cesmealt! yolu Uzerinde 60.000m2lik saha Uzerine bir tatil kdyl kurmus, ylksek
mimar Ziya Nebioglu. Kurmus ki, kurmus ama..Toplam 136 yatakli evleri deniz kes-
tanesinden esinlenmis. Yizme havuzu, gece kullbui ve restorani ile 1968 yaz sezo-
nunda dolup bosalmis kdy. Ev sahipligini yapan bes glizel kiz bir baska hava veriyor
koye. Nebioglu'nun kizlari bunlar. Babalarinin en biytk yardimcilari. Gecen sezon bir-
birinden glzel geceler dizenlendi burada. Kdy gecesi, Hawai gecesi...Ama o geceleri
yasayanlara bile parmak isirttiracak gibimize geliyor, gelecek sezon icin dustnulenler
(Deniz, 1969, s. 5).
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Gorsel 7. Nebioglu'nun kizlari
Milliyet Gazetesi'nde 04.11.1969 tarihinde yayinlanan kose yazisinda yer alan fotograflar

Aksam gazetesinde Rauf Tamer tarafindan 24 Nisan 1970 tarihli “Tatil” baslikli kdse ya-
zisinda Ziya Nebioglu’'nun Misir'da biner kisilik dev bir tatil koyd kuracagindan bahsedilir.
Yazida Misir Turizm Bakanligi mistesarlarinin Nebioglu'nun sahibi oldugu Nebioglu Tatil
Koyl'nt gezdikleri ve tatil koytunin “flize ucagini” sembolize eden mimarisine hayran ol-
duklari anlatilir.

Nebioglu Turistik tesislerinin yer aldigi yazilarda vurgu yapilan ve denizkestanesi, oba-ca-
dir, fize-ucagr formundan esinlenildigi soylenilen bu ‘alisilmamis’ bicimlerin aslinda bir
dénem temsili oldugunun ve dénemin yeni komposit tretim teknolojileri ile sekillenen
organik mimarlik anlayisinin yansimasi oldugunun alti ¢izilmelidir. Bu kapsamda Nebioglu
Tatil Koyl'nde betonarme sistemle insa edilmis yatma birimlerinin formlarinin izleri Matti
Suuronen’in ‘futuro house’ ve ‘venturo house’ ya da Juni Ludowici'nin 1959 tarihli ‘Das
Rundhaus/Globe House” adli prefabrik konut projelerinde goérilebilir (Gorsel 8). Tlrkiye'de
organik mimarligin 6nemli temsillerinden biri olan Nebioglu Tatil Koyl 2005 yili icerisinde
bir firma tarafindan satin alinmis ve sonrasinda tatil kdylindeki 30 adet bungalov ve tesis
timdayle yikilmistir (Sayar ve Giner, 2008).
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{Portahle Glohe House
+ for Well-Rounded Living

Gorsel 8. Juni Ludowici tarafindan tasarlanan 1959 tarihli Globe House'a iliskin fotograflar
Juni Ludowici arsivi. Erisim: 02.02.2017. goo.gl/IZF5gg

Bu kapsamda, Sivri Akillilar filmi su an ¢ok ufak bir parcasi kalan Nebioglu Tatil Kéyi'ne
iliskin butincal bir bakis acisi gelistirmek ve yapilarin bicimsel kararlarina ve yasamla kur-
duklari iliskiye daha yakindan bakmak icin 6nemli bir belge niteligindedir.

Sivri Akillilar Filmi

Gorsel 9. Sivri Akillilar filminin acilis sahnelerinde yer alan Nebioglu yerleskesi
Sivri Akillilar filmi. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/yTbx79

Filmde, genel olarak, Zeki Alasya ve Metin Akpinar'in iftiraya ugrayan arkadaslarini kurtar-
maya calismasi anlatilir. Recep ve karisi Perihan bir gazete cekilisinde tatil kazanir. Otele
gelirler ve arkadaslari Zeki ve Metin'in otelde garson olarak ¢alistigini gorirler. Otele ayni
glin milyoner Cemil Bey de ailesiyle gelir. Otelin muduri bu firsati kacirmak istemez ve
Cemil Bey'in karisinin micevherlerini ¢calmak icin bir plan yapar. Arkadasi Sezai'yi ayarlar.
Sezai, Cemil Bey'in kizinin dogum glninde micevherleri ¢alar. Miicevher kutusunu da
Recep ve Perihan’in odasina koyar. Polis suclu olarak Recep ve Perihan’i tutuklar. Film
boyunca Zeki ve Metin arkadaslarini kurtarmak icin gercek hirsizi bulmaya calisacaktir.
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Gorsel 10. Filmdeki karakter odakli cekimlerinin arka fonunda yer alan yapilar
Sivri Akillitar Filmi. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/yTbx79

Filmin acilis sahnelerinde tatil koytne iliskin genel plan cekimleri sunulur. Cogunlukla
havadan cekilen bu sahnelerle Nebioglu Tatil Kdyi'niin araziye yerlesimi, denizle ve bitki
ortuslyle kurdugu iliskiye yonelik btincil bir izlenim elde ederiz (Gorsel 9). Bu sahneler-
den yerleskede konaklama birimlerinin yamaca konumlandirildigi ve plaj, yizme havuzu,
gece kullibi ve restoran gibi sosyal mekanlarin sahille iliskilendirildigi dikkat cekmektedir.

Gorsel 11. Filmde Nebioglu turistik tesislerinde yer alan havuz ve yanindaki bar mekani
Sivri Akillitar Filmi. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/yTbx79

Filmin oyklsU kurulmaya basladik¢a ve Tatil Kéyu'ntin misafirleri geldik¢e karakter odakli
cekimler baslamaktadir. Filmdeki karakterlerin tanitildigi bu cekimlerde arka planda yer-
leskenin miracaat-karsilama mekani, plaj, havuz basi gibi sosyal mekanlari izleyiciye gos-
terilir (Gorsel 10). Bu alanlar arasinda &zellikle havuz ve cevresi, hikdyenin hem giindiz
hem de gece ¢ekimlerinin vazgecilmez mekanidir. Bu ¢cekimlerde Tatil Kdyld'nin en dnemli
mimari elemanlarindan biri olan havuzun tasarimi detayli bir sekilde sunulur. Ek olarak bu
cekimlerde havuzun ortasinda yer alan kdprd, bu képride yer alan ve bir dénem temsili
sayilabilecek ‘globe’ aydinlatmalar, havuz kenarinda yer alan ‘ve yine dénemin moda renk-
leri ve geometrileriyle tasarlanmis olan bar mekanina daha yakindan bakma firsati buluruz
(Gorsel 11).

Gorsel 12. Filmde Nebioglu turistik tesislerindeki bungalovlarin distan fotograflari
Sivri Akillilar filmi. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/yTbx79
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Filmin sonuna dogru ¢ekimler, calinan micevherlerin saklandigi konaklama birimlerine
odaklanir. Bu ¢ekimlerde Tatil K8yd mekaninin en ¢ok tartisilan bungalov yapilarina hem
disaridan hem de iceriden bakariz (Gérsel 12). Ozellikle odalarin icerisinde yapilan ce-
kimler, bu mekanlarin ic mekanlarinin nasil diizenlendigini gosteren yegane belgelerdir
(Gorsel 13). Bu ¢cekimler sayesinde odalarin i¢c mekanlarindaki yer désemesi, mobilya ve
tekstil driinlerine iliskin detayli bilgi sahibi oluruz. Ozellikle bungalovlarin ic mekanlarin-
daki mozaik yer désemeleri, suni deri mobilya kaplamalari, geometrik desenli perdeler ve
turuncu renginin yaygin kullanimi 1960’larin i¢c mekanlarinda siklikla karsimiza ¢ikan bir

dénem temsili olarak degerlendirilebilinir.

Gorsel 13. Filmde bungalovlarin i¢c mekan fotograflari
Sivri Akillilar filmi. Erisim: 19.06.2017. goo.gl/yThx79

Gorsel 14. Afife Selen Selcuk ve Hasan Cetin Akay'in aile albiimlerinde yer alan Nebioglu Tatil Koyl
fotograflari, Yazarin Koleksiyonu

Nebioglu Tatil Koyl yapisi artik yok. Sivri Akillilar filmi Turkiye'de organik mimarligin 6nemli
temsillerinden biri olan Nebioglu Tatil Kéyu'ni hatirlamada ve anlamada ¢nemli bir bel-
ge niteligi tasimaktadir. Makale kapsaminda Tatil Koyi'ne iliskin elimizde var olan mimari
cizim, fotograf ve makale gibi belgelere ek olarak Sivri Akillilar filminin &nemine isaret
edilmis ve bu film yoluyla bu temsillerde agida ¢ikmayan mekansal ve yasamsal dzellikler
vurgulanmistir. Bu yaplyl daha iyi tanimada diger 6nemli belgeler de burada tatil yapmis
kisilerin aile albimlerindeki fotograflardir (Gorsel 14). Bu fotograflar tzerinden Ziya Ne-
bioglu’nun mimarlig ve Tatil Kdyd'nin mimarlik alanindaki 6neminin yaninda bu mekanin
nasil kullanici tarafindan nasil deneyimlendigi bilgisine de ulasilmaktadir. Bu tip fotograf-
larin ¢cogalmasi bizlere Turkiye'nin tatil koyl konsepti ile Gretilmis ilk yapisi olan Nebioglu
Tatil Koyu'nin sundugu yasam kilttriini daha da iyi anlatacaktir.
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Oz: Giindelik hayat ile ilgili sorgulamalar 20. ylzyilin baslarindan itibaren, ézellikle sosyoloji
ve sanat alanlarinda énemli bir yer edinmistir. Marx'in géruslerinden de yararlanan Fransiz
sosyolog Henri Lefebvre'in giindelik hayat ile ilgili gérisleri bircok sanat¢iya ve sanat akimina
kaynaklik etmistir. Arastirmada, 20 yy.'da gtindelik hayat kavraminin ne oldugu ve bunun sana-
ta nasil yansidig, sanatcilar ve yapitlari Gzerinden incelenmistir. Sanatgilarin giindelik hayatla
ilgili sorgulamalari daha cok sanat ile hayati birbirine yaklastirma yéntinde olmustur. 20. ylzyil
sanat akimlarindan basta Dada olmak lizere Neo-Dada, Happening, Pop Art, Foto Gercekgilik,
Yeni Gercgekcilik, Cobra, Sitliasyonist Enternasyonal gibi akim ve hareketler sanat ile hayat
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayr amaclarken bunlarin her biri bunun i¢in kendine gére
céziimler 6nermistir. Ozellikle giinliik yasam nesnelerinin sanat nesnesi olarak kabul edilme-
siyle baslayan bu stire¢, happeninglerle birlikte izleyicinin de sanat eseri tretimine katilmasiyla
devam etmistir. Insanin giinliik yasamda nitelikli anlar olusturabilmesi; bir direnis eyleminin
sanatsal bir pratik olarak kabul edilmesi gibi érneklerle artik herkesin sanat eseri lretebilecegi

fikri ortaya ¢ikmustir.
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Abstract: The questioning about the daily life have taken an important place since the
beginning of the 20th century especially in the field of sociology and art. The vision of the
French sociologist Henri Lefebvre about daily life, whom views also benefited from the Marx's
ideas, have been a source to many artist and arts movements. In the research, what the meaning
of the daily life and how it reflected to the art in the 20th century have been examinated via
artists and their artworks The questioning of the artists about daily life has been mostly as
making the art and the life getting closer. While the 20th century art movements such as
Neo-Dada, Happening, Pop Art, Foto Realism, New Realism, Cobra, Situationist International,
especially Dada has been aiming to remove the difference between the art and the life, besides
each of them has offered a solution about this according to themselves. This process, which
was started especially with the acceptance of daily life objects as the art object, continued with
the participation of audince to the making artwork with happenings. With examples like making
qualified moments in the daily life; accepting a resistance action as an art practice action; the

idea of everybody can be able to make art came exist.

Keywords: Daily Life, Art, Viewer, Artist, Daily Use Object.
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Giris
Sanat hayata donismekle kalmadi,
hayat da kendisi olmayi reddediyor.”
Allan Kaprow (goo.gl/CsXmTY)

Sanatta gindelik hayata dair gorintilere ve gondermelere, sanatin baslangicindan itiba-
ren her donemde rastlansa da bir sorun olarak gtindelik hayatla ilgili incelemeler, 20. yluz-
yilin baslarindan itibaren filozoflarin, sosyologlarin ve sanat¢ilarin arastirmalarinda biydk
bir yer edinmistir. Daha ¢ok modern dénemlerle iliskilendirilen glndelik hayat kavrami,
bircok sergi ve kultlrel etkinligin de 6nemli konularindan biri olmustur. Gindelik hayat ile
ilgili derinlemesine arastirmalari olan Fransiz sosyolog Henri Lefebvre, calismalariyla bir-
cok sanatcinin gindelik hayat ile ilgili sorgulamalarma isik tutmustur. Lefebvre’in glindelik
hayat ile ilgili sorgulamalarina, Marx'in “6zel yagsamin soyutlanmasi“ni modern zamanlara
baglayan disiincesi kaynaklik eder (Lefebvre, 2015b, s. 97).

20. yy.'da sanatcilar, Lefebvre’in de gorislerinin isiginda sanat ile hayat arasindaki sinirlari
en aza indirmeyi hatta tamamen kaldirmayl amaclamislardir. Clinkl bu ytzyila kadar sanat
ile zanaat birbirinden belirgin bir sekilde ayr tutulmustur. Sanat tartismalarindaki, gizel
sanat ve zanaat ayrimi uzun siredir devam etse de Larry Shiner'in da iddia ettigi gibi “bu-
nunla baglantili ama daha genel sanat ve hayat ayrimini asma mucadelesi daha basarili
olmus” gibidir (Shiner, 2013, s. 382). Sanatla hayati bir araya getirmek igin verilen ¢abalar,
1920'li yillarda Dada’dan 1950'li yillarda “Happening”lere ve 1960l yillarda Sitliasyonist
Enternasyonal’in siyasal tavirlarina kadar ¢cok genis bir cesitlilikte ortaya cikar. Gorsel sa-
natlarda 1960°li yillardan bu yana pop, kavramsal, performans, enstalasyon ve cevresel
sanatlarin blyuk bir kismi da “glzel sanat sisteminin kutupsalliklarina karsi direnmekte ve
sanatla hayati yakinlastirmaya ¢alismaktadir” (Shiner, 2013, s. 388).

Arastirmada, sosyolojik agidan gindelik hayat kavraminin 20 yy.'da ne ifade ettigi Gzerinde
durulmustur. Sosyolojik alanda, 6zellikle devrimci yani vurgulanan gindelik hayat kavrami-
nin sanat alanina etkileri, sanata nasil yansidigi, sanatci ve yapit 6rneklerinin irdelenmesi
yoluyla ortaya koyulmustur. 20. ylzyil sanat akimlarindan basta Dada olmak Gzere Neo-Da-
da, Happening, Pop Art, Foto Gercekgilik, Yeni Gercekgcilik, Cobra, Sitlasyonist Enternas-
yonal gibi akim ve hareketlerin amaclarinin, sanat ile hayati birbirine yaklastirmak, hatta
sanat ile hayat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak oldugu gortlmastar.

Felsefik ve Sosyolojik Bir Kavram Olarak Giindelik Hayat

Glndelik hayat kavraminin bir sorun olarak ele alinmasi ve cesitli tarihsel dénemlerle te-
mellendirilmesi Uzerine dislinen John Roberts, Glndelik Hayatin Felsefesi adli kitabinda
glindelik hayat kavraminin devrimci tarihinin neredeyse unutuldugunu vurgular. Bu dev-
rimci tarihi yeniden odak noktasi haline getirmek gerektigini savundugu kitabinda, gtinde-
lik hayat kurami ile 20. ylzyila yayilan G¢ 6nemli tarih araligr arasinda baglanti kurulabile-
cegini belirtir.
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Bunlardan ilki, (..) modernizmin korumasi altinda kiltirel, sosyal ve politik etkileri
1917 ile 1939 yillan arasindaki burjuva kiltirind, akademi dinyasinin Avrupa ve
Kuzey Amerika'da bastanbasa gorilen sinif-dislamalarini ve kibar estetikciligi param-
parca etmis olan Rus Devrimi'dir. ikincisi ise savas &ncesinde iktidarda olan burjuva
partileri ve burjuva kaltirt ile iliskilendirilen resmi politik tazmin bicimlerinden popu-
ler ve entelektiiel bir 6zgiirlesmeye yol acan, ikinci Diinya Savasi'nin sonunda, 1945
yilinda —&zellikle Fransa ve italya'da- ortaya cikan anti-Fasist Kurtulus hareketleridir.
(..) Uclinciisi, 1966'dan 1974'e kadar siiren, ‘giinliik yasam'in daha énceki avangart
formlarindan kopuk olsa da ylksek kultir ve politik ekonominin devrimci elestirisini
strdiren modernist karsi-kiltirel egemenlik dénemidir (Roberts, 2013, s. 17).

Tarihsel araliklara gore dontsim geciren glndelik hayat, zaman icerisinde kavramin ice-
rigi acisindan da dénisim gecirmistir. Onceden gini giiniine yasamak ya da hayatta
kalabilmek icin zorunlu olani belirten “glndelik hayat” kavrami, artik gindelik eylemler
kiimesini, 6zellikle de bunlarin birbirine baglanmasini, bir kiime olusturmasini belirtmek-
tedir. Calismayi, bos vakti; aile yasamini ve 6zel yasami kapsayan gtindelik hayat, yalnizca,
yemek, icmek, giyinmek, uyumak gibi tiketim eylemlerinin toplamindan ibaret olmayip, bu
eylemlerin icinde yer aldiklari toplumsal iligkileri icermektedir. Glundelik hayat Gzerine 40
yili askin bir stire arastirma yapan Fransiz sosyolog Henri Lefebvre bunun nedenini, bu ey-
lemlerin birbirine eklenmesinin tretime bagli toplumsal bir mekdn ve zamanda meydana
gelmesine baglar.

Gundelik eylemler, bu birbirine baglanma ve bunun icerigi sayesinde tekrarlanirlar
(yeniden-uretilirler). Bu eylemler hem bireysel, hem “grupsal” (aile, meslektaslar ve
dostlar vb.), hem de toplumsaldir. Dolayisiyla giindelik hayatin, is, bos vakit, “dzel”
yasam, ulasim, kamusal yasam arasinda iliskiler dayatan (belli bir) toplumun 6rgiit-
lenme ve varolus kiplikleriyle siki ama heniiz ¢ok iyi anlasilmamis bir iliski icindedir
(Lefebvre, 2015¢, s. 8-9).

Glndelik hayatta, birey ile toplum arasinda gucld bir iligski vardir. Birey kendisini toplum-
dan ayirmak istese bile, toplumsal bir varlik olarak kalir. Birey toplumsal bir varliktir ancak
buttn bireyler icin tek bir giindelik hayat bi¢ciminden s6z edilemez. Giindelik hayat, mekan,
zaman ve yasam tarzi cesitliligiyle orantili bir sekilde farklilik gosterir. Bireyin toplum ile
kurdugu iliski ile bireyin glindelik hayatla kurdugu iliski arasinda benzerlikten stz edile-
bilir. Lefebvre'in dedigi gibi “insan ya giindelik hayatin insani olacaktir ya da hicbir sey.”
(Lefebvre, 2015b, s. 107). Gindelik hayatin bilinmesi, buttn olarak toplumun bilinmesini
gerektirir. CUnkd glUndelik hayat, etkilesimli yonuyle, tasarim, mimarlik, moda ve sanat
dunyalarinin battnlestigi bir alandir. Bir bakima disiplinlerarasi bir 6zellik sergiler. Dolayi-
siyla gtindelik hayatin bitin faaliyetlerle iliskisi vardir, farkliliklar ve ¢atismalariyla onlari
kapsar; onlarin ortak alanlaridir.

Gindelik hayat, simdi ve burada gergeklesir. En basit, en yalin seyin oldugu yerdir. Bire-
yin kendisi olabildigi ve bireyi 6zine dondiren sey, gindelik hayatin siradanliidir. “Bir
anlamda, bundan daha yiizeysel bir sey yoktur: Bayagiliktir, kabaliktir, tekrarlanan seydir.”
(Lefebvre, 2015b, s. 55). Gindelik hayat “buttn siradanlidi i¢inde, tekrarlardan olusur:
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evde, iste ve is disinda; gidis-gelisler; saatler, glinler, haftalar, aylar, yillar” (Lefebvre, 2013,
s. 29). Gundelik hayat, tekrarlarin ve yaraticiligin bulusma, karsilasma ve butinlesme yeri
olarak tanimlanabilir.

Bu basitligi, bayagiligr ve tekrarlarina ragmen gindelik hayat degismez dedgildir; degistiril-
mesi gereken ve dedistirilmesi en glic olan seydir. “Degerini yitirebilir, dolayisiyla degisir”
(Lefebvre, 2015a, s. 232). Glndelik hayati bilmek onu dénistirmek istemektir. Dinyayi
yorumlamak yerine degistirmek, sadece dis dinyay! degistirmek dedildir, 6zellikle glinde-
lik hayati degistirmektir. Butinsellik (...) “mefhumu devrim fikrinden baska bir sey degildir”
(Lefebvre, 2015b, s. 255). Glndelik hayat politik yasami icerir: “Kamusal biling, bir topluma
ve bir ulusa mensup olma bilinci, sinif bilinci” (Lefebvre, 2015a, s. 97).

Gindelik hayatin simdi olusu ve degistirilebilirligi baglaminda, Walter Benjamin'in giin-
delik hayat kavrami, gecmis ile simdiki zamanin, simdiki zaman ile gelecedin, birlesme
noktasinda durmaktadir. “Benjamin’in ‘gtinliik yasam'’ (...) bir sosyal miidahale ve muhtemel
devrimci donlstirme mekani”“dir (Roberts, 2013, s. 87).

Kultir ve gindelik hayat, her zaman ve kacinilmaz olarak simdiki zamanda bastan Uretilir.

Marx'a gore retim terimi yalnizca trtin imalinden ibaret degildir. Bu terim bir yan-
dan yapitlar yaratilmasini, kisacasi “tinsel” Uretimi; 6te yanan maddi Uretimi, seylerin
imalini belirtir. Ayni zamanda, tarihsel gelisimi strecinde, “insanin” kendi kendisini
Uretmesini belirtir. Toplumsal iliskilerin Gretimi de buna dahildir. Son olarak, tim ge-
nisligi ile ele alindiginda, bu terim yeniden Grerimi de kapsar. (...) dahasi toplumsal
iliskilerin de yeniden Uretimi s6z konusudur. Bir toplumun 6ztnde bulunan toplumsal
iliskiler bir yikim tarafindan parcalanana kadar ayakta kalirlar; ancak bu slrec icinde
hareketsiz, edilgen dedildirler. Karmasik bir hareketlilik icinde yeniden Uretilirler (Le-
febvre, 2013, s. 43).

Sosyoloji temelli bu distncelerin 1s1ginda, giindelik hayat ile sanat iligkisini kurabilmek
icin, glindelik hayat kavraminin sanat alanina nasil yansidigini ve sanat alaninda nasil yo-
rumlandigini ilk olarak Dada hareketiyle ve bu sirecte Uretilen sanat yapitlariyla izleyebi-
liriz.

20. Yiizyil Sanatinda Giindelik Hayat - Sanat iliskileri

Ozellikle sanat ile hayat arasindaki ayrimlari ortadan kaldirma yéniinde ilk adimlari atan ve
20. yuzyil sanatinda belki de en blyuk etki gliciine sahip hareketlerden biri olarak Dada
hareketi gosterilebilir. Birinci Dinya Savasinin yarattigi yikimin ve yeni bir cagin uyanisina
yonelik degisimlerin etkisiyle ortaya ¢ikan Dada hareketinde yer alan sanatcilar, 20. yy'in
baslarinda uzun zamandir duyduklari rahatsizlii, mutsuzlugu ve alaycilii sanatsal egilim-
leriyle ifade etmislerdir. Sanatci-izleyici etkilesimine dayanan Dada hareketinde yer alan
sanatcilarin en blytk 6zelligi, sanat ile hayat arasindaki sinirlari yok etme istedi ve bununla
baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Dada'yi diger akimlardan ayiran da bu 6zelli-
gidir. Dada'nin politik tavri ayni zamanda yeni bir toplumsal yapi 6nerir. Yadsimaci tavriyla
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Dada, sanati yok etmenin yani sira dinyanin gidisatina bir tepkidir.

Dada, bu sanat karsiti tavrinin ifadesini, Marcel Duchamp’in hazir-nesnelerinde bulur. Bu
hazir-nesneleriyle Duchamp, “anti-sanat” terimini de ilk kez kullanmistir. Duchamp'in ha-
zir-nesneleri, Kibistlerin kolajlariyla benzerlik tasir. Ancak Duchamp hayattan alinan bir ke-
siti yapitin icine uyarlamaktan cok glinliik hayatta kullanilan siradan bir nesneyi, dogrudan
sanat yapiti olarak onerir. Bu tavriyla, nesneyi kendi disinda bir seyi temsil etme ¢zelligin-
den ¢ikarip, “Bisiklet Tekerle@i" (Gorsel 1) ve "Cesme” (Gorsel 2) gibi yapitlarinda oldugu
gibi, sanat ile hayat arasindaki sinirlari zorlar. Duchamp, “cesme”yi giindelik hayattan bir
nesne olarak secer, yeni bir baslik ve yeni bir bakis agisiyla, kullanim degeri kaybolacak
sekilde sadece duslnceyi 6n plana ¢ikararak sunar. “Bu nesne icin yeni bir dustince yarat-
mistir” (Sanouillet, 1998, s. 313).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 1913, Bisiklet Tekerledi / Bicycle Wheel. (Solda)
Pinterest. Erisim: 18.07.2017. goo.gl/kmuh9v

Gorsel 2. Gorsel 2. Marcel Duchamp, 1917, Cesme / Fountain. (Sagda)
Pinterest. Erisim: 18.07.2017. goo.gl/1aS8hu

50'li yillardan itibaren, Dada’dan etkilenen ve genel olarak benzer yaklasimlara sahip olan
Neo Dada basligi altinda cesitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Neo Dada sozcigu, 50'ler ve
60’'larda ortaya ¢ikan bircok yeni sanat hareketini icine alan bir terimdir. Happening, Pop
Art, Foto Gercekcilik, Yeni Gercekeilik, Cobra ve Sitlasyonist Enternasyonal gibi akim ve
hareketler glindelik hayat ile sanat arasinda kurduklari iliski bakimindan da Dada’'nin takip-
cisi akimlar olarak degerlendirilirler.

Sanatgilar, gercek hayat ile ylksek sanat arasindaki blylk boslugun farkina vararak buna
¢c6zim aramaya baslamislardir. Neo Dada'nin en dikkat ¢ceken iki sanatc¢isindan biri olan
Robert Rauschenberg, sanat ve gercek hayat arasindaki bu boslukta hareket etmek iste-
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digini belirtmistir. Bunun icin sokaktan ve ¢dp bidonlarindan buldugu nesnelerle 6ncelik-
li olarak asamblajlar yaparak “Combines” serisini olusturur. Combines, herkesin gunlik
hayatini yansitan bir kolaj serisidir. “Combines serisi, ¢cagdas kilturin ve gunlik hayatin
sanatta nasil sunulacagl dusiincesine karsl sanatcilarin blydyen ilgisinin baslangicinin bir”
isaretidir (Mathilde, 2014, goo.gl/iHkLh2).

Gorsel 3. Robert Rauschenberg, 1955-59, Monogram.
WTF Art History. Erisim: 03.08.2017. goo.gl/Gv1Zn1

Monogram (Gorsel 3) adli ¢alisma, Rauschenberg’in 1954-1964 yillari arasinda yaptigi
Combines serisine aittir. Rauschenberg tarafindan tiretilen Combines (birlesenler, bir ara-
ya gelenler) terimi tamamen yeni bir sanatsal kategori olarak, resim ve heykeli bir araya
getirmistir. Sanat elestirmeni Leo Steinberg, “Combines’in konumlandirmasinin, izleyicinin
alanini genisleterek ve yeni bir gerceklige pencere acarak resim diizleminin geleneksel
konseptine meydan okudugunu” vurgulamis ve buna karsilik, “Combines’in, izerine nesne-
lerin yayildigi masalstl ya da bilginin girildigi duyuru panosu gibi alici bir yizey oldugunu”
ileri stirmUstir (goo.gl/qufsPT).
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Gorsel 4. Robert Rauschenberg, 1955, Yatak / Bed.
Pinterest. Erisim: 03.08.2017. goo.gl/f86UYy

Gorsel 5. Jasper Johns, 1967, Bayrak / Flag.
Artsy. Erisim: 04.08.2017. goo.gl/TPaiw2
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50'li yillarda Robert Rauschenberg’in glindelik bir nesneyle geleneksel boya resmini bu-
lusturan “Yatak” (Gorsel 4) resmi ¢cesitlemeleri ve Jasper Johns'un “Bayrak” (Gorsel 5) adli
yapiti gibi imge/nesnelerden yola ¢ikarak gerceklestirdigi resimler yeni arayislara 6nci
olmuslardir. Ozellikle, giinliik hayat nesneleri ve ikonlarindan sanat yapan “Johns'un “Bay-
rak“inda tanidik bir nesnenin yeniden gdrilmesi insanlarin bunun stattsinid sorgulamala-
rina neden oldu: bu bir bayrak miydi yoksa resim mi?” (goo.gl/aGx5nV). Konu ve malzeme
anlaminda, glndelik hayatin kilttrel verilerini kullanan bu “Neo-Dadacl” sanat¢ilar bu
anlamda Dada'yla dogrudan iliskilendirilebilir.

“Robert Rauschenberg, Jasper Johns ve Claes Oldenburg gibi Neo-Dada sanat¢ilarina gore
sanat yayilmaci ve kapsayici olmali, sanat disi materyalleri kendine mal etmeli, siradan
gercekligi kapsamali ve popdler kiltird” kutsamaliydi (goo.gl/aGx5nV). Bu sanatcilar bir
yandan da Soyut Disavurumcu resmin elitizmini ve anitsal dogasini reddederek toplum ve
cevreyi 6n plana alan, daha sosyal sanat formunu tercih ederler. Allan Kaprow'un, Soyut
Disavurumcu sanatcilardan Jackson Pollock’'un eylem resmine (Gorsel 6) atifta bulunarak
ortaya koydugu “Depo” (Gorsel 7) adli calismasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. “Depo”
adli calismada Jackson Pollock’un eylem resmi, Allan Kaprow tarafindan, saf soyutlamadan
cok gunluk yasamin dinyasina isaret ederek yeniden yorumlanir.

Gorsel 6. Jackson Pollock, 1950, Kér Noktalar / Blind Spots Spots. (Solda)
Tate. Erisim: 04.08.2017. goo.gl/pgpFgN

Gorsel 7. Allan Kaprow, 1961, Depo / Yard. (Sagda)
Artopia. Erisim: 03.08.2017. goo.gl/Fxazwm

izleyicilerin (izerinde zipladiklari oto lastikleriyle dolu odalar ve {izerinden siiriinerek iler-
lemek zorunda kaldiklari katranli kagitla kapli yapilar iceren, “Depo” (Yard) (Gorsel 7) adli
calismasi en dnemli yapitlarindan biridir. Onceleri eylem ressami olan Kaprow icin eylem,
resim kadar 6nemliydi. Glndelik gercekligin taze bir gézle kavrandigi calismalar yapan Al-
lan Kaprow, “bir yazisinda sdyle demistir: “Hayat sanattan ¢ok daha ilginctir. Sanat ile hayat
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arasindaki ¢izgi olabildigi kadar akiskanligini stirdirmeli ve belki de belli belirsiz olmalidir.”
(Yinfeng, 2017, goo.gl/qiww9E)

Allan Kaprow, Jackson Pollock'un, resmin olusumu sirasindaki eylem hali yerine happenin-
gi ortaya koyar. Onceleri soyut expresyonist resimler yapip sonralari enstelasyon calisan
Allan Kaprow, John Cage ve Robert Rauschenberg ile birlikte “happening” terimini 50’lerin
sonlarinda tretmistir. Sanatta ustalik ve kaliciligi sonlandirmak gerekliligini savunup “kat:
olmayan” ya da “gelip gecici” olani 6ne ¢ikarmayl dneren Kaprow'un happeningleri sanat
nesnesinin tanimini dedistirir. “Sanat” artik duvara asilarak ya da kaidenin Gzerine konu-
larak izlenen bir obje degildir. Bunun yerine hareket, ses hatta koku bile iceren her sey
olabilir.

Pollock bizi dyle bir yere getirmis ve birakmistir ki bu yer artik yalnizca giindelik yasa-
mimizin mekanlari ve nesneleriyle, kendi bedenlerimizle, giysilerimizle, odalarimizla,
ne bileyim, 42. Cadde’nin ugsuz bucaksizligiyla doldurulabilir. Duyularimizi boyayla
ifade etmek bize yetmeyecegdine gore, gorusimiiz, duyumuz, hareketlerimiz, insan-
larla etkilesimimiz, kokladiklarimiz ve dokunduklarimizi ifade eden baska malzemeleri
kullanmamiz s6z konusu olabilir. Her turld malzeme yeni sanatin nesnesi olabilir:
boya, sandalyeler, yiyecek, elektrik, neon lambalar, duman, su, eski coraplar, bir ko-
pek, filmler —ve yeni kusak sanatcilarin kesfedecekleri bin bir baska sey. Bu gozu pek
yaraticilar bize etrafimizdaki dinyayi sanki ilk kez gérlyormusuz gibi gosterecek, ¢op
kutularinda, polis dosyalarinda, otel lobilerinde, magaza vitrinlerinde ve sokaklarda,
riyalarda ve korkung kazalarda gorip de goérmediklerimizi gézlerimizin 6niine getire-
cekler. Ezilmis cileklerin kokusu, bir arkadasin mektubu, bir afis, bir cizik, bir ic cekis,
susmadan konusan bir ses, yanip sénen flas isiklari, bir melon sapka- hepsi, bu yeni
somut sanatin malzemeleri olabilecektir (Antmen, 2008, s. 233).

Sanatcl, calismalarinda goriintt ve sesle olusturdugu bosluklari, Pollock'un kompozisyon-
larindaki gibi dizenler. Kaprow, “hem sanatinda hem yazilarinda Clement Greenberg'in
kurallarina karslydi. Sanat, tuvali biraktiginda bicimci estetigin bir yeri olmayacagina inani-
yordu. Kaprow'un calismalari, izleyici tarafindan hissedilen gecici ve anlik deneyimin bir
tuval resmi kadar 6nemli oldugu ‘siradan deneyim estetigi' Gzerine” temellenir (Yinfeng,
2017, goo.gl/rUPNFz). Antonin Artaud da soyledigi:

Sahne ve konser salonunu feshediyoruz ve bunlari, bir eylemin sahnesi olacak bolim-
lemeler yapmadan ya da her tir bariyeri kaldirarak tek bir bolgeyle yer degistiriyoruz.
izleyici gercedinden, eylemin ortasinda yer alan, eylemin icine cekilen ve fiziksel
olarak ondan etkilenen, izleyici ve gdsteri arasindaki, aktor ve izleyici arasindaki dog-
rudan iletisim yeniden kurulacak.

sozleriyle aktor ve izleyici arasindaki hiyerarsinin feshedilmesi gerektigine 1938 yilinda
dikkat ceker (Jones, 1998, s. 1).

Allan Kaprow'un happeninglerine kaynaklik eden sanatcilardan biri olan John Cage'in
“4'33"" adli eseri, glinlik hayattan ve izleyici etkilesiminden izler tasimasi acisindan m-
zikle ilgili bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu eser, sadece dort dakika otuz Uc¢ saniyelik
sessizlikten olugsmaz. Bunun yani sira salondaki ¢ksurlk seslerini, programa gz atan dinle-
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yicilerin ¢ikardiklar kagit hisirtilarini ve konser salonundaki sesleri de icerir. Cage, insanlari
cevrelerindeki siradan sesleri dinlemeye yoneltir. Cage'in 1952'de yaptigi bu eserinde,
ortamdaki siradan sesler enstriimanlarin seslerine katilarak muzigin bir parcasi olur.

Sanat ile hayat arasinda kopriler kuran, yiksek kiltdr ile kitle kaltirindn tiketme bicimle-
ri arasindaki sinirlari eriten Pop Sanat, 1960°li yillarin son yarisindan itibaren etkili olmaya
baglamistir. izleyicinin glindelik hayatinin bir parcasi olan nesneleri, iki-boyutlu yiizeylere
aktaran Pop sanatcilari, hazir-imgelerden yararlanmislardir. Bu nesneler arasinda Coca
Cola siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere gindelik ha-
yatin cok cesitli siradan nesneleri, sanatsal bir baglam icinde yeni anlamlar kazanmistir.

ilk akla gelen Pop sanatcilarindan biri olan ve Campbell'in Corba Kutulari (Gérsel 8) or-
neginde oldugu gibi glindelik hayatin ikonografisini kullanan Warhol, resimlerinde baski
teknigini kullanarak kisisellik ve 6zglinlik iceren resimlere tepki gosterirken yetenegi ve
ifadeyi dislamistir.

Gorsel 8. Andy Warhol, 1962, Campbell'in Corba Kutulari / Campbell's Soup Cans.
Moma. Erisim: 15.08.2017. goo.gl/jB6dRr

Andy Warhol'un yani sira diger Pop sanatcilari da hazir-imgelerden yararlanarak tiiketim
dlnyasini sergilemislerdir. Resimlerin yani sira ¢ boyutlu nesnelere de uzanan Pop Sanat,
Tom Wesselmann'in “Natirmort” (Gorsel 9) serilerinde gérdigimiz gibi giindelik hayattan
gercek nesnelere ve bunun yani sira Claes Oldenburg'un ¢alismalarinda oldugu gibi (Gor-
sel 10), bezden heykellere de yer vermistir.
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Gorsel 9. Tom Wesselmann, 1963, Nattirmort #30 / Still Life #30.
Moma. Erisim: 15.08.2017. goo.gl/vtYSqZ

Gorsel 10. Claes Oldenburg, 1962, Hamburger / Floor Burger.
Moma. Erisim: 16.08.2017. goo.gl/9vGjg5

Wesselman, buluntu nesnelerle kolaj yapmaya 1959-60 yillarinda baslamis ve 1962'ye
gelindiginde resimlerinde cevre sanati ve happeninglerin de etkisiyle li¢ boyutlu objeler
kullanmistir. Wesselman sanatinda,

() populer hayal gictinin dinyasini, ¢cagdas reklamcilik gortntilerini ve tiketim
kaltdrintn gercek objelerini kendine mal ederek, analitik bir tarafsizlikla incelemistir.
(...) “Kolaj ile ilgili olarak sevdigim sey,” (...) “size boylesi bir cesitlilik olanadi taniyacak
sekilde, herhangi bir seyi kullanabilirsiniz; resmin icinde bir gerceklik biciminden di-
gerine ulasan yankilara neden olur.” (Fineberg, 2014, s. 239).
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Cevresindeki atik objelerle ilgilenen Oldenburg, estetik donlsim sireci boyunca, belirli
anlamlar tasiyan eski eldivenler, ezilmis teneke kutular, tahta parcalari ve ambalaj kagitlari
gibi popdler kultar objelerinin siki bir koleksiyoncusu olmustur. Oldenburg buluntu objeyi
kendi gorintisinde yeniden tanimlamis ve bu distincesini de “Gordigim sey, bir seyin
kendisi dedil ama onun bicimindeki — kendim — dir.” seklinde ifade etmistir (Fineberg,
2000, s. 197).

Neo Dada basligi altinda yer alan akimlardan Foto-Gercekgilik de glindelik hayattan, 6zel-
likle tiketim kiltirdntn imgelerinden yola c¢ikar. Foto-Gercekg¢i resimler, teknik olarak
genellikle projeksiyon makinesinden tuvale yansitilan goruntilerin resmedilmesiyle ger-
ceklestirilir. Resmin 6znelligini dislayan Foto-Gercekgiler'in konusu, yansittiklari diinya de-
gil, fotograftan yansiyan dinyadir. Resimleri, glindelik hayatta yer alan fotografik imgelerin
bir cesit yorumudur. “Bu yeni “foto-realizm”, (...) diinyayr tanimlamak igin kullandigimiz dilin
onu ayni zamanda belirledigine iliskin bir baska bakis acisini ifade eder” (Fineberg, 2014, s.
374). Resimler, glindelik hayatin siradan gérintilerinin gerceklidi ile yapayligi arasindaki
sinirlarin sorgulanmasina yol agar.

Gorsel 11. Chuck Close, 1969, Phil / Phil.
Chuck Close. Erisim: 17.08.2017. goo.gl/eQRV2F

Foto-Gergekci akimin baslica temsilcileri arasinda dev boyutlu portreleriyle Chuck Close,
kent sokaklarini ve diikkan vitrinlerini resmeden Richard Estes (Gorsel 12) gibi sanatcilar
yer alir. Heykel alaninda ise gtindelik hayattan siradan tipleri, 6zellikle de Amerikali alt ve
orta siniflari konu alan Duane Hanson'dir.
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Phil (Gorsel 11), Chuck Close'un 6teden beri arkadasi olan besteci Philip Glass'in portre-
sidir. Close, pasaport icin cekilmis bir fotografi kareleme yéntemiyle 6lceklendirmis ve
tuvalde fotografik bir etki yakalayabilmek i¢in her bir kareyi havali boya tabancasi kullana-
rak olabildigince blyUtmustr. Bu etkili blyitmenin sonucunda Glass'in, her gézenedgini,
sac telini, kinsikigini rahatsiz edici bir yakinlikta gériiriiz. “Oznenin kendine olan bu soguk
mesafeliligi, resmin bir portreden ¢ok dev bir surat fotografi oldugunu disindrir” (goo.
gl/eBvSeD).

Gorsel 12. Richard Estes, 1968, Telefon Kullibeleri / Telephone Booths.
Pinterest. Erisim: 17.08.2017. goo.gl/79rCgj

Gorsel 13. Duane Hanson, 1969, Oyun Oynayan Cocuklar / Children Playing Game.
Artobserved. Erisim: 17.08.2017. goo.gl/Mau9db
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Hanson, tim ayrintisiyla birlikte ele aldigi siradan bir Amerikali'yl polyester malzemey-
le calisir. Bu ¢alismalariyla Hanson, Amerika'nin gercek populer kilttrind goérindr kilar.
Ayni zamanda cevremizdeki insanlara bakarken daha 6nce de degindigimiz gibi “yapayin
nerede durdugunu ve gercegin nerede basladigini” sorgulamamizi saglar.

Sanat ile hayat arasindaki sinirlari yok etmek tzere yola ¢cikan Neo-Dada akimlarindan biri
de Yeni Gergekgilik'tir. Yeni Gergekeiligin manifestosunu yazan Fransiz sanat elestirmeni
Pierre Restany, resim ve heykel alaninda yeni bir formiil nermez. Onerdigi sey, gercegin
kendisinin algilanmasidir.

Yeni Gercekgilerin, dinyanin kendisini bir tur resim gibi goérduklerini, “evrensel an-
lamda 6nem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerini belirten Pierre Restany, (...)
Yeni Gercekgilik icin Marcel Duchmp’in hazir-nesne kavramini su sekilde anlatmistir:
“icinde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp'in hazir-nesnesi (...) yeni bir anlam
kazanmaktadir. Modern varolusun organik tim kesitlerini olusturan kente, sokaga,
fabrikaya, kitlesel Uretime ait dogrudan ifadenin bir tercimesidir. Siradan nesneye
yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘dada eylemi'dir. Ret ve sifir noktasinin ardindan,
efsanenin Gglincl ayadl hayata gecmektedir: Marcel Duchamp'in sanat karsiti eylemi,
olumlanmaktadir. Dada akli, modern dinyanin dissal gercekligini kendine mal etmeyi
kendine uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin dedil, yeni
bir ifade repertuarinin temel 6gesidir.” (Antmen, 2008, s. 177).

Gerceklik olgusunun yeniden kavranmasini amagclayan Yeni Gercekcilik, Pop Sanat'in ce-
sitli 6zelliklerini blinyesinde barindiran ve genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildig
bir akimdir. Bu akimin baslica temsilcileri arasinda bulunan Arman’in yapitlari, ¢cok sayida
gindelik kullanim esyasinin bir araya getirilmesiyle olusur. (Gorsel 12) “Arman, “Cop Kutu-
lari (Poubelles)” ile, en gercekci bicimde, ¢oplerin, atik parcalarin koleksiyonlarini yaratir.”
(Fineberg, 2014, s. 213).
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Gorsel 14. Arman, 1960, Biyilk Burjuva Atigi / Large Bourgeois Refuse.
Artsy. Erisim: 17.08.2017. goo.gl/GVfWep

Sanat ile giindelik hayati kaynastirmayi amaclayan bir diger grup da Cobra'dir. ikinci Din-
ya Savasi'nin arkasindan Dada’nin mirasina sahip cikan ilk hareketlerden biridir. “Savas,
Bati'nin akilcr kiltirinin bir temsili gibi yorumlarlar. Amaclari ‘aklin tiranligindan kacarak
hayatin egemenligini kurmaktir.” (Nieuwenhuys, 2011, s. 261). Cobra sanatgilarina gore,
bitldn estetik kurallar reddedilmelidir. Bu yolla her insanda var olan ifade etme ddrtdsu
tamamen 6zgurlesir, herkes sanat Uretebilir ve bdylece sanat gindelik hayatla kaynasa-
bilir. Pes pese gelen ve neredeyse Cobra grubuyla i¢ ice gecen Sitliasyonistler, dinyayi
degistirmeyi amaclayan, sanatcl, yazar ve aktivistlerden olusan kolektif ve ortak calismaya
dayall kiicik bir topluluktur. SitGasyonist Enternasyonel'in konusu da gindelik hayat pra-
tiginden dogmustur. Topluluk, ilk kez 1950'lerde bunun Gzerine disinmeye baslar. Onlar
icin kaltdr” terimi, bir dénemin gtindelik hayata tepkisi anlaminda, estetigin, duygularin ve
adetlerin bir karisimini ifade” eder (Debord, 2011, s. 281).
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Guy Debord’un deyimiyle Sitlasyonistler “ilk baslarda en azindan sehirler insa etmek, yeni
tutkularin sinirsizca olusmasina elverisli bir cevre kurmak istemislerdi” (Wark, 2014, s. 12).
Temel amaclari, kisa sireli yasam ortamlarini somut olarak kurduklari sitGasyonlar (du-
rumlar) insa etmek ve onlari daha Ust dlzeyde bir nitelige dénUstirmektir. Hatta hayatin
vasat olmayan bir parcasini genisletmek, bos anlari olabildigince azaltmaktir. Bir bakima
insan hayatinin niteliksel olarak genisletilmesini amaclayan bir girisim olarak da gd&rulebi-
lir. Sittasyonistler, bir rastlantisal sitiasyonlar dizisinden olusan insan hayatinin, tam olarak
birbirine benzemese de neredeyse ayni oldugunu iddia ederler. “Bizim sitiasyonlarimizin
gelecegdi olmayacaktir, insanlarin gelip gectigi yerler olacaktir onlar. Sanatin ya da her-
hangi bir seyin degismez karakteri, bizim icten dertlerimiz arasinda yer almiyor. Sonsuzluk
disiincesi bir insanin eylemleri hakkinda tasavvur edebilecedi en asagilik disiincedir” (De-
bord, 2011, s. 302).

Sanatin degismez karakterini reddeden Sitliasyonistlerin olumsuz eylem pratigi, yirminci
ylzyil kapitalizmindeki giindelik hayat ile bu hayati daha cazip géstermek icin terk ettigi
seyler arasindaki uzakligi aciga c¢ikarmayi amaclar. “Cobra grubu iginde anilan ve daha
sonralari Sitlasyonist Enternasyonal hareketi icinde de adi gecen Jorn icin sanat, hayatin,
aktivizmin ve sttidyo pratiklerine bagli olmayan bir 6zgirligin ifadesidir” (goo.gl/6ECp-
Pr). Situasyonizm'in kurucularindan Jorn’un teorisi sanatiyla ve hayatiyla baglantilidir. Jorn
dlnya gorusu ile hayata iliskin tutumu birbirinden ayirir.

Diinya goristne iliskin her sey, deneyselligin en ufak bir esintisi bile olmadan rutinin-
de surlp giden glndelik hayattan ayri kalacaktir. Hayata iliskin maddeci tutum, tam
da maddeden hayata niteliksel dontsumd ilk siraya koyan maddeciliktir. Jorn'a gore
bilimsel sosyalizmin kusuru, maddeci bir dinya gorisini benimsemesine ragmen
hayata iliskin maddeci tutumu kucaklamamasidir. Jorn'un sanatsal maddeciligi iste bu
boslugu doldurmaya niyet eder. (...) Hakiki sanat, bireyin 6tesine uzanan ve kolektif bir
pratigi harekete geciren 6znel bir gercekgiliktir: “bu ytizdendir ki, sanat, doganin bir
temsili, bir aynasi degil, dogrudan dogruya donusttrilmesidir.” Sanat, dogay! ikinci
dogaya donustiren ama bunu yaparken doday! 6ze veya dizene indirgemeyen de-
neysel bir toplumsal pratiktir (Wark, 2014, s.67).

Jorn, egemen sinif sanatina karsi halk sanatinin yanindadir. Ancak bunu elestirel bir sekilde
yapar. Jorn, Modifikasyonlar (Gorsel 15) adli dizisi icin bitpazarindan aldigi amator resim-
lerin Uzerine figlrleri ve manzaralari anlasilmaz hale getirmeden resimler yapar. Jorna
gore, “Toplumumuzdaki ¢cocuksu yetiskinlerin sanati, klasik sanatin buginki bicimlerinde
ustalasmaya yonelik sarsak bir girisimden ibarettir.” (Wark, 2014, s.69). Mevcut bigcimlerin
taklidini, sanat ile hayatin birbirinden ayri seyler oldugu fikrini korudugunu distindidgu igin
dogru bulmaz.
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Gorsel 15. Asger Jorn, 1962, Bretonyali Kadinli Modifikasyon / Modification with Brittany Woman.
Hildegoesasger. Erisim: 18.08.2017. goo.gl/xrDu62

Gundelik hayat ve eylem iliskileri agcisindan yakin ge¢cmisten ve Turkiye'den bir érnek ola-
rak “Ozgiir Kazova Eylemi” gosterilebilir. Olay s6yledir: 30 Ocak 2013 'te iscilerin denme-
mis maaslari olmasina ragmen kendilerine haber verilmeden calistiklari fabrika kapanir.
Subat 2013"te issiz kalan isciler direnise gecerler. Patron fabrikay satmistir. isciler, satilmis
olan fabrikayi isgal ederler. Mahalle forumlarinin destegiyle Kazova iscileri Gretime gegcme
karari alir. Kasim 2014'te isciler patronsuz Uretime baslarlar. 27 Ocak 2015'te isverene ait
makineler, iscilere, alacaklari karsiiginda verilir. internet araciligiyla yiritilen kampanyay-
la harc bedeli 8denir. Ozgiir Kazova, Uriinlerini “patronsuz kazak” sloganiyla” tretir. Ozgiir
Kazova deneyimi;

karsilasma ve iliskisellik unsurlarini iceren, giindelik hayati (...) zaman zaman yeniden
ureten duyusal, duygulanimsal, ekonomik bir deneyimdir. Ozgiir Kazova érneginde
doéndstarucd (...) sinir asici politik potansiyeller, fiziksel mekanlar, érgitlenme ve dre-
tim bicimleri olarak somutlasir. Toplumsal hareketlerin repertuvarindan farkli olarak
Ozgiir Kazova iscileri, yaratici ifade bicimleriyle kendilerini temsil etmenin &tesine
gecmislerdir. Onlar yeniden ele gecirdikleri tretim araclariyla (bedenleri ve makine-
ler) politik kimliklerini ve sosyal iliskilerini dokumaktadirlar. Daha ileri giderek, estetik
politik eylem olarak kazak Uretmeye basladiklari sdylenebilir. Bugln “patronsuz ka-
zak” elle tutulur, somut anti-kapitalist deger, gtindelik yasamda yeni olasiliklar evre-
nini gortndr kilan somut elestiri olarak distndlebilir. Actigr olasiliklardan dolayi, bir

sanat yapiti olarak bile degerlendirilebilir (Colak, 2015, s. 294).
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Bir direnis eyleminin sanatsal bir pratik olarak kabul edilmesi, herkesin sanat eseri Uretebi-
lecedi fikrini destekler. Ele gecirdikleri Gretim araclariyla sosyal iliskilerini yeniden treten
iscilerin bu tavri, Marx'in toplumsal iliskilerin yeniden Uretimi dnerisiyle paralellik tasir.

Sonug

20. ylzyilin baslarindan itibaren, Dada basta olmak tzere Neo-Dada, Happening, Pop Art,
Foto Gercekcilik, Yeni Gercekgilik, Cobra, Sitlasyonist Enternasyonal gibi akim ve hareket-
lerde yer alan sanatcilarin her biri kendi yéntemiyle sanat ile hayati birbirine yaklastirma
yoninde dneriler sunmuslardir.

Sosyolojik baglamda ¢alismalar yapan arastirmacilar da modern dénemlere 6zgi giindelik
hayat kavramini irdelerken, John Roberts'da oldugu gibi, dncelikle giindelik hayat kavrami-
nin devrimci tarihinin odak noktasi haline getirilmesi gerektigini vurgulamislardir.

Bu baglamda, glindelik hayatta devrimin, her tir degisime ve tarihsel olana direnmeden,
“simdinin gec¢mise egemen olacagdl ve hayatin yaratici yanlarinin daima rutin yanlarinin
tzerinde olacagdi kosullar” yaratacagl konusunda, sanatin ve sosyolojinin ortak noktada
bulustugu soylenebilir (Debord, 2011, s. 334).

Simdiki zamanda yeniden Uretilen kiltir ve gtindelik hayat, degistirilmesi gereken seydir.
Uretim terimi ise Marxin da belirttigi gibi “insanin” kendi kendisini tiretmesini ve toplumsal
iliskilerin Uretimini kapsar.

Tum bu gorisler 1siginda, 20. yizyil sanatinda cok biyiik etkiye sahip olan Dada hareketi
érnedi, sanat ile sosyolojinin, giindelik hayatta devrim gerekliligi yorumunda ortak noktada
bulustugu fikrini destekler. Dinyanin gidisatina bir tepki olan Dada hareketi, politik tavriyla
yeni bir toplumsal yapi 6nerir. Dada, sanat ile hayat arasindaki sinirlari kaldirmay: ister.
Marcel Duchamp’in siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermesiyle birlikte
sanat ile hayat arasindaki sinirlar zorlanmis ve artik sadece distince 6n plana ¢ikmistir.

Hayat ile yiksek sanat arasindaki blyik bosluga dikkat cekmek isteyen Robert Rauschen-
berg, sanat ve gercek hayat arasindaki bu boslukta hareket eder. Calismalari, cagdas kaltir
ile guinlUk hayatin sanatta sunum bigimlerine bir érnektir.

Konu ve malzeme anlaminda, gindelik hayatin kilttrel verilerini kullanan ve dzellikle de
gunlik hayat ikonlarindan sanat yapan “Johns'un “Bayrak”i tanidik bir nesnenin stattustunin
sorgulanmasina yol acmistir.

Neo-Dada sanatgilari, sanatin, siradan gercekligi kapsamasi ve popdler kilttrd 6n plana
cikarmasi gerektigini savunarak, Soyut Disavurumcu resmin elitizmini reddetmis; toplum ve
cevreyi 6n plana alan, daha sosyal sanat formunu tercih etmislerdir.

Sanatta ustalik ve kalicilik yerine “kati olmayani”, “gelip gecici” olani éneren Kaprow'un
happeningleri, duvara asilarak ya da kaidenin Gzerine konularak izlenen sanat eseri anla-
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yisini degistirmistir. “Sanat” bir obje olmaktan ¢ikmis, hareket, ses hatta koku bile iceren ve
izleyicinin de katildigi her sey olabilmistir.

Yiksek kaltur ile kitle kaltirinun tiketme bicimleri arasindaki sinirlari eriten Pop Sanat,
glndelik hayatin bir parcasi olan nesnelerden ve hazir-imgelerden yararlanmis ve bunlarin
sanatsal bir baglam icinde yeni anlamlar kazanmalarini saglamistir.

Foto-Gercekcilerden Chuck Close’un dev boyutlu portreleri; Richard Estes'in dikkan vitrini
resimleri; Hanson'in ozellikle Amerikali alt ve orta siniflari konu alan gtindelik hayattan si-
radan tipleri, Amerika'nin gercek popduler kultirint gérindr kilarak, gtindelik hayatin sira-
dan goruntilerinin gercekligi ile yapayligr arasindaki sinirlarin sorgulanmasina yol agmistir.

Yeni Gergekgiler, resim ve heykel alaninda yeni bir formil énermek yerine, gercegin ken-
disinin algilanmasini dnermisler ve gerceklik olgusunun yeniden kavranmasini amaclamis-
lardir.

Cobra grubu sanat¢ilari, her insanda var olan ifade etme dirtlistini tamamen 6zgurlestir-
mek adina butin estetik kurallari reddetmislerdir. Bdylece herkes sanat Uretebilecek ve
sanat giindelik hayatla kaynasabilecektir.

Dinyay! degistirmeyi amagclayan Sitliasyonistler, insan hayatinin bir rastlantisal sittiasyon-
lar (durumlar) dizisinden olustugunu ve bunlarin hepsinin neredeyse ayni oldugunu iddia
etmislerdir. Amaclari, somut olarak kurduklar sitlasyonlar insa ederek, hayatin vasat ol-
mayan bir parcasini genisletmek, bos anlari azaltmak ve insan hayatinin niteliksel ola-
rak genisletilmesini saglamaktir. Sanatin degismez karakterini reddeden Sitlasyonistlerin
olumsuz eylem pratigindeki amag, yirminci ylzyil kapitalizmindeki giindelik hayat ile bu
hayati daha cazip gostermek icin terk ettigi seyler arasindaki uzakligi agiga ¢ikarmaktir.

"Ozglir Kazova Eylemi” dénistiiriic, sinir asici, fiziksel mekanlar, érgiitlenme ve (retim
bicimleri olarak somutlasir. isciler, ele gecirdikleri (iretim araclaryla sosyal iliskilerini ye-
niden Uretirler. “Patronsuz kazak” slogani, Anti-kapitalist bir deger olarak gosterilebilir.
Somut bir elestiri olan bu eylem, Sitiasyonistlerin “durum”lari gibi, bir bakima gtndelik
hayatta yeni olasiliklar sunar. Amaclari sanat yapmak olmasa da yaptiklari, neredeyse bir
sanat yapiti olarak degerlendirilebilir.

Gindelik hayatta yapilabilecek onemli degisikliklerle bir devrim gerceklestirme konusunda
Marx, Lefebvre, Benjamin ve Roberts'in birbirine yakin géruisler 6ne stirmuslerdir. Bu disi-
ndrlerin goruslerine paralel olarak, sanat alaninda, sanat ile hayat! birbirine yaklastirmak
ve i¢ ice gecirmek baglaminda devrimci bir yaklasim sergileyen ve yukarida deginilen akim
ve hareketlerin Larry Shinerin da belirttigi gibi, sanat ile hayat arasindaki sinirlari asma
konusunda basarili olduklar séylenebilir.
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Oz: Tirkiye'de modern sanat tarihini arastiranlarin biyiik bir cogunlugunun gézden kacirdigi
6nemli bir eksiklik, ytreklerinde blyik acilarla bu topraklardan kagcmaya mecbur birakilan
sanatcilarin hikayeleri ve yapitlaridir. Onlarin, k6keni bu topraklarda bulunan eserleri, seytanin
ayak basmadigi cennetin melodisine ézlemle doludur. Bir¢ogu, dogduklari vatandan uzak, bir
kurtulus beklentisinde, doénilmez yola erkenden gitmeyi se¢ti. Edebiyatta Sivas dogumlu Varou-
jan, mizikte Kitahyali Komitas ve resimde Vanli Manoug Adoyan (Archile Gorky) giinimiizde
Anadolu sanat tarihi icinde az cok taninmaktadir. Bu yazi, Prof. John Seed'in tarihi verileri esas
alinarak, istanbullu Arman Tateos Manookian'in eserleri ve onun sanatsal disiinceleri dog-
rultusunda hazirlanmistir. Makalede, Manookian'in eserlerindeki kaybolmus cennet imgesi ve
bu imgenin mitolojik k6kenleri incelenmistir. Ayrica, sanatcinin kullandigr plastik dilin, modern
sanat akimlariyla olan iliskisi degerlendirilmistir. Bu baglamda bu ¢alisma, Paul Gauguin'in

Tahiti'deki sanatsal tecribesinden yararlanmistir.

Anahtar Sézciikler: Arman T. Manookian, Paul Gauguin, Cennet imgesi, Mit, Kurtulus Kavrami,

Hawaii.

Abstract: The important gap which close to all of Turkey's modern art history researchers
have overlooked is the life stories and artworks of the artists who have had to escape from
these lands with great sorrow in their hearts. Theirs artworks which are rooted in this land are
full of yearning for the melody of the paradise which the devil hasn't set foot on it. Most of
them prematurely chose the no return way, expecting for a salvation. Varoujan from Sebastia
in literature, musician Komitas from Cotyaem and Manoug Adoyan (Archile Gorky) from Van
more or less are known in Anatolian art history todeys. This article that is based on historical
datas from Prof. John Seed’s researches, is prepared about Arman Tateos Manookian'’s artistic

concepts and artworks who was born in Constantinople. And also the image of lost paradaise
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was investigated in Manookian’s artworks, in the article. Additionaly, the effect of modern art
movments in artist's works was interpreted. In this context, the article has benefited from the

artistic experiences of Paul Gauguin in Tahiti.

Keywords: Arman T. Manookian, Paul Gauguin, The Image of Paradaise, Myth, Concept of

Salvation, Hawaii.
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10 Mayis 1931'in bir Pazar aksaminda, yapilmis veya yapilacak butin katliamlardan uzak,
Hawaii'nin merkezi olan Honolulu Limani'nda bulunan kiralik ve mutevazi bir dairede bir
grup arkadas toplanmis, Wink Murder’ oynuyorlardi. Saat 22.15'i gosterdiginde, yirmi yedi
yasinda Istanbullu esmer bir genc, mimar arkadas! Cyril Lemmon ve onun ailesinden &ziir
dileyerek odasina c¢ekildi. Oda ve atdlyesi, aslinda arkadasinin evinin bodrum katindaydi. O
odada kendini zehirleyerek oldirdu. “Ertesi glin Honolulu Advertiser isimli yerel bir gazete,
adli tip raporuna dayali, Ermeni bir gencin intihariyla ilgili kiictk bir haber yayinladi” (goo.
gl/2KEbHY).

Arman Tateos Manookian, 15 Mayis 1904'te, istanbul'da yayincilikla ugrasan bir ailede
dogar. On dokuz sene sonra, 8 Ekim 1923'te, felaketten dolayr annesiyle birlikte Fran-
sa'ya kacmis kiz kardesine, Amerika Deniz Kuvvetleri'ne kaydolup Amerika vatandasligina
gectigine dair bir mektup génderir. Bu tarihten iki sene 6nce, Arman, gtindizleri calisarak
Rhode Island’da bulunan Yuksek Tasarim Okulu'nun gece kurslarina kayit yaptirmisti. De-
sende hizli bir ilerleme gosterdigi icin bedava 6grenim bursu kazanir ve okudugu iki se-
nelik okulun Ticaret icin Tasarim bélumind, yiksek bir derece ile bitirir. Orduya gectikten
sonra, Arman, Binbasi Edwin N. McClellan'in ofisinde ¢alismaya goérevlendirilir. Binbasi, bir
tarihci olarak Amerika Deniz Kuvvetleri'nin Birinci Dlnya Savasi'ndaki cephelerini aras-
tirmak ve arsivlemekle gorevliydi. McClellan, geng askerin desen yetenegini kesfeder ve
yaptigi arastirmalarin gorsellerini hazirlamak tzere, illistrator olarak calistirir. (Gorsel 1 ve
2). Manookian, McClellan esliginde bircok limana deniz yolculugu yapabilme sansini yaka-
lar. Bu sirada Manookian'in McClellan'in arastirmalarini esas alarak yaptigi illistrasyonlarin
bazilari, Leatherneck Magazinn of the Marine dergisinde yayinlanir. Arman’in tasarimlari 18
Ekim 1924 ve 16 Mayis 1925'te yayinlanan derginin kapaginda yer alir.

" Katiimcilardan birinin gizlice katil olarak secildigi ve diger katiimcilarin oyun siresince, katil roliny Ustlenen kisi-
nin kim oldugunu bulmaya calistiklari bir oyun.
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Gorsel 1. Arman Manookian, 1920’ler, Bahamas 1778, Honolulu Glzel Sanatlar Akademisi.
Wikimedia Commons. Erisim:1.7.2017. goo.gl/eUvBx5

Gorsel 2. Arman Manookian, 1920'ler, Albay Samuel Nicholas Denizcileri Sunuyor / Capitan Samuel
Presenting Marines, Honolulu Glzel Sanatlar Akademisi.
Wikimedia Commons. Erisim:1.7.2017. goo.gl/Qrpuju

Binbasi ve onun emrindeki askeri, Manookian, 1925te, Hawaii'ye vardiklarinda hayatla-
rindaki en biylk degisimi yasadilar. Hawaii Manookian'da, sonsuz sularin icinde kaybol-
mus, dinyadan habersiz, masum ve baris i¢cinde uyuyan bir cenneti bulma beklentisini
uyandirmis olmalidir. Mekanla bdyle bir iliskiyi daha énce Gauguin Fransa'dan kagip Tahi-
ti've giderken de yasamis olmalidir. K. G. Jung'un bakis acisiyla bakildiginda, bu mekanin
bir ada olusu, biling ve bilingalti ikilemi Uzerinden okunabilir. “Su, bilin¢altinin en yaygin
semboludir” (Jung, 1969, s.18). Bu ikilemi Gauguin, uygar-vahsi tabiriyle ele alir. Gaugu-
in'in Tahiti'ye vardiginda adi bir Fransiz kolonisiyle karsilastigi icin hayal kirikligina ugra-
digr bilinmektedir. Gen¢ Manookian da yaklasik alti sene igerisinde ayni hissiyati yasadi.
Fakat McClellan ve Manookian, yureklerinde buyutk bir hevesle Hawaii'ye ayak basmislardi.
Binbasl, tarihciligi birakip mistik siirler yazmaga baslar. Manookian ise 1927'de ordudan
istifa edip Hawaii'de yasamak ve hayatini resim sanatina adamaya karar verir. Manookian,
intiharindan 6nce yaklasik alti sene boyunca Honolulu kentinde kurdugu resim atélyesinde
yasayarak resim yapar. Ordudan ciktiktan sonra sanat¢i, yasamini idame ettirmek icin yerel
dergilere illUstrasyon yapmanin yani sira, kolonide yasayan Amerikall cocuklara dzel resim
dersleri vermek zorunda kalir, ancak bu durum onun resimdeki ciddiyetini pek fazla etki-
lemez. Manookian'in bu dénemde tuval ve tahta lzerinde yaptigi birkag eser, giinimizde
Honolulu Sanat Akademisi'nin mizesinde korunmakta, fakat bircogu ¢zel koleksiyonlarda
yer almaktadirlar. Ayrica, Honolulu kentinde duvar Uzerinde yaptigi birkag eser bilinmek-
tedir (Gorsel 7).
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Gorsel 3. Arman Manookian, 1928, Kirmizi Yelkenler / Red Sails, John ve Petty Diks Koleksiyon.
Network54. Erisim: 2.7.2017. goo.gl/b2HRYW

Gérsel 4. Arman Manookian, 1929, isimsiz, Ozel Koleksiyon.
Wikimedia Commons. Erisim:2.7.2017. goo.gl/i1rjDe

Manookian’in sanati, Prof. John Seed'in? 2012'de Los Angeles'in Ararat-Eskijian Mizesi'nde
Kirilgan Cennet baslikli konugsmasiyla beraber taninmaya baslar. Seed, daha sonra makale
halinde yayinlanan bu konusmada, Manookian ile ilgili on t¢ senelik arastirmalarinin so-
nucunu kamuoyuyla paylasir. Bu arastirmalara gére Manookian intiharindan bir sene dnce
gecirdigi bir sinir krizinde, o esnada elinde bulunan tiim resimlerini imha ettiginden, sanat-
¢inin sadece tuval ve tahta Uzerine yaptigi otuz bir eseri ve birka¢ duvar resmi ginimuze
kadar kalabilmistir. Bu otuz bir eserden biri de zaten sanatg¢! tarafindan ikiye bélinmus
haldedir. Bundan dolayl Manookian, uzun bir stire Hawaii disinda pek taninmamistir. Bun-
da, Manookian'in Deniz Kuvvetleri icin yaptigi yiizlerce desenin hicbir zaman kitap halinde
yayinlanmamasinin da etkisi olmustur. “Bu desenler, 1954 yilinda Deniz Kuvvetleri Tarihi
ve Deniz Askerleri basligiyla mikrofilme dondstirilmis ve New York Halk Kitiiphanesi'nde
korunmaktadir fakat hicbir zaman yayinlanmamistir” (Arakilians, 2015, s. 190).

Gauguin gibi Manookian da uzun zaman denizcilik yapmistir. Denizde uzun sureli yolcu-
luklar, onlarda ideal diinyayl bulma beklentisi yaratmis olabilir. Bu ideal, glinahi tanimayan
Hicbir Yer Kasabasi'ni®* ne Gauguin, Panama ve Tahiti'de arayip bulabildi, ne de Manookian
Hawaii'de. Her iki sanat¢inin da mitolojiye ilgileri tesadifi degildir, ¢lnki aradiklari yerin
6zU zaten gercekle degil, mitle baglantilidir. “Mit her seyden ziyade varlifa kéken vermek-
tir+ Cicegin yapraklarini yan yana koyan, bir araya getirip onlari farkli renklerde tasarlayan-
dir mit” (Shayegan, 2004, s. 195). Manookian, sanatinin mit ile iliskisini, Bizans sanatindaki
kdklerinden bahsederek anlatiyor (Arakilians, 2015, s. 186).

2Sanat yazari ve San Jacinto Universitesi 8gretim Gyesi.
3 Sehabettin Sthreverdi'nin dilinden: Nakoja Abad.
4K.G.Jung'un dilinden: Begriinden: varlia koken vermek.
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Bu aciklamasina ragmen, Manookian'in plastik dilinin modern oldugu siphe gotirmez.
Eserlerinde, izlenimcilik sonrasi, fovizm ve primitivizm akimlarinin etkisi ve genel olarak
20. Yizyil Bati sanati zevki acikca gorilmektedir. Ancak sanatci, Bizans sanatini referans
gostererek kendi sanatina dair daha derin bir etkiye isaret etmek istemis olabilir. Bu etki,
Hristiyanliktaki giinah kavramini tanimayan, ezeli / efsanevi cagin cennet imgesinden kay-
naklanmaktadir. Manookian, kendi sanatinin kokenini Bizans dénemine dayandigini iddia
ederken, o donemdeki zaman ve mekandan arinmis mitolojik-dini atmosferi gorsellestirme
cabasina ve kendi ¢abasinin da bu yonde olduguna isaret etmektedir. Bizans sanatindan
derinden etkilenen Ermeni minyatir sanatindaki cennet imgesi, Hristiyan sanati icerisinde
bdyle bir mitolojik-dini atmosferi yaratmanin u¢ noktalarindan biri sayilir. Ermeni minyatir
sanati bircok donemde Hiristiyan kaynaklarinin yani sira farkli kaynaklardan da beslenmistir
(Gorsel 5). "Kullanilan motiflerin ilham kaynadi, ¢cogu zaman pagan kiltirindeki giines,
su ve yasam agdacinin simgeleri olmustur.” (Dournovo, 1961, s. 13). Bundan dolayi Bati
Hiristiyan sanati gelenegine nazaran mitolojik dile daha yakindir. Manookian, istanbul'da ilk
egitimini, Daniel Varoujan'in® ydnettigi St. Gregory The Illuminator okulunda aldigina gére,
boyle bir hazineden habersiz olmadidi ¢ikarimini yapabiliriz. Sanat¢idan kalan resimlerin
bazilarinda agir basan ve ¢ok iyi islenmis efsanevi hikaye anlatimciligi, bunun bir kaniti ola-
rak gosterilebilir. Ayrica, minyatirin etkisi, Manookianin bazi eserlerinde dogu estetigini
animsatan dekoratif motifler seklinde gérinir. Bu atmosfer, isledigi konuya gore, bazen
bitkilerin biciminde, giysilerin Gzerindeki nakislarda, bazen de figlrtn durus seklinde aci-
ga cikar. Minyatir etkisinin en uc¢ noktasini 1930 tarihli Saman isimli resimde gorebiliriz
(Gorsel 6).

Gérsel 5. Etchmiadzin incili. 989, Selvi ve Kuslu Tapinak / Tempietto with Birds and Cypresses,
Noravnak Manastiri, Siunik.
Dournovo, Laydia. A. (1961). Armenian Miniatures. New York: Abrams, s. 31.

5Sivas dogumlu Ermeni sair ve egitimci. 26 Agustos 1915'te Istanbul'da idam edilmistir.
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Gorsel 6. Arman Manookian, 1930, Saman / Shaman.
Wikiart. Erisim: 2.7.2017. goo.gl/crHura

Gauguin ile Manookian'in resimlerinin benzerligi, énemli 6lclide, sanat¢inin Hawaii Sanat
Akademisi'nde dizenlenen modern sanatla ilgili sdylesi ve derslere slrekli katilimindan
kaynaklanmis olabilir. Manookian'in 1927'de akademide, Tahitili sanat elestirmeni, Claude
Riviere tarafindan yiritilen derslere katildigi bilinmektedir. Paul Gauguin'in resimlerinde
renk analizi, cizgi degeri ve isik-golge kullanimi, bu derslerin konusunu olusturmaktaydi.
Baslangicta Manookian her ne kadar bu derslerin sayesinde Gauguin'in agir etkisi altinda
kalmissa da, sanat kariyeri ilerledik¢e kendi yolunu bulmaya y&nelmistir. Gauguin‘in Mano-
okian Uzerindeki etkisini ylizeysel ve sirf bir taklit olarak ele almak bizi yaniltabilir. Manooki-
an ve Gauguin'in resimlerinin benzerligi, iki sanatcinin sanat hakkindaki birbirine yakin di-
stincelerinden kaynaklandigi séylenebilir. “Once heyecan, sonra anlayis Gauguin'in baslica
iletisiydi; bu da kusursuz dedgil, zengin anlatimli ¢izim, dogru renkler yerine, heyecan verici
renkler ve akilci yoruma yer vermeyen sahneler anlamina geliyordu” (Lynton, 2004, s. 20).
Bu ¢zellikler Manookian icin de cok dnemliydi. Kendisiyle es zamanda Hawaii'de bulunan
ve daha fazla tn sahibi olan, Lionel Walden veya Howard Hitchcock gibi tropik manzaralari
resmeden ger¢ekci ressamlarin hi¢cbirinden etkilenmedi.
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Gorsel 7. Arman Manookian, 1930, Muzlari Tutan Erkek / Man Holding Bananas, Ozel Koleksiyon.
Hyperallergic. Erisim: 9.7.2017. goo.gl/u5SFpFA

Gorsel 8. Arman Manookian, 1929, Polinezyali Kiz / Polynesian Girl, Michell Brown Koleksiyonu.
WikiArt. Erisim: 4.7.2017. goo.gl/dZ5FdL

Gorsel 9. Paul Gauguin, 1899, iki Tahitili Kadin / Two Tahitian Women, New York Metropolitan Miizesi.
Metmuseum. Erisim: 10.7.2017. goo.gl/ZcUQeT

Manookian, resimlerinde parlak, golgesiz, ylksek kontrastli ve gercek¢i olmayan renkler
kullanmis, bicimleri belirgin ve ¢cogu yerde kalin konturlarla ortaya ¢ikarmistir. Fovist res-
samlarin bircogunun eserlerinde ortak olan bu &zellikler, onun resimlerinin plastik dilini
20. ylzyilin baslarinda Avrupa’da calisan bircok sanatcinin eserlerine yaklastirmaktadir,
ancak Manookian ve 6rnegdin Gauguin gibi sanatcilarin calismalari yan yana getirildiklerin-
de, aralarinda biyuk farkliliklar var oldugu anlasilacaktir. Burada amag, geng bir sanatcinin
calismalarini modern sanatin ustalarindan dev bir sanatcinin eserleriyle deger acisindan
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kiyaslamak dedgildir. Sanatsal yaratim ve sanatsal yasam bakimindan benzer tercihler yap-
mis iki sanatc¢i olarak Manookian ve Gauguin'in eserlerini kiyaslamadaki amacg, ¢ok daha
taninmis olan Gauguin'in eserleri araciligiyla Manookian'in sanatsal dilini analiz etmek ve
onun i¢ dinyasina bir pencere agabilmektir. Bu anlamda, her iki sanat¢inin da eserlerine
yansittiklart mitolojik yaklasim, bize 6nemli bir ipucu sunar (Gorsel 8 ve 9).

Manookian'in yarattigi diinyanin gercekle iliskisi, gindelik olaylarin mantigina degil, mito-
lojik hikayelere ve kahramanlara dayalidir. Dolaysiyla zaman ve mekan iliskisi de efsanevi
ve gercekdisidir. Gauguin gibi o da, bu yolu secerek sikici ve adil olmayan gercekten
kurtulus icin bir imkan aramaktadir. Her 6zglr ruh icin “kurtulus, varligin likslerinden biri
degil, Kafka'nin deyisiyle alninin kemigiyle yolu kapatan bir insanin son kagis yoludur”
(Benjamin, 1992, s. 40). Bu yiizden de bulylk acilar ¢cekmis Manookian igin her titrek isik
bir umut uyandirir. Onun icin kurtulus kivilcimi sanat disinda, gercek diinyada bulunamaz.
Manookian'l, mitolojik dinyaya siginarak gorlnir gerceklikten koparan sey, sanatta dair
umududur. Tekrarlamak gerekirse, Arman, kendi sanatini Bizans sanatiyla iliskilendirerek,
bu umudun dini-mitolojik temelini vurgulamistir. Sanatc¢inin geng yaslarinda intihar etmesi
de, onun Nietzsche'nin deyisiyle goriindr dinyayr kabul edip ona karsi iyi niyet olarak sa-
nata inancini kaybetmesi temelinde algilanabilir (Nietzsche, 2003, s. 114). “Sanatlara iyi
demeseydik, gercek disina tapmanin bu tirind bulmamis olsaydik, simdi bize bilim araci-
ligr ile verilen genel gecer yanlislik —kuruntu ile yanilginin bilen, duyan insanin kosullari
oldugu gériisi- dipediiz katlanilmaz olurdu. ictenlik ve diristlik, ic bulantisina ve intihara
yol acardi” (Nietzsche, 2003, s. 114).

Gorsel 10. Arman Manookian, 1929, Hawaiili Balik¢ilar / Hawaiian Fishmen.
Wikimedia Commons. Erisim:1.7.2017. goo.gl/nA3Qpl
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Gorsel 11. Arman Manookian, 1928, Hawaiili Kiz ve Erkek / Hawaiian Girl and Boy,
Honolulu Gizel Sanatlar Akademisi.
John Seed. Erigsim: 2.7.2017. goo.gl/3Gc9Uwl

Manookian'in ordu icin yaptigi desenlerde de gergekte vuku bulmus, tarihi bir olayi, sanat-
sal abarti araciligiyla mitolojik boyuta tasima ¢abasi, agikca gorilmektedir. Bu desenlerde
sectigi acl ve figlir-mekan iliskisi, tarihi hikayeye diiz yazinin monotonlugu yerine siirsel,
epik bir tat kazandirmistir.

Gorsel 12. Arman Manookian, 1930, isimsiz / Nameless, Honolulu Giizel Sanatlar Akademisi.
Honolulu Art Academy. Erisim: 5.7.2017. goo.gl/bveH5n
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1920'ler ve 30'laradaki Avrupa disi modern sanat akimlari icerisindeki hareketlere ba-
kildiginda, Manookian'in eserlerine benzerlik gdsteren yapitlar bulunabilir. Ornegdin, Ma-
nookian’in, Meksika'da ayni donemde gindemde olan Meksika Duvar Resmi akimindan
etkilenmis olmasi sasirtici degildir (Gorsel 12). Calistii atdlyede, arkadasl Lemmon’a ait
bir Diego Rivera resminin asili oldugu bilinmektedir. Meksikali ressamlar ve Manookian'in
eserlerindeki ortak nokta, yerel mitolojiye verdikleri 6nemdir. Ancak genc sanatcinin kendi
kisisel dunyasi, Meksika'da etkin olan Marksist-pozitivist devrimci bakis agisindan uzak ol-
dugu aciktir. Meksikall ressamlarin aksine, Manookian i¢cin zaman kavrami, gelecege yéne-
lik degil; zamansiz, mitolojik caga iliskindir. Belki de sanatci bu ¢abayla, gegmiste yasadigi
felaketin aci anilarindan kurtulmak istemistir.

Manookian, intiharindan yaklasik dért sene énce, Hawaii'nin yerel Maori halkinin mitolojik
kahramani olan Maui'nin hikayesini anlatan, kagit Gzerinde bir taslak yapmis, ancak higbir
zaman resme aktarmamistir (Gorsel 12). Efsane soyle anlatilir: “Bir zamanlar gtinlerin kisa
sirmesinden sikayetci olan Hawaii halki, Maui'den glinesin hizini azaltmasini isterler. Yap-
mak istedikleri islere ayiracak zamanlari yoktur; karanlik cok uzun sirer; giindizin 151§
ise daha gelmeden gidiverir. Kahraman, efsanevi, kocaman bir agacin yardimiyla giinesi,
yaptig! iplerle zincire vurup yavaslatir ve karanligin sdresini kisaltir” (goo.gl/DqgDrci). Bu
6yklnin resme dondstirilmemis taslag, idealist geng sanat¢inin sanattan ne umduguna
ve sanata devam etmek yerine intihari tercih etmesinin sebebine dair bir ipucu sunabilir.

Gorsel 13. Arman Manookian, 1927, Maui Gunese Tuzak Kuruyor / Maui Snaring the Sun.
John Seed. Erisim: 5.7.2017. goo.gl/RaAniu
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Arman Tateos Manookian, henlz arayisini tamamlayamamis, kendi sanatsal yolunu bula-
mamis, idealist bir genc degildir. Kisacik hayati ve ondan kalan ¢ok az sayida esere rag-
men, sanata duydugu inanc sayesinde eserleri, 20. ylzyill modern sanat tarihi icerisinde
degerlendirilebilir. Ayrica, yapitlarini incelemek, modern sanat ¢caginda Dogu-Bati iliskisi
arastirmalarinda yeni bir ufuk acabilir. Ancak onun en énemli etkisi, Anadolu modern sanat
tarihinin kayip bir parcasi sayildiginda belirlenebilir. Tipki Manookian ile ayni yilda Van'da
dogan Vostanik Manoug Adoyan gibi.
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