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ONSOZ

Dergimizin 30. sayisinda yine sizlerle beraberiz. Her yeni sayida kendimizi gelisti-
rerek siz degerli okuyucularimiza daha iyi bir kaynak eser birakma ¢abasindayiz.
Bildiginiz gibi icerisinde bulundugumuz ¢ag gorsel iletisimin en yogun kullanildigi
cagdir. Teknolojinin gelismesiyle beraber gorsel imajlar cok hizli bir sekilde Ureti-
lebilmekte, kopyalanabilmekte ve paylasima sunulabilmektedir. Bazi akademik ¢ev-
reler bu durumun sanati bir tiikketim malzemesi haline getirdigini ve insan merkezli
bir etkinlik olmaktan cikarip maddi odakli bir Gretime donistirdigini savunmak-
tadirlar. Elbette bu elestirilere katilmamak mumkin dedildir. Fakat 6te yandan hizli
iletisim c¢aginin sanatin yayginlasmasina sagladigr katkilari da goz ardi edemeyiz.
Yakin tarihe kadar ¢zellikle tlkemizde sanat erisilmesi en gii¢ olanaklardan bir
tanesiydi. Dinyada bu alanda ne olup bittigini gérmek icin baska Ulkelere gitmek
gerekirdi. Sanatsal etkinliklerin ve acilan sergilerin azliginin yani sira sanatla ilgili
kitaplar, kuramsal calismalar ve yayinlar da son derece yetersizdi. Fakat ginimuzde
iletisim olanaklarinin artmasi, Ulkemizde gerceklestirilen ulusal ve uluslararasi ser-
giler, sanatsal etkinlikler, giderek artan yayinlar sayesinde dinyayla es zamanli bir
sanatsal yasanti pratigi olusturulmasina yonelik énemli gelismelerden bahsetmek
mumkinddr. Bu durum sanat ve tasarimi liks olmaktan ¢ikarip, zamanla talep edi-
len bir varlik haline gelmesine de neden olacaktir. Elbette sanattan anlamak belli
bir cabay! gerektirir ve sanata ilgi duyan bireylerin kuramsal / distnsel anlamda
desteklenmeye, ydnlendirilmeye ihtiyaci vardir. Bu baglamda sanatla ilgili kuramsal
yazilarin dnemini bir kere daha burada vurgulamak isterim.

Dergimizin 30. sayisini bedeniyle okuyacaginizi umar, emegdi gecen bitin arkadas-
lara tesekkir ederim.

Prof.Dr. Meltem Yilmaz
Dekan



SANAT YAZILARI DERGISI YAYIM ILKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez yayimlanir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak Uzere 6nerilen
yazilar, Yazi Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani U¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na gonderilen yazilar daha dnce hicbir yerde yayimlanmamis olmalidir.

Yazilar basili dort kopya halinde ve CD ile birlikte gonderilmelidir. Basili kopyalardan
birinde yazarin adi, soyadi, ¢alisti§i kurum ve iletisim bilgilerine yer verilmeli, diger
lic kopyada ise bu bilgilerin hicbiri bulunmamalidir. iletisim bilgileri ayrica CD
icerisindeki metinde de yer almalidir.

Yazilar Times New Roman yazi tipinde ve 12 punto olmalidir.

Makalenin vyazari; adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik unvanini,
kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve
elektronik posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Makalenin basligi Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalenin basinda en cok 200 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce dzet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

Tirkce ve Iingilizce &zlerin sonunda en az (¢ anahtar sdzcik/keywords
bulunmalidir.

Yazilarda tablo, sekil ve resim gibi gorsel 6geler gerekirse kullanilabilir. Metin icinde
kullanilan tablo, sekil ve resimler ayrica CD'ye de bir dosya halinde kaydedilmeli
ve her bir gdrsel 120 piksel/cm veya 304 piksel/inch c¢ozlndrlikte ve JPEG
formatinda olmalidir.

Metinicinde kullanilan gorseller, Gorsel 1., Gorsel 2., ... biciminde numaralandiriimali
ve gorselin altina o gorsele ait bilgiler yazilmali, hangi kaynaktan alindigi
belirtitlmelidir.



Ornek:

Koleksiyon ve miizelerde yer alan calismalar

Gorsel 1. Sanat¢inin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Tirkge/calismanin
orijinal ad). Sehir, Ulke: Miize/Koleksiyon.

Yayinlarda yer alan calismalar
Gorsel 1. Sanatcinin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Tirkge/Calismanin
orijinal adi). Adi Soyadi. Yayin Adi (sayfa). Yayin Yeri: Yayinevi. (Yil).

Yazilar, Microsoft Word programinda Times New roman yazi tipi kullanilarak,
12 punto ve 1,5 satir araligiyla, sola dayali olarak yazilmalidir.

Metin icindeki gondermeler, ya ad, tarih, sayfa / sayfa araliyl ya da ad, tarih ve
sayfa olarak parantez icinde belirtilmelidir. Ornek; dogrudan ve dolayli alintilarda
(Gombrich, 1997, s.296), sayfa araligi bulunan dolayli alintilarda ise (Gombrich,
1997, s.291-296) . iki ve daha fazla yazarli ya da tizel kisiler tarafindan
yazilmis kaynaklar ile yazar olmayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel
Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association
- Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve normal metin diizeninde,
3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre icerde, sola
dayali olarak, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin
kullanilmalidir.

Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki
orneklere uygun olarak verilmelidir.
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CAGDAS YAZITLAR: YAZI-FORM ILiSKiSINDE
YENi YAKLASIMLAR

CONTEMPORARY INSCRIPTIONS: NEW APPROACHES ON THE
RELATIONSHIP BETWEEN TEXT AND FORM

OGR. GOR. ECE AKAY
Baskent Universitesi
eceakayy@gmail.com

Gelis Tarihi: 18.09.2014 | Kabul Tarihi: 27.10.2014

Oz: Yazi ve form codunlukla birbirinden ayri alanlarin temsilleri olarak karsimiza cikar:
Edebiyat alanindaki yazinsal temsil ve plastik sanatlardaki bicimsel temsil tarih boyunca
sinirli 6rneklerde bir araya gelir. Yazitlar, yani yazili anitlar, yazi ve formun ender kurdugu
ortakligin ilk 6rneklerindendir. Yazi-form arasindaki kati sinirlar 20. yiizyilla beraber asin-
maya baslar ve avangard akimlarla, uzun bir siire plastik sanatlarin disinda tutulan yazi
formun diinyasina geri ¢agrilir. Makalede ‘Cagdas yazitlar’ olarak tanimlanan bu siireg,
yazi ve form arasinda bir karsitlik degil, ortak dogurgan bir iliski 6ngérir. Yazar tarafindan
gerceklestirilen sanatsal calismalar, yazit gelenegine yaslanirken; yazi ve formun birlikte-
ligine iliskin yeni-olasi éneriler sunar.

Anahtar Sézciikler: Yazi ve Form, Yazit, Cagdas Sanat.

Abstract: Text and form mostly appear as the representation of different fields: Through-
out the history, the textual representation in the field of literature and formal representa-
tion in the field of visual arts come together only in phenomenal examples. The solid still
boundaries between text and form started to be dissolved by the 20th century. “Contem-
porary inscriptions” that is named by the author to name this period, underlines a mutually
corresponded relationship between form and text. Also the artworks made by the authors
and named as ‘visual texts’ follow inscription tradition and try to bring a new perspective

to the relationship between text and form.

Keywords: Text and Form, Inscription, Contemporary Art.
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Anilari birbirinden ayirmak durumundasiniz. Siz mi
anilara gidiyorsunuz yoksa onlar mi size
geliyorlar? Eger siz onlara gidiyorsaniz,
zamaninizi bosa harciyorsunuz demektir. Nostalji
Uretken dedgildir. EGer anilar size geliyorsa, onlar
heykelin tohumlaridir.

Louise Bourgeois (Riner Crone ve Petrus Graf
Schaesberg, 2008, s. 95)

Yazl, zamanin akisl karsisinda, insanoglunun en derin korkularindan biri olan unutmaya,
unutulmaya bir deva olarak sunulsa da, s6zlin yerini tutamaz, onun mutlak bir cevirisi
olarak kabul edilemez. Jacques Derrida, s6z ve yazi arasinda sliregelen bu gerginlide, Pla-
ton'un Eczanesi adli metninde deginirken, Platon'un dile getirdigi yazinin bulucusu Tanri
Theut ile Kral Thamus arasinda gecen bir mite deginir. Mitte, kutsal isareti ibis kusu olan,
saylyl, hesabi, geometriyi, astronomiyi, tavla oyununu ve yaziyi ilk bulan tanr Theut, Misir
Krali Thamus'un yanina giderek ona buldugu sanatlari tanitir. Sira yaziya geldiginde, Kral
Thamus'un yaniti sdyledir:

Ey Theut, sanatlarin esi benzeri bulunmaz efendisi! Bir sanatin kurulusunu giin 1sigina
ctkarmaya muktedir adam baskadir, bu sanatin onu kullanacaklara fayda mi, yoksa za-
rar mi getirecedini takdir edebilecek olan baska... iste bu bilgiyi elde etmenin sonucu:
Harfleri 6grenenler artik belleklerini isletmeyecekleri igin, ruhlari unutkan olacaktir.
Yaziya guvendikleri icin, seyleri iceriden kendi kendilerine hatirlayacaklar yerde disa-
ridan yabanci izler sayesinde hatirlamaya calisacaklar. O halde sen bellek i¢in degil,
hatirlama icin bir deva buldun. Ogretmeye gelince; sen 6grencilerine ancak hakikate
benzer seyleri 6gretirsin, hakikatin kendisini degil. Bunlar senin harflerin sayesinde,
egitimsiz kalmalarina ragmen girtlaklarina kadar bilgiye gémdldiler mi, cogu zaman
hicbirseyi dogru dirist dusinmedikleri halde kendilerini binlerce sey hakkinda hi-
kiim vermeye yetkin sanacaklardir. Sonra, gercekten bilgili adam dedil de, bilgili adam
benzeri olacaklarindan cekilmez olacaklardir (Derrida, 2012, s. 55).

Bu noktada Derrida yazlyl, eczanin simgesi pharmakon yani, ‘hem dert hem de deva’ (1999,
s. 65) olarak tanimlar. Ctinkl Kral, sdzln yaniltici kopyasi olan yazinin hafizaya (mneme’ye)
bir deva oldugu kadar, sozlerini carptirip, insanlari unutkanlastirip, bilgiyi azaltacagindan
bellegi 1skalayarak, sadece gecici bir (hypomnesis) uyusturma etkisi yaratacagina inanir.
Kral Thamus'u bir anlamda onaylayan Platon’un dustncelerini Ahmet Bozkurt sdyle 6zetler:
Platon’un sofist tanimlamasinda yazi, ruhlari unutkan kilisiyla bizi cansiza ve bilinme-
meye dogru ¢evirir. Cink{ yazinin 6z ve kendine has degeri yoktur. O simulakr icin-
de oynanir, bellegi ve bilgiyi hep taklit eder. Yazi, Platon'da hep eklentinin eklentisi,
gosterenin gostereni, temsilcinin temsilcisidir. Platonik 6gretinin zimmi aciklamasi da

budur zaten: harfleri 6grenenler artik belleklerini isletmeyecekleri icin ruhlari unut-
kan olacaktir (lehten men en psuchais parexei mnemes ameletesia) (2014, s. 45).
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Platon elbette ki ‘arkasindaki magara duvarina yansiyan gélgesinin iz disimine gozlerini
dikip bakmaktan baska yapabilecegi baska bir sey olmayan, magaraya hapsedilmis ilkel
insani hayal ederken’, hakikatin yazi degil, s6zin icinde sakli oldugunu savunacaktir (Sto-
ichita, 2006, s. 8). Yazl slrekli gecmis zamanin izinden giderek onu carptiracak, soz ise
ana ickin olmayi gerektireceginden bir tasvirden ¢ok gercgekligin kendisiyle yizlesmeyi
getirecektir.

Goruntunin gerceklige baglilik ilkesiyle ele alindiginda, bir anlamda séziin yerine gectigi
sdylenebilir. Bu durumda gérme de en az séz kadar inandiricidir. Ornegin yazi, hakikatin
unutulmamasi icin varolan ve onun yerini tutan olarak kabul gdrse de bir kahin gelecek
konusunda onu okudugunu ya da yazdigini degil, gérdiguni soyleyecektir. Bilgiyi aciga
cikaran ve hakikatin metaforu olarak dustndlen isik, gérmenin de ana kaynadi olarak, ana
ickin olmayi gerektirir. “Greklerden beri tim zamanlarin felsefi yazilari gbz metaforlariyla
doludur” (Pallasma, 2011, s. 20) ve Platon icin hakikat, ideanin' icinde saklidir. idea, saf
ve mutlak bir form olarak ancak aklin gdzlyle gorilebilir2. Maddi diinyada Hakikat ancak
onu kopyalayarak (mimesis) yakalanmaya c¢alisilir. Platon icin maddi diinyada olan her bi-
cimin idealar dinyasinda 6zu olan bir ideasi vardir. Temel soru, taklit edilen seyin ideaya
benzerligidir. Bu benzerlik, Platon icin gorseldir, optik, dokunsaldir. Platon'un felsefesinde
tanimladigr iyi kopyalar ve kotl kopyalar bu benzerlik ilkesiyle ortaya cikarlar. Koti kop-
yalar (Simulakralar) hakikati bozar, carpitir, onu 6ziinden uzaklagtirirlar. Iyi kopyalar ise,
ideaya yakindan benzeyen kopyalar olarak, onu korur ve yasatirlar. Buradan yola ¢ikarak
Platon’'un dinyasinin gérme merkezci bir dinya, ideayla olan iliskinin optik bir gerceklige
dayandiginin alti cizilirken, nasil olur da yazi, gorintiler dinyas! icinde kotl cocuk ilan
edilebilir? Clnkd bir yonlyle de yazi, dizenli ‘im’ ler’ batanudar.

Unutma s6z konusu oldugunda gorsellik her zaman birebir gercekligin yerini tutmaz ve
bu haliyle yaziyla akrabalik kurar. Ornegin, Plinius Dogda Tarihi XXV, 43'te, “Korinthos'da bir
kizin asik oldugu adam uzaklara gitmeden once, lambadan vuran ylzin goélgesini duvara
konturlarla belirleyip resmettigini” (Stoichita, 2006, s. 12) yazarken, séziin ve dokunusun
ucuculugu karsisinda insanoglunun gosterdigi cabayi agiklar gibidir. Bu anlamda resim de
yazi da unutusa karsi verilmis kardes alanlar olarak kabul edilebilir. Ali Akay, Yapibozma ve
Plastik Sanatlar adli makalesinde bu durumu soyle ele alir:

" Bicim, anlamina gelen idea kelimesinin temeli goriinttdir. Latince video, -gérmek fiiliyle ayni kokten
gelen ve bu kokten tlreyen baska kelimeler, ‘gord’ (vision), ‘gorinur’ (visible) ve video kasetine dek
uzanir’ (Ong, 2010, s. 100)

2 Platon, varligr bile tartisma gottrir olan dissal gercedin, arkasinda magara duvarina yansiyan gol-
gesinin izdlstimine gozlerini dikip bakmaktan baska yapabilecedi baska bir sey olmayan, magaraya
hapsedilmis (Politeia, Devlet 517-19) ilkel insani hayal eder. O sadece ve sadece arkasini doniip gi-
nesin gercek dinyasi ile yuz ylze geldiginde, gercek bilgiye erisebilme imkani bulabilir. (Stocichita,
2006, s. 8)

SANAT YAZILARI 30 \ 14
OGR. GOR. ECE AKAY



‘...her im bir varolmamayi ¢n gérmektedir: Varolmayan'in sézkonusu oldugu yerde,
temsil etme s6z konusu edilmektedir. Temsil etme, her zaman varolmamaya bir ek-
tir. Plastik sanatlarda da bu varolma ve temsil etme iliskisi cagdas sanatlarin ana
sorunlarindan biri haline gelmistir. Temsil etme'nin disina ¢cikmak isteyen bir anlayis
icinde nesnelerin kendilerine anlam yukleyen sanatcilar, dolaysiz ve temsiliyetsiz bir
bicimde varolan nesneleri kullanmayi ve bu sekilde temsil etme sorununu asmaya
calismaktadirlar... Cizmek, iz ¢izmek, yazida oldugu kadar, resimde de kullanilan bir
kavramdir; ¢clnki cizmek, izi ¢izmek, ayni zamanda ‘ifade etmek’ demektir (Derrida,
1972, s. 373). ifade etmek ise ‘temsil etmek, mevcut kilmay! hedeflemektedir. Yazida
im, hayalglci ve animsama ile birlikte nesnenin kendisinin yok oldugu anda ortaya
cikar. Animsama, bize unuttugumuz, varligini hatirlayamadigimiz nesneleri animsatir.
Bu anlamda temsil etme'yi gozden irak tutan bir sanat anlayisi hatirayr ya da bellegi
degil, var olma'yl sorun etmektedir. Varolma'nin igcinde merkezi konumun yerini de-
gistirmeyi sorunsallastirir (1999, s. 17).

Yazinin en temelde bir ‘iz’ birakma oldugu unutulmamalidir. Bu iz birakma arzusu sadece
iki boyutlu bir gorsellikle dedil, ayni zamanda ¢ boyutlu formlarla da iliski icine girmek
demektir. Bir seyin yerine, onun yoklugunda varolabilen yazinin en ilkel haline M.0 3300
yillarinda Simerlerin Uruk tabletlerinde rastlanilmaktadir. Bu tabletlerde yazi-form iliskisi
ya da iz birakma islemi, kil markalar ve tabletler tzerine cesitli geometrik formlarin bas-
tirlmasiyla gercgeklesiyordu. Schmandt-Besserat'in vurguladigr gibi bu tabletler “her biri
belirli bir Griine veya mala karsilik gelen markalar, kil ylzey Uzerinde negatifleri tekrar
ederek belirli bir diizende tek bir ¢izgi Uzerinde yanyana getirilir” (2007, s. 3). Bu noktada
yazl sadece kalici bir yiizeyle dedil, formla da iliski icine girmis olur. Ornegin, M.O 600'e
tarihlendirilen, uluslararasi antlasma niteligindeki Cyrus Silindiri, Akad Krali Buytk Cyrus'un
zaferi ardindan verilmis bir ferman niteligindedir ve silindir kil tablet tizerine bastilirdiinda
yazi déngusel olarak tekrar eder.

Gorsel 1. (M.0 539). Cyrus Silindiri (Cyrus Cylinder). British Museum, Londra. http://www.britishmu-
seum.org/explore/highlights/highlight_objects/me/c/cyrus_cylinder.aspx.
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izdiisiimle beliren kontiirler veya bir formun negatifinin cikarilmasi, kékensel olarak yazi
ve gorsellik arasinda fiziksel, kavramsal bagin kurulmasina yardimci olsa da, Bati felsefe-
sinde Platon’dan beri varolan s6z-yaz! ikiligi gibi, gerceklige bagli kalmayi amaclayan Antik
Yunan dinyasinin, yazi-formu kavramsal ve estetik bir deder olarak bir araya getirmekten
kacindigi gézlenmistir. Ornedin Yunan heykelinin gerek erken dénem, gerekse ilerleyen
asamalarinda ¢ok nadir yazi kullanimina rastlanmistir. Bu nadir érneklerden biri, Gorsel
2'de gorilebilirken, yazinin forma katki saglamaksizin sadece heykelle ilgili bilgi vermesi
s6z konusudur.

Gorsel 2. (Solda) (M.S 1. Ylzyil). Fl (avinos) Epikthtos'tan Asklepios ve Hygieia'ya adanmis heykelden
kalan ayaklar. Atina Epigrafi Mizesi. http://voulangas.blogspot.com.tr/2010_10_01_archive.html
(Sagda) (M.S 7. Yizyil). Mantiklos Apollo (The Mantiklos Apollo). Boston, Museum of Fine Arts in Uni-
ted States of America. http://www.greek-gods.info/greek-gods/apollo/apollo-statues.php.

Bati'da Yunan heykelinin yaziyla girdigi bu mesafeli tavir, 6zellikle Stimer, Hitit, Asur ve Mi-
sir, Uzak Dogu uygarliklarliklarina ait érneklerle kiyaslandiinda daha da netlesir. Ornegin
Gorsel 3'te Simer dénemine ait ‘Oturan Gudea Heykeli, Ge¢ Hitit Donemi'ne ait ‘Maras
Aslani” ve ‘Senenmut” adli Misir heykelinde karsilasilan yazilar, adeta heykelin kavramsal ve
yapisal elemani gibi durmaktadirlar.

Yazinin formla bulusmasina etki edecek bu dilsel, dinsel, kiltirel farkliliklara ragmen in-
sanin unutusa karsl verdigi micadelede, yazlyi formla kosulsuz her ¢agda bulusturan olu-
sumlar yazitlar (kitabeler) olmustur. Sanat Tarihi Terimleri S6zligi'ne bakildiginda yazit
kelimesi soyle tanimlanmaktadir; “1-Animsatma amacliyla ve/veya ani degeri taslyan bir
metnin bir tas ya da metal vs. bir ylzey Uzerine yazilmasiyla olusan kicuk anit. 2-Bir yapinin
tarihini, yaptirani ve/veya tasarimcisini belirten ve bu yapinin tzerine yerlestirilen metin.
Kitabe” (S6zen ve Tanyeli, 1996, s. 254). Yazit veya kitabelere cesitli sekillerde rastlamak
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mumkinddr. Dag gibi dogal olusumlar, cesitli objeler veya kullanim esyalari Uzerine yazil-
mis yazilar, obelisk, dikili tas, mezar taslan v.s yazitlara 6rnek olabilir. Yazitlarin anitsal ni-
teligi sadece buyukluguyle ilgili degildir. Animsamaya verdigi dncelik, kalici olmasi, biricik
olmasl, bilgi vermesi, egemen dili, yazitlari anitsal olarak degerlendirilmesini saglamis ve
bu kosullar yuzyillarca iki farkli alani biraraya getirmistir.

Gorsel 3. (Solda) (M.O 2150-2100). Oturan Gudea. Metropolitan Sanat Miizesi,
M.0 20, Louvre Miizesi, http://www.allposters.it/-sp/Gudea-King-of-Lagash-Sitting-Diorite-Figu-
re-2120-BCE-Posters_i2584027_.htm
(Ortada) Maras Arslani, Geg Hitit Dénemi, Kahramanmaras Arkeoloji Mizesi,
http://kahramanmaras.gov.tr/Muze.aspx
(Sagda) (M.O 1473-1458). Senenmut. Misir Miizesi,
http://de.wikipedia.org/wiki/Senenmut#mediaviewer/File:Wirfelfigur_Senenmut.jpg.

Yazitl, bugtin sadece tarihe hizmet eden bir olguymuscasina ele almakla yetinmeyip, ayni
zamanda sanatsal bir Grtin olarak dustinmek, yazi-form iligkisinin tekrar gindeme gelmesi
demektir. Bu iliski sadece bicimsellikten 6te, kavramsal bir strecin de habercisidir. Ancak
Antik Yunan'la sekillenen bir sanat okumasi icinde yazitlarin 6ncelikle tarihsel bir materyal
gibi algilanabilecegdi anlasilmaktadir. Bu mesafeli durusun nedeni, belki de yazinin Dodu
sanatlariyla kiyasalandijinda daha az gorsellije miidahale etmesi olabilir. Ozellikle 20.
ylzyila kadar gecen uzun stirede, mimari, mezarlar, dikili taslar gibi yapili cevreye ait bilgi-
lendirici amacla ve cesitli kisisel esyalar disinda yazi-formun, kavramsal ve estetik anlamda
bir araya geldigi drnekler sinirlidir. Yazinin gercek anlamda sanatsal bir Griin icinde yer
almasi genellikle resimle sinirli kalmis ve bu alanda da cesitli adimlar atilmistir. Ornegin
bu adimlardan “Ut pictura poesis kavrami ilkin Ronesans'ta ortaya ¢cikmis ve resimsel dille,
onun gorsel boyutlari ve dzellikle siirsel dilin onun yazinsal nitelikleri arasinda dogrudan
bir iliski oldugunu &ne strmis bir kavramdir” (Kahraman, 2005, s. 95). Ut pictura poesis
gelenedi siir ve resimde temas noktalari ve gegisler bulmayr amag edinir. Clinkd bu siirece
kadar kelimeler ve imgeler cogunlukla birbirine zit iki alan olarak tanimlanir; resim ya da
imge goruntlyl yansitirken, siir dislinceye zamani ve sesi katar. Ut pictura poesis kavrami
bu ikiligin yapay bir ikilik oldugunu ve dziinde metinle imge arasinda bir fark bulunmadi-
gini sdyler.
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Yazi ve form arasindaki mesafe 6ncelikle resmin ve edebiyatin dnciliginde 20. yizyilla
birlikte radikal bir sekilde kapanmaya baslar. Sireci baslatan Kibizm, Dada ve Sirrealist
akimlar, yaziyr resimsel bir deder olarak kullanmanin yanisira, dildeki kavramsal ve ses-
cil unsurlar sorunsallastirarak hem yazi-soz ikiligine dair kaliplasmis ayrismayi asindiriyor,
hem de resimsel gerceklie savas aciyordu. Ornedin, Dada'nin bu devrimsel nitelikte ha-
rekete katkisi sdyle 6zetlenebilir:

Dada, resmin fiziksel yanina asiri bir karsi cikistir; bilingli bir sekilde ve Ust dizeyde
yazinla baglantilidir. Her Dadaist bir dil ariyordu; baska diller, ilkel,ilksel, dolaysiz bir
dil, sézln ve imgenin gucunl ariyorlardi....Gorsel ve siirsellik 1918'lerde filizlenir. Dil-
bilimsel yapi yikilir: Hi¢bir anlasilir dizglye (koda) baglanamayacak insan sesi tretilir;
anlamin ortadan kalkmasiyla séziin jesti, s6zcigu isitsel kilan soluk, ilksel logos (s62)
temel titresim yeniden bulunur (Sanat Tanimi Toplulugu Calisma 3, s. 33).

Surreailistler ise, psikanalitik ve ruhsal ¢cézimlemelere dayali bir sanat anlayisiyla gelenek-
sel resmin ve geleneksel yazinin temsil gliciint sarsmistir. Psikanalizle hafizada bitinlyle
bir unutmanin mimkiin olamayacag! ispatlanirken, zihin ve yaraticilik bilincalti Gizerinden
6zglrlestirilmeye calisitmistir. Bu ¢zgirlesme, mantigin baski altina aldigi ahlaki veya es-
tetik yargilardan uzak kalinmasiyla mdmkundur. Surrealist yontemler, zihinin konusmasina
izin vererek, dolaysiz, ilksel bir bilincle acida ¢ikarilan ve hicbir diizeltiye gerek duymayan
bir tavirla resim, yazi ve sézln birbiri icinde erimesine firsat vermistir.

Gosterge biliminin ortaya ciktigi bu streglerde dil artik kati kurallari olan nesnelligini terk
ederek, slrekli yeni anlamlar kazanabilecek yapida devinen, yoruma olanak taniyan, acik
uclu, sinirlar surekli asindirilabilen bir oyun ve deney alani olarak gdrsel sanatlarinda
malzemesi olmustur. Sanatg¢i ise, dile geldigi 6lctde var olmakta, bireysel séz almayi ba-
saramadigi 6lcide kendi gercekliginden de uzaklasmaktadir. Dilde ve sanatta ortaya ¢ikan
bu arayisi Altug soyle aciklar:

‘Ne bilebilirim?’ sorusu yerini, ‘Ne anlayabilirim?’ sorusuna birakir. Dile yodnelik ilgi,
modern bir ilgidir ve anlamla kusatilmis modern insanin, kendisine iliskin ifade edil-
memis bir anlam arayisini yansitir. Bu yonde tarihsel aciklamalara girismeksizin, sunu
soylemekle yetinebiliriz: Zamanimizda dil, icinde yasadigimiz dinyayi kavramamizda
cevresel bir ara¢ olmaktan ¢ikip, diinyada var olmamizin 6zel boyutu haline gelmistir
(2008, s. 15).

Evrensel degil, cogul tarih anlayisinin basladigi yeni yizyilda, tarih yazimi da degismis,
sanatta ve edebiyatta manifestolar ¢agi baslamis, sokaktaki insan gerektiginde siyasal ik-
tidari degistirebilecek giice erismistir. Oysa ki eski yazitlardaki buyurgan sesin bildirdigi,
tek ve egemen bir gicin sozleri olarak, ge¢miste, simdide ve sonsuzda varlik kazanmayi
arzulamaktadir. Bu ses dylesine guclidir ki, onu yok saymak ya da degistirmek mimkin
degildir. Ornegdin, M.0O 1772 yilina ait Hammurabi Kanunlar’'nin yazili oldugu dértyiiz satirin
bazilari soyledir:
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Eder o adam aldirmiyorsa

Buyruklarimin yazili oldugu bu tasa..

Eger kisi..yazdiklarima degisiklik yapiyorsa

Ve eder kisi yazili ismimi kaldiriyorsa yazittan

..Her seye glcl yeten, tanrilarin tanrisi Anu,
...yaptiklarini yzine firlatarak, kaderini lanetleyecektir’
(Schmandt-Besserat, 2007 s. 87).

Bu satirlar ayni zamanda, 6zellikle 20. ylzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan fasist iktidarlarin
tek ve biricik olma idealerinin de kullanildigi bir dildedir. Ancak, savaslarin ortaya koydugu
yikimlarin ardindan, 1960l yillarla birlikte, bu ideolojiler yerlerini daha bireysel, baris¢i
dislincelere birakacak, ilelebet ayni kalan, tek, otoriter, kendini sonsuza kaziyan sdylevle-
rin anlami degisecektir. Artik bireyi sadece milliyeti ya da dini Uzerinden tanimlayabilmek
bile mumkin olamayacaktir. Evrensel, kollektif bir bilin¢c yaratma cabasinin yerine gelen
“tekil olan birey degil, coklugudur; her bir bireylesme egilimi kollektif olmaya devam et-
mektedir. Herkes toplumdur” (Akay, 2004, s. 8). Bu slirecte ortaya ¢ikan Pop sanati, Fluxus,
Performans, Beden sanati ve Metin sanati gibi akimlar, yazinin formla biraraya geldigi son-
suz olasiliklarin kesfine yardimei olmustur. Ornegdin, Andy Warhol, 1962 actigi sergide 32
adet Campbell marka corba konservesi serigrafilerini sergilemis, 1964 yilinda Brillo de-
terjan kutulanini Gst Gste koymustur. Andy Warhol, yazi ve imajin birlikteliginde gercekligi
sorgulamakla kalmamis, onu yok etmis ya da unutturmus gibidir. Bu konu Uzerine Foucault;
“Bir glin gelecek ve o zaman, bir dizi boyunca sonsuz olarak iletilen andirisla, gérintinin
kendisi, tasidigr adla birlikte, kimligini kaybedecektir. Campbell, Campbell, Campbell” di-
yerek, Pop Sanat Ustline olan dislincelerini belirtmektedir (Foucault, 2008, s .51). Beuys
ise, “Yonlendirici Kuvvetler adli calismada, toplam 100 adet karatahtayi ahsap bir platform
lizerine sermis ve bunlardan (¢ tanesini sévaleye koymus, bu stvalenin birine GIZLERIN
URETIMI yazmistir” (Sahiner, 2008, s. 65). Sanatcinin “yazinin anlatim araci olma islevinden
yararlansa da onu bir yapit olarak sunmus olmasi yaziyi bir kavram olarak sundugunu gos-
terir” (Atakan, 1998, s. 49). Kara tahta ve Uzerindeki yazilar, diizenlemedeki diger bitln
nesneler ve mekanin parcasidir. Yazi, artik sayfadan kopmus, bir kurgunun elemani ve bi-
tinln parcasi olarak sanatcinin, izleyici ile gecirdigi distince akisi sirasinda gecen sirecin
belgesi olmustur. Nil Yalter 1974'teki video performansinda yazi yazma eylemi ile bedenin
performans slreci arasinda bir analoji kurulmaya calisitmistir. Beden Uzerine yazilan dua-
lardan yola cikildiginda Yalter'in performansinda yazi, kagit dizleminden cikarak bedenin
kendi sesi ve dilinin yetersizliginde bedenin diger bir sesi olmayi basarabilmistir.

Platon'nun sdz ve yazi arasina mesafe koyan miti hatirlanacak olursa, Tanri Theut'un, Kral
Thamus'a sundugu yazinin, kral tarafindan reddedilmesinin nedeni, yazinin ancak sozi tak-
lit eden bir kopya olacagi ve kopyanin da zamanla orjinalden uzaklasacagi dustncesiydi.
Tarihe damgasini vurmus bu inancin ters cevrilmesi olarak tanimlanabilecek Postmodern
strecte artik s6zlin yaziya, modelin imgeye karsi Gstinligu ortadan kalkmistir. Taklit-orjinal
karsitligr arasindaki keskin sinirlarin belirsizlesmesi bir anlamda, sézlU ve yazili anlatimi da
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birbirini besleyen sirecler haline getirmistir. Dolayisiyla sabit bir tarih okumasi yerini, tek-
rar tekrar yazilip, sonsuz okumalarla genisleyebilecek sekilde déntusmustir.
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Harburg's dsappearing monument.

Gorsel 4. Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz. (10 Ekim 1986-10 Kasim 1993). Fasizm, Savas ve
Siddet Karsiti Anit. Hamburg, Almanya.

Tarih yaziminin katman katman, her okunusta yeniden anlam kazanabilmesi, yazit kavrayi-
sinin da ele alinisini degistiren bir etmendir. Ornedin Gorsel 4'te goriilen Fasizm, Savas ve
Siddet Karsiti Anit adli calisma Johen Gerz ve Esther Shalev-Gerz tarfindan tasarlanmis bir
yok olabilen bir yazit niteligindedir. “10 Ekim 1986 tarihinde dikilen 12 metre ylkseklik-
teki aliminyum anitsal calisma, 10 Kasim 1993 tarihine kadar zaman icinde kisalarak yok
olmustur” (Clark, 1997, s. 121). Her yil kisalan anitin zaman icinde yukarida kalan kisimlari
da, insanlarin isimlerini kazimasiyla dolmaya baslar. 1986 ile 1993 yillari arasinda anitin
Uzerine yaklasik yetmisbin kisi adini yazarak imzalarini atmiglardir.® Anitin alt kisminda Al-
manca, Fransizca, ingilizce, Rusca, Arapca, ibranice ve Tlrkce olarak sunlar yazmaktadir:*

‘Biz Hamburg'da yasayanlari ve ziyaretcileri isimlerimiz Uzerine isimlerinizi eklemeniz
icin davet ediyoruz. Bunu yaparak, kendimizi daima uyanik kalma konusunda karar-
liligimiz ortaya koyuyoruz. 12 metrelik bu metal kolon Uzerine kaplanan ve sirekli
artan isimlerle zaman icinde onu yok edecek. Bir giin anit tamamen yok oldugunda
sadece bizler fiziksel olarak adaletsizligin karsisinda durucagiz'(http://realtimecities.
wikispaces.com/Monument+Against+Fascism,+War,+and+Violence-and+for+Peace+
and+Human+Rights).

Soylemin deger kazanmasi, tarih yazimini degistirmistir. Farkliliklarin zenginlik olarak gé-
rilmeye baslamasi etnik, dini, kilttrel agidan evrensel bir birlik yaratma fikrinin de sonu-
dur. Ali Akay Tekil Dustince kitabinda bu konuda Clement Rosset'ten alinti yapar.

3 http://realtimecities.wikispaces.com/Monument+Against+Fascism,+War,+and+Violence-and+for+Pe-
ace+and+Human+Rights
4 http://realtimecities.wikispaces.com/Monument+Against+Fascism,+War,+and+Violence-and+for+Pe-
ace+and+Human+Rights
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‘bu evrensel birbirine benzeme fikrinden daha tehlikeli birsey olamaz’ diye yazar; ¢cin-
ki ‘bir insan bir insana benzemek icin benim distndiklerimi distinmek zorundadir;
benim icin iyi olanin onun i¢in de iyi olmasi gerekmektedir; eger bunlari kabul etmez-
se o0 zaman ona zorla kabul ettirecegim demektir. Bu nedenle ‘baskasinda benzerini
bulmak demek her zaman siddet olusturmak demektir (2004, s. 139).

Bu bakimdan yazit fikrinin egemen sdylevleri birakip, minor® olani kucakladigi séylenebilir.
Gérsel 5'te Ayse Erkmen, Berlin'de Berlin Duvar'i yikilmadan &nce, 1994'te, Ev Uzerine adli
calismasinda, Turklerin oturdugu Kreuzberg'deki bir binanin duvarina misli ge¢mis zamanin
eklerini yazar. Turkcedeki —mis'li ge¢mis zamanin ¢cekimlerinin, Alman dilinin gramer yapisi
icinde yer almamasi sanatc! icin, Turklerin arkalarinda biraktiklari kultirel degerleri ve 6z-
lemlerini anlatmaya vesile olmustur (Atakan, 1998, s. 121). Gelecege kok salmaya calisan
geleneksel yazittaki glr ve otoriter sesin aksine, mis'li ge¢cmis zamanin ekleri hicbir bilgiyi
okutmaya ¢alismadan sadece bugin, burada varolan minér bir sesin isitilmesini saglar.

© Baha Giingdr

Gorsel 5. Ayse Erkmen. (1994). Ev Uzerine, Berlin. http://www.artfulliving.com.tr/detay/tuumlrkiyer-
squoden-ccedilagdas-sanataperformatif-bir-bakis.

5 Bu noktada minér teriminin Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin Kafka: Minér Bir Edebiyat icin adli
kitabindan 6ding alindigi belirtilmelidir. Deleuze ve Guattari mindr edebiyati minor bir dilin edebiyati
olarak dedgil, bir azinligin majér bir dilde yaptigi bir edebiyat olarak yorumlar ve insanin kendi 6z dilinin
gogebesi, gogmeni, cingenesi oldugu durumlarin pesinden kosar (Deleuze ve Guattari, 2001, s. 29).
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Geleneksel yazitlardaki dikkat ¢ekici en dnemli unsurlardan biri, sonsuzluga ulasmasi bek-
lenen sesin dedismeden yok olmamasi icin, yazinin kalici malzemeye kazinmasidir. Ebe-
diyet kavrami yazitlarda bir anlamda kronolojinin énemini yitirmesi de demektir. Clnki
yazitlarda, yazinin aktardigi bilgi formun esliginde mitlesir ve mit, her daim simdi-burada
duyulur hale getirir. Ricceur'un aktardigi gibi, yazitlarin gévdesinde “hicbir sey gecmez,
her sey bitintyle simdiki zamandadir (totum esse praesens), oysa zamanlarin hicbiri btu-
niyle simdiki zaman degildir” (2005, s. 61). Yazitin heybeti, dayanikliidi ne kadar artarsa,
gelecekte de o kadar duyulur hale gelecek ve yayilacaktir. Bu nedenle kimi yazitlarin dogal
ylizeyler Uzerine yazildifina rastlanabilir. Ornek olarak, iran'da dagin yiizeyine kazinmis
anitsal Behistun Yaziti verilebilir. Behistun Yaziti'nda efsanevi “Pers Krali Darius'un sozleri
Ug farkli dilde, civi yazisi kullanilarak yerden 100 metre yikseklikteki daga kazinmustir.

Yazitta Kral Darius'un yasami boyunca yaptigi savaslari, aldigi politik kararlari ¢ivi yazisi
kullanilarak anlatilmistir” (Cameron, 1950, s. 825-844).

Gérsel 6. (Solda) Behistun Yaziti. (M.O 5. Yizyl). iran. http://unesco-dunya-miraslari.blogspot.com.
tr/2012/11/unesco-dunya-mirasi-behistun-yaziti.ntml
(Sagda) Job Koelewijn. (2001). Ne Olursa Olsun, Yeniden Dene, Yeniden Kaybet, Daha Iyi Kaybet ( No
Matter, Try Again, Fail Again, Fail Better). Roterdam, Hollanda. http://www.sculptureinternationalrot-
terdam.nl/collectie/permanent/Formula_B.php?lang=en.

Geleneksel yazitlarda kalicilik algisini tersine ceviren gecicilik, zaman algisiyla birlikte mal-
zeme kullanimina da etki eder. Geleneksel malzemeyle yapilmis kaskati yizey, degdisen
her anla birlikte yeni bir form kazanabilcek akiskanliga birinebilmektedir. Gorsel 6'da Job
Koelewijn adli sanat¢i tarafindan gercgeklestirilmistir. Suyun ytizeyine hava kabarciklariyla
“Ne Olursa Olsun, Yeniden Dene, Yeniden Kaybet, Daha Iyi Kaybet”, yazmaktadir.

Yazitin anlatiklarinin sonsuza kadar kalmasini saglayacak kalici ve saglam formun yanisi-
ra yerlestririldigi konumunun da mekan baglaminda goértndr ve biricik olmasi beklenir.
Okutmanin temel amac oldugu yazitlarda, yazinin sade bir yiizeyde ve formun da yalitilmis
bir mekanin merkezinde olmasi beklenir. Ornedin, bugiin Avrupa'nin kentlerinde bulunan
Misir obeliskleri buylk park ve meydanlarin merkezlerinde bulunurlar.
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Gorsel 7. (Solda) Luxor Obeliski. Paris, Fransa.
http://www.viator.com/Paris-attractions/Obelisk-of-Luxor/d479-a9022
(Sagda) Martijn Sandberg. (2008). Hayatta Kalacagim (I Will Survive). Hardenberg, Hollanda. http://
www.msandberg.nl/text.php?kunstwerkid=2136&lang=yes.

Yazi-form iliskisi icindeki yazitlarin, yazildiklari ylzey ve baglamlarindan ayri distndlmesi
so6z konusu dedildir. Yazildigi yuzey ve mekan degistikce degisen anlam, yazitlarin yazildi-
g biricik ylzey ve yalitilmis sergileme fikrinden uzaklasilmasina neden olmustur. Gorsel
T'deki Martijn Sandberg’in 2008 yilinda yaptigi ‘Hayatta Kalacagim’ (I Will Survive) adli ¢a-
lismasl bu bakimdan yere 6zel olma 6zelligiyle dikkat ¢eker. Hollanda'da Hardenberg adli
sehrin icinde kalmis eski bir mezarligin sinirina 25 metre uzunlukta, 3 metre ylkseklikte
yerlestirilen ahsap direkler Gzerinde ‘Hayatta Kalacagim’ yazisi yazmaktadir. Sanatci ¢alis-
masini, gercekte bir ¢iti andirsa da mezarligin etrafini bitiniyle sarmadigindan ¢it dedil,
sanat nesnesi olarak tanimlanmasi gerektigini belirtire.

Yazinin sayfa disinda belirdigi her form ve mekan, yazi icin yeni bir anlam demektir. Sanatgi,
nesneler dinyasi icinde kelimeleri de bir malzemeymiscesine ele alirken, paralel dinyalar
arasinda bir yolculuga cikar gibidir. Bu bakimdan yazitlar, yazi ve form diinyasi arasinda
kurduklari iliskiyle, yazinin sayfa disinda tamamen zihinle girdigi iliskiyi degistirmistir. Yazit-
larda yazinin sayfa ve okuyucunun zihni arasinda varlik buldugu ¢ boyutlu uzam, baglamin
6nemine de dikkat ¢eker. Dlslnceleri farkli malzemelerle, farkli mekanlara yazmayi zorun-
luluk olarak hisseden sanatcilar icin yazi ve baglam arasindaki iliski vazgecilmezdir. Sanatg!
Lawrence Weiner, bu konuda “havadaki oksijen beni ilgilendirmese de, nefes almaktan
vazgecemem” der ve ekler:

..resim cercevesi gelenegdi bir zamanlar ¢cok énemliydi. Resim koseye gelince dur-
maktaydi. EGer dil ile ugrasiyorsaniz, resimdeki gibi kesintiye ugratacak bir kenar yok-
tur. Tamamen sonsuz olan birseyle ugragsmaktasiniz. Dil, insanoglunun gelistirdigi en
nesnel olmayan ve asla durmayacak seydir (Alberro ve digerleri, 2007, s. 98).

6 Sandberg M. (t.y) Erisim Tarihi. 22.04. 2014.
http://www.msandberg.nl/downloads/MSandberg%20info%20ENG%201%20Will%20Survive%20
2008.pdf.
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Yazi ve baglam arasindaki iliskiyi sadece mekansal bir problem olarak degerlendirmek
yetersizdir. Yazinin, kagit uzamindan koparak formla biraraya geldigi durumlarda, secilen
form, malzemenin nasil oldugu, yazinin kaligrafik 6zellikleri, yazinin neden oraya yazildi-
gina dair kavramsal olasiliklari, baglamin tanimini genisletebilir. Bunun en iyi érneklerini
yazinin mekanini yaratan tarihi objelerde gérmek mimkiindir. Ornedin Goérsel 8'de gorii-
len ici dualarla bezeli princ kap, yazi-baglam iliskisinde, yazinin ayni su gibi gercekte icine
aktigl, mekani birtinebilen formsuzlugunu hatirlatacak bicimde bezenmistir.

Gérsel 8. Pring Tas. (17.ylzyil). Topkapi Saray Miizesi Hazine BSlimi 2/4700, istanbul. Tezcan H.
(2011). Topkapi Saray Miizesi Kolleksiyonundan Tilsimli Gomlekler, istanbul: Timas Yayinlari.

Yazinin giindelik nesneler tzerinde dualarla belirmesi, nesneye oldugu kadar o nesnenin
kullanicisini da dondstirdigine inanilir. Bu inang, adina tilsim denilen doga Usti bir glc-
tdr. Yazinin tek basina bilgi degeri tasimaksizin, nesneye ve kullanicisina kattigi bu kavram-
sal kullanimina diger bir 6rnek de, Gorsel 9'da gorilebilir. Gegmisten silregelen tilsimli
gdmlek geleneginde, dua, hadis, sembollerin yani sira kozmolojik haritalar, kisinin dogum
tarihi, gomlegdin giyilecegi tarih, yasanilacak 6nemli olay gibi tarih hesaplamalar da g6z
ondne alinir. Tilsimli giysilerin bedenleri “gértiinmez kildigl, mutluluk verdigi, basari sagla-
digi, guc verdigine inanilmistir” (Tezcan, 2011, s. 11). Dokumasi ve yazilmasi yillar stiren bu
nadir ve cok degerli gdmlekler yazitlarin kalicilik konusundaki israrina karsi gelir. Clinki
bugiine kalmayi basarmis, kagit ve mirekkepten yapilmis tilsimli giysilerin, neredeyse hic
giyilmeden saklandigi bir gergektir.

Yazi-form iliskisi konusunda ilham verici olan tilsimli giysiler, sanatsal bir Gretimin ortaya
cikmasi ve yazit olgusunun buglinde yorumlanmasina vesile olmustur. Bu anlamda yapi-
lan ¢alismalardan biri Gorsel 10'da bulunmaktadir. Osmanlidaki tilsimli giysilerin bicimsel
Ozelliklerine yakinlik gdsteren calismada, elbise formunu ortaya ¢ikaran yazi soyledir; “Bir
Irmagi Gecerken, Slrekli Akarken ve Hep Yerinde Dururken.” Bu yazida geleneksel yazit-
lara dair giig, otorite veya bir bilgi verme s6z konusu dedildir. Sanki bir simdiki zamanda
gecmekte olan sozler, yargilamadan, bilgi vermeden, gelecege meydan okumadan bir so-
ruya verilmis bireysel bir cevap niteligindedir.
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Gérsel 9. Tilsiml Gomlek. (17.ylzyll). ipekli kumag Gzerine mirekkep, 69 cm boyunda. Topkap!
Saray Miizesi, istanbul. Tezcan H. (2011). Topkap! Saray Miizesi Kolleksiyonundan Tilsimli Gémlekler,
istanbul: Timas Yayinlar.

Gorsel 10. Ece Akay. (2013). Irmadi Gecerken. Kece, yiin, dikis ipligi, 180x50 cm,.
http://eceakayy.wix.com/eceakay#!grid/cy55.

Yazitlardaki yazi veya yaziyla bezeme gelenedini sorunsallastiran bu calismada, yazi ayni
zamanda formu ortaya cikaran, bir arada tutan dikis niteligindedir. iki kece parca arasina
yun yerlestirilerek, tilsimli giysilerin formuna benzer sekilde dikilmistir. Bu dikis, kimi yer-
lerde yaziya dénlisms, ancak, yazinin tilsimli giysilerden farkli olarak bir tir bezeme dedil,
yapisal bir eleman olarak ele alinmasini saglamistir. Dolayisiyla yazi ortadan kalktiginda
form da bozulacaktir.



Gorsel 11. Ece Akay, Sifaci (S6zctiklerin biyistine kapilmis bu bosluk, bir glindiiz dist degildir), kece,
dikis ipligi, 20x50 cm 201 3. http://eceakayy.wix.com/eceakay#!grid/cy55.

Yazitlarda yazinin formla iliskisinin zorunlu bir ek'e dénisebilecegini aciklayabilecek diger
bir calismada Gérsel 11'de gériilebilir. iki kece parcayi bir araya getiren dikis cizgisinin,
iki ve U¢ boyutluluk 6zelligi vardir. Yizey Gzerinde sablon veya illistrasyon gibi algilanabi-
lecek dikis cizgileri, kegeleri bir araya getirdiginden form Uzerinde yapisal bir dedere de
sahiptir. Dolayisiyla dikisle yazilan yazi, ne iki ne de U¢ boyuta ait bir ek gibi durmaktadir.

Artik bir yazittan daha ¢ok seyir metni olarak tanimlanabilecek buginin yazili formlari,
okumanin mekaniyla, formun mekanini birbirlerinin tanimi olmak zorunda kalmadan bu-
lusturur. Seyir metinleri, okurun, kelimeler arasinda kapildigi duraksamalarla metni gorsel-
lestirmek Uzere zihninde basvurdugu gorsel uzama, sanatsal ¢calismayi da katar. Dolayisiyla
metin, imgelerle degisim ve seyir halindedir. Cem ileri seyir metni kavramini sdyle aciklar:

Okuma aninda beni duraklatan bir sey olur. Okudugum metnin, okumami geri pis-
kurttigund, sézcukleri benden 6nce okudugunu, benden daha ilerde oldugunu hisse-
derim. Neredeyse sunu sdyleyebilirim: okumama engel olmaya calisiyor. iki secenek
cikar karsima boylece: okumayi okudugum metne karsi sirdiirmeye c¢alismak, ya da o
an okumanin bir bicimine noktayi koyarak, kendime baska bir cikis yolu aramak, belki
metnin tersine ilerlemek, ya da ortasindan, kiyisindan yeniden baslamak, bir mekanda
(sergi mekaninda) dolasir gibi, okuma uzaminda seyre dalmak (2007, s. 44).

Geleneksel yazitlarin bilgi verici, tarih yazici islevini, kendisini ancak kalicl, biricik ve sonsuz
kilacak sekilde gercgeklestirebilmesi, onun unutulmaya karsi verdigi miicadelenin bir yan-
simasidir. Yazitlari bu islevinden kurtararak, bir anlamda serbest birakmak anlamina gelen
seyir metinleri ileri'nin belirttigi gibi izleyicinin okuma uzaminda seyre dalmasina, yorum-
lamasina firsat verir. Her okucu-izleyicinin kendi hikayesini yazmasi, unutma korkusunun
kaybolmasi ve tarihin tekrar tekrar yeniden yazilmasi demektir. Bu baglamda Barthes'in
unutma kavrayisi konusundaki sozleri akla gelir:
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Unutma, tek egemen anlamli metinlerin ya da distincenin mantiksal ve baglayici
isleyisini kirmak konusunda ise yarar. Anlamlarin unutulmasi Barthes'a gore bir ba-
kima okumanin parcasidir. Okumak ne basi ne de sonu olan bir etkinliktir. Metinler
tekrar tekrar okunmalidir. Ama distnsel bir yarar saglamak icin degil. Tersine her
zaman oyunsal bir ¢ikar icin, gdsterenleri cogaltmak icin, yoksa son bir gosterilene,
asil anlam diye ulasilmasi istenen o seye ulasmak icin degil. Yeniden okuma metinleri
cogaltir, bizi o tek anlamin, tek séziin buyurganligindan kurtarir. iste unutma bu ise
yarar: Her okumada yurtdigimuz yollarin hesabini tutmaktansa onlari unutuvermek
buyurgan anlamin egemenligini ¢ogaltilmis anlamlar ve patikalarla ytkmamizi saglar.
Bir anlamin unutulmasi hata olarak degerlendirilemez. Barthes'in sézleriyle sdylersek
‘Anlamlarin unutulmasi 6zir dilenmesini gerektiren bir konu degildir, bizi izmemelidir.
Clink yeteneklerimizin eksikligini géstermez. Olumlu bir degerdir bu. Metnin sorum-
suzlugunu dizgelerin ¢ogullugunu dile getirmenin bir bi¢imidir. Bu dizgeleri kapatsay-
dim eger, ister istemez tek ilahi bir anlam olusturacaktim: unuttugum igin okuyorum?
(Goksel, 2006, s. 363).

Sonug¢ olarak, ayni anda hem okumayr hem seyri bir araya getiren yazit kavrami Uzerine
yapilabilecek tanim arayisi gostermistir ki, aslinda yazi-form arasindaki bag, yazi-kagit ara-
sinda kurulan bagdan daha eskidir. Kagit, yazili distincelere bir anlamda tarafsiz bir zemin
hazirlar. Oysa ki nesnelerle birlikte sunulan yazi, disiinceye yeni bir katman daha kazan-
dinr. Yazi-form iliskisi, birbiriyle drtismesi gereken iki alandan ¢ok birbirini zenginlestiren
alanlar olarak gorulmus ve sureg icerisinde gerceklestirilen sanatsal calismalarda bunun
nasil saglanacagdi arastinilmistir. Secilen sanatsal nesneler, geleneksel yazitlardaki kalicilik
kosulunu kirarak ¢esitlenmis, yazi icin bir zeminden ¢ok, anlama katki saglayacak bir ek
olarak deger kazanmasi gerektigi ilkesi benimsenmistir.

7 (Barthes, 2002, s. 21)
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Oz: Bu calismada, Fryderyk Chopin’in Opus 10, 1 numarali Do Majér etiidii iizerinde, eserin

motifsel yapisini ortaya koyan 6zgtin bir analiz gerceklestirilmektedir.
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Abstract: In this study, an analysis of motific structure has been made on the Etude, Opus
10/1 by Fryderyk Chopin.
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1. Giris

Mizikte motif, "bir eserin tematik kimlige sahip en kic¢lk yapi birimi” olarak tanimlanabilir
(White, 1994, s. 62; Walton, 1974, s. 1; Stein, 1979, s. 3-4). Bir motif, cogu zaman sasirtici
kisaligina ve kendi basina anlamli bir bittin olmamasina ragmen (White, 1994, s. 62), ilis-
kin oldugu eserin tamaminda veya bir boliminde aynen ya da farklilastirilmis bicimleriyle
defalarca yinelenerek “bitinligi saglayici hayati bir unsur” haline dénisur.

“Belli tirden bir pasaji ¢alistirma”, “¢algl teknigindeki gii¢liklerden birine adanma” ve “icra
tekniginin belli bir yonini gelistirme” ifadeleri, bugiine dek ettde iliskin olarak yapilmis
pek cok farkli tanimda yer alan ortak noktalardir (Kennedy, 2006; Apel, 1950; Sadie, 1980).
Buna uygun olarak, cogu etiidde; calistirilmak ya da gelistirilmek Uzere secilmis bir “teknik
konu”nun, kaliplar halinde defalarca tekrar edilerek eserin hemen her noktasina nifuz
ettigi goraldr. Bu yinelenme ve eser bitinine yayilma karakteristigi, s6z konusu kaliplarin
birer motif oldugu gercegini gozler éniine sermektedir. Su halde, bir motifin, belki de en
yogun bicimde kullanildigi mizik tirtndn etid oldugunu disinmek, kanimizca yanlis ol-
mayacaktir.

Bu cercevede, piyano edebiyatinda 6nemli yer isgal eden cesitli etlidlerdeki motifsel ya-
pmin saptanmasina yonelik bir dizi bilimsel ¢calismanin ger¢eklestirilmesi planlanmistir.
Bu calisma ise, s6z konusu dizinin ilk halkasini olusturmakta olup, Fryderyk Chopin‘in Op.
10, 1 numarali Do Major etidi (Chopin, 1983, s. 13-17) lizerinde uygulanan bir motif-yapi
analizi niteligi tagimaktadir.

2. Analiz

Eser lzerinde gerceklestirilen analiz, biri ¢ikici, digeri ise inici yén izleyen iki motif grubu-
nun varligini ortaya koymaktadir.

2.1. Motif 1
&= - -
g [ g==n afe P
e e e
I
Filap
=
=3

Gorsel 1. Motif 1'in ilk kez sergilendigi bicimi ve icinde yer aldigi kesit, 6l¢t nr. 1-2.
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Tablo 1. Motif 1’e iliskin siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin Motifin eser
verilen ad | sergilendidi | uzunlugu (&) genelinde
olcii nr. kullanilma
orani (%)
1, 1-2 16 6,6
1 9-10 16
49 - 50 16
57 -58 16
69 8
71 12
3 1, 3 12 1,9
b s 4 &
1 3-4 1,6
&5 3 .
5t 21 12
51-52
1, 5 12 1,9
> s 53 12
P 1, 5-6 4 0,6
5{ EEE 53 - 54 4
1, 7-8 16 2,5
T8 , E 55 - 56 16
17 11 12 1,9
. EE 59 12
1 11-12 4 0,6
8- 8 r
M sé 59 - 60 4
1, 13-14 16 2,5
3o 61 - 62 16
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1, 15-16 16 1,3
15-16 ‘;
1, 17-18 16 1,3
17-18 ;E
1, 19- 20 16 13
19-20 ‘;
N 1, 21-22 4 06
AT SR
63-648m___5E_'
s, 1, 23 - 24 16 13
E=
’s 1, 25 12 0,9
oo 1,0 27 - 28 16 1,3
2 1, 29 12 0,9
i - - , 1 29 - 30 4 0,3
20-30% !E '8
n 1, 31 - 32 16 13
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1, 33-34 16 1,3
1, 35 - 36 16 1,3
1, 37 - 38 16 13
o0 1, 39-40 16 1,3
P 1, 41 12 0,9
. 1, 41 - 42 4 0,3
41-42 e

—
" 1, 42 4 03
B E é 1, 42 5 04
- 1, 43 4 03
- é 1, 43 5 04
1 44 4 03

28
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" 1,, 44 5 0.4
o 1, 47 - 48 16 1,3
“ 1, 63 12 0,9
s, 1, 65 - 66 16 1,3
o 1, 67 - 68 16 1,3
69 N 1., 69 4 0,3
e 1, 73-74 16 1,3
s 1., 75 12 0,9
s 1, 77-178 16 1,3
9o

Tablo 1'de goruldigu Gzere, Motif 1 eser genelinde toplam 603 onaltilik bir alani isgal
etmekte; bu durum, 1264 onaltilik uzunlugundaki eserin % 47,7'lik bolimine karsilik gel-
mektedir.
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2. 2. Motif 2
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Gorsel 2. Motif 2'nin ilk kez sergilendigi bicimi ve icinde yer aldigi kesit, 6l¢t nr. 2.

Tablo 2. Motif 2'ye iligskin siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin Motifin eser
verilen ad | sergilendigi |uzunlugu (§) |genelinde
ol¢u nr. kullanilma
orani (%)
g 2, 2 16 6,6
2 > 10 16
ﬁg 16 16
50 16
58 16
71 4
PO 2, 4 12 3,2
4 20 16
A e E
s 2, 4 4 0,6
F— 52 ¢
P 2, 6 16 2,5
6 E 54 16
g 2, 8 12 1,9
%é 56 12
8 2, 8 4 0,6
ﬁ%_,E 56 4
e
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12 Eé 60

RO 2, 14 16 2,5
4 ., 62 16
[ fe
'3 = P i

PR 2, 18 16 1,3
18 EE

P 2, 22 16 1,9
2 fe, 64
H e
'3 = T | i

PR 2, 24 16 2,5
24 = 66 16
s fze
@—==E|'—

g 2., 25 4 0,3
25 E#E

PR 2 26 12 0,9

2 & 2, 26 4 0.3
st

PN 2,, 28 16 2,8
28 48 4
68 16
P 2, 30 16 1.3
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PR, 2, 32 16 1.3
3 EEB
P 2.4 34 16 1,3
%E%
PR, 2, 36 16 1.3
36 #é
g - - - 2., 38 12 0,9
%!
38 2,, 38 1,6
Hy— e e
" 2, 40 12 0,9
40 EEE
m 2,, 40 4 0,3
—.:
. 2,, 42 8 0,6
42 EE
2,. 43 8 0.6
43 Eé
2 44 8 0,6

ie—

26
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27

45

12

28

46

12

0,9

29

48

0,9

30

6

0

12

0,9

31

64

0,6

32

69

0,6

33

70

0,3

70

34

70

0,6

35

72

0,6

0,6
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37

74 38

39

Tablo 2'de gorildigu Uzere, Motif 2 eser genelinde toplam 640 onaltilik bir alani is-
gal etmekte; bu durum, 1264 onaltilik uzunlugundaki eserin % 50,6'lik bélimine karsilik
gelmektedir.

Motif 1 ve Motif 2 birlikte degerlendirildiginde, eserin sadece % 1,9'luk bir bélimunin
motiflerden yararlanmadan kaleme alindigi ortaya ¢ikmaktadir.

3. Tartisma

Yukarida sergilenen analiz, eserdeki tematik malzemenin sadece iki temel motife indirgen-
mis olmasi nedeniyle, kimi teorisyenlerce radikal bulunabilir. Zira, bu yapita iliskin konvan-

siyonel yaklasim, muhtemelen, “etlidin en az (¢ ayri motifle aciklanabilecegi” sonucunu
doguracaktir. Bu yaklasim cercevesinde,

e 43, 45 ve 79 numarali Olciler hari¢ olmak Uzere, eserin tek sayili 6l¢llerinde yer alan ve
genel olarak cikici 6zellik gbsteren
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kalibir Motif 1a;

e Yine ayni 6l¢cllerde gorulen ve buttinuyle cikicr 6zellik gbsteren

e

kalibir Motif 1b;

e Cift sayili tim Olgulerin yani sira 25, 43, 45, 69, 71 ve 75 numarali l¢llerde yer alan ve
buttnuyle inici 6zellik gdsteren

. St '
-
o FPe
e
!J==b=i—

kalibr Motif 2 olarak kabul edilebilir.

Bunlara ek olarak, etiid genelinde yalnizca ¢ 6l¢ctde kullanilan (6l¢U nr. 42, 43, 44) ve
genellikle ¢ikicr dzellik gosteren

=

L 7.4 1

!) 1

kalibi ise, eserin tamamina yayilma karakteristigi géstermemesine karsin, bir “lokal motif”
olarak yorumlanarak Motif 3 adini alabilir. Bu durumda, toplam motif sayisi 4'e yiiksele-
cektir.

Bu yaklasim, her ne kadar saglam ve tutarli gérinse de, su 6nemli sorunu beraberinde
getirmektedir: inici 6zellik gdsteren tek bir motife karsilik (¢ ayri cikici motifin saptandig
analizin, inici ve ¢ikici yapilarin belli bir sayisal denge! icinde sergilendigi eserle ortis-
memesi. Kanimizca, bir analizin temel felsefesi, uygulandigi eseri yalinlastirmak ve kolay
anlasilabilir kilmaktir. Su halde, yukarida 6zetlenen konvansiyonel yaklasimdan uzaklasa-
rak, bizi daha yalin bir motifsel yapiya gotiirecek farkli bir bakis acisi aramaya gereksinim
oldugu aciktir.

"Tablo 1 ve Tablo 2'de sergilenen bulgular isiginda, ¢ikici 6zellige sahip kaliplarin 603 onaltilik, inici
ozellikteki kaliplarin ise 640 onaltilik bir alani isgal ettigi gérilmektedir.
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Bir an icin, eserin “farkli bir sekilde” kurgulandigini distinelim: Birinci 6l¢inin basindaki
onaltilik es kaldirlmis; buna karsilik, ikinci 6l¢l icin herhangi bir degisiklik 6ngorilmemis
olsun ve tim etid bu yeni diizende devam etsin. Bu durumda, ilk 6l¢tide sag elin tim
sesleri bir onaltilik 6ne kaydirilmis olacak; vurus baslarina, sirasiyla do3, do4, do5 ve do6
yerlesecek ve dl¢ctnin son sesi mi7 olacaktir.

Boyle bir kurgunun, motif tespitini cok kolaylastiracagi ve temel motif sayisini 2'ye indire-

cedi aciktir:

o= - ==
5 - .-F.E .-F!E Fe Fe T
’Q’?‘J .A Iél E n ‘ﬁ
R =

== mmmmmmmmm ey
2 FT) el .ef Fe. Fe. B
b':##. e e e :I £ £ = 'ﬁ:
;'2 f

= o

Bu hayali kompozisyonun ne denli “anti-piyanistik” oldugu ve asla Chopin gibi usta bir
kalemin elinden cikamayacagl, stiphesiz ki izahtan varestedir! Bununla birlikte, ortaya ci-
kardigi bu fevkalade yalin ve dengeli motifsel yapinin “eserin orijinalinde de aynen gecerli
oldugu” hipotezi, calismanin dnceki boliminde sergilenen analizin ¢ikis noktasini olus-
turmaktadir.

Su halde, ayni bakis acisini orijinal etidin yine ilk dort 6l¢lUsine uyarlayalim:
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Goruldigu gibi, do-sol-do-mi bicimindeki cikici yapi, onaltilik es'in yarattigi ritmik kayma-
dan hi¢ etkilenmeden “ilk temel motif” (Motif 1); mi-do-sol-do bicimindeki yapi ise “ikinci
temel motif” (Motif 2) olarak kabul edilmekte ve bdylece miT'ye, “her iki temel motifte de
ortak olarak kapsanan ses” hiviyeti kazandirilmaktadir.

e
L1
[ 11
L

L1
;
:
J

|

$l| B

Bilindigi Uzere, herhangi iki motif arasinda bu tur bir kesisme, literatlirde interlocking ya
da overlapping (kenetlenme) olarak gecen bir kompozisyon yontemidir (Stein, 1979, s. 6).

“En cok iki temel motif” distncesinin, konvansiyonel yaklasimda lokal motif (Motif 3) olarak
kabul edilen

S

!J 1

kalibini da icermesi mimkinddr. Zira, bu kalibin; icinde yer aldigi 42, 43 ya da 44 numarali
olclyle birlikte degerlendirildiginde “ayri bir motif” olarak kabul edilemeyecedgi ve gercek-
te “ilk temel motifin genisletilmis hali” oldugu, dikkatli gézlerden kacmayacaktir.
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Oz: Serdar Akar'in yénetmenligini yaptigi ‘Gemide’ filmi 1990’lar Tirkiye'sinde, bir kum
kosterinde yasanan olaylari anlatir. Filmdeki karakterler, dénemin kdltiirel yapisi ile bi-
cimlenmis ahlaki ilkeler cercevesinde kararlar alarak baslarindan gecen olaylara ¢6zim-
ler bulmaya calisirlar. Tercihlerinin, eylemlerinin ve yénetmenin konuyu isleme bic¢iminin,
siddetin normallesmesi ve kadina siddet gibi hassas konularin tartisilmasi icin iyi bir ze-
min olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu makale, Gemide filminin yapisal ve sinematografik
degerlendirmesini yapmaktan cok, icinde barindirdigi kodlarin ¢6ziimlemesini, disiplinler
arasi iletisimi gézeterek ve glizel sanatlar egitimi alan bir géziin penceresinden bakarak,
bicimsel ve icerik baglaminda degerlendirmeye calismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Giizel Sanatlar, Sinema, Elestiri, Kadin, Siddetin Normallesmesi.

Abstract: The movie ‘Gemide’, directed by Serdar Akar, is concerned with the events that
took place in a coaster. The characters in the movie try to find solutions to events through
taking decisions within the ethical code, shaped with the cultural structure of the period.
Their choices, actions and the way director discusses to the subject, make delicate issues
such as of violence against woman and the normalization of violence discussible within
the integrity of the movie. This article, rather than making structural and cinematographic
assessment, tries to analyze the inherent codes of the movie in terms of form and content
through the eyes of someone with fine arts education and considering interdisciplinary

communication.

Keywords: Fine Arts, Cinema, Criticism, Women, Normalization of Violence.
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Serdar Akar'in 1998 yilinda gosterime giren Gemide filmi, insanin su Uzerindeki yuzler-
ce yillik deneyiminin, teknolojik birikiminin glincel son halkasi olarak nitelenebilecek bir
kum kosterindeki yalniz esrarkeslerin basindan gecenleri anlatir. Kum kosterinin goérevi
istanbul aciklarinda denizden kum cikarmaktir. Ne rutin olarak cevreye verdigi zarar ne de
dingin denizdeki sessizligi yok etme becerisi tayfalari tarafindan umursanir. Ahlak, kanun,
glc, hakikat tek bir elde toplanmistir bu gemide. Dolayisiyla kararlari da bir kisi alir, geri
kalanlar icin disiinmeye gerek yoktur. Kaptan idris (Erkan Can), en yakin arkadasi Kamil
(Haldun Boysan), boksor (Naci Tasdogan) ve Ali (Yildiray Sahinler) geminin demirbaslaridir.
Aralarinda hiyerarsi vardir ve patron, gemiyi ytzdiren kaptandir.

Filmin ilk sahnesinde, kaptan idris gemiyi bir memlekete benzetir. Kendini bu sistemin bas-
bakani, cumhurbaskani, kisacasi her seyi olarak tanitir; “kaidelere uyulmalidir; kanunlara,
nizamlara”. Kurdugu sistemi becerikli bir bicimde yonetmektedir. Gormus gecirmis ‘agir
abi’ karakteriyle ve karizmasiyla etrafindakileri hizaya sokuverir. Kaptan idris ayni zamanda
‘kiyak’ bir 6gretmen niteligindedir. Kamil ise seksopat rotuslarla bu derslerin ambiyansini
hazirlar. Bunun disinda ‘nizam’in saglanmasi i¢in kaptanin en biylk yardimcisidir.

isler bir gece karisir. Bir zamanlar boks yaptigi icin kendisine ‘boksér’ lakabi takilan karak-
ter Laleli'de haftalik istihkaklarini caldirir. Kaptan esrar cektiginden karni actir ve eli bos
gelen boksore sinirlenerek ona tekme tokat girisir. Hirsini alamamistir, parasini ¢almaya
clret edenlere iyi bir ders vermelidir. O ylzden boksorin parasini kaptirdigr adamlari bul-
mak icin kiyiya, Laleli'ye inerler. Paralarini geri almak icin boksorin tespit ettigi adamlarla
kavgaya tutusurlar. Geride kafasi yarilmis bir adam birakarak, ellerinde paralari ve seks
iscisi bir kadin (Ella Manea) ile gemiye donerler. Kadinin gelisiyle birlikte kum kosterinde
nizam bozulur. Kendisi ve genel siyasal sistem arasinda anistirma yapan gemi kaptaninin
bir cikis yolu bulmasi, icinde yasadigi dizene kosut olarak, kolay olmaz. Filmin sonunda
kaptanin/dizenin ¢arpik-diizglin adalet anlayisi ile yaklastigi olaylarin ¢dzimden ¢ok uzak
oldugu anlasilir.

Filmin diger sanat dallari ile ugrasan sanatcilarin ve teorisyenlerin ilgisini ¢cekerek imge-
lemi canlandiracak nitelikte bir atmosferi vardir. Ancak bir sanatsal bigimin icerigi Gizerine
baska bir disiplin Uzerinden degerlendirme yapmaya calismak, farkli estetik kurallari ve
baglamlari birbiri ile karsilastirma noktasina getirecegi icin riskli bir istir. Diger taraftan, fil-
min konusunu olusturan bilesenleri tek tek ele alarak glzel sanatlar dalinda uretilen isler
ile karsilastirmali degerlendirmek, bu iki disiplinin imgeleminin benzer konulari islerken
nasil ¢coztmler Urettigini gormek agisindan faydali olabilecedini unutmamak gerekir. Bu
makale glzel sanatlar ile sinema disiplinleri arasindaki etkilesim yollarini arama amaci ile
yazilmistir.
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1. “Gemide” Filminin Bicimsel imgelemini Giizel Sanatlar Alaninda Eserler
Ureten Sanatcilarini imgelemiyle Karsilastirmak

Gemide filmi, ic mekanlarda gecen diyaloglarin agirlikli yer tuttugu bir hikdye olarak ta-
sarlanmistir. Kaptan ve tayfasi geceleri bir araya gelerek geminin bir kamarasinda yemek
yiyip, muhabbet eder ve esrar ¢ekerler. Sanki kamaranin daracik yapisi, agir muhabbetler
ile bir araya geldiginde iyice daraliyor hissi vermektedir. Glizel sanatlar alaninda, mekansal
daralma ve lokal aydinlatmanin, izleyicinin konuya odaklanmasina zemin hazirlayip jest-
lerin ve diyaloglarin 6n plana ¢ikmasini saglamak icin kullanilmistir. Bu bakimdan filmin
bu sahneleri, Barok dénemde benzer bir anlayis ile 15k ve mekani kullanan sanatcilar
cagristirmaktadir. Hatta Rembrandt'in 1632 yilinda yaptigi Dr. Tulp’in Anatomi Dersi (Gorsel
1) isimli tablosu ile kaptan ve tayfasinin yemek masasi etrafindaki muhabbet sahnelerinin
(Gorsel 2) 11k ve kompozisyon iliskisine bakildiginda aralarinda sasirtici bir benzerlik oldu-
gu gorilebilir.

Gorsel 1. Rembrandt, H. R.. (1632). Dr. Tulp'in Anatomi Dersi/ The Anatomy Lesson of Dr. Tulp.
(http://www.backtoclassics.com/gallery/rembrandtvanrijn/the_anatomy_lecture_of_dr_nicolaes_
tulp/).

Rembrandt'in resminin konusu o zamanlar kamuya acik olarak yapilan ve anatomi tiyat-
rosu olarak nitelendirilen, doktorlarin kadavra otopsileridir. Kadavranin etrafinda bulunan
cerrahlar grubu, Dr. Tulp’'un kadavranin elinin icindeki tendonlar hakkinda bilgi verirken
resmedilmistir (Marie ve Hagen, 2005). Dr. Tulp ve cerrahlar resmin ortasina dogru, ka-
davranin cevresine yerlestirilmis ve konu resmin cercevesinin icinde islenip bitirilmistir.
Barok resminin en karakteristik 6zelligi olan lokal isik tim sahneye hakimdir. Figurlerin
ylzlerinde ve dzellikle kadavranin Gzerinde patlayan isik, mekanin koyu bir leke olarak geri
plana itilmesi, izleyicinin bu hassas konuya dikkatini daha da odaklamasini saglamaktadir.
Bir baska dnemli katkisi ise jestleri keskin bir bicimde ortaya ¢ikarmasidir. Resimdeki figur-
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lerin ifadelerinin, éncesiz ve sonrasiz, adeta yapay bir sekilde donmus gibi gérinmesi ise
bircok anin ¢6ztmlendigi bir ‘simdi'yi cagristirir. Bu yizden figlrler poz vermis halleriyle
resmedilmistir. Yizlerindeki donuk jestler resimde islenen konu ile birlestiginde sahnenin
dramatikligini alip géturmektedir. Artik kompozisyondaki her figur, dikkatle secilmis bir
sahnenin 6gesine donusmustar.

Gorsel 2. Akar, S. (1997). “Gemide” filminden bir sahne.

Filmde cekilen sahnelerin biylk bir bélimi gemideki kapalilik duygusunu arttiracak se-
kilde cekilmistir. Kaptanin gemide kurdugu sistemdeki kapalilik, kapali mekanlar, icine
kapall bir grup ve muhabbetler duygusal olarak problemlerinin icinde saplanip kaldigi-
niz duygusunu guglendirmektedir. Fakat kum kosterinin denizin dibinden kum ¢ikararak
marifetlerini gosterdigi sahneler filmin geri kalani ile bir tezatlik olusturarak agir isleyise
devinim kazandirmaktadir. Kum kosterinin yapisal olarak bir makina olmasi da bu devinimi
desteklemektedir. Filmde makinenin hareketi bir arag¢ olarak kullanilarak kaptanin birtakim
konulari hatirladigr sahnelerle birlesmektedir. Bu sahnelerdeki dinamizmin kullanimi sanat
tarihinde makineyi ve devinimi neredeyse bir amac olarak kullanan Fiturist sanatcilari akla
getirmektedir. (Gorsel 3).

Renkli bir kisiligi olan italyan Filippo Tommas Marinetti cevresinde toplanan sanatcilar 19.
Yuzyilin ilk ¢ceyreginden baslayarak Milan, Paris, Londra gibi buyuk sehirlerde Futirist ser-
giler actilar. Marinetti'nin kaleme aldigr Fitlrist manifestoda belirtilen ilkeleri izleyen bu
sanatcilar, ‘hiz estetigi'ne, dinamizme ve harekete gorsel referanslar vermek icin renkleri
ve bicimleri keskin olarak parcalayarak ve Ust Uste, yan yana, i¢ ice gecen renk alanlari
kullanarak resimlerini olusturdular. Arabalar, gemiler, trenler, kalabaliklar en temel konu-
larindandi (Antmen, 2010).

Diger taraftan filmde, hareketin ve devinimin en yogun oldugu vin¢ sahneleri kaptanin
bilincinin agildigi ve 6nceki gece neler yaptigini hatirladigi sahnelerdir. Makinalarin sesleri,
hareketleri, calismasi ve devinimi kaptanin hafizasini kapali ve duragan halinden siyirarak
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tazelenmesini saglar gibidir. Kaptan kendisini gece muhabbetlerinde tiketir, séndirir. De-
vinim ise potansiyelini uyararak, enerjisinin akacagi bir yol sunar. Bu bakimdan rlzgarin
enerjisi ile hayat bulan Calder'in ‘mobil'leri ile Akar'in kaptan idris karakteri arasinda bir
anistirma yapmaya cesaret etmek ¢ok da isabetsiz olmaz.

Gorsel 3. Russolo, L. (1912-13). Bir Arabanin Dinamizmi/Dynamism of a Car. (http://pavlopoulos.
wordpress.com/articles/luigi-russolo-dynamism-of-a-car-1912-1913/)

Alexander Calder, New Jersey'de makina mihendisligi egitimi almis, sanat ile ugrasmaya
basladiktan sonra ise hareket edebilen heykeller yaparak kinetik sanatin énculerinden ol-
mustur. (Gorsel 4). Kinetik sanat, hareketi kullanarak nesneleri duragan halinden siyirmaya
calismaktadir. Genelde heykel ile iliskili bir sanat dali olmustur. Kinetik sanat islerinde
hareket icin gerekli gticl 1si, 11k, riizgar gibi dogal enerji kaynaklari ile saglayanlarin yanin-
da, motorlu mekanizmalari olan heykeller de Uretilmistir. Calder’in kinetik heykellerinde
denge cok dnemlidir. Bebek odalarinda bebekler icin gorsel birer uyarici olmasi i¢in asilan
oyuncaklar da ayni prensibi kullanir. Ayni agirliktaki oyuncaklar aski sisteminin farkli uclari-
na asilir. Disaridan bir hareket verildigi zaman oyuncaklar bir siire kendileri hareket etmeye
devam ederler. Kaptan idris'in de hayati gece ve giindiiz arasinda askida durur. Bir bebek
oyuncad gibi, dokunulmazsa sonsuza kadar dengeyi bozacak bir neden yoktur. Buna ihti-
yaci da yoktur. Ancak seylerin icindeki kinetik enerjinin aslinda ne kadar gicli olabildigini
‘mobil’ler bize gdstermektedir. Cevreleriyle alisverise girdiklerinde derhal harekete gecer-
ler ve ‘mobil’ler gibi kaptan da bir istisna degildir.
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Gorsel 4. Calder, A. (1966). AGac/Tree. (http://pressimages.fondationbeyeler.ch/sites/default/files/
fondation_beyeler/press_images/sammlung/fb_samO1_calder_g.jpg).

2. “Gemide” Filmi'nin Kodlarinin Giizel Sanatlar Alaninda Tanimlanarak
“Oteki/Kadin” ve “Siddetin Normallestirilmesi” Konulari Uzerinden
Tartisilmasi

Gemide filmindeki duraganligi bozan bir baska etken, kaptan ve tayfasinin yasadigi sokak
kavgasi ve sonrasinda takip eden olaylardir. Kavga sonunda gemiye alinan 6teki/seks iscisi
kadin geminin eril dizeni icinde adeta bir kara delik yaratir. Kaptan karizmasi ve deneyimi
ile sorunlarin Ustesinden gelebilmektedir. Ancak bu sefer ciddi bir ihlal yasanacaktir. Tayfa
karadeligin cekim glcine kapilir, hep mistehcen olarak gordigiu kadinin varligina olan
dayanilmaz acligini ona tecaviiz ederek giderir. ‘Kadin’ figlirti, geminin sistemi icerisine ali-
nan, ancak kendi i¢cindeki jargonlari ve kurallari icerisinde yerinin olmadigi bir ‘6teki’ olarak
da okunabilir. Kadinlari gemiye almanin ugursuzluk getirdiginin distntldigu eski gemici
gelenegine de gonderme yapilan bu ‘kadin 6teki’ figlri hem geminin icindeki duzenin,
hem de eril sistemin tam olarak antitezidir. Kaptanin cinsel deneyimlerini aktardigi sirada
anlattigi seksuel veya egzotik hikayelerin viicut bulmus seklidir.

Filmde kadin neredeyse hic konusmaz, karakteriyle ilgili hicbir bilgi verilmez. Uzerinde
pek calisilmamis ve olaylarin dizgesini tamamlamak icin oraya bir kolaj gibi yapistiriimis
izlenimi vermektedir. Fiziksel dzelliklerini dikkate alirsak, Tlrkiye'de siklikla karsilastigimiz
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cinsiyetci yaklasima géndermede bulunan bir ‘Rus kadin’ kalibi icinde islendigi gorilebilir.
Gemide filmi bu yoni ile feministler tarafindan elestirilmistir (Atdlyemor, 2007). Gintimiz
sosyal yapisinin kanayan yaralarindan biri olan cinsel istismar konusu, gizel sanatlarin
mitolojik imgeleminde de fazlaca islenmis bir konudur. Ornedin Zeus'un beyaz bir boga
kiligina girerek Europe ile Girit adasindaki miinasebetini tecaviiz olarak adlandirmak hic
yanlis olmayacaktir. Hatta bu mitoloji Titan ismiyle anilan Tiziano Vecelli gibi bircok sanat¢i
tarafindan resmedilmistir. (Gorsel 5).

Gorsel 5. Titian. (1562). Europa'ya Tecaviiz/The Rape of Europa. (http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Tizian_085.jpg).

Orneklerimizi cogaltmak miimkiin; Shakespeare'in ‘Rape of Lucrece’ adli eserine konu olan
ve ayni zamanda Titan'in resmini yaptigi ‘Lucretia’nin Tecavlzl’, Roma mitolojisine gore
kralin oglu tarafindan tecaviize ugradiktan sonra intihar eden ve boylece monarsinin yikilip
cumhuriyetin kurulmasina neden olan Lucretia’'nin hikayesidir. Rubens'in Unli tablolarin-
dan ‘Leucippus’un Kizlarina Tecavlz' isimli tablo, Kral Leucippus’un kizlarina tecaviiz eden
ve daha sonra onunla evlenen Castor ve Pollux isimli ikiz kardesleri anlatmaktadir. (Gorsel
6).

Tarihsel kiltlrel birikime belli bir agidan bakildiginda oldukca cinsiyetci oldugunu gézlem-
lemek hi¢ de zor dedildir. Bu birikim icinde kadina yuzyillardir tecaviz edilen bir nesne,
toplumumuzda ve diinyada yasayan ikinci sinif vatandas olarak yaklasildigini distinidyorum.
Lezbiyenler, geyler, transseksleller ve biseksteller ise toplumsal hiyerarside kadinlardan
da sonra gelmekte, cinsel istismara, saldiriya, siddete ve mobbinge/bezdirmeye ugramak-
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talar. Filmde Serdar Akar, belli baglantilari birbiri ile birlestirerek sunmaktadir. Ornegin es-
rar-alkol-erkek, kadin/6teki-seks iscisi-para-tecaviiz gibi... Tecaviiz eyleminin yaninda kadin
geminin bir kisminda hic disari ¢ikarilmaksizin elleri ve ayaklari baglanarak zorla alikonur,
karsl koymasi durumunda fiziksel siddet goérlr ve bicaklanir. Hi¢bir sekilde, bu ‘6teki’ figl-
rin geminin sistemi icinde yasama sansi yoktur. Diizeni saglamak ve iktidarini pekistirmek
icin, kadina ve 6tekine karsi gelistirilmis eril kilttrel yapiyl kendi cikarina kullanan kaptan,
bu kapiyr daha kadin gemiye gelmeden kapatmistir. Bir iktidar semboll olarak kaptan, asiri
merkezilesmis bitln iktidarlarin yaptigini yaparak meseleyi mahalli, kendi i¢inde ¢ozlle-
cek bir konu olarak gorip, istemese de, her tirlu fiili mesrulastirma yoluna gitmistir.

Gorsel 6. Rubens, P. P. (1618). Leucippus'un Kizlarina Tecaviiz/The Rape of Daughters of Leucippus.
(http://www.wikipaintings.org/en/peter-paul-rubens/rape-of-the-daughters-of-leucippus).

Boylece eylemlerin odaklandigr tarafin bakis acisinin bir énemi kalmaz. Hak, adalet ara-
yislart bu mahalli iktidarin kurallar, ilkleri dogrultusunda ¢éziimlenir. iktidar karsisindakini
istedigi gibi tanimlar. Filmde ‘oteki’, iktidar aygitlarinin (tayfanin) gérmek istedigi bicimde
karsimiza ¢ikar. Tecavize ugrarken bile bir oyuncak gibi sessiz ve hareketsiz olarak islenir.
Dolayisiyla zavalli veya magdur durumundan siyrilarak seks hakkindaki battin cinsel asiri-
Liklari oldukg¢a haiz, gérmus gecirmis gercek bir seks iscisine dénusdr.

Filmde temsil edilen atmosfer, hayatin her tirli zorluguna maruz kalan ve arabesk kil-
tur ile yogrulmus bireylerin kendi kurallarini koyup hareketlerini mesrulastirdigi bir alemi
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anlatiyor. Bunu yaparken de kadin bedeni/6teki tzerinden siddet dolu bir alemi isleyerek
aslinda cinsiyetci yaklasimin sifrelerini éniimiize seriyor. izleyicinin filmi algilayisinin bu sif-
releri nasil ¢6zdigiine, konuya hangi acidan yaklastigina gore degisikliklere ugrayacagini
sdylemek gerekiyor.

Bu noktaya kadar, filmin sinematografik 6geleri ile yogrulmus bigcimini, glizel sanatlar egi-
timi ve disiplini almis bir birikim icinde degerlendirmeye calistim. Kendi okumami yapar-
ken dzellikle kadin/dteki ve siddetin normallesmesi konulari Gzerinde durdum. Makalenin
devaminda filmin sinematografisinden uzaklasarak belirledigim konularin ¢agdas sanatta
nasil sorunsallastirildigini tartisacagim.

2.1 Cinsiyetci Kiiltiirel Kodlarin Cagdas Sanat Alaninda Uriin Veren Sanat-
cilar Tarafindan Coziimlemeleri

Kadinlar, 1960’larda ylkselen feminist hareket ile birlikte erkeklerin sanatini kendi sanat-
larindan neyin daha degerli yaptigini ve neden sanat tarihinde kadin sanatcilardan bu ka-
dar az bahsedildigi sorularini sordular. Eril diizenin iktidarini, kadin bedeni tzerine Uretilen
politikalar daha goérinir hale getirerek elestirdiler.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C¢ e Sta NY,NY 1027
GuerritaGirvs ez

Gérsel 7. Guerrilla Girls. (1985-90). isimsiz/Untitled. Tate Modern Miizesi (http://www.tate.org.uk/
art/artworks/querrilla-girls-no-title-p78793).

Kendilerine Guerrilla Girls diyen bir grup feminist sanatci, genel sanat yapma bigimlerini
ve yontemlerini bir tarafa birakarak, sanat tarihinde kadinin ve erkegin yerini ifsa eden
isler hazirlayarak sergilediler. (Gorsel 7). Barbara Kruger, Miriam Schapiro, Cindy Sherman,
Ulrike Rosenbach, Tracy Emin gibi sanatcilar kadin bedeninin eril bir gozin gérdigu gibi
estetize edilmis bir nesne degil, her tlrld salyasiyla, pisligi, gtzelligi ve cirkinligi ile s6z
hakkinin gene kadinin kendisinde oldugu bir bitin oldugu Gzerinde durdular. Victoria Van
Dyke gibi cinsel istismara ugrayanlardan (Gorsel 9) genel ahlak anlayisina saldiran Jennifer
Linton gibi feministlere (Gorsel 8), sanatcilar elestirel isler Urettiler.
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Gorsel 8. Linton, J. (2002). Salome. (http://2.bp.blogspot.com/_Or9KVfDbP4E/TCc-VSw_nyl/AAAAA-
AAAGLc/Ds4ssUHsbug/s1600/salome-jenniferlinton-2002.jpg).

Kadin bedeninin bir glzellik metaforu olarak ifsasi disinuldiginde Jo Spence akla gelen
ilk isimlerdendir. Spence’in fotograflari bedenin hastalikla yasamasinin hikayesini anlat-
maktadir. 1934'te dogmustur ve hayati savas sonrasi sarsinti yasayan insanlarin arasinda
gecmistir. Spence’nin fotograflari bireysel olani politik olarak algilayan feminist bakis agisi-
ni ortaya koyar. 1970'lerin diger feminist sanatcilari gibi kendi viicudunu ve deneyimlerini
normallesmis, ginluk, kurumsallasmis pratiklerin maskesini distirmek icin bir ara¢ olarak
kullanir. Ornegin ‘Monster/ Canavar' isimli calismasi ile bedenini o zamana kadar gecirdigi
deneyimlerin bitini olarak sergilemis ve acgikc¢a ‘glzellik’ konusuna saldirmistir. (Gorsel
10). Gogsi alinmis, yaslanmis ve eskimis bu beden cevremizdeki gorsel drinler arasinda
goérmeye alisik oldugumuz bir beden dedildir. Tam tersine filtre edilerek insanlarin gézin-
den kacirilan bir géruntuduar.
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Gorsel 9. Van Dyke, V. (2001). Bir Amazon Olmak istiyorum!/I Want to be an Amazon!. (http://www.
lilithgallery.com/gallery/images/saw5-amazon-victoriavandyke-2001.jpg).

Gemide filminde kadin sabit, duygusuz ve dilsiz durmakta. Marina Abramovi¢, 1974 yilin-
da gerceklestirdigi ‘rythm O" isimli performansinda seyirci ile iletisime gecerken kendine
belirledigi konum ile filmdeki seks iscisi kadinin filmdeki genel kompozisyonu arasinda
sasirtict bir benzerlik var. 1960'larda ortaya ¢ikan vicut sanatinin énemli bir temsilcisi
olan Yugoslav asilli Abramovi¢, fiziksel sinirlarini zorlayan isleri ile taninir. Kendisini higbir
zaman feminist olarak tanimlamamistir. Ancak en Unld performanslarindan biri olan ‘rythm
0" isimli performansi, kadin veya erkek fark etmez, insanlarin ne derecede siddet yukli
varliklar olabilecegini ortaya koymustur. (Gorsel 11). Abramovi¢ bu performansta alti saat
boyunca ayakta durur ve kendine izleyici karsisinda pasif bir rol belirler. izleyici ne yaparsa
yapsin hi¢bir sekilde tepki vermez. Bunun yaninda bir masanin tzerine bal, Gzim, kalem,
makas, zincir, balta, silah ve bir kursun gibi yetmis iki adet obje koyar. Bunlar sanatci tara-
findan dikkatlice secilen ve bir kismi zevk bir kismi aci vermek icin yerlestirilen nesnelerdir.
Bir kismi ise sanatciyr 6ldirebilir. Baslarda sakin ve taskin olmayan izleyici katilimi altinci
saatin sonlarina dogru fiziksel olarak zarar verme, elbiselerini yirtarak parcalama, kesme,
hatta tabancayi doldurup Abramovi¢’in kafasina dayama noktasina gelir (Alcazar, 2009).
Seytani bir ruhun bedenleri ele gecirmesi gibi siddet izleyicileri ele gecirir ve bir sanat
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gosterisinin basat aktoérd oluverir. Filmdeki kadin da benzer bir sekilde eylemsizlik halinde-
dir. Ya baygin olarak edilgen ya da elleri, ayaklari, agzi baglanmamis durumda bile dilsizdir.
(Gorsel 12). Bu iki sanat disiplini ile tretilmis eserler arasindaki anlam, yaklasim acilarini
yorumlamaya calistiimizda, degerlendirmemiz birbirinden farkli olacaktir. Pasif durumda
olan kadin bedeni, bir sanat isinde, insanlarin icinde bir yerde var olan siddetin orantisiz bir
glc olarak varliginin desifre edilmesi ve elestirilmesi olarak karsimiza cikarken, diger sanat
isinde ise, dtekilesmis bir yabanci, kendi kosullarini yaratan eril sistemin ahlak kurallarina
maruz kalan ve boylelikle belki de bir orji partisinin pornografik 6gesi olmaktan dteye gi-
demeyen bos bir nesneye dénusdr.

Gorsel 10. Spence, J. (1989). Canavar/Monster. (http://www.hungertv.com/blogs/katie/jo-spence/).

ABD'de ilk feminist sanat programinin kurucusu feminist sanat¢i ve yazar Judy Chicago,
yetmislerin basinda dinyayi sadece kadinlar icin degil herkes icin degistirmek inancini
beslediklerini belirtir. Bu degisimi de farkliliklar Gzerine ¢ikabilen sanat araciligiyla yapmak
ve dlinyayl baskalarinin goéziinden gérmeye ¢alisip bir duygudaslik duyarliigi gelistirmek
istediklerini ekler. Yetmislerin Gtopyasinin glinimuz dinyasina bir de nebze olsa etki ettigi
soylenebilir ancak dinyay degistirmek icin besledikleri yogun enerjinin pek azini dene-
yimledigimiz ve daha ¢ok kitaplarda okudugumuz da bir gergektir.
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Gorsel 11. Abramovi¢, M. (1974). Rhythm 0. (http://diplodocusycalabacines.blogspot.com.
tr/2013/04 /estetica-y-rito-marina-abramovic.html).

Gorsel 12. Akar, Serdar. (1997). “Gemide” filminden bir sahne.

2.2. Siddetin Normallesmesi

Filmin hatirlattigi bir baska 6nemli noktanin siddetin giindelik hayatimizda normallesmesi
konusu oldugunu disinlyorum. Gemide filmi, belki de siddeti basitlestirerek ve karakter-
lerin hayatinin icine sinmis haliyle isleyerek, onun gdzlerden kacan 6zinu gorunur kiliyor.
Bu yontem, Andy Warhol'un medyada hi¢ durmaksizin Uretilen ve yayilan imajlar tzerine
calisirken izledigi yontemi hatirlatmakta. Aslinda onun Gzerinde ¢alistigi konu arzunun go-
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rintlsd idi. Birbirine tezat gibi goriinen iki kavram olan siddetin ve arzunun birlestigi yer,
kendi oyun sahasinin tam ortasinda kaliyordu; Warhol, siddetin her giin gérsel medyada
fazlaca olaganlasmasi ile birlikte ortaya cikan imgeleri yeniden ele aldi. Ancak bu sefer
gorintlyd ylceltilmis haliyle dedil tim ¢iplakligiyla sergiledi. Boylelikle imgelemin icine
derin bir yarik acarak uretilmis ‘gértntid’ler altindaki anlamlari dolaysiz bir sekilde desifre
etti. Ozellikle ‘Death and Disaster/ Olim ve Felaket' serisi (Gorsel 13-14), Gemide filmin-
deki gibi normallesmis siddetin ne kadar sorumsuzca dolasima girdigini kanitlar nitelikte.

Gorsel 13. Warhol, A. (1962). Pembe Araba Kazasi/Pink Car Crash. (http://www.artsology.com/
warhol-car-crash-paintings.php)

Gorsel 14. Warhol, A. (1964). Elektrikli Sandalye/Electric Chair. (http://www.tate.org.uk/art/
artworks/warhol-electric-chair-t07145)
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Siddetin bir baska formu, soguk savas doneminde devletler tarafindan uygulandi. Il. Dinya
Savasl sonrasi diinya, nikleer bomba kullaniminin yarattigi tahribatin dehsetini yasarken,
bir taraftan bu bombalara kimin sahip olacagina ve nasil kullanilacagina dair bir cekis-
menin icine dusmustd. Bu potansiyel glc¢ gosterisi, devamli tehdit-alarm durumda olan
gerilimli bir cevreyi tetiklemekteydi. Gustav Metzger, siddet soluyan bu diinyayi, bir ylzeye
icindeki zehri doklp o ylzeyi eriterek ve tiketerek simgelestirdi. Adeta ¢cevresini kusatan
sistemi yaptigi resimde yok etmek ister gibi kendini yok eden resimler yapti. ‘Auto-destru-
ctive/ kendini yok eden’ sanat kavramini icat eden Metzger, boyanmis naylon ylzeylerin
tUzerine pistole yardimiyla hidroklorik asit plskirterek onlari yok ediyordu’. Asit, ddnemin
en oncelikli sorunlarindan birisi olan soguk savas ve nikleer silahlarin yikici gicinin eles-
tirisi cercevesinde kullanilmisti.

Siddet bir hareketin, gliciin derecesidir. Birinin digerine veya kendine uyguladig fiziksel
veya psikolojik baskinin coklugunu belirtirken siddet kavrami kullanilir. 1970'lerde ger-
ceklestirdigi performanslarla Chris Burden, bedenini riskli durumlar icine sokarak kendi
sinirlarini teste tabi tuttu. Bunu yaparken de her turlt siddet iceren asinligr denedi. Onun
vahsi dirtileri, kendi bedeninin sinirlariydi. Gengliginde gecirdigi bir scooter motosiklet
kazasl sonucu anestezisiz bir operasyon gecirmek zorunda kalan Burden'in bu deneyimi
sanat egitiminin geri kalaninda ve sanat yasantisinda belirleyici oldu. Gercek hayatta ken-
dini tifekle sol kolundan vurdurmaya, bir vosvos kaplumbaganin tzerinde ¢carmiha gerilme
pozisyonunda ellerinden mihlanmaya varan performanslar gerceklestirdi (Horvitz, 1976).

3. Sonucg

Filmde ydnetmenin siddet kavrami merkezde olmak kaydiyla, 6tekilestirme ve kadin olgu-
larina yogunlastigina hi¢c kusku yoktur. Gemide filmi toplumun kiltirel yapisina bir ayna
tutarak bu olgularin ne kadar i¢sellestirildigini gozler 6niine sermektedir. Benzer konular
cagdas sanat alaninda Urlnler veren sanatcilar tarafindan da islenmistir. Sinemanin ve
glzel sanatlarin birbirlerine nazaran farkli estetik ¢6zimlemeler kurdugu ve kavramsal agi-
dan digerine gore farkli baglamlar yarattigi goz 6niinde tutularak, kisisel degerlendirmeler,
glzel sanatlar alanindaki siddet, 6teki/kadin kavramlari ekseninde aktarilmaya calisitmistir
(Bazin, 2011).

Bu dogrultuda, filmin imgeleminin glizel sanatlar imgelemi ile karsilastirmali olarak in-
celenmesi sirasinda bir takim zorluklarla karsilasilmistir. Bu zorluklarin temelinin, filmin
yapisal olarak parcalarin bir araya getirildigi ve bu parcalar arasindaki bosluklar sayesin-
de eserin bir kisminin seyircinin imgeleminde tamamlanmasina olanak veren ve seyir-
ciyi hikayenin (sanat isinin) bir parcasi yapmadaki 'avangard’ yeteneginin giizel sanatlar

' Auto-Destructive /Kendini Yok Eden Sanat manifestosu icin bkz: http://www.english.ucsb.edu/fac-
ulty/ayliu/unlocked/metzger/selections.html
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alaninda gercek bir tercimesi olmamasindan kaynaklandigi sonucuna varilmistir. Cagdas
sanat 1915'lerden itibaren, 1960'lardan bu yana giderek hizlanarak, sanati fazla elitist bir
ugras olarak niteleyip izleyici ile arasindaki mesafeyi kaldirmaya calismistir. Bunun igin
Yeni Gercekgilik'ten (1950-1960...) Yeni Kavramsalcilika (1970-2000...) kamusal alanda
izleyicinin ayaginin dibinde islerini sergilemeye, siireci sanatlarina dahil ederek izleyicinin
degistirebilecedi, yorumlayabilecedi isler yapmaya varan stratejiler gelistirmistir. Ancak bu
stratejilerden hemen hepsi bir filmin izleyici ile kurdugu iletisimden farklidir. Dolayisi ile
sinemanin olanaklari ¢cercevesinde islenmis bir konu ile glzel sanatlarin anlamalar dizgesi
arasinda iliski kurmaya calismak gercek bir meydan okumaya déntusmektedir.

Tum tahliller dustnildiginde, Gemide filminin gizel sanatlar dagarciginda yogrulmus
bilgiler cercevesinde yorumlanarak, degerlendirmelerin odaklandigi konu basliklarini be-
lirlenmesi sirasinda, filmin algilanisi iki kutup arasinda gidip gelmektedir. Bunlardan biri
duyarliigi ylcelten ve sanati, cevresine elestirel bir acidan yaklasarak aragsallastiran bakis
acisi ve digeri de bir sistemi anlatirken aslinda onun sorunlu ahlak anlayisinin disina ¢ika-
mayan, elestirelligi sistemin icinde tanimlayan bakis acisidir. Filme hangi acidan bakilirsa
digerine gore cok farkli okumalar ortaya ¢ikmaktadir. Ancak elestirellik ekseni, farkli es-
tetik iliskiler kurdugu belirtilen sinema ve glzel sanatlar disiplinlerinin arasinda gezinerek
ayni konunun nasil farkli bicimler ve baglamlarda algilandigi tGzerinde durulmasi Gzerine
kuruldugunda, disiplinler arasi bir yaklasimin yorum zenginliginin ve cesitliliginin tartisma-
ya acilmasi icin bir firsat ortaya ¢cikmaktadir.
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Oz: Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerin yasandidi bilisim cadi ile birlikte bilgisa-
yar, bilgisayar aglari ile hiicresel (mobil) iletisim teknolojilerinin altyapilarinda gérilen hizli
ilerlemeler, bireylere sinirsiz veri erisimi konusunda imkan saglamistir. Bu ¢agda bilgi akta-
rimi, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak dijital ortamda gergeklestirilirken; oyunlar,
kitap, dergi gibi basili yayinlar, miiziksel yapitlar, videolar, gérseller vb. dijitalleserek elekt-
ronik ortamda kullanicilara sunulmaktadir. Bu kadar ¢cok enformasyonun yeni teknolojiler
(medyalar) araciligi ile bireylere sunulmasi ve teknolojinin giderek karmasik bir hal almasi
dijital araytiz tasarimlarinin kolay anlasilabilir olmasini gerektirmistir. Bu nedenle dijital or-
tamlardaki arayiiz tasarimlarinda kullanicilarin kolay algilayabilecegi mimetik bir tasarim
anlayisindan bir baska deyisle “skemorfik tasarim anlayisi”ndan séz edilmeye baslanmistir.
Bu calisma ile skemorfik tasarim anlayisinin dijital arayliz tasarimlarinda kullanicilara nasil

sunuldugu ele alinarak, olumlu ve olumsuz yénleri zerinde durulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Skemorfizm, Skemorf, Dijital Ortam, Kullanici Arayiiz Tasarimi.

Abstract: With the computer age, many developments in information and communication
technologies have been witnessed; particularly, thanks to fast developments in computer,
computer network and cellular communication technologies, today individuals can get
access to limitless data. Today, while information transfer is done in digital media non-
spatially and independent of time, games, printed materials such as books and magazines,

musical compositions, videos, visuals etc. have been digitalized and are at users’ disposal.
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The fact that this much information is accessible through innovative media and that tech-
nology is becoming more and more complicated makes skeuomorphic it essential that
digital interface designs be simple enough to be understood by users. Therefore, a mimetic
design approach, which can easily be grasped and controlled by users, is applied in the
design of interfaces in digital media. This study deals with positive and negative aspects of

skeuomorphic design approach and how this approach is presented to users.

Keywords: Skeuomorphism, Skeuomorph, Digital Media, User Interface Design.
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1. Giris

Skemorfizm, glinimizde yaygin olarak kullanilan glincel bir tasarim anlayisidir. Bilgisayar,
tablet ve mobil telefonlar gibi dijital kullanici araylzlerine sahip pek ¢ok alette yogun bir
bicimde kullanilan bu kavramin temeli olduk¢a eskilere dayanmaktadir. Skemorfizm kav-
rami 1889 yilinda H. Colley March tarafindan “Lancashire ve Cheshire Antikacilar Kurulu-
su“nun arkeolojik buluntulari kayit altina alirken yardimci olmasi amaciyla, dnceki yapidan
turetilmis stslemeleri acik¢a ifade etmek anlaminda kullanilmistir (Frieman, 2006, s. 34).
ilk olarak arkeoloji alaninda ortaya cikan ve 1890'li yillardan itibaren kullanim alani bulan
Skemorfizm (Skeuomorphism) terimi Yunanca skeuos/vessel ve morphe/shape kelimele-
rinden gelmekte ve bir aracin 6zelliklerinin bir diger araca uyarlanmasi olarak tanimlan-
maktadir (Gill ve Vickers, 1995, s. 236). Ortaya ¢ikan yeni Urtin ise skemorf olarak tanimlan-
maktadir. “Teknolojinin Evrimi” adli kitabinda teknolojik degismeyi evrimci bir yaklasim ile
ele alan ve skemorflarin ilkel toplumlardaki kullanim alanlarindan s6z eden Bassalla’a gore
terim eski malzemelerin taklit edilmesi, yeni malzemenin islenmesi ve kullanilmasinda
rastlanan dizeni tanimlamak amaciyla ortaya ¢ikmistir (2004, s. 144-145). Bu baglamda
skemorf, “yeni malzemeden Uretilen trinde hicbir islevi olmayan veya ¢ok az ise yarayan
ancak 6zgliin malzeme ile Uretilen nesnede hayati 6nem tasiyan tasarima iliskin bir 6gedir”
(Basalla, 2004, s. 144). Comlekgilik ve seramik alaninda skemorfik 6gelere siklikla rastlan-
maktadir. Ornedin ¢émleklerin kolay taginmasini saglama amaciyla kullanilan tasima halat-
lari, bicimsel olarak taklit edilerek ¢cdmlekten yapilma saplarda dekoratif birer unsur olarak
kullanilmis, hasir sepetlerin dokulari ise seramik malzemeler araciligi ile yeniden Uretilmis-
tir. (Gorsel 1-2). Skemorfik uygulamalarin amaci pahali malzemelerin islevsel dzelliklerinin
daha ucuz ve yeni malzemeler aracilifiyla yeniden Uretilmesi icindir (Gill ve Vickers, 1995,
s. 236). Bu uygulama sirasinda nesnenin bicimi bir baska deyisle dis gorintsi, dokusu,
renkleri vb. taklit edilerek yeni bir malzeme ile yeniden Uretilir. Ornedin mimari alanda
ahsap yapilarin bircok 6zelliginin, duvarcilik yapi tarzina baslandiginda tas malzemeler ile
yenilenmesi, tahta destek sttunlarin tas stun olarak yapilmasi, tahta oymacilikta gérilen
stisleme sanatinin tas malzeme Uzerine uygulanmasi skemorfik 6zellikler tasimaktadir.

Skeuomorflar 6zellikle yeni malzemelerin kullanilmava baslanmasi ile birlikte geleneksel

¢ d

Gorsel 1. ‘Belgika Kongosu ¢omlekgiliginde gorilen skeuomorfik olusumlar. a-c: Comlek kaplar,
ipten yapilma geleneksel tagima saplarina sahip. b-d: ip prototiplerinin bicimleri ve tasarimlari {ize-
rinde temellenen ¢omlekten yapilma kaplara sahip (Sayce, 1933:90'dan akt. Basalla, 2004, s. 145).
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Gorsel 2. Hasir doku goérinimli sepet biciminde skemorfik seramik kova tasarimi, M.S. 550.

malzemelerin taklit edilmesi, yenilik¢i bir anlayisin ortaya cikmasina sebep olmus, en-
dustrilesme ile birlikte de teknolojik gelismelerin/yeniliklerin bir par¢asi haline gelmistir.
1960-70'li yillarin otomobillerinde kullanilan ahsap gériinimine benzetilen kaplamalar
skemorfik tasarimin en glzel 6rneklerinden birisidir. (Gorsel 3). “O dénemde otomobil
dreticileri araglarin yapiminda 1930-40'li yillarda kullandiklar ahsap malzemeden uzakla-
sarak ahsaba benzer gérinime sahip kaplamalari tercih etmeye baslamislardir” (Bannister,
2013). Boylece hem yeni malzemeler kullanilmaya baslanmis hem de klasik ahsap araba
stili devam ettirilmistir.

Gorsel 3. 1982 model Chrysler Town & Country.

Bir baska skemorfik drnek ise 1900'li yillarda Thomas Lee tarafindan &zellikle dis mekan-
larda kullanilmak Uzere tasarlanan ve ahsap malzemeden uretilen Adirondack sandalyedir
(Begnal, 2007, s. 54). Ergonomik, rahat ve sik bir tasarima sahip olan bu sandalye, ahsap
malzemenin yani sira plastik gibi farkli malzemelerden de Uretilerek yeniden Uretilerek
kullanicilara sunulmaktadir.

GUnumuzde fiziksel skemorflarin yanisira dijital skemorflardan da s6z etmek mimkdndur.
Ozellikle bilgisayar teknolojlerinin ilerlemesine paralel olarak gelisen dijital platformlarda
skemorflarin kullanimi yayginlasmistir ve popilerligini hala korumaktadir.
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2. Dijital Arayliz Tasarimlarinda Skemorfik Anlayis
2.1. Bilgisayar Arayiizlerinde Skemorfik Tasarim

Dijital ortamda bir tasarim kavrami olarak yer alan skemorfizm, kullanici arayuzlerinde
(Ul-User Interface) yer alan unsurlarin, fiziksel olarak var olan bir nesnenin tasarimina ya
da Uzerinde yer alan stslemelere dykinerek benzer bicimde yeniden tasarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir (Kai-Chun ve Chun-Heng, 2013, s. 3). Skemorfik uygulamalar araciligi ile
dijital goéruntller ve gergek nesneler arasinda benzerlik iliskisi kurulmakta bdylece dijital
goruntide gerceklik algisi olusturmak amaclanarak kullanicilarin dikkatini cekmek amac-
lanmaktadir. Bu nedenle skemorfik tasarimlar islevsel olmak yerine daha c¢ok bicimsel
benzerliklere dayalidir (Jorrillo, 2012, s. 2). Bu yaklasim, kullanicilari uygulamalar konusun-
da ne yapabilecekleri konusunda kisa strede bilgilendirerek 6grenme sirecini kisaltmak-
tadir. Cink0 skemorfik 6geler gercek diinyadaki fiziksel nesnelerin (génderge nesnelerin?)
birer taklitidir. Bu nedenle bir tir metaforik 6ge olarak da adlandirilabilir (Matthews, 2013,
s. 17). Nitekim Apple sirketinin kurucularindan olan Steve Jobs dijital arayiizlerdeki tasarim
stilinin herkes tarafindan taninabilir ve anlasilabilir bir bicimde gercek hayattaki nesnelere
benzemesi gerektigini, boylece bilgisayarlarin tamamen acemi kullanicilar tarafindan bile
icgtdusel olarak rahatlikla kullanilabilecegini savunarak skemorfik anlayisi benimsemistir
(Judah, 2014).

Gonderge nesnelere bagli kalarak yenidendretilen dijital skemorflar, gorsel olabilecekleri
gibi isitsel, metinsel ve eylemsel olarak da gercek diinyadaki karsiliklari ile benzesim gos-
termektedirler. Bu nedenle skemorfik dgeleri génderge nesnelerin yalnizca gorsel taklidi
olarak tanimlamak yetersiz kalacaktir. Ornegin, bazi isletim sistemlerindeki bir nesneye
verilen “kopyala, kes, yapistir, tagl, ¢opl bosalt, uyku modu” komutlari hem metinsel hem
de eylemsel skemorflar olarak tanimlanabilirken, ¢copl bosaltma sesi, kamerali konusma-
daki arama sesi, fotograf ¢zelliginde duyulan deklansor sesi ise isitsel skemorflara 6rnek
verilebilir. Ayrica bilgisayarlari sayisal ortamda olumsuz olarak etkileyen virlsler de gercek
diinyada biyolojik bir etken olan ve yalnizca canli hiicreleri etkileyen virislerin eylemsel
bir taklitidir.

Gok sayida isletim sistemi, web sitesi ve bilgisayar programlari araytzlerinde gercek nes-
nelere benzeyen skemorfik tasarimlar kullanilmaktadir. Dijital araylUzlerde skemorfik tasa-
rimlarin kullanilmasi ile gonderge nesnelere dykinerek simgeler, pencereler, digmeler
ve paneller gorsellestirilir. Boylece kullanicilarin, asina olduklari gorsel ipuclari sayesin-
de arayiiz Uzerinde kolaylikla dolasabilmeleri saglanir (Venclovaite, 2013). Ornegdin 1995

" Gonderge: Gonderge, dil gostergesinin dil disinda gosterdigi herseydir: Soyuttur, somuttur, nes-
nedir, olaydir, olgudur, niceliktir, durumdur, kanidir. Hatta kimi zaman gercek dinya ¢cok sinirli ve
dar geldiginde, génderge kurgusal diinyayr da icine alir (Kiran, 2006, s. 63). Kisacas! dil gostergeleri
gercek dunyada var olan durumlari, nesneleri varliklari gosterir ve ifade eder. Bunlara génderge adi
verilir (Kiran, 2006, s. 64). Dis dlinyada yer alan, bir gdstergenin belirttigi nesne ya da varlik (Akalin,
2011, s.962).
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yilinda Microsoft tarafindan dretilen Microsoft Bob isletim sisteminin ana ekrani gercek
yasamda var olan bir oturma odasi gériniminde tasarlanmistir. (Gorsel 4). Farkli renkler,
dekorasyonlar ve temalarla 6zellestirilebilen bu oturma odasi bi¢cimindeki ekranda kelime
islemci, finans uygulamasi, takvim ve diger programlarin kisayollari bulunmaktaydi (Cio,
2013). IBM (The International Business Machines Corporation) yazilim sirketi de skemorfik
6geleri kullanarak 1998 yilinda IBM RealThings yazilimini piyasaya sunmustur. RealThin-
gs'in araylz tasariminda bilgisayar tabanli 6geler kullanmak yerine, gergcek nesnelerin go-
rintdlerine yer verilmistir. Nitekim yazilimin ve uygulamalarin isimleri de gercek nesnelere
dykiinmeyi cagristirmaktadir. Ornegin IBM RealPhone ve RealCD skemorfik olarak tasarla-
nan uygulamalardir (Macmillandictionary, 2012). (Gorsel 5).

| e— —
| 1 o g [ o | =T =] |

Gorsel 4. Microsoft Bob isletim sistemi Gorsel 5. IBM RealThings isletim sistemi
arayUz tasarimi. RealPhone, RealCD uygulamalari.

Skemorfik anlayisi benimseyen en 6nemli sirket, bilgisayar ve bilgisayar yazilimlari Greten
Apple sirketidir. Apple sirketinin kurucularindan olan Steve Jobs'un 1984 yilinda piyasaya
sirdigu Mac OS (Operating System) isletim sistemli Macintosh bilgisayarin arayiiz tasa-
rimlarinda kullanilmaya baslanan skemorfik tasarimlar giinimuizde hala kullanilmaktadir.
ilk piyasaya ciktii zamanlarda 1 bit renk derinliginde siyah-beyaz bir araylize sahip olan
isletim sisteminin araytiziinde yer alan disket, dosya, ¢6p kutusu, hesap makinesi, kontrol
paneli gibi ikonlar fiziksel nesnelere dykiinerek skemorfik tasarlanan ¢gelerdir. (Gorsel 6).

& File Edit View Special

EO=——— system Disk —=————

232K in disk 167K available

=]

Empty Folder gy tem Folder Disk Copy

Font Mover Fonts

& [k

Gorsel 6. Apple Mac OS isletim sistemli araylz géruntisu
ve ikon tasarimlari, 1984.
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Mac OS’un ardindan Mac OS X isletim sistemine gecen sirket skemorfik anlayisi daha ¢ok
benimseyerek araylz tasarimlarini gelistirmis, boylece gercede daha yakin bicimde ve
renkte gorseller kullanmaya baslamistir.

Gorsel 7. Mac OS X Rhapsody arayuz Gorsel 8. Mac OS X Maweriks arayiz
ve ikon tasarimlari, 1998. ve ikon tasarimlari, 2013.

Her ne kadar Apple sirketi kadar skemorfik gorintileri bir tasarim anlayisi olarak benimse-
mese de dider bir yaziim devi olan Microsoft sirketinin bilgisayar araytzlerinde de bu tir
uygulamalari gérmek mimkunddr. Microsoft'un MS DOS (Microsoft Disk Operating System)
Disk Isletim Sistemi'nden sonraki ilk pencereli araylize sahip olan Windows 1.0'1 1985
yilinda piyasaya strmesiyle birlikte araytz tzerinde gercek nesnelere benzer simgeler kul-
lanilmaya baslanmistir. 1995 yilinda Uretilen Windows 95 ile birlikte ise araylz Uzerinde
kullanilan simgeler gercede daha yakin bir gériinime sahip olmaya baslamis ve 2011
yilinda piyasaya sunulan Windows 7 isletim sistemine kadar bu anlayis devam etmistir
(windows.microsoft, 2014). (Gorsel 9). Ancak 2012 yilinda Windows 8 isletim sisteminin
kullanilmaya baslanmasi ile birlikte araylzlerde flat tasarim? anlayisina agirlik verilmeye
baslanmis olsa da skemorfik 6gelerden tamamen bir kopus gerceklesmemistir. (Gorsel 10).
Bu isletim sisteminde baslat menlsu ve uygulama pencereleri flat olarak tasarlanirken,
masaisti ekraninda yer alan simgeler ise tipki Windows 7'de oldugu gibi hala skemorfik
bir anlayisla tasarlanmaya devam etmektedir.

2Flat Tasarim: Ozellikle 2013 yilinda en cok tartisilan/konusulan bu tasarim stili genellikle minima-
list bir tasarim bicimi olarak nitelendirilmektedir,. Nitekim kelime anlami olarak diz, yalin anlamina
gelen “flat” tasarimanlayisi, doku, 1sik efektleri, gélgeler gibi hacim ve derinlik hissi veren tim unsurla-
ri ortadan kaldirarak yalin bir tasarim anlayisini benimser. Bu tip bir anlayis ile tasarim yuzeyi Uzerinde
beyaz bosluklar, parlak renkler ve basit grafiksel dgeler kullanarak oldukg¢a yalin ve temiz/dizenli bir
gorinim elde edilir (Pratas, 2014, s. 5).
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Gorsel 9. Microsoft Windows 7 araylizve  Gérsel 10. Microsoft Windows 8 arayliz ve
ikon tasarimlari, 2011. ikon tasarimlari, 2012.

Skemorfik tasarimlar isletim sistemleri ve bilgisayar uygulamalari ile sinirli degildir. Bir cok
web sitesinde de skemorfik anlayis ile kullanicilara bir yandan gercek¢i araylz tasarimlari
sunulurken diger yandan eglenceli bir ortam yaratilmaktadir. Bu tip web sitelerinde ki-
tapliklar, yirtik kagitlar, cevrilebilir sayfalar, yapistirilabilir notlar, dikisli seritlerin yani sira
gblge-derinlik-isik efektleri, ses efektleri de yogun bicimde yer almaktadir. Ornegin http://
www.cheesean dburger.com/, http://bira.fm, http://bluebell.com/, http://eastafricanba-
kery.com/, http:// handytesten.usedtobe.no/, http://www.bagigia.com/, http://sickdesig-
ner.com/ siteleri skemorfik tasarim anlayisi ile hazirlanmis sitelerdir.

Gorsel 11. Skemorfik web sitesi 6rnegi, http://bira.fm.

Gorsel 12. Skemorfik web sitesi 6rnegi, http://bira.fm.
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2.2. Mobil Uygulama Arayiizlerinde Skemorfik Tasarim

Bilgisayar isletim sistemlerinde ve program araytzlerinde oldugu gibi mobil telefonlar ve
tabletlerde de skemorfik anlayis gérilmektedir. Hatta skemorfik tasarimlarin en iyi érnek-
lerinin bu mobil uygulamalarda ortaya ciktigi séylenebilir. Ozellikle Apple sirketinin 10S
(iPhone OS) mobil isletim sistemine sahip olan ve 2007 yilinda piyasaya sunulan devrim
niteligindeki dokunmatik ekranli ilk telefonu skemorfik tasarimlarin mobil uygulamalar-
da yayginlasmasina ve genis bir uygulama alani bulmasina éncilik etmistir. (Gorsel 13).
Apple sirketinin baslangicta yalnizca iPhone icin gelistirmis oldugu bu isletim sisteminin
Ipod Touch ve Ipad'lerde de kullanilmasi ile birlikte Apple sirketi skemorfik 6geleri tim
drtnlerinde kullanmaya baslamistir.

Gorsel 13. Apple Iphone 3G telefon, 2007.

Sinirli bir ekran biytklugine sahip olan mobil araglarda skemorfik 6gelerin kullanilmasi ile
kullanicilarin asina olduklari gercek¢i gorintilere yer verilmektedir. Bu sayede kullanici-
larin araylz tzerindeki cogu metni okumadan ya da herhangi bir ek bilgiye sahip olmadan
uygulamalarin ne ise yaradigini kolaylikla algilayabilmesi saglanmaktadir. ikon tasarimla-
rindan araytz tasarimlarina ve uygulamalarina kadar skemorfik anlayisin benimsenmesi
ile makas, yazici, firca, kalem, boya kovasi gibi nesneler, deri, ahsap ve metal dokular,
yirtilabilir sayfalar, miizik uygulamalarinda kullanilan kadranlar vb. araciligi ile son derece
gercekci goriintiiler kullanicilarin dikkatini cekmektedir. Ornegin Address Book, Calendar,
Notes gibi uygulamalarda dikis, deri, kagit dokularinin kullanilmasi gercek yasamda kul-
lanilan adres defteri ya da takvim goriinimanin skemorfik birer karsiigidir. (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Mobil uygulamalarda kullanilan skemorfik érnekler.

Daha 6nce de belirtildigi gibi skemorfik tasarim yalnizca gorsel dedil isitsel, metinsel ve
eylemsel de olabilmektedir. Ornegin elektronik dergi ve kitap uygulamalarinda yer alan
sayfa cevirme hareketi, sayfa cevirme ses efektleri gorselligin yani sira hem eylemsel hem
de isitsel skemorf drnekleridir. itk olarak bilgisayarlar, ardindan tabletler ve telefonlar icin
tasarlanan bu elektronik dergi uygulamalarinda benimsenen mimetik yaklasim ile dreti-
ciler, kullanicilarin etkilesime girebildigi dijital uygulamalar yaratmaktadirlar. S6zi edilen
bu etkilesimli (interaktif) uygulamalara &rnek olarak Apple'in tasarladigi ve gorsel, isitsel,
eylemsel skemorflarin yer aldigi iBook uygulamasi verilebilir. (Gorsel 16).

L/

BASILI YAYIN DIJITAL YAYIN
(GERCEK OBJE) (SKEMORF)

Gorsel 15. Basili Yayin ve Dijital Yayin.

Gorsel 16. Basili Yayin ve Dijital Yayin -Apple Ipad iBook Uygulamasi.
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Analog fotograf makinalarinda ¢cekim sirasinda ¢ikan deklansor sesinin telefon kameralari
gibi elektronik aygitlarda duyulmasi da isitsel ve eylemsel skemorflara érnek olarak veri-
lebilir (Wikipedia, 2014). Hem gorsel hem de isitsel bir baska skemorf Apple Mac OS X ve
I0S igin Uretilen GarageBand ses editorl yaziliminda goralar. (Gorsel 17). Bu yaziim ara-
ciligi ile sanal ortamda muzik kompozisyonlari olusturulabilmekte, cok kanalli ses kayitlari
yapilabilmekte ve gitar piyano gibi enstrimanlar MIDI klavye araciligi ile calinabilmektedir.
Araylz Uzerinde yer alan enstrimanlar ve Uretilen sesler, gercek enstriman ve sesler ile
neredeyse aynidir.

Gorsel 17. GarageBand ses editdri yazilimi arayUzleri.

Ayrica eski tip manuel telefon tasarimina oykinerek olusturulan ve dokunmatik olarak
cevrilebilme 6zelligine sahip olan tuslar da isitsel ve gérsel bir skemorf olarak Apple Idial
uygulamasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica fotograf makinalarinda objektif tizerinde bu-
lunan diyafram ve diyaframin acilip kapanma prensibi Iphone kamera uygulamasi ile yeni-
den Uretilen ve dijital ortamda kullaniciya sunulan gdérsel ve isitsel bir skemorfik tasarimdir.

‘
ad

Gorsel 18. Apple Idial ve Chamera Shutting.
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Apple iOS isletim sisteminin yani sira dokunmatik ekranli ve Android, Blackberry vb. isle-
tim sistemli mobil araglarda da bu anlayis goértlmektedir. Ancak bu skemorfik tasarimlar,
Windows Phone'larda flat tasarimin glindeme gelmesiyle birlikte populerligini kaybetme-
ye baslamistir. “Apple sirketi de WWDC (World Wide Developer Conference) gelistiriciler
konferansinda tanitimini yaparak piyasaya ¢ikardigr iOS 7 isletim sistemi ile birlikte yillardir
strdirmis oldugu skemorfik tasarim anlayisini radikal bir bicimde dedistirerek flat tasari-
ma dodru gecis yapmistir” (Intelliware, 2013).
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Gorsel 19. Android isletim Gorsel 20. Apple 10S 7 isletim Gorsel 21. Windows Phone
sistemi arayUz tasarimi. sistemi araylz tasarimi. isletim sistemi aray(z tasarimi.

Bu yeni isletim sistemlerinde flat tasarim olarak adlandirilan tasarim anlayisinin benimsen-
meye baslanmasi ile gercek hayattaki nesnelerin taklitleri yerine gereksiz gélge, doku ve
renk gecis efektlerinin olmadigi tamamen minimal/yalin tasarimlara yer verilmeye baslan-
mistir. Bu sayede skemorfik tasarimdaki bicimsellige verilen ancak islevsellikten uzak olan
tasarim anlayisl, yerini icerige 6nem verilen, birimlerin sayisal ortamda ¢ogaltilmasi pren-
sibine dayanan daha islevsel bir tasarim anlayisina birakmistir. S6zu edilen flat tasarim ve
skemorfik tasarim aslinda iki ayri tasarim anlayisi olsa da flat tasarim anlayisinin populer ol-
mast ile birlikte skemorfik tasarimin islevsel olup olmadigi konusunu giindeme getirmistir.

Skemorfik tasarimin olumlu ve olumsuz yénleri kimi arastirmacilar ve tasarimcilar tarafin-
dan tartisma konusu omustur: Skemorfik tasarim anlayisini benimseyen gorislere bakildi-
ginda, skemorflarin kullanicilar tzerinde duygusal bir etki olusturdugundan so6z edildigi
gordlur. Dijital araytiz tasarimlarinda skemorfik 6gelerin yer almasi, kullanicilarin gercek
hayatta kullandi§i objeleri hatirlamasina sebep olmakta, bdylece gonderge nesne ile dijital
karsiligi arasinda bir bag kurulmasi saglanmaktadir (Matthews, 2013, s. 18). Skemorflar an-
lik bir algilama saglayarak, kullanicilarin araylz Gzerinde ¢ok vakit kaybetmeden kolaylikla
nereye odaklanmalar gerektigini gosterir. Berg tasarim sirketi icin calisan Matt Webb'in de
belirttigi gibi bu sayede skemorfik tasarimlar ile Uriintn anlasiliridi giiclenirken, giderek
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karmasiklasan teknoloji ise daha kolay 6grenilebilir hale gelmektedir (Judah, 2014). Ske-
morfik tasarimin ilk kullanilmaya basladigi zamanlarda popiler olmasinin ve Apple sirketi-
nin kurucularindan Steve Jobs'un bilgisayarlarin acemi kullanicilar tarafindan ve i¢cglddsel
olarak rahatlikla kullanilabilecek kolaylikta olmasi gerektigine inanarak bu anlayisi benim-
semesinin de en blylk sebebi budur. Ancak skemorfik tasarimlarin olumsuz taraflarindan
da stz edilerek kullanissiz ve gereksiz bir tasarim bicimi oldugu tzerinde durulmaktadir:
Lemeden (2013) skemorflarin dijital araytzlerde kullanilmasinin islevsel acidan kisitlayici
oldugunu ve gorsel zenginligin kimi zaman gorsel kirlilige dénistiginden séz etmektedir.
Cunkl nesnelerin gercekligini gorsel acidan taklit edebilmek amaciyla gereginden fazla
piksel®* kullanilmaktadir. Fazla piksel kullanimi ayni zamanda yazilimcilarin isini de zor-
lastirmaktadir. Bu durum uygulamalarin performansini az da olsa etkileyerek islevselligi
azaltmakta, fazla detaylarin olmasi da gorsel kirlilige neden olmaktadir (Matthews, 2013,
s. 17). Piksel tabanli bu tasarimlarin farkli ekran boyutlarina sahip bilgisayar ve mobil arac-
larda kullanilmasi ¢ézinirliik problemlerine de neden olmaktadir. Ornegin bilgisayarlar
icin Uretilmis bir uygulamanin, mobil araclarda kullanilmasi ile daha kt¢uk boyutta kulla-
nicilara sunulan tasarimlarda kristallesme problemi olabilecedi gibi, mobil telefonlar icin
dretilen uygulamalarin ise tablet ya da bilgisayar gibi blyuk ekranli cihazlarda kullanicilara
sunulmasi ile de bulaniklasma problemi ortaya cikabilmektedir. Bir baska deyisle piksel
tabanli skemorfik bir tasarimin farkli formatlarda sorunsuz bir bicimde calismasi mimkin
olmadigr gibi kullanicilar i¢in de kullanim problemi yaratmaktadir. Bu nedenle yazilimcilar
ve tasarimcilar piksel tabanli tasarimlar yerine tek bir sayisal bir birimin ¢ogaltilmasini esas
alan “flat tasarim” anlayisini tercih etmeye baslamislardir. Boylece skemorfik tasarimlarda
ortaya ¢ikan ¢ozinurlik problemleri, flat tasarim ile ortadan kalkmistir.

Flat tasarim anlayisina goére birimlerin sayisal ortamda ¢ogaltilmasi, farkli ekran boyutu-
na sahip cihazlarda ¢ozlndrlik problemini ortadan kaldirmakta, ekran boyutlarina goére
sayisal ortamda birimlerin azaltilip cogaltilmasi ile istenilen boyutta kaliteli gorinti elde
edilebilmektedir. Bu durum bir yandan tasarimcilara ve yazilimcilara zaman kazandirirken
bir yandan da cihazlarin performansini arttirmakta, 6zellikle internet araytzlerinde daha
hizli gezinebilme ve veri indirme islemine olanak saglamaktadir. Ancak flat tasarimin bu
ozellikleri skemorfik tasarimin yerin tercih edilebilir oldugu anlamina gelmemelidir. Her
tasarim dilinin kendi igerisinde olumlu ve olumsuz yénleri olsa da birbirlerine alternatif
olarak dislnilmesi yanlis olacaktir. Clinkt hangi tasarim dilinin tercih edilecegi/kullani-
lacagd sirketlerin satis stratejileri ile dogru orantilidir. Sirketler yeni Grinleri/uygulamalari
kullanicilara yeni bir gériinis ile sunarak farklilik yaratmakta ve populer olan tasarim an-
layisini benimseyerek modaya ayak uydurmaktadirlar. Bu nedenle Apple, Microsoft gibi
buyuk sirketler kullanicilara yeni teknolojileri ve yeni tasarim anlayislarini sunmak, farklilik

3 piksel: ingilizce Picture (PIX)-Gérsel ve Element (EL)-unsur kelimelerinin ilk hecelerinden olusan
kisaltma. Bir araya gelerek dijital gérintuleri olusturan en kiclk noktaciklara verilen isim (Ambrose
ve Haris, 2010, s. 191).
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yaratmak amaciyla, skemorfik tasarim anlayisindan uzaklasarak flat tasarim anlayisini be-
nimsemeye baslamislardir.

3. Sonuc

ilk kez 1890'li yillarda arkeoloji alaninda kullanilmaya baslanan skemorfik anlayisin dijital
platformlara uyarlanarak mimetik bir yaklasim benimsenmesi ile gercek diinyadaki nesne-
lere bicimsel acidan benzer tasarimlar yapilmaya baslanmigtir. Ozellikle teknolojik ilerle-
melere paralel olarak gelisen tasarim programlarinda gercede yakin gorintilerin dreti-
lebilir hale gelmesi bu anlayisi yayginlastirarak bilgisayar isletim sistemleri, program ara-
ylzleri, web sitelerinin yani sira mobil araglarda da kullanilmasini saglamistir. Baslangicta
bireylere teknolojiyi sevdirmek, kullanicilarin dijital araylz tasarimlarini kolaylikla algilaya-
bilmelerini saglamak amaciyla kullanilmaya baslanan skemorfik tasarimlar ile kullanicilarin
gercek yasamda kullandiklari nesneler ile baglanti kurmalarini saglamak, boylece kullani-
cilar uygulamalar konusunda bilgilendirerek 6grenme sirecini kisaltmak amaclanmistir.
Nitekim Skemorfik tasarimlarin yalnizca gorsel degil isitsel ve eylemsel olarak da gercek
dinyadaki karsiliklari ile benzesim gdstermeleri yine uygulamalarin kullanicilar tarafindan
kolay algilanabilir olmasini saglamak icindir. Ancak skemorfik tasarimlarin yeni teknolo-
jilere uyum saglamasi konusunda islevsel bulunmamasi ve kullanicilar icin de gorsel bir
karmasa yarattig| dusiincesi skemorfik tasarimlarin popdlaritesini giin gectikce yitirmesine
neden olmustur. Genel bir ifade ile skemorfik tasarimdan flat tasarima geciste s6zU edilen
bicimsel ve islevsel nedenlerin yani sira donemin moda/popdler tasarim anlayisinin be-
nimsenmesinin de rold buyuktir. Bu nedenle ileride belki tekrar populer/moda bir tasarim
anlayisi olarak karsimiza ¢ikabilecek olan skemorfik tasarim anlayisi, yerini gtincel olan ve
kullanicr arayiizlerinde benimsenen flat tasarim anlayisina bir baska deyisle daha minimal
ve dlz bir tasarim anlayisina birakmistir.
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Oz: Profesyonel yasama hazirlikta her tasarimci ve tasarim égrencisi icin hayati olan port-
folyo, tasarimci kimligini yansitan ve tasarimciyr tanitan en énemli iletisim araclarindan
birisidir. Portfolyo tasarimi; icerigi, icerigin sunumu ve sec¢imi, grafik tasarimi, biinyesinde
yer alan tasarim elemanlari gibi bir¢cok tasarim sorunsalini icinde barindirmaktadir. Bu
makalede, hem tasarimcilar ve tasarim égrencileri icin portfolyo tasarimi bircok agidan
irdelenirken hem de portfolyo tasarimi dersi biinyesinde ortaya cikmis olan basili portfolyo

tasarim projeleri lzerinden analizlerin yapilmasi amaclanmistir.
Anahtar Sézciikler: Portfolyo Tasarimi, Tasarimci, Ogrenci Portfolyosu.

Abstract: Portfolio which is vital for all designers and design students in the preparation
to professional life, is one of the most important tools of communication that reflects de-
signer’s identity and promote the designer. Portfolio design embraces many design prob-
lematics such as contents, presentation and selection of contents, graphic design, design
elements that stands in it's constitution. In this article portfolio design will be explicated
from many angles for designers and design students and it is aimed to analyse the printed

portfolio design projects which were formed in the portfolio design course.

Keywords: Portfolio Design, Designer, Student Portfolio.
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Portfolyo ve Portfolyo Tasarimi

Portfolyo, kelime kdkeni olarak erken 18 Yy.da italyancadan gelen ‘tasimak’ ve ‘sayfa’ ke-
limelerinin bir birlesimi olan portafogli kelimesine dayanmaktadir (Oxford Dictionaries,
2014). Tasarimcinin kim oldugunu, nasil disindigund, ne kadar strede ne kalitede tretim
yaptigini, tasarimsal ve sanatsal yetiyi, genel kiltirinQ, teknoloji hakimiyetini ve gorsel
dilini ifade eden portfolyo, tasarimcilar ve tasarim 6grencileri icin blylk dnem tasimakta-
dir. Ambrose ve Harris (2012, s. 146) portfolyoyu, tasarimcinin ¢alismalari ile yaratim ka-
pasitesini gosterdigi bir iletim yontemi olarak tanimlarlar. Klinger ve Kurie (1994, s. vi) ise
portfolyoyu, tasarimcinin; yetenekleri, calisma sekli, tarzi gibi en iyi degerleri 6zetleyerek
sunabilecedi bir girisim olarak degerlendirmektedirler. Bir ise baslamanin giris anahtari
ya da bir nevi kartvizit olarak da gorilen portfolyo icin, Heller ve Talarico’nun da belirttigi
lzere kitap (book) terimi de kullanilmaktadir (1987, s. 15).

Tasarim kavraminin bilinirliginin ve 6neminin giin gectikce artmasiyla, tlkemizde ve din-
yada her sene yeni mezun tasarimcilar piyasaya girmekte, kariyerlerini sirdirmekte olan
deneyimli tasarimcilar ise bu rekabet ortamina ayak uydurmaya calismaktadirlar. Reklam
ajanslari, musteriler ve tasarim akademisyenleri agisindan ise projeler, is gérismeleri ve
jurilerde, tasarimci adayini taniyabilmek icin gérdsmenin yani sira adayin calismalarindan
olusan bir portfolyonun incelenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Craig, portfolyonun édnemi-
ni tasarimcinin “...en benzersiz tasarrufu...” olarak tanimlamakta ve is gorismesinde karsi
tarafa, tasarimcinin tasarim anlayisi, yetenegi, yapabilecekleri ile ilgili tim verileri ilettigini
belirtmektedir (1983, s. 64). “Portfolyo yetenek ve basarilarinizin bir grafik tarihidir, sadece
bir tasarim problemi olarak degil, muhtemel isveren ve misterilerinize kendinizi tanitmak
icin bir arag olarak gorulmelidir” (Linton, 1996, s. 22).

Tasarimcilar ve tasarim dgrencileri icin portfolyo, bitin calismalarin toplandigr bir grafik
Uriinden ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Tasarimci icin portfolyonun, tasarim egitimin-
den is gorismesine dogru giden yoldaki en énemli baglanti noktasi oldugu soylenebilir.
Portfolyo tasarimci adina karsi tarafla iletisim kurar. Adrian Shaughnessy, portfolyonun
nasil etkili bir iletisim araci oldugunu ilgin¢ bir ciimleyle tanimlar: “K6tl tasarlanmis bir
portfolyo kotl bir mesaj iletir: kot tasarimei” (Shaughnessy, 2009, s. 243).

“Ilk izlenim” olarak da tanimlanabilecek portfolyo genellikle; tasarimcinin calismalarinin
sunum icin bir araya toplandigi 6zel tasarlanmis kitap ya da kutu icerisinde yer alan sunum
parcalarindan olusan bir set olarak yapilabilir. Eisenman, tasarim portfolyosunu tasmabilir
bir canta ya da kutu olarak tanimlarken, giinimuzde portfolyolarin; CD’ler, PDF'ler, hare-
ketli portfolyolar, web siteleri gibi sayisal ortamda olan cesitli formlarla karsimiza ciktigini
belirtmektedir (2006, s. 9). Glinlimizde tasarimcilar arasinda cevrimici portfolyo kullanimi
ragbet gérmesine ragmen, basili porfolyonun karsilikli gériigsmelerdeki etkisinin ve yerinin
cok daha farkli oldugu soylenebilir. Shaughnessy, musterilerin, tasarimcilarla gérismexk,
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konusmak ve bizzat onlarin yaninda ¢alismalarini inceleme isteklerinin, giinimuzde tasa-
rimcilar icin fiziksel portfolyoyu zorunlu kildigini belirtmektedir ( 2009, s. 243).

Ama elbette web sayfalari, etkilesimli ve hareketli grafikler icin sunumda ekran kullanim
gerekecektir. Bu dogrultuda bu parcalarin sunumu icin ¢6zim onerileri dastnalmelidir.
Portfolyo kitapciginin icine dahil edilebilecek, ki tercihen en son sayfasi olabilir, bir CD/
DVD, USB ya da sunumda kullanilacak bir tablet ve diztstu bilgisayarlar bu tir calismalarin
sunumuna olanak saglayabilir.

Portfolyo iceriginde bulunan calismalar tasarimcinin gorsel dilinin, tasarimci kimliginin,
deneyiminin bir nevi 6zetidir. Linton, portfolyonun, tasarimcinin egitim, is yasaminin etki-
siyle gelisen ilgi ve yeteneklerin yansitildigi, secilmis tasarim ¢alismalarindan olustugunu
belirtmektedir (1996, s. 21). Portfolyo icerigini olusturmak ise, ilk defa portfolyo hazirlaya-
cak bir tasarim 6grencisi icin oldugu kadar portfolyosunu gézden gecirecek bir tasarimci
icin de 6nemli ve zor bir sirectir. Bu asamada tasarimci, icerikte yer verecegi islerini
secmek ve bazilarini da elemek durumunda kalmaktadir. Basarili calismalarin arasinda yer
alacak basarisiz ¢alismalar, ikilem yaratarak olumsuz bir etki dogurabilir. Bu dogrultuda
basarisindan emin olunmayan islerin portfolyoda yer almasi risk tasimaktadir.

icerikte yer alacak dogru calismalarin secimi konusunda uzmanlarin bazi tavsiyeleri bulun-
maktadir. Bunlarin basinda bir indirgeme yontemi olan Ockham usturasi (Ockham'’s Razor)
olarak tanimlanan Ockham

"

prensibi gelmektedir. “..Tutumluluk prensibi ya da kurall...
Usturasi, gereksiz unsurlarin tutarli bir Gretim icin g6z ardi edilmesi olarak aciklanmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2010, s. 176). Ozellikle tasarim ogrencileri icin zor bir sire¢ ve bir
duraksama noktasl olan is eleme asamasinda, calismalara duygusal baglilik géstermemek,
nesnel bir gozle isleri dederlendirmek, akilci distinmek ve davranmak, gelistirici ve tasa-
rimciyr profesyonellie gotiren bir strectir.

Tasarim 6grencisi icin ¢oziimlenmesi karmasik goriinen, portfolyonun igeriginin hazirlan-
masl asamasinda karsi karslya kalinan noktalar; hangi ¢alismanin dahil edilip, hangisin-
den neden vazgecilmesi gerektigi, gliclii ve zayif parcalarin belirlenmesi, bitin tasarim
drtnlerinin hangi siralamayla yer alacagi, 6grencinin kavramsal igcerik (konsept) gelistirme
surecini gosteren eskiz asamalarin dahil edilip /edilmeme karari, kisa ve uzun gelecekte
eklenecek yeni calismalar gibi bircok etken portfolyo tasarimda icerik olusturmanin bir
parcasl olarak dusunulebilir.

Tasarimcilar genellikle beceri ve deneyimlerini ifade edebilmek adina farkli kategorilerde-
ki tasarimlarini portfolyolarina dahil edebilmektedirler. Craig, portfolyonun icerigi ile ilgili
olarak; kitap ve dergi tasarimlari, afisler, fotograflar, kitap kapaklari, ambalaj tasarimlari,
illistrasyon ve kaligrafik ¢calismalar, 6yki panolari, eskizler, ¢izimler, filmler gibi basarili ol-
dugu distnilen bircok calismanin dahil olabilecegini belirtmektedir (1983, s. 65). Benzer

SANAT YAZILARI 30 \ 82
DOC. CIGDEM DEMIR



bir sekilde Klinger ve Kurie, portfolyoya zorunlu olarak dahil edilmesi gereken basliklarin;
karma tasarim parcalari, kitap kapaklari ya da afisler, basili parcalar, logolar, ambalaj ve
etiketler, kurumsal kimlik oldugunu, bunlara ek olarak magazin tasarimi ve eskizler, kitap,
oykl panolari, deneysel calismalar, fotograf vb. gibi parcalarin da dahil edilebilecegini
belirtirler (1994, s. xi).

icerikte yer alacak calismalarin seciminin yani sira islerin siralamasi, kiinye ve bilgilendir-
melerinde kullanilan tipografi, i¢ sayfa tasarimi, sayfalarin birbiriyle bittunligu, kapak, renk,
portfolyonun icine yerlesecegdi sunumun bir parcasi olacak kutu tasarimi vb. elemanlarin,
tasarimciyr yansitacak sekilde bir araya gelmesi son derece ¢nemlidir. Temelde tasarimci-
nin kisiligini yansitan portfolyo; icerik olusturma tarzi ve icerik yonlendirmeleriyle tasarim-
cinin, gorsel dili, yetenekleri ve teknik becerileri ile ilgili 6zet bilgiyi karsi tarafa iletecektir.

Portfolyo, basli basina bir tasarim GriinG ve tanitim aracidir. Tasarimcinin ileti génderecegi
karsi tarafa (musteri, reklam ajansi, isveren, akademik jiri vb.) hangi projelerde, hangi alan-
larda deneyim sahibi oldugu ve Uretim yapti§i konusunda fikir veren tasarim driinleri ve
calismalardan olusmalidir. Portfolyo icerigi hedeflenen kitleye gére de cesitlendirilebilir,
ya da farkli icerikler eklenip cikarilabilecek sekilde tasarlanabilir. Bu dogrultuda farkli go-
rismelere odakli islerin sunulmasi mumkin olabilir. Akademik bir gorisme icin hazirlana-
cak portfolyo ile reklam ajansi is basvurulari, musteri goriismelerinde sunulacak portfolyo
icerigi farkli olmalidir. Mezuniyete hazirlanan 6grenciler portfolyolarinda genelde tercih
edilen yontem, tasarim 6grencisinin tasarim hayatini ve yetilerini gozler 6niine sermektir.
Cogu zaman ilk defa tasarlanan bu portfolyolar genellikle “ekle-¢cikar” mantigindan uzak,
ilk kez “sunuma-odakll” hazirlanmakta ve 6grencinin tasarimci kimligini tanitmaya yone-
liktir. Linton (1996, s. 22) portfolyo sunumunun, mezuniyetten, burs basvurularina, tasarim
yarismalarina, is gorismelerinden, misteriye kadar genisleyen bir alana yapilabilen dnemli
bir arac oldugunu belirtmektedir.

Akademik gorismelerde deneysel tipografi projeleri ve fotograf ¢ekimleri, temali-tema-
siz illustrasyonlarin icerige dahil olabilirken, reklam ajansi ya da musteri goriismelerinde
yayin illistrasyonlarinin, kavram gelistirme yetisini gosteren 6zel tasarimlarin ve hayata
gecirilmis grafik Grlnlerin tercih edilebilecedi sdylenebilir. Bu dogrultuda serbest zamanli
ya da ajans Uzerinden gorlstlen bir musteriye sunulan portfolyodaki deneysel ¢alismalar
hedefine ulasmayabilirken, uygulanmis ve basilmis tasarim Uriinlerinin daha ¢ok amacina
ulasabilecegi duslnilebilir. Ama elbette tasarimcinin altini cizmek istedigi illistrasyon,
fotografi, tipografi, kaligrafi alanlarinda uzmanlasma altyapisi dogrultusunda ipucu vere-
bilecek ¢alismalar, dogru oranda portfolyoya dahil edilebilir. Ama portfolyonun icinde ya
da beraberinde yer almasi gereken 6nemli bir bilgilendirme de, 6grencinin yapmis oldugu
sanatsal, amator ve profesyonel calisma bilgilerini iceren 6zgeg¢mistir.

icerikteki yer alacak is sayisi, 6grencinin portfolyo retimi sirasinda izerinde cok tartisilan
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konulardan bir digeridir. Craig, portfolyo tasariminin asamalarinda "Ne gostermeliyim?”
sorusundan sonra “Ne kadar parca gostermeliyim?” sorusunun geldigini ifade etmekte-
dir (1983, s. 68). Ogrenci portfolyolarinda, profesyonel tasarimci portfolyolarindan farkli
olarak sunulacak is sayisinda daha farkli bir strateji izlenebilmektedir. Ogrenciler ve yeni
mezunlar piyasaya ya da akademik cevrelere kendilerini tanitirken, deneyimli bir tasarimci-
dan daha fazla cesitte ve sayida is gdstermeyi tercih edebilmektedirler. Uzmanlarin genel
tasarimci portfolyolarinda ¢ngordikleri belirli sayilar mevcuttur ama elbette 6grenciler
bu standartlarin tzerinde cikabilmektedirler. Ambrose ve Harris, genel olarak tasarimci
portfolyolarinda “...bes ila on parca arasinda bir secki, belirli bir tutku ve 6zglven hissi ak-
tarmak icin yeterlidir” demektedirler (2012, s. 147). Klinger ve Kurie (1994, s. xii) ise 10-20
arasinda calismanin yeterli oldugunu belirtmekte ve deneyimsiz tasarimcilarin az sayr da
olsa bile sadece basarili calismalarini icerige dahil etmeleri gerektigini savunmaktadirlar.
Ayni sekilde Craig de ideal is sayisinin on ila yirmi arasinda olabilecegini belirtmekte ve is
sayisindan ¢ok isin kalitesi ve cesitliliginin daha énemli oldugunu vurgulamaktadir (1983,
s. 68). Heller ve Talarico ise belirli bir alandaki en basarili 10-15 parca ¢alismanin, giris,
gelisme ve sonug yapisiyla icerikte yer almasini soylemektedirler (1987, s. 15). Ama piya-
saya ilk defa ¢ikan bir tasarimci basili olan/olmayan calismalarini, okul projelerini hatta
eskizlerini, dyki panolarini da portfolyosuna dahil edebilir. Ozellikle eskiz ve éykii panolar
tasarimin fikir/konsept asamasini gosteren parcalar olduklari igin, asil calismanin yaninda
ya da tamamen bagimsiz olarak icerikte yer alabilirler.

Ogrencilerin portfolyo iceriginde 6zen gdstermeleri gereken bir dier nokta ise benzer
tipte calismalarin tekrarindan kacinmalaridir. Shaughnessy ayni tip calismanin tekrarini
tasarimcilarin siklikla yaptigi bir hata olarak gérmektedir (2009, s. 246). Hem profesyonel
hem 6grenci portfolyolarinda tekrar eden is tipi, inceleyen kisi icin olumsuz bir izlenim ve
yogunlasma kaybi yaratabilecektir.

icerik ve is sayisi kararindan sonra ¢éziimlenmesi gereken bir diger sorunsal ise icerik sira-
lamasidir. Klinger ve Kurie (1994, s. xiv) ile Craig (1983, s. 69) portfolyo icerigi icin iki yon-
tem 6nermektedirler; bunlardan ilki; portfolyoya en iyi calismalarla baslamak ve bitirmek,
digeri ise; siyah beyaz logolar vb. tamamlanmamis ¢alismalarla baslangic yaptiktan sonra
daha ayrintili calismalarla devam etmektir. Ambrose ve Harris'e gére de portfolyo icerik
akisinin rahat algilanan ve anlasilir bir ifadeye sahip olmasi gerekmektedir (2012, s. 147).

Siralama sekli, tasarimcinin kisisel tercihlerine gore degisse de Portfolyo Tasarimi dersinde
yapmis oldugum icerik ydnlendirmeleri genellikle kiicik parcalardan daha kapsamli calis-
malara dogru ilerlemek, deneysel ve video calismalariyla bitirmek seklindedir. Bu siralama
kurumsal kimlik tasarimi (logo, antetli kagit, zarf vb.), basin ilani ve kampanyalari, afis tasari-
mi, web sayfasi tasarimi, ambalaj tasarimi, sergileme tasarimy, illistrasyonlar, tipografik ca-
lismalar, fotograflar, serbest deneysel calismalar, film jenerikleri, reklam filmleri, hareketli
grafikler seklinde ilerler. Elbette Uretim yogunlugu ve tasarim 6grencisinin énem tercihine
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(6dulld ¢alismalar vb.) gore is siralamasinda degisiklikler yapilmaktadir.

icerikte yer alan hareketli grafikler ve film jenerikleri benzerindeki isler basili portfolyo
kitabinda, ana konu hakkinda fikir veren ekran gortntisi kareleriyle (screen shot) gosteril-
dikten sonra, sayisal ortamda izlenebilmesi icin portfolya sonuna eklenebilecek bir CD ile
sunulabilir. Bu sekilde basili kitap olarak hazirlanan portfolyolari desteklemek adina birkag
parca eleman da portfolyoya eklenerek bir set olusturulabilir.

Basili portfolyolarda kitabin anatomisi, secilen kagit, baski teknikleri, iscilik, i¢c sayfa tasa-
rimlari islerden 6nce portfolyo sahibinin tasarimci kimligi hakkinda fikir verecektir. Sayfa
tasarimi portfolyo basili da olsa, sayisal ortamda sunulacak bir bicimde de olsa énemlidir.
Shaughnessy, icerikte yer alacak islerin bir tasarim anlayisi tasimasini, her sayfada zemin
rengi seciminden, gorsel tutarlilik ve kiinye etiketine kadar tim ayrintilarin dikkatlice ya-
pilmasi gerektigini vurgulamaktadir (2009, s. 245). icerikte grafik Griiniin fotografi ya da
sayisal hali de olsa gorsel kalitesi, 3 boyutlu islerin fotograflanarak icerige dahil olmasi,
gorintinin baskiya uygun ¢ozundrldginin denetimi, renk ayarlarinin yapilmasi 6nem ve-
rilmesi gereken ayrintilardandir. Sayfalar arasindaki uyum, sayfa tasarimi, tipografik anlayis
da son derece 6nemlidir. Kapak ve kitap icerigindeki kiinye bilgilerinde kullanilacak tipog-
rafi, portfolyonun tasarim dilini biylk 6l¢lide etkileyerek degerini vurgulayacaktir. “Clnk
yazl, dislincenin ve bilginin gérindr bi¢cimidir ve zaman icinde bilgiye donusttrtlmds di-
stincenin gucd anlasilacak ve bilgi —dolayisiyla bilgi araci olan yazili ya da basili kitaplar- o
oranda 6nem kazanacaktir ” (Sarikavak, 2004, s. 3).

Portfolyo tasarimi icerisinde énemli olan bir diger konu da portfolyo boyutu ve koruma
amacli bir kutunun icinde yer alip almayacagidir. Ambrose ve Harris biyik 6lgeklerin giin-
Luk kullanimlar icin uygun olmadigini, genellikle masa basinda gecen goriismelerde daha
akilcr boyutlarin kullanisli ve etkili oldugunu 6ne stirmektedirler (2012, s. 146). Tasima ve
saklamaya uygun secilen boyuttan icinde yer alacagr kutu buyukligu de etkilenecektir.
Saklama kutusunun portfolyonun yaninda yer alacak cd, kartvizit, tesvik edici malzemeler
vb. toplamasi ama ayni zamanda kolay tasinir bir boyutta da kalmasi gerekmektedir. Ozel
dretim kutular, ¢cok parcali portfolyolari tasimak ve korumak icin tercih edilebilmekte ve
6grencinin portfolyo tasarimi dogrultusunda 6zel olarak tasarlanabilmektedir. Portfolyo
kitapcigin yipranmasini azaltmak ve etkili bir sunus icin kutu tasarimlari 6grenciler tarafin-
dan tercih edilmektedir.

Portfolyo Tasarimi Dersi Projeleri

Ogrenci ve profesyonel yasam arasinda énemli bir kdprii olusturan Portfolyo Tasarimi
dersini ylratmek, ders hocasl acisindan diger tasarim derslerine kiyasla, daha farkli bir
yaklasim icermektedir. Bu ders, 6grencinin kendi kullanacagl, kendini ve tasarim anlayi-
sini yansitacagi cok kisisel bir Griin tasarlanmasi tzerinedir. Bu noktada tasarim 6grencisi
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“ben” kavramini sorgular ve tasarladigi Grin Uzerinde dogal olarak dokunulmaz alanlar
olusur. Portfolyonun grafik tasariminda yer alan tim elemanlar 6grencinin 6ncelikle kisi-
sel tercihlerinin ve onu sahip oldugu gorsel dilin stizgecinden gecer. Ders hocasl, bu ¢ok
kisisel tasarimi elestirip ydnlendirirken, 6grencinin kendi bireyselligini ifade edecek kadar
uzaginda, icerigi takip edip dogru noktalara midahale edebilecek kadar da yakininda dur-
malidir. Ogrencinin tasarim dilini ve kimligini ifade etmek icin buldugu fikirlere yapici eles-
tirilerle yon vermek, ders hocasi i¢in hassas olunmasi gereken bir strectir. Demir'e gore
egitimciler, 6grencilerinin kisisel ve sira disi fikirlerini, yaratici yeteneklerini takdir ederek
destekleyebilirler (2005, s. 154).

Portfolyo Tasarimi dersi iceriginde; portfolyo tasariminin yani sira, kisisel SWOT ( Gucli
yonler, Zayif yonler, Firsatlar, Tehditler) analizi, 6zge¢cmis hazirlama, is gériismesi / portfol-
yo sunum egzersizleri gibi profesyonel yasama iliskin deneyimleri de icermektedir. Dersin
ana noktasi ise basili Portfolyonun olusturulmasi tzerinedir. Portfolyo Tasarimi; 6grencile-
rin 6grenim hayatlariyla baslayan ve mezuniyetlerine kadar devam eden tiim calismalari-
nin sunulacad! fiziksel portfolyo ve beraberinde sunacagdi tesvik edici parcanin tasarimini
icermektedir. Portfolyonun is gérismesindeki sunusu, tasarlanan G¢ boyutlu parcalarin
pratikte hizli ve rahat sunulup sunulamadigi, secilen malzemenin kullanisliligi da ders su-
resince denenmektedir. YUritmis oldugum Portfolyo Dersi projeleri de bu icerik cerce-
vesinde olusturulmustur. Bu dogrultuda 2013 yili ders biinyesinde teslim edilmis 6grenci
projeleri arasindan bes ¢rnek incelenecektir.

incelenecek ilk proje calismasinda 6grencinin, tasarladidi dikkat cekici tipografik yaklagimi
vurgulamak igin kapak tasariminda yogun bir bosluk kullandigr gorilmektedir. (Gorsel 1).
Portfolyo kitabiyla renk kontrastligi yaratmak Gzere tasarlanmis koyu renk karton kutu, hem
buttnlugund saglamakta hem de korunakli hale getirmektedir. Kutu tzerinde tekrarlayan
bilgilendirme yapiskan kagidini (sticker), portfolyo parcalarinin bir bittin olarak dusundl-
mesi gerekliligine verilebilecek bir drnektir.

figengigek
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Gorsel 1. Cicek, Figen. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tlrkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gorsel
iletisim Tasarimi Bélimii Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.
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Bu ornekteki portfolyo kitabinin i¢ sayfalari incelendiginde; calismalarin vurgulanma seci-
mine gore karsi sayfasi bosluklu silme sayfalar ya da sayfa tasarimina nefes aldiracak ayni
sekilde tekrarlamayan bosluk kullanimlari gorilmektedir. (Gorsel 2).

Gorsel 2. Cicek, Figen. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tiirkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gérsel
iletisim Tasarimi Bélimi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

Bolum basliklarinda, kiinyede, sayfa numaralarinda, kapakta ayni tipografik ve tasarim
anlayisinin tekrarlanmasinin bitinsellik sagladigi soylenebilir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. Cicek, Figen. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tlrkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gorsel
iletisim Tasarimi Bolimi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

ikinci 8grenci projesinde ise dikkat cekici noktalar; dgrencinin portfolyosunun tasarimi
icin belirledigi spot pembe renk, yaldizli gimis baski ve zemin beyazi secimi ve portfolyo
parcalarinin yerlestigi kutu tasariminin i¢ kisminda, zemini kaplayan ¢grencinin ad soya-
dini vurgulayan tipografik dizenlemedir. (Gorsel 4). Promosyon malzemesi olarak tasar-
lanmis giimus renkli piller Gzerinde ise “10 kata kadar daha yaraticl” sloganiyla beraber
6grencinin web sayfasinin adresi yer almaktadir.
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Gorsel 4. Bayin, Burcu. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tiirkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gérsel
iletisim Tasarimi Bélimi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

Goérsel 5. Tirk, Serpil. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tiirkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gorsel
iletisim Tasarimi Bélimi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

incelenecek iiciincii 8grenci calismasinda portfolyoyu icine alan ve kapaginda kilit sis-
temi bulunan bir potfolyo kutusudur. (Gorsel 5). Kutuda sert malzeme kullanilmis, kapak
ic kisminda CD ve kartvizitlerin beraber tasinabilecegi cepler tasarlanmis ve kitleme me-
kanizmasiyla da korunakli hale getirilmistir. En hizli algilanan sari-siyah renk iliskisi port-
folyo geneline hakimdir, bolim basliklarinda, katvizitte ve kapaklarda. (Gorsel 5-6) vurgu
yapmak icin tercih edilmistir.

Gérsel 6. Tiirk, Serpil. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tlrkiye: Gazi Universitesi, GSF, Gorsel
iletisim Tasarimi Bélimi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.
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ic sayfa tasarimlari incelendiginde dikkat ceken sayfalarin; jenerik calismalari ile hizll
algilanan bélim bashigi sayfalari oldugu géze carpmaktadir. (Gorsel 6). Ozellikle gérselin
solunda yer alan érnege bakildiginda, jenerik tasariminin sinematografik hissi de yansita-
cak gorsel dizilimle ve Ust alt kadraj cizgilerinin bulundugu ekran gérintileriyle (gdriin-
tinln saniyesi de ayrinti olarak verilir) sayfada yer aldigi gorilmektedir.

ad

Gorsel 7. Uzundag, ismet Cem. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tiirkiye: Gazi Universitesi, GSF,
Gorsel iletisim Tasarimi Balimii Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

Portfolyo dersi kapsaminda tasarlanan bir diger proje de, kitap, CD, kartvizit, 2 adet flip

/ flick book" ile bir takim seklinde olusturulmus portfolyo tasarimi dikkat cekmektedir.
(Gorsel 7). Kitabin ic sayfalarina bakildiginda; beyaz zeminli illistrasyon sayfasinin algisini
kuvvetlendiren karsisindaki silme siyah sayfa ile 3 boyutlu bir modellemenin sunuldugu
karsilikli sayfa tasarimi 6grencinin grafik tasarim anlayisini da yansitmaktadir. (Gorsel 8).

Gorsel 8. Uzundag, ismet Cem. (2013). PortfolyoTasarimi. Ankara, Tirkiye: Gazi Universitesi, GSF,
Gorsel iletisim Tasarimi Bslimii Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

1 Bir seri gorintinin artan hareketlerle her sayfada ilerlemesi, sayfalar cevrildiginde hareketin algi-
landigr kitap.
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Ozellikle jenerik tasarimi ve hareketli grafik tasarimi yapan bu 6grenci, bu calismalarini
bir CD ile sunmakta ayrica tasarladigi 2 hizli cevirmeli kitap (flip book) ile tasarlamis ol-
dugu hareketli grafigin ruhunu izleyiciye daha yansitmayi ve yakinlastirmayi hedeflendigi

soylenebilir.

Gorsel 9. Uzundag, ismet Cem. (2013). Portfolyo Tasarimi. Ankara, Tiirkiye: Gazi Universitesi, GSF,
Gorsel iletisim Tasarimi B&limi Portfolyo Tasarimi Dersi Projesi.

Sonug

Portfolyo tasarimci icin en nitelikli calismalardan olusan bir secki niteligindedir. Bu dog-
rultuda portfolyonun grafik tasariminin nitelikli olmasi ve hedef kitle ile iletisim kurmasi
beklenecektir. Oyle ki grafik tasarim, Twemlow (2008, s. 6) tarafindan iletisim kurmaya
odakli bir dil olarak tanimlanmaktadir.

Eisenman (2006, s. 11) portfolyonun geng tasarimcilar icin is olanaklarini saglamlastirma-
nin yaninda, iyi tasarlanmis portfolyonun da kisinin yetenek, beceri, ilgi ve yaraticiliktaki
benzersizligini de yansittigini belirtmektedir. Ancak ne zaman bir gérisme firsatina sahip
olunacagi bilenemeyecedi icin, portfolyonun gincel olmasi faydali olacaktir. Tasarimc,
portfolyosunu bitmemis olarak dederlendirmeli ve her yeni nitelikli isle birlikte gbzden
gecirme egiliminde olmalidir. Portfolyo, tasarimcinin yaptigi her yeni basarili calismayi ve
kazandig: yetileri gosteren bir grafik rlin olarak diizenli olarak evrilmelidir.

Elbetteki portfolyoyu gézden gecirebilmek i¢in, tasarimcinin portfolyo tasarimi konu-
sunda deneyimli olmasi gerekmektedir. Tasarimciya bu deneyimi en ¢ok tasarim egitimi
stiresince alacagi, sadece bu konuya odakli olan Portfolyo Tasarimi dersinin saglayacag!
soylenebilir. Portfolyo Tasarimi dersi 6grenciyi profesyonel yasama en c¢ok yaklasti-

ran derslerin basinda gelmektedir. “Tasarim programlari aday ve meslek arasinda olan
araylzlerdir” (Poggenpohl, 1997, s. 186). Ders sliresince ¢grenci, calismalarini eleme,
portfolyo icerigini olusturma, icerigin sirasini belirleme, portfolyo ve varsa beraberindeki
elemanlari tasarlama konularina odaklanir.
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Portfolyosunu tasarlamis ve profesyonel hayata adim atacak tasarim 6grencilerinin hatir-
lamasi gereken 6nemli gerceklerden birisi de, portfolyonun cogu zaman tek basina de-

gerlendirildigidir. Portfolyo sahibi etkili bir konusma yetenegine sahip olsa da, portfolyo

bir noktadan sonra tek basina iletisim kuracaktir.
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Oz: Gelisen teknolojiyle ortaya ¢ikan yeni iletisim ortamlari, tipografinin tanimini ve uygu-
lama alanlarini genisletmektedir. Sirekli gelisen bir iletisim ortamina ayak uydurabilme,
yazi alanimiza katkida bulunabilme ve tipografiyi gorsel iletisimin her alaninda etkin ve
yetkin bir sekilde kullanabilme, ancak tasarimci adaylarinin iyi bir tipografi egitimi almalari
ile miimkiin olacaktir. Bu ac¢idan ¢addas tipografi egitiminde 6ne ¢ikan konularin ve egi-
tim kurumlarinda verilen tipografi egitiminin Uzerine belirli araliklarla disinilmesi gerek-
mektedir. Bu calismada, Tiirkiye'de tipografi egitiminin kisa tarihine deginilmis, ilkemizde
tipografi egitiminin gelistirilmesine y6nelik diisiinceler belirli basliklar altinda toplanarak

cesitli 6neriler getirilmistir.
Anahtar Sézciikler: Tipografi, Tipografi Egitimi, Tiirkiye'nin Tipografi Egitimi Tarihi.

Abstract: New communication media emerging with technology broadens application ar-
eas and description of typography. Keeping up with the ever-evolving communications
environment, contributing to our typography area and using effectively typography in all
areas of visual communication will be possible with receiving a good education of design
students in typography. In this respect, it should be considered on featured issues in mod-
ern typography education and condition of typography education in educational institu-
tions at regular intervals. Within this study, it is mentioned a brief history of typography
education in Turkey, some proposals concerning the development of typography education

in our country have been put together under specific headings.

Keywords: Typography, Typography Education, History of Typography Education in Turkey.
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Giris

Gutenberg'ten ginimduze gelisen teknolojiye paralel olarak ortaya ¢ikan yeni iletisim or-
tamlari, devingen bir hal alan tipografinin tanimini ve uygulama alanlarini genisletmekte;
gecmiste belirli bir baski ve dizgi teknigini aciklamakta kullanilan tipografi terimi, gini-
muzde “bilgi ve anlam tasiyan harf ve sézclklerin diizenlemesi” (Byrne, 2004, s. 2) olarak
tanimlanmaktadir.

Sarikavak, kisisel bilgisayarlarin evlere girmeye basladigi 1985'li yillardan itibaren tipog-
rafinin bicim ve icerik itibariyle farklilastigini belirterek tipografiyi, harflerin ya da yazin-
sal—gorsel iletisime iliskin 6gelerin islevsel ve estetik olarak diizenlenmesi ve bu ¢gelerle
olusturulan bir tasarim dili olarak tanimlamaktadir (Sarikavak, 2003, s. 147). Tipografiyi
tasarlanmis yazinin sanati olarak tanimlayan Ucgar ise, bahsi gecen bicim ve icerik degisi-
mine iliskin, cagdas anlamda tipografinin gorsel bir dil haline geldigini ve farkli bir imge
olarak karsimiza ciktigini belirtmektedir (Ucar, 2004, s. 95, 106). Modern sanat ve tasarim
formlarinda bir ifade bi¢imi olarak kavramsal nitelik kazanan tipografinin kavramsal niteli-
gini kesfeden tasarimci ve sanatcilar tarafindan resimden yerlestirmeye, videodan heykele
kadar bircok alanda kullanildigy, iletisim gorevini asarak kendine yeni roller ve yoénler bul-
dugu gorilmektedir. Tipografinin kesfedilen’ ya da ‘bulunan’ kavramsal yonu, tipografiyi
gorsel iletisim tasarimcisinin oyun alanindan cikartip, genis kitlelerin kullanimina sunmak-
tadir. Bu tir sanatsal yansimalarina ek olarak, tipografinin kiltirel rold de bulunmaktadir.
Yazinin bulunusundan bu yana, bilgi birikimi ve kilttr aktarimi yazi ile gerceklesmistir. Bu
sebeple Ucar, yazinin ge¢misinin ayni zamanda insanligin ge¢misi oldugunu vurgulamak-
tadir (Ucar, 2004, s. 108). Turk Dil Kurumu ise, tipografi sézcugunt “kabartma bigimlerle
ilgili baski yéntemi” olarak aciklamaktadir (“Tipografi”, 2014). Kaligrafi ve sayisal tipogra-
finin kapsam disi birakildigi bu tanimlamada tipografi, Gutenberg déneminin pratikleri ile
sinirlandirilmistir. Ancak tipografinin teknoloji ve cagin yeni anlayislari ile gelistigi, sadece
tipograflara ya da gorsel iletisim tasarimcilarina ait bir meslek alani olmaktan ¢iktigi ve
sinirlarinin genisledigi konunun uzmanlarinin degerlendirmeleri, yazilari ve sdylemlerinde
gorilmektedir.

Bir mesajin okunulan dilde aktarilmasinin en temel yénteminin tipografi olmasi sebebiyle,
tipografi egitimi, gorsel iletisim tasarimi egitiminin belkemigi olmaktadir (Sarikavak, 2013,
s. 70). Gelisen teknolojinin iletisim ortamlarini ¢esitlendirmesi ve kullanicilarin bu ortamla-
ra kolaylikla ulasilabilmesi ile herkes, yazdigi—dizdigi bir metini kitleler ile paylasabilmek-
tedir. Dizilmis metinler televizyondan internete, bilgisayar ve turevlerinden basili Grlinlere
kadar hemen her yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Heller, dilin fiziksel temsili ve iletisimin temel 6gesi olan tipografinin, 6grencilerin lisans
programinda almasi gereken en dnemli ders oldugunu belirtmektedir (Heller, 2004, s. vii).
Yazinin sorumluluk alani icerisinde yer aldig, kiltur ve dil aktariminda rol oynayan gorsel
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iletisim tasarimcisi icin tipografi son derece énemlidir. Strekli gelisen bir iletisim ortami-
na ayak uydurma, yazi alanimiza katkida bulunabilme ve tipografiyi gorsel iletisimin her
alaninda etkin bir sekilde kullanabilme, ancak tasarimci adaylarinin iyi bir tipografi egitimi
almasi ile mimkin olacaktir. Bu noktada, kisaca Turkiye'deki tipografi egitiminin tarihine
deginmek yerinde olabilir.

Tipografi Egitiminin Kisa Tarihi

Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren kurulmaya baslanan, sanat ve tasarim egitimi veren
kurumlarin ders programlarinda yazi egitimi agirliktadir.

Resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla 1926 yilinda Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Ens-
titisU olarak kurulan ve 1976 yilinda adi Gazi EGitim Enstitlst olarak degisen kurumda
yazi egitiminin verildigi gorilmektedir. Yeni Tirk alfabesiyle giizel érnekler vermek ve al-
fabeyi topluma 6gretecek dgretmenler yetistirmek amaciyla, kurumun ders programina
yazi dersleri eklenmis ve derslerin egitmenligini Almanya’'da egitim gorerek yurda dénen
Sinasi Barutcu Ustlenmistir. 1961 yilina kadar enstitide dersler veren Barutcu, daha sonra
istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii'ne atanmis ve burada yazi egitimi vermeye devam etmistir
(Coban, 1993, s. 113-114). Yazl derslerinin icerigini, glzel yazi alistirmalari ve ¢ocuklar
icin el yazisi uygulamalari olusturmaktadir (Coban, 1993, s. 329).

Glzel Sanatlar Akademisi'nde yazi egitimi, Gazi EGitim Enstitisi 6grencilerinden Sait Yada
ve Ferit Apa gibi isimlerle birlikte Almanya'ya egitim icin goénderilen Emin Barin tarafin-
dan verilmistir. 1943 yilinda Ulkesine donen ve ayni yil akademide gdreve baslayan Barin,
burada 'Yazi ve Yazi Tasarimi’ adli dersi vermis, Afis Atolyesi'nde yazi derslerine girmistir.
1955 yilinda da Prof. Sacit Okyay ile birlikte "Yazi ve Cilt Atolyesi'ni kurmustur (Turan, 2007,
s. 41-42).

Sait Yada, el sanatlari ve endustrinin ihtiyac duydugu teknige hakim, tasarim glci yuksek
Kisilerin yetistirilmesi amaciyla 1955 yilinda kurulan Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Oku-
lu'na yazi egitimi vermek tzere atanmistir (Coban, 1993, s. 80). 1973 yilinda Grafik Sanatlar
Bolimd'nin yenilenen ders programinda yazi dersinin siresi artarken, tipografi adiyla ayr
bir dersin eklendigi gorilmektedir (Ak, 2008, s. 123). Tipografi dersinin bir atolye dersi
oldugu, baski isleri icin taslak hazirlama, dizgi ve prova baski gibi dénemin baski teknolo-
jisinin tanitildigi ve uygulandigr anlasilmaktadir (Ak, 2008, s. 280). Birinci 6gretim yilinda
yer alan yazi dersi, yazi malzeme ve aletlerinin tanitimi, yaziya hazirlik temrinleri, harfin
anatomisi, yazi ¢esitleri, blyltk—klcUk harf ve sézclk araliklari, ilan, etiket ve levhalar icin
dekoratif yazi pratikleri gibi konulari icermektedir (Ak, 2008, s. 255). ikinci 6gretim yari-
yilindaki yazi dersinin icerigini, kesik uc, firca ve kalem ile afis groteski, serit yazilari, ince
yazilar olusturmaktadir. Uclincii 83retim yilindaki yazi dersi, kesik uc ve firca ile el yazilari,
tarihi ve klasik yazilar, modern ve piyasa yazilari kapsaminda sablon, oyma, 1sikli yazilar,
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cam Ustline yazl yazma, tabela ve levha yazilari gibi uygulamalari; doérdinci 6gretim yi-
linda ise, klasik yazilar Uzerine arastirma, mevcut eserleri inceleme, matbaa harflerinin
hazirlanmasi, yazilmasli, oyulmasi, dokilmesi, kitap yazilar Uzerine arastirma, davetiyeler,
baslik ve kapaklar, duvar levhalari, mezar tagslari, diploma gibi kiymetli evrak yazimi, yazi ve
resimle karisik calismalar, kitap kapaklari ve sayfalari, reklam ve ambalaj ¢alismalari, mo-
dern yazilar ile sergi, dekorasyon, vitrin yazilari gibi uygulamalari icermektedir (Ak, 2008,
s. 271-273). Teknik altyap! acisindan bakildiginda, bélimde tipografi, fotografi, litografi
ve serigrafi atélyelerinin bulundugu ve bu atolyelerde okulun hemen hemen bitin basim
islerinin yapilmis oldugu gorilmektedir (Ak, 2008, s. 117).

Eldeki veriler dogrultusunda, Tlrkiye'de gercek anlamda tipografi egitiminin 1973 yilinda
Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu’'nun Grafik Sanatlar Bolumi'nde verilmeye baslandigi
soylenebilir. Daha sonra agilan tniversitelerin ilgili bolimleri ile giinimiize degin tipografi
egitimi verilmeye devam etmistir.

Tipografi Egitimi Uzerine

Son yillarda acilanlarla birlikte Glkemizde toplam 179 Universite vardir. Bunlardan 109'u
devlet Universitesi, 7O vakif Universitesidir (“Universiteler”, 2014). Teknolojinin iletisim
ortamlarini ¢esitlendirmesi, Universite sayisinin artmasi ile grafik tasarimi, gorsel iletisim
tasarimi ve iletisim tasarimi gibi bélimlerin ardi ardina agilmasi, tipografi derslerinin icerigi
ve sayisl, kuramsal bilginin dizeyi, bolimlerin teknik altyapisi, derslerde gelisen teknolo-
jinin tipografi Gzerindeki etkilerinin ele alinip alinmadigi gibi konulari akla getirmektedir.

Turkiye'de tipografi egitiminin gelistirilmesine yonelik dustinceleri ortaya koymak, prob-
lemleri tespit etmek ve onlar belli basliklar altinda toplayarak yapilacak tartismalara kat-
ki saglamak, tipografi egitimine iliskin distncelerin bir sistematige oturmasi acisindan
6nemlidir. Bu amacla tipografi egitimine iliskin belirlenen basliklar aciklamalari ile asagida
verilmistir.

Tipografi Derslerinin Kredi ve Saat Durumlari

Ulkemizdeki tipografi alanindaki durumuna dncelikli olarak tasarimci yetistiren egitim ku-
rumlarindan baslamak ve ilgili bélumlerin ders programlarinda yer alan tipografi dersle-
rinin agirigina bakmak yerinde olabilir. Yazinin ilerleyen bélimlerinde deginilen mesele-
leri degerlendirirken asagida yer alan veriler neden-sonucg iliskisini kurmamizda yardimci
olabilir. Tablolarda seckisiz olarak 6rneklenen Turkiye'de yer alan baslica grafik tasarimi
ve gorsel iletisim tasarimi boldmlerinin lisans programlarinda yer alan zorunlu ve segmeli
tipografi derslerinin kredi ve saat durumlari incelenmistir. ilgili béliimlerde egitim alan
6grencilerin dort yillik lisans programi boyunca alabilecekleri tipografiye iliskin derslerin
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toplam kredi ve saat bilgileri tablo ile asagida belirtilmistir. incelemede, adlarinda ‘tipog-
rafi’, 'yazl', 'kaligrafi’ ve 'yazi tasarimi’ gibi sézcUklerin yer aldigi dersler dikkate alinmistir.

Zorunlu Dersler Secmeli Dersler

Universiteler Kredi (AKTS) Saat | Kredi (AKTS) | Saat
Anadolu Universitesi’ 32 30 18 18
Dokuz Eyliil Universitesi? 20 20 4 4
Mimar S'i.nan Guzel Sanatlar 15 8 15 T

Universitesi?

Marmara Universitesi4 12 16 8 10
Hacettepe Universitesi® 9 14 5 6
Gazi Universitesi® 6 6 6 6
Sakarya Universitesi’ 4 3 5 3

Tablo 1. Kredi ve Ders Saati Acisindan Devlet Universitelerinin Karsilastiriimasi.

Tablo 1'den goriilebilecedi tizere, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolimd, zorunlu ve se¢cmeli tipografi dersleri bakimindan en fazla ders kredisine ve sire-
sine sahip olan boélimdir. Devlet Universiteleri arasinda tipografiye en fazla agirlik veren
bolim oldugu ve secmeli dersler ile 8grencilerinin tipografi bilgisini gelistirmelerine ola-
nak saglamasi agisindan dogru bir rnektir. Anadolu ve Marmara Universitelerinin segcmeli
tipografi derslerinin fazlaligi dikkat cekerken, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiltesi Grafik BolumU'nin se¢cmeli tipografi dersleri zorunlu derslerine oranla az sayidadir.
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Gorsel iletisim Tasarimi BSlim{'niin ders
programinda ise U¢ saatlik bir zorunlu tipografi dersi ve daha ¢ok deneysel uygulamalarin
yapildigi bir de seg¢meli dersin yer aldigi gorilmektedir.

" http://www.anadolu.edu.tr/tr/akademik/program/dersler/193/13/1, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014
2 http://gsf.deu.edu.tr/gsf/dosya/bologna2012_2013/ogretimPlani/Grafik/Grafik.rar, Erisim Tarihi:
20 Haziran 2014

3 http://www.msgsu.edu.tr/faculties/quzel-sanatlar-fakultesi/grafik-tasarim, Erisim Tarihi: 20 Haziran
2014
“http://Ilp.marmara.edu.tr/organizasyon.aspx?kultur=tr-TR&Mod=1&ustbirim=12508&birim=1254&altbi-
rim=-1&program=42&organizasyonld=49&mufredatTurld=932001#Anchor3, Erisim Tarihi: 20 Haziran
2014

5 http://www.gsf.hacettepe.edu.tr/grafik/ogr_lisans.html, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014

8 http://gsf-git.gazi.edu.tr/posts/view/title/lisans-dersleri-75384, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014
Thttp://www.ebs.sakarya.edu.tr/?upage=fak&page=bol&f=07&b=088&ch=18&yil=2013&lang=trgcpage=-
dersplan, Erisim Tarihi: 21 Haziran 2014.
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Kuskusuz boélimlerin ders sireleri ve sayilarini belirlemelerinde blnyelerinde barindir-
diklari akademisyen sayilari ve onlarin uzmanlik alanlar etkilidir. Ancak dort yili kapsayan
lisans programinda bir ya da iki dénemlik dersler yeterli olmayabilir. Ogrencilerin tipog-
rafiye iliskin bilgileri temel dizeyde kalmakta; eksikliklerin proje derslerinde kapatilmaya
calisilmasi nedeniyle, 6grencilerin projeye odaklanmasinda ya da temel tipografi hatala-
rinin dizeltilmesine gerekenden daha fazla zaman harcanmasi gibi sorunlar ortaya ¢ika-
bilmektedir.

Zorunlu Dersler Secmeli Dersler

Universiteler Kredi (AKTS) | Saat | Kredi (AKTS) | Saat
Maltepe Universitesi® 20 16 11 8
Yeditepe Universitesi® 13 11 24 24
izmir Ekonomi Universitesi'® 12 8 4 4
Sabanci Universitesi 6 - 6 -
TOBB Ekonomi ve Teknoloji 3 - - -

Universitesit?

istanbul Bilgi Universitesi'3 5 4 - -

Tablo 2. Kredi ve Ders Saati Acisindan Vakif Universitelerinin Karsilastiriimasi.

Vakif Gniversitelerine bakildiginda (Bkz. Tablo 2), en fazla zorunlu tipografi derslerinin Mal-
tepe Universitesi'nde, en fazla secmeli tipografi derslerinin de Yeditepe Universitesi'nde
verildigi anlasilmaktadir. Maltepe Universitesi‘nin ilgili béliminiin vakif tiniversiteleri ara-
sinda tipografiye en fazla agirlik veren bélim oldugu, Yeditepe Universitesi'nin secmeli
derslere de agirlik vererek 6grencilere tipografi bilgilerini gelistirmeleri icin imkan tanidigi
gorilmektedir.

Her ne kadar arastirmanin bu bdlimunde ilgili bolimlerde yer alan tipografi ders saatle-
rinin sadece sayilari incelenmis olsa da, dersin iceriginin ve islenisinin ders saatlerinden

8 http://gsf.maltepe.edu.tr/grafik/ders-tanimlari1, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014

9 http://yeditepe.edu.tr/dinamik/bolum.dot?isim=grafik-tasarimi&catlsim=ders-programi, Erisim Tarihi:
20 Haziran 2014

10 http://ects.ieu.edu.tr/akademik.php?lang=trgsid=currgsection=ilt.fadf.ieu.edu.tr, Erisim Tarihi: 20
Haziran 2014

" http://vacd.sabanciuniv.edu/en/courses-ba, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014

12 http://www.etu.edu.tr/?q=gorsel-iletisim-tasarimi-mufredat, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014

3 http://vcd.bilgi.edu.tr/curriculum.html, Erisim Tarihi: 20 Haziran 2014
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daha onemli oldugu agiktir. Strekli gelisen teknoloji ve yeni medya ortamlari ile tipografi
egitimini glincel tutmak egitim kurumlarinin temel meseleleri arasinda yer almaktadir.
Tipografinin temel dediskenlerine iliskin bilgilerin, giin gectikge gelisen bilgisayar, tablet,
e-okuyucu ve akilli telefon gibi mobil teknolojileri iceren ‘ekran’ i¢in tazelenmesi ve bu
bilgilerin 6grencilere aktarilmasi icin tipografi dersleri icin gereken sire ve icerik saglan-
malidir.

Uzmanlik Sorunu

Ulkemizde salt tipografi egitimine ydnelik editim veren bir kurumun bulunmayisinin kay-
naklik ettigi bir altyapi sorunu, uzmanlik sorununun temelini olusturmaktadir. Bu asamada,
ilgili bolimlerin ders programlarinda yer alan tipografi derslerinin streleriyle birlikte dersi
verecek olan akademisyenin niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. Derinlesemeyen bir tipografi
egitimi, streli yayin tasarimi, ambalaj tasarimi, bilgilendirme tasarimi vb. gibi gorsel iletisim
tasariminin alt disiplinlerinde uzmanlasmaya yoénelik bir tipografi egitimini de mimkin
kilmamaktadir. Lisanslstl dizeyde egitim alacak kisilerin alt disiplinlere yonelik uzmanlik
alanlarina yonlendirilmesi ile gelismis tlkelerin tniversite yapilarinda sik¢a gorilen akade-
mik karsulerin olusturulmasi gerekmektedir.

Uzmanlik alanlari olusturma anlayisi, gérsel iletisim tasariminin alt disiplinlerine yayilan
teknoloji ve yeni medya ortamlariyla genisleyen sayisal tipografi baglaminda, egitim veri-
len kurumun, dersi veren akademisyenin ve tipografinin kendisi icin degisime gereksinim
duyan bir ileri gérus gerektirmektedir. Ayrica tipografi 6znelinde basimin gelisimi, kitabin
tarihi, basim teknikleri ve Latin alfabesinin evrimi gibi tipografi tarihine ve kulttrine yone-
lik derslerin lisansistl dizeyde bulunmasi, tipografi tarihine hakim, bu alana egitim, aras-
tirma ve yayin ile katki yapabilen akademisyenlerin yetismesine olanak saglamasi acisin-
dan da 6nemlidir. Bu tdr olusumlarin, market raflarinda bulunan Grlnlerin tasarimlarindan,
literattriin gelismesine kadar genis bir yelpazede tlkemizin tipografi kiltirine dogrudan
ya da dolayli etkileri gorilecektir.

Ortak Terminoloji

Tipografiye iliskin bir literattriin olusmasinin baslica unsuru, terminoloji birliginin olustu-
rulmasidir. Bir kiltirin en énemli yapi tasinin o tlkenin dili oldugu dustndlirse, yabanci
dilden dogru uyarlanamayan ve (zerinde farkli gorislerin bulundugu terimlerin kullanil-
masl; ortak dilin olusmasini ve tipografi kiltirindn yerlesmesini engelleyen unsurlardan
sadece biridir. Bu alanda yapilmis calismalara bakildiginda, tipografiye yénelik ilk sozlik
calismalarindan birinin, Namik Kemal Sarikavak'in 1998 yilinda yayimladigi ‘Latin Abece-
sinin Evrimi” adli ceviri-derleme kitabi ve 1997 yilinda basilan ‘Tipografinin Temelleri’ adli
kitabi oldugu soylenebilir. Bu ikinci kitabin son béliminde, tipografi terimlerinin yer al-
digi bir sézlik bulunmaktadir. S6zlugun genisletilmis hali, Sarikavak'in 2009 yilinda ikinci
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baskisi yapilan ‘Gérsel iletisim ve Grafik Tasariminda Cagdas Tipografinin Temelleri’ adll
kitabinda yer almaktadir. Ayrica Tirkce Tipografi Toplulugu, tipografinin Tirkgelestirilme-
sine yonelik sozluk calismasi yuritmekte ve internet sitelerinde yayinladiklari soylesiler,
ceviriler ve makaleler ile Glkemizdeki tipografi alanina dnemli katkilar yapmaktadir.

Yazicigil ise, Turkgelestirilen tipografi terimleri ile tipografinin ne kadar cazip olabilecegi
sorusunu sorarak, devlet Universitelerinde lisans programinin Turk¢ce okutulmasi ile Turk-
celestirilen terimlerinin tesvik edildigini; ancak programin ingilizce okutuldugu vakif @ini-
versitelerinde daha evrensel bir terminoloji kullanilma olasiligini belirterek ortak termino-
loji konusuna farkli bir pencere agmaktadir (Yazicigil, 2014). Terminolojinin Universiteye,
bolimin ya da dersi veren akademisyenin tutumuna gore dediskenlik gostermesi tipografi
konusunda ayni dili konusmayi ve dolayisiyla bir tipografi kiltrtinin olusmasini engelle-
yebilmektedir.

Deneysel Tipografi

Ortak terminolojinin olusturulmasi konusunda son glinlerde sik¢a karsilasilan bir durum
da, ‘deneysel grafik’ ya da ‘deneysel tipografi’ adiyla ders ve proje isimlerine rastlanilmasi-
dir. Trk Dil Kurumu, deney s6zciguni “bilimsel bir gercegi gbstermek, bir yasayr dogrula-
mak, bir varsayimi kanittamak amaciyla yapilan islem” seklinde tanimlamaktadir (“Deney”,
2013). Deney so6zcuguniin tanimindan sadece rasyonel bilginin uygulama alanlarinda kul-
lanildigl, 6nceden belirlenmis bir problemi kanitlama ya da problemden sonug cikarma
amaci tasidigi anlasilmaktadir. Bu durum, deney sézcigiiniin sanat ve tasarim uygulamala-
rinda kullaniminin uygun olup olmadigi sorusunu akla getirmektedir. Bilak, bu konuya ilis-
kin olarak bitmis projenin deneysel olarak tanimlanamayacagini, sadece projenin yaratilis
sirecinin deneysel olabilecegini belirtmektedir (Bilak, 2013). Becer ise, tasarim alaninda
deneyselligin sihirli ama ici bos bir kavram oldugunu vurgulamaktadir (Durmaz, 2008, s.
20). Tipografi alaninda hangi eylemin deneysel sayilip sayilamayacagina iliskin kesin bir
aciklama gorilmese de, konunun giindeme getirilmesi ve gorislerin ortaya konmasi, ti-
pografi calismasinin tasarim strecini anlamlandirmada ya da tipografi dersini tanimlamada
yon gosterici olabilir.

Deneysel tipografiye iliskin terminolojik detay, llkemizde tipografinin mevcut durumunun
yaninda 6nemsiz gorilebilir. Burada dikkat cekilmek istenen, deney soézciginin kullani-
minin uygunlugu degil, temel tipografi bilgisi verilemeyen bir 6grenciye deneysel tipog-
rafi adi altinda yaptirilan ¢alismalarin ne katip ne katamayacagi meselesidir. Bir hayli gec
kalmis olsak da, en azindan egitim kurumlarinin gorsel iletisim tasarimi diplomasi alacak
bir adayin tipografiye iliskin ‘ilk 6nce oncelikler'ini belirlemeleri gerekmektedir. Boylece
egitim kurumlarinin bu énceliklere goére ders icerikleri, streleri ve atdlyeleri olusturmalari;
gorsel iletisim tasarimi mezunlarinin sahip olmasi gereken temel tipografi bilgisinde bir
diizeyin yakalanmasi gibi yaklasimlar degerlendirilebilir.
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Tipografi Atodlyesi

GlUnumizde bilgisayara sahip olan bir kisi, kendini nereden geldigini bilmedigi bir yazi ka-
rakteri havuzunun igcinde bulmaktadir. Yirminci ylzyilda bir metini dizmek ginler strerken,
bu islem artik ¢ok kisa slrede yapilabilmektedir. Dizgi isleminin hizlica yapilabilmesinin
artilari oldugu kadar eksileri de vardir. Ornegin Garfield, bu duruma iliskin olarak, bilgisa-
yarlarin elle harf dokme gibi bir el isciligini silip attigini, zanaat kadar zanaatin getirdigi
titiz yaklasimi da ortadan kaldirdigini sdylemektedir (Garfield, 2012, s. 78). Kuskusuz, ce-
likten harf kesme sirecini deneyimleyen bir yazi tasarimcisi ile dijital cagin yazi tasarimcisi
tipografiye ayni gozlerle bakmamaktadirlar. Tipografiye titiz yaklasimin korunmasi amaciy-
la, bolimlerde tipo baski gibi eski basim yontemlerinin deneyimlenebilecedi bir tipografi
atolyesinin kurulmasi, grencilerin tipografi ile daha siki bir bag kurmalarini, tipografinin
tarihsel bilincinin ve kiltirinin daha iyi kavranmasini saglayabilir. Ek olarak eski basim
yontemlerinin sanatci ve tasarimcilar arasinda bir Gretim bigcimi olarak tercih edildigi go-
rilmektedir. Tipo baski vb. basim ydntemlerinin yeni anlamlar arayan sanatci ve tasarim-
cilar arasinda kullanilmasina iliskin Durmaz, tipo baskinin zanaata dayali yeni bir Gretim
sekli olarak sanat, tasarim ve zanaat tU¢geninde yeniden hayat buldugunu belirtmektedir
(Durmaz, 2009, s. 85).

Tipografi atdlyesine, uzman eksikligi, baski makinesi ve malzeme bulunmasinin zorlugu gibi
sebeplerden dolayr egitim kurumlarinda yer verilememektedir. Ancak gtinimizde, bilgi-
sayar atolyelerinin ve kullaniminin yayginligr distndldaginde, teknik yetersizlik Glkemizin
tipografi alanindaki verimsizligine iliskin tatmin edici bir aciklama olarak goérilmemelidir.

Kaligrafi ve Yazi Tasarimi

Kaligrafinin tipografi egitiminde énemine iliskin ortak gérisler bulunmaktadir. Ornegin,
Jeffry Keedy harf tasarimi egitimine harf bicimlerinin temel yapilarini, vurgularini, geri-
limlerini, genisliklerini ve insasini 6gretmek icin; kesik uclu kalem, kagit ve murekkep-
le kaligrafik calismalar yaptirarak basladigini belirtmektedir (Sarikavak, 2013, s. 72). New
York'ta bulunan Pratt Institute’den Jerry Kelly ise, harfleme (lettering) ve kaligrafinin ti-
pografi egitimindeki 6nemine dikkat ¢cekerek, ders programinda ayri bir ders olarak ve ti-
pografi dersinden 6nce yer almasi gerektigine dikkat cekmektedir (Sarikavak, 2013, s. 72).
Farkli uclara sahip kalemlerin harflerde biraktigi mirekkep yogunluklari, harflerin yuvarlak
koselerinin dénuslerinde olusan kalinlik farkliliklar gibi kaligrafik ayrintilar, bir yazi karak-
terini digerlerinden farklilastiran etmenlerdir. Bu nedenle, kaligrafi dersinin yazi tasarimi
dersinin 6n kosulu olarak ve tipografi derslerinden 6nce ders programinda yer almasi;
kaligrafinin tipografinin kendisi olmadigi ve tipografi ile aralarindaki kavram farkliliklarinin
dgrencilere aktarilmasi agisindan dogru bir yaklasim olarak gorilebilir.
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Tipografi Bilimi

Ulkemizde son dénemde artan tipografide okunabilirlik ve algilanabilirlik tartismalarinin
ardinda gbzden kagan bir unsur dikkat cekmektedir: Tipografi bilimi. Bu konuda 2008 yilin-
da Grafik Tasarim dergisinde yayimlanan, Ellen Lupton’un ‘Tipografi Bilimi" baslikli makalesi
aydinlaticidir. Kendisinin verdigi 6rneklere gére, uygulamali psikoloji alaninda tipografi
temall deneyler 1929 yilina kadar geriye gitmektedir. Harf boylarinin verimli okumaya
etkisi, tirnakli ya da tirnaksiz karakterlerin okuma hizina etkisi, kagit ve ekran arasindaki
verimlilik farki, satir uzunluklarinin okumaya etkisi, satir basina disen harf sayisi farklilikla-
rinin verimliligi gibi bircok bilimsel deney yapilmistir. Verimlilik, okunabilirlik deneyleri ile
uzmanlar, tipografi deneyiminin nesnel ve 6znel taraflarini ortaya koymaya calismislardir
(Lupton, 2008, s. T7—78).

Garfield ise, 1940’ yillarda bir yazi karakterinin okunakliligini 6lgmek amaciyla yapilan en
yaygin testlerden birinin ‘g6z kirpma testi’ oldugunu ve 1970'lerde Kraliyet Sanat Akade-
misi'nin Baskida Okunabilirlik Arastirma Bolimi’'nde (The Readability of Print Unit) bir¢ok
arastirmanin yapildigini belirtmektedir (Garfield, 2012, s. 58-59). Bilim adamlarinin ve ku-
rumlarin yani sira yazi karakteri tasarimcilarinin da, tasarladiklari karakterin okunabilirligini
test ettikleri goriilmektedir. Ornedin, 1957 yilinda ‘Univers’ adli yazi karakterini tasarlama
strecinde Adrian Frutiger'in okunabilirlik testlerine katildig, bilimsel olarak onaylandiktan
sonra yazl karakterini kullanima sundugu bilinmektedir (Garfield, 2012, s. 141).

1960’'larda Margaret Calvert ve Jock Kinneir'den ingiltere’nin yol tabelalarinda kullanil-
masl icin dzel bir yazi karakteri tasarlanmasini istemeleri, bilgilendirme tasarimi gibi gor-
sel iletisimin alt disiplinlerinde tipografi kullaniminin degiskenlerini gostermesi agisindan
6nemlidir. Hangi tirnakli ya da tirnaksiz yazi karakterinin secilmesi gerektiginin, dogru harf
araliklarinin, tabelanin en az ka¢ metre uzakliktan bilgiyi okutmasi gerektiginin, yazinin ve
tabelanin renginin ne olmasi gerektiginin, otomobil isiklarinin okumaya etkisinin él¢ilme-
ye calisildigr arabali yol testleri yapilmistir. Elde edilen veriler dikkate alinarak tasarlanan
‘Transport’ adli yazi karakterinde harfler, soforlerin yer isimlerini olabildigince ¢abuk oku-
masini saglamak amaciyla tasarlanmistir (Garfield, 2012, s. 148-155).

GlnuUmuzde tipografinin sadece el ve g6z yardimi ile yapilan bir sey olmaktan cikip, bilim
ile yapilan bir sey haline geldigi gériilebilmektedir (Garfield, 2012, 5. 148-155). Ulkemizde
yapilan ceviri calismalari ile glindeme tasinan ‘tipografi bilimi’ terimine iliskin duyarliigin
gittikge arttigr gézlenmektedir. Daha st bir noktadan bakildiginda, konunun devlet birim-
lerinin farkindaligi ve kaltir politikasi baglaminda degerlendirilebilir. Kaltir politikalari,
egitim ve kalkinma kavramlarinin birbirleriyle dogrudan ve dolayli iliskileri bulunmaktadir.
Egitimin bir amacinin da kalturin aktarilmasi olmasi ve kiltir aktarimiin dil ile gercekle-
sen bir olgu oldugu disundldiginde, yazi alanimizin korunmasinin énemi ortaya ¢ikmak-
tadir. Ozel kuruluslarin, (niversitelerin ya da devletin tipografiye iliskin duyarlilik géster-
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mesi, Ulkenin tipografi dizeyinin gelismesi acisindan dnemlidir. Devletin ilgili birimlerinin
ve yerel yonetim unsurlarinin goérls ve programlarinda yazinin korunmasi ya da tipografi
kaltrane iliskin bir anlayisin bulunmamasi, dlkenin kaltlr yonetimi kisminda atmasi gere-
ken adimlari akla getirmektedir.

Akademik Calismalar

Lisansiistii diizeyde (iniversitelerin tipografi alanina katkisina bakildiginda, Yitksek Ogretim
Kurulu'nun Ulusal Tez Merkezi'nde yapilan kisa bir arastirma sonucunda elektronik ortama
aktarilmis ve anahtar kelimelerinde tipografi s6zcigu yer alan 66 adet tezin var oldugu
gorulmektedir. Bu tezlerin 53'U ylksek lisans, 13’0 ise sanatta yeterlik ya da doktora tezi-
dir. Tezlerin yalnizca 40" incelemeye izin verilmis durumdadir (Ulusal Tez Merkezi, 2014).
Latin alfabesini 6ziimsemek ve degerlendirmek, Bati diinyasinin ¢aglar boyunca yarattigi
ve ‘Dinya Kilturd" olarak benimsenen bu alani, Ulkemizde yapilacak ¢calismalarla katkida
bulunmak ve gelistirmek icin gereklidir (Sarikavak, 2006, s. 84). Bu sebeple, matbaa ile
yaklasik 500 yillik, Latin alfabesi ile 85 yillik, tipografi egitimi ile 40 yillik bir gecmise sa-
hip olan (lkenin tipografi alaninda ilerlemesine katki saglayabilen akademik duyarliligin
olusturulmasi dnemlidir.

Tipografik Yeterlilik

Diger dnemli bir konu da, gorsel iletisim tasarimcilarinin tipografik yeterliligidir. Heller,
cogu kez 6grencinin tipografik yeterliliginin 6lctilmeden mezun edildigini, yliksek lisansa
basvuran adaylarin genellikle tipografik acidan yetersiz oldugunu belirtmektedir (Heller,
2004, s. viii). Elinden cikan Urlnlerin belge niteligi tasidigr gorsel iletisim tasarimcisi, ayni
zamanda dil ve kaltir aktariminda rol oynamaktadir. Yazim kurallarina gerekli 6zenin gos-
terilmemesi ya da bilgi eksikligi sebebiyle sikca karsilasilan yazim hatalari, yanlis kullanimi
normallestirerek tipografik duyarliigin gelismesini engelleyebilmektedir.

Tipografinin kavramsal iletim yoninl kullanarak sanatsal yoni agir basan Urinler ortaya
koymasl, her gorsel iletisim tasarimcisinin sahip olmasi gereken bir &zellik olmayabilir,
ancak bir metini tipografi kurallarina uygun ve yazim hatasi yapmamaya 6zen gostererek
dizmesi, sahip olmasi gereken en temel ¢zelliklerden birisidir. Genellikle lisans programla-
rinin bitirme projelerinde, proje yéneticisi tarafindan tipografi kullanimina iliskin degerlen-
dirmeler getirilse de, yeterli olmamakta ve mezun olan 6grencilerin tipografi bilgisi cogu
zaman temel duzeyi asamamaktadir. Bu sebeple, tasarimci adaylarinin lisans derecesini
alma asamasinda tipografi yeterliliginin aranmasi, tizerinde disinilmeye deger bir gerek-
lilik olarak gorulebilir.

Sonuc olarak Turkiye'de tipografi egitiminin gelistirilmesine yonelik disinceleri ortaya
koymak, problemleri tespit etmek, onlari belli basliklar altinda toplayarak yapilacak tartis-
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malara katki saglamak, tipografi egitimi alanindaki distincelerin bir sistematige oturmasi
acisindan dnemlidir. Uzmanlik sorunu, ortak terminoloji vb. gibi basliklarla tespit edilen
konularin belirli araliklarla tartismaya acilmasli, gelinen durumun ortaya konmasi ile ti-
pografi egitimi alanindaki tartismalar saglikli bir zemine oturabilir. Bu amagla atilacak her
adim, tasarimci adaylarinin tipografi bilgisinin ve kiltdrinin gelistirilmesine yonelik katki
saglayacadi gibi, tlkenin genel tipografi ortaminin iyilestirilmesine de 6n ayak olacadi
distntlmektedir.
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Oz: Bati sanatinda Bati mitolojisine ait unsurlar bircok sanatci tarafindan resim icerisinde
tercih edilen bir imge olarak kullanilmistir. Benzer sekilde mitolojik imgeler, Tiirk resim sa-
natinda da farkli zamanlarda ele alinmistir. Ozellikle XVIII. yiizyil éncesi, cagdas Tiirk resim
sanatinin prototipini olusturan minyatirlerde bu tiir mitolojik unsurlarin cok tercih edildigi
gérilmektedir. Yapilan bu calismada XVIII. ytizyil 6ncesi Tirk resim sanatinda mitolojik un-
surlarin kullanilmasi ile ilgili yasanan gelismeler irdelenirken, ézellikle ¢cagdas Tiirk resmi
icerisindeki stirrealist yaklasimlarin prototipini olusturan Mehmet Siyah Kalem resimlerinin

éncl yéni ayrintili bir sekilde ele alinmistir.
Anahtar Sézciikler: Mitoloji, Minyattir, Tlirk Resim Sanati.

Abstract: Elements in west art belonging to the west mythology have been used as a
preferred image in the picture by many artists. Similar mythological images have been
handled in different times in Turkish paint art. Especially before XVIII century, it has been
seen these kind of mythological elements are mostly preferred in miniatures that form
the prototype of contemporary Turkish paint art. In this study while the developments in
using the mythological elements in Turkish paint art before XVIIlI century are discussed,
the leading aspect of Mehmet Siyah Kalem’s pictures that form the surrealist approaches’

prototype especially in contemporary Turkish paint has been handled in details.

Keywords: Mythology, Miniature, Turkish Paint Art.
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Giris

En uygar, en gelismis, en deneyci bir aydinin, bir bilginin bile vazgecemedigi dogaustu inanglari,
séylenceleri vardir. (i. Z. Eytiboglu)

insan neden sanat nesnesi (retme geredi duyar? Bu sorunun tarihsel &rnegi konunun
aydinlatilmasina kaynaklik etmektedir: Bir Babil destani olan Gilgamis'ta, olayin kahramani
Gilgamis, diger pek cok insanin sahip olmak istedigi seye, ebedi bir hayata sahip olmak
ister ve dilegine kavusmak icin cok cetin bir yolculuga ¢ikar. Yolculugu sirasinda pek ¢ok
Akdeniz kultlru Gzerinde etki birakan BuyUk Tufan hakkinda bilgiler edinir. Gilgamis, in-
sanlarin kaderinde 6limsizlugin yazili olmadigini 6grenince, korkulu bir imitsizlige diser.
Hayattaki siradan zevklerin farkina varir ve insanlar icin mimkun olan tek olimsuzlik sekli
olan kalici Ginl saglayacak isler yapmaya baslar (Rosenberg, 2000, s. 240). Hayatl yasama-
ya deger kilan deneyimleri ve adini ebedilestirmenin yollarini bulmalidir. Gilgamis kendisi
veya baska bir 6lumli icin 6lumsizlagin tek yolunun blylk isler yaparak ve kalici anitlar
insa ederek sonsuz bir Gine ulasmak oldugunu gosterir (Rosenberg, 2000, s. 280). Sanatg!
da iste bir sekilde kendine ait bir iz birakmak, 6lumstzlesmek icin bir eser ortaya koymak
ister, yasami sona erdiginde hatirlanmak igin... Bu yaklasim Tirk kaltirindeki hayir ve ya-
rarli islerde bulunmakla oldukca fazla benzesen bir durumdur. insanlar bir yere herhangi
bir cesme insa eder ya da ettirirler, arkasindan birileri onu hatirlasin, unutmasin ve onun
icin hayir dualar etsinler diye...

Eskicag sanat drlnlerinin cogunlukla, dogalstl varliklar konu edindigi, onlar belli bigim-
lerde yansittigi bir gercektir. Ozellikle insan giiciinii asan herhangi bir doda olayinin yine
dogada bulunan varliklarla iliskilendirilmesi bunun neticesinde ortaya ¢ikan bir durumdur.
Bu yaklasimlar eski cagdan glinimize kalan resimlerde ilk dikkati ceken 6nemli hususlar-
dan birisi olarak gorilmektedir. Ginimz sartlariyla bakildiginda ¢ok basit olaylarin, 6zel-
likle de dog@a olaylarinin, mesela topraga ekilen bir ekinin yesermesi, eski ¢ag insanlari icin
aslinda gizli giiclerle doludur. Bu inang bir sanat nesnesine yansidiginda, bittn nitelikleri
ortaya ¢ikmaktadir. insan diisiinmeye basladikca cevresi ile, doga ile birlesiyor, arada bir
batlnlik, bir ic icelik kuruluyor kendiliginden. Bu bilingli bir sonu¢ degildir, cevrenin etkisi
ylzindendir. Bu cevre de dogadir, yasama ortamidir. “Sanat Grin(, belli bir anlamda, orta-
ya kondugu topragin triniddr. Bu Grindn anlasilmasi dogdugu topragin bilinmesine, onu
yaratan topragin kavranmasi sanat driininin aciklanmasina baglidir. Dis etkenlerin sanat
drinldndn gelismesinde, daha genis bir alana yayilmasinda énemli katkilari vardir, ancak bu
etkenler tek yaratici ilke demek de degildir.” (Eyiboglu, 1991, s. 147). Eski cag insaninin
yarattigl ve yasamina uyarladigi tretme anlayisi ile bugtinki sanat ve sanatcinin, Gretim,
ele aldiklar konu ve bu konularin ¢ikis noktasi olan toplumsal ve kdltlrel ¢evrenin yansi-
masi bakimindan pek de bir fark olmadigi goriilmektedir. Ancak sunu net bir sekilde ortaya
koymak gerekmektedir ki sanat nesnesini, cografi ve iklimsel faktorler ile o toplumun
kalturel ve tarihsel kaynaklariyla sanatci bireysellikleri sekillendirmektedir. BUytk sanat
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eserleri ayni sosyo-kultirel unsurlarin kullanilmasi ile degil, o unsurlardan ne tir sentezle-
re gidilerek 6zgln Urtnler cikarilmis olmasiyla ilgilidir. XIX. ytzyil filozofu Hippolyte Taine,
sanat eserinin belli kosullari ve degismez yasalari olduguna inanmis ve bir sanat eserinin
olusumundaki baslica etkenlerden birinin onu doguran dogal ve sosyal ¢evre oldugunu
belirtmistir." Taine'e gore nasil her iklimin ¢esitli 6zellikleri varsa, dogal ¢evrenin de kendi-
ne 6zqu sanat dzellikleri vardir. Cevreden cevreye sanat eserlerinin ¢zellikleri baska baska
olur (Cubukcu, 1991, s. 57).

Resim sanati icerisinde ¢ok sik¢a kullanilan konulardan birisi, o cografyanin, iklimin ve kl-
tliriin bir sonucu ve yansimasi olarak ortaya cikan mitolojilerdir. Ozellikle Bati resim sanati-
nin tarihsel gelisimine g6z atildiginda, Bati mitolojisine ait dykilerin (Yunan-Roma) hemen
hemen her dénemde cok yogun bir sekilde kullanildigi gorilmektedir. Ozellikle Rénesans
dénemi ve devam eden slrecteki olusumlar ve daha sonra Neoklasikcilerin tuvalleri, adeta
mitolojilerdeki dykilerin tekrar tekrar canlandirildigi tiyatro sahnelerine donmustur.

Elbette ayni mitolojik konular Turk resim sanati icerisinde de kullanilmistir. Ancak bu kul-
lanma Bati resmindeki yaklasimlara gore biraz farklilik gostermektedir. Tlrk sanatcilarinin
mitolojik unsurlari eserlerinde imge olarak kullanmalarinin nedenlerinden birisi, bazi kay-
naklara gore, tasvir yasagiyla ilintilidir. Her ne kadar bazi kaynaklar resim sanati icerisinde
insan ve hayvan organlarinin tamaminin kullanilmamasinin misamaha ile karsilanacagini
ortaya koymus olsa da bu goéris herkes tarafindan kabul gérmemistir. “Canli varliklarin
bedenlerine ait parcalarin resim ve heykelde bitiin olarak géstermeme distincesi, kiya-
met gininde bunlara ruh Gftirme teklif edildigi zaman aslina benzemedigi iddiasina yol
a¢cmak icindir. Bundan dolayidir ki Muslimanlar arasinda yari insan, yari hayvan, yari kus,
yari cicek ya da azalar bir sekilde degistirilmis resimlere 6nem verilmis, bunlar halilari, ki-
limleri, yazmalari, yemenileri ve bircok yasam esyasini stislemislerdir” (Aksel, 2011, s. 233).
Meshur cift basli kartallar camilere kadar girmis, ¢icek basli kuslar, insan basli hayvanlar,
cifte melekler, hem insan, hem hayvan evrenler, birka¢ hayvan azasi bir arada bulunan
Dabbetilarz'lar suretin suret oldugunu belli etmemek, glinaha girmemek icin distndlen,
yapilan kacamakli yollar olarak gorilmustir (Aksel, 2011, s. 234).

icerisinde Tevrat ve Kuran'dan anlatilan peygamber 6ykilerinin, kiyamet alametlerinin,
cennet ve cehennem tasavvurlarinin, gékcisimlerin, on iki imam ve yuce kisilerle ilgili sah-
nelerin anlatildigi ve I. Ahmet icin Kalender Pasa tarafindan Osmanli ve Safevi nakkaslarin
eserlerinden derlenerek hazirlanan Falname (Mahir, 2005, s. 103), Ahmet Musa tarafindan
Hazreti Peygamberin miraca ¢ikisini anlatan Miracname, Firdevsi'nin Gazneli Mahmud'a
sundugu Sehname, 1440 tarihinde resimlenen Nizami'nin Hamsesi, Peygamberler tarihiyle
ilgili minyatdrlerin resmedildigi Zibdetu't- Tevarih, 1306-7'de tamamlanmis olup Sultan

" Taine, kalitimla ilgili 6geler ve zamanin da sanatin olusmasina etki yapan unsurlar oldugunu belirt-
mistir (Cubukgu, 1991, s. 56).
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Olcaytu'ya sunulan Cami el-Tevarih, El-Hariri tarafindan hazirlanan Makamat, Asafi'nin Se-
caatnamesi, Acaibi’l Mahlukat, Ahval-i Kiyamet, Terciime-i Miftah Cifri'l-Cami ve Mehmet
Siyah Kalem AlbUimu gibi eserler, pentire yonelik Turk resim sanatinin basglamasindan
dnce oOzellikle minyatlr odakli gergekistt mitolojik imgelerin kullanildi§i dnemli 6rnek
eserler olarak degerlendirilebilir. Ancak bu eserler icerisinde Mehmet Siyah Kalem'e ait
olan resimler diger 6rneklerden ayrilan bir gérinim arz etmektedir. Diger resimlerde es-
tetik ihtiyac ve duygular soyut bir anlayisla ifade edilip, esyalar ve kisiler oldugu gibi res-
medilmelerinin yerine, Usluplastirilarak, yani belli kurallar icerisinde degisiklige ugratilarak
yada figurler, bitki ve cizgiler arkasina saklanarak, sisleme olarak 6zgun bir tarzla ifade
edilmislerdir (Bugra, 2000, s. 23). Mehmet Siyah Kalem resimlerinde ise isik-gélge tam
anlamiyla gergekgi bir sekilde kullanilmis, nesnelerin formlari ortaya cikarilmis, gercekdisi
yaratiklar ve diger canlilar G¢gboyutlu bir sekilde resmedilmislerdir.

islam inancina goére bu diinya fani ve bir rilya kadar kisa oldugu icin, minyatirlerdeki
figirler riiyada dondurulmus gibidir. insanlarin sevincli mi yoksa tiziintiili mii olduklarini
anlamak ¢cogu zaman mimkin degildir. Duygular perdelenerek kisiler rilya aleminde ol-
dugu gibi, gerceklikten uzak, adeta bir hayal perdesinin arkasindalarmis gibi gésterilmistir.
Buradaki insan, kus ve hayvan motifleri perspektiften ve ideal 6l¢ilerden mahrum, adeta
sematik mahluklar haline donustirilmustir (Bugra, 2000, s. 26). Gergeklik ve ideal 6l-
culerden uzaklasilmistir. Bedri Rahmi'ye gére, minyatlir cennetine giren bitin motiflerin
canlari ellerinden alinmakta; agirliklar, isiklari, golgeleri, velhasil yerylzinden getirdikleri
her sey misadere edilmekte ve bitln bunlara karsilik onlara nakisin ebedi hayati veril-
mektedir. Orada her sey nakis halinde donup kalmaya mahkumdur. Sesler, kokular nakis
kesilmekte, riyalar, insanlar, cicekler her sey nakisin candan siyrilan hayatini yasamaktadir
(Bugra, 2000, s. 96).

Mehmet Siyah Kalem Resimlerindeki Mitolojik Unsurlarin Cagdas Tiirk
Resim Sanatina Etkileri

Mitolojik unsurlar resim sanati icerisinde 6zellikle slrrealist ressamlar tarafindan yogun
olarak kullanilmistir. Bu unsurlarin ressamlar tarafindan tercih edilmesinin en 6nemli ne-
deni kuskusuz mitolojik yaratiklarin da bir sekliyle gercek-nesnel yansimanin disinda, irreal
dinyanin nesneleri olmalaridir. Bu konuya belki de ilk isaret edenlerden birisi Fransiz
surrealist sair Guillaume Apollinaire’dir. Yazara gore sirrealizm tarih dncesi devirlerde ya-
sayan madara adamlarinin duvarlara ¢izdikleri resimlere, Afrika yerlilerinin ilkel Grtinlerine,
mistik dinlere ve mitolojilere dayanmaktadir. Aslinda bdtin mitolojik unsurlar bilingli bir
sekilde olusturulmus olmasa da birer siirrealizm 6rnegi olarak degerlendirilebilir (Karaca,
2003, s. 21). Ancak sirrealizmin somut olarak ortaya cikisi 1924 yilinda Andre Breton'un
Gercekistuculuk Bildirgesini yayinlamasi ile olmustur. Yapilan bu calisma, Apollinaire'nin
ortaya atmis oldugu bu goristen hareketle, XVIII. ylzyil 6ncesi Tlrk resim sanati icerisinde
d6nemli bir yere sahip olan Mehmet Siyah Kalem Resimleri'nin slrrealist ve mitolojik éne-
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mini ele almaktadir. Bu cercevede calismada, Surrealizm sanat anlayisinin ortaya koymus
oldugu gercekistict yaklasimlarla; kokeni belli olmayan, hangi canlilarin karisimindan
ortaya ciktidI pek ayirt edilemeyen ve bununla birlikte bircok farkli canlinin izlerini tze-
rinde tasiyan Siyah Kalem resimleri arasinda bir iliskilendirmeye gitmek de c¢alismanin
amaci olarak degerlendirilebilir. Siyah Kalem resimlerindeki figir yorumlamalari; srrealist
anlayisin bir benzeri gibi, adeta bilincalti dinyasinin yeni sanatsal yaratmalarinin, bes duyu
ile algilanan ve idrak edilen seylerden baska bir gercekligin yansitilmasi olarak degerlen-
dirilebilir. insanin bilinmezlik diinyasina ait karmasik olusumlarin farkli sekillerde tezahri
olarak gortlmektedir. Strrealizmin, iradenin hicbir etkisi ve katkisi olmaksizin zihnin ger-
cek calismasini yansitma anlayisi ile iradenin katkisi olmadan, hayal ve riiya dinyasinin
imgeleriyle yaraticilik, Siyah Kalem resimlerinin degismez unsurlaridir (Kinay, 1993, s. 286).

Ozellikle 1960Q'll yillar Tirkiye'sindeki Osmanli minyatiir sanati, mimarisi ve hat sanati orta-
ya ¢cikan bicim arayislarinin kaynagi haline gelmistir. Bu arayislar sonucunda Mehmet Siyah
Kalem resimlerinin ylzyillar sonra kesfi yasanmaya baslamistir. Onun resimleri, sanat tarihi
analizlerinde &te-sanat distincesinin kaynaginin yapisal sorunlarinin tartisildigr akademik
cevreden onemli bir dayanak karakteri kazandi. XX. ylzyil Turk resim sanatinin strrealist
ve metafizikle ugrasan ressamlarinin resimlerindeki figirlerin dedisik ifade bicimlerinde
hep Siyah Kalem'in gélgesi hissedilmeye basladi. Yiiksel Arslan'in 6zgiin cikisinda, Omer
Ulug'un figlr disindan figlre vardirdigi yumaklarinin kékeninde, Mehmet Gileryiz'in
1964 desenlerinde baslayan ve 1965 ve sonrasi boya resimlerimde renk diizeylerinin figdr
etkilerine mekansal alan olusturdugu teatral diizenlemeler (Gorsel 1), girift desen kurgulu
organik bi¢cim ataklari ve ironinin delici gliciine destekte, Mehmet Siyah Kalem'in tok sozll
butinlugunin dolayli etkisi gorilebilir.

Gorsel 1. Gulerylz, M. 1938, Kuzu ve Ciplak.  Gorsel 2. Arslan, Y. 1933, Arture Serisinden. 115/4
t.0.y.b istanbul Resim ve Heykel Mizesi. Kagit Uzerine Ozel Teknik. Ozel Koleksiyon.

Yizyillar 6ncesinde olusan bu ilgi cekici resimsel anlayis, belki de gec kalmis degerini
cok sonralari gérmeye baslamistir. Gileryiiz, Yiksel Arslan'in desenlerinin (Gorsel 2) ce-
sur renkleri ile boyanisini, ¢cizginin tezi glglendiren tekrarlarini, gdzlemledigi nesneleri
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unutmayarak boylece daha dogal devsirmenin sirrina varisini Siyah Kalem’e dayandirirken;
Uluc'un boru-orgi figlrlerdeki (Gorsel 3) cinlerin civata gozlerini de Siyah Kalem'in de-
monlarina yapilan bir génderme olarak gérmektedir (Guleryliz, 2004, s. 146).

Gorsel 3. Ulug, O. Eski Bir Arkadas. Gorsel 4. Aksoy, A. Bir Karinca Gotirtr Hakk'a Beni.
t.i.a. Ozel Koleksiyon. t.i.y.b. Ozel Koleksiyon.

Klasik ve akademik resme karsi cikan Yiksel Arslan, kisisel deneylerden ve bilincaltinin
dussel dinyasindan hareketle, yer yer de Freud ve Jung'un yaklasimlarini animsatan cinsel
ve erotik yoni agir basan resimler gerceklestirirken, tiplemelerinde Siyah Kalem esintileri
daima gorulmektedir (Arslan, 1997, s. 138). Tansug'a gore bu resimlerde garip, kadinsi,
erkeksi ve ¢cocuksu madalyonun icinde figlrlesmeyi arayan, amaglayan, dogum sancisina
benzer bir dinamizmin yogunluk kazandigi goérilmektedir (Tansug, 1986, s. 279). Resim-
lerinde ele almis oldugu figlrlere 6zglnlik ve yer yer mizah ve fantezi de katan Alaettin
Aksoy, figlr tiplemelerinde, Siyah Kalem resimlerindeki farkliliklarr animsatan ve onlarin
ylzyillar sonra bir nevi devami niteligi tasiyan yaklasimlarda bulunmustur. Bu resimlerde
strrealist unsurlar dikkat cekicidir. (Gorsel 4). Diger taraftan Mustafa Horasan da resim-
lerinde (Gorsel 5), strrealist bir anlayisla, Siyah Kalem resimlerinden haberdar bir sekil-
de, insan ya da baska canli tirlerinin etkilerinin hakim oldugu gértinimler kullanmistir.
Bu ifade bicimlerinde, Bati resim sanatinin gecirmis oldugu evreler icerisindeki strrealist
yaklasimlarin da, etkili oldugunu sdylemek ¢ok yanlis olmayacaktir. Cagdas Tirk resminin
beslendigi en 6nemli kaynagin Bati resmi oldugu dikkate alindiginda, bu benzerliklerin
cok dogal oldugu gorilmektedir. Bu kaynagin kisa bir sekilde verilmesi konunun daha iyi
anlasilmasina katki saglayacaktir.

Surrealist gérinimlere sahip insan figlrd yahut baska canli formlarin, Bati resim sanatinda
ozellikle XV. ylzyildan itibaren, cok sik¢a gorildigine sahit olunmaktadir. Hieronymus
Bosch populer Ortacag gelenekleriyle calismis, resimlerinde seytan ve canavar figirleri,
dehset imgeleri kullanmistir. Sanat¢i kicumseyici ve erotik motiflerle dolu hayal diinya-
sini adeta basibos birakmis, ginlik yasami yakindan gozlemlemis, cehennem atesinin ve
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karanlik zevklerin farkinda olmustur. Pieter Bruegel de Bosch'u izlemis, fantastik resimler-
de kendine giivenen hasta insanlarin hallusinasyonlarini kaydetmistir. Alman Lucas Cra-
nach ve Ulkedasl Albert Dlrer de benzer garip canlilari resimlerinde kullanmiglar ve bu
yonleriyle de XX. yuzyilda yasanacak olan Sirrealizm Sanat Akimi‘'na kaynaklik etmislerdir.
Direr'in Dort Buytcu, Doktor'un Riyasi, Bir Kadini Tasiyan Deniz Canavari, Apocalypse ve
Melankoli adli yapitlari dis simgeleri bakimindan zengindir. Sanat¢i bir gece disiinde din-
yanin sonunu gérmus ve bu karabasan sahnenin dehseti, cok sayida yapitini etkilemistir
(Passeron, 1982, s. 100). Siyah Kalem resimlerinde goérilen demonlara benzer yaratik-
lar Bati Sanatinda, Jerome Bosch, Pieter Bruegel, Henrich Fussli, Franci, Francisco Goya,
vb. gibi bircok sanatcinin resimlerinde kullanmislardir. Fissli'nin Karabasan, Goya'nin Los:
Caprichas Giizel Kadin, Peter Bruegel'in Oliimiin Zaferi calismasinda ve Jerome Bosch'un
Dinyevi Zevkler Bahcgesi ve Aziz Antoin'in Denenmesi tasvirlerindeki yaratiklarda ya da
W. Blake'in fantastik duygular trind tasvirlerinde bu tir 6rnekler kullanilmistir. Bununla
ilgili olarak yine Diirer'in Sévalye, Oliim ve Seytanina bakmak yeterlidir. “Rudolf Wittkower,
Allegory and Migration of Symbols adli kitabinda bitln bu sasirtici, olagandsti varliklarin
Hindistan'dan iran‘a oradan Anadolu'ya ve oradan da Yunanistan'a nasil gectigini ve bin-
lerce yildir o tepegdzlerin, koca ayaklarin, koca kulaklarin, kopek basli insanlarin, bassiz
insanlarin, at insanlarin binlerce yil nasil dogal varliklar olarak yasadiklarina inanildigini,
hatta gezginlerce gorildagunu (1) tarihsellikleri icinde inceliyor” (Turan, 2004, s. 116). “El
yordamiyla Asya gdcebeligine, Bozkir yasantisina, Saman cinlerine ve ecinlilerine, ipek
Yolu kervanlarinin giindelik yasantisini siisleyen gosteri sanatlarina, Japon estamplarina ve
Cin-Mogol tas isciliginin Gslup alanina yonelebiliriz stiphesiz; Bosch’un dinyasiyla, Direr'in
teknigiyle, dolayli dolaysiz herhangi bir bag kurmaksizin, kistaslamalar yapmaya da girise-
biliriz" (Batur, 1999, s. 264).

Gorsel 5. Horasan, M. (1991). Kimilda Ey Zaman. t.0.y.b. DYO Koleksiyonu.
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Turk resim sanatini kullanmis oldugu imge cesitliligi bakimindan, Batililasma dncesi ve Ba-
tiilasma sonrasi olarak ele almak dogru bir degerlendirme olarak gorilmektedir. Ozellikle
codu minyatiirlerden olusan Batililasma &ncesi resimlerde Tiirk-islam &geleri yogun olarak
gorulurken; Batililasma sonrasinda ortaya konulan Urinlerde ise daha ¢ok Bati sanatinda
ele alinan konu cesitliligi kullanilmaya baslanmistir. Bircok alanda oldugu gibi sanat ala-
ninda da biylk degisimlerin yasanmasina kaynaklik eden Batililasma egilimi, XVIII. yizyilda
Lale Devri'yle birlikte gorilmeye baslamis; ancak XIX. ylzyildan itibaren ise hiz kazanmistir.
Bu hizla birlikte farkli 6zellikler ve farkli modellerle Avrupa Ulkeleri sanatlarinda gorilen
Klasik, Barok ve Rokoko Usluplari Osmanli sanatina girmeye baslamistir. Bu yeni yaklasim
var olan kultirel ortamin 6¢nemli bir 6gesi, yeni bir sosyal dizenin iletildigi, yeniden Ure-
tildigi ve arastinldigr kiltirel degisimin genis kapsamli gosterge sistemini olusturmustur
(Yenisehirlioglu, 1993, s. 57). Ozellikle optik gézleme dayanan bicimlerini idealize ederek
Usluplastirip, kisa dik ¢izgiler yerine helezon ve zikzaklarla kompozisyonlarini sekillendiren,
tek figlr olarak yaptigi resimlerde ise zarif hareketler veren Levni ile baslar asil degisim.
Usluplasmis, gelenekci bir figlir ve mekan anlayisinin hakimligi yerini, dramatik, bireysel
anlatim heyecani yansitan kisisel bicimlemelere birakmistir (Ersoy, 1998, s. 12). Simgesel
olarak duiz ve yalin bir figr semasindan hacimsel bir kitle olarak bicimlendirilen bir figtr
plastigine ulasmanin carpici sertiveni gelismeye baslar. Turk kaltard, Batr Turkligu ideali-
nin ilk asamasini Anadolu’da olusturan 6zgln degisim mekanizmasinda gerceklestirmis ve
giderek Bati kiltur bicimlerinin geleneksel irade dizleminde yorumlandigi radikal asama-
lara ulasmistir (Tansug, 1997, s. 16). Daha 6nce kullanilan edebiyat, tarih ve din kaynakli
konular sekilerlesmeyle birlikte erimis, mitolojik yapilanma eger tercih edilecekse de daha
cok Bati mitolojisine ait yahut tamami Anadolu kaynakli olanlari tercih edilmistir. Bu anla-
yis Ozellikle XX. ylzyil cagdas Tlrk resim sanatinda kendini ¢ok daha fazla hissettirmistir.

Turk sanati icerisinde sirrealist unsurlarin kullanimi, Tirk mitolojisinin bir yansimasi olarak
cok eski donemlere kadar gitmektedir. Nitekim Anadolu Selcuklulari zamaninda “Konya'da
eski sur kapisinin iki tarafini stsleyen kanatli ve uzun sa¢ 6rguli baslarinda suslu taclar
ile iki melek figlru tas rolyefi ile sur duvarlari; beyaz mermerden heykeller, rélyefler, ayet
kitabeleri, tilsimlar ve ejderlerle stslenmistir. Bunlar arasindaki cift basli kartal gérinim,
Selcuklu sultanlarinin armasi olarak degerlendirilir” (Aslanapa, 1993, s. 312). Yine Selcuklu
devrine ait Uzerinde vicudu dugumld, kanadi rumi seklinde ve kuyrugu ejder basi bigi-
minde nihayetlenen ejder kabartmasi ile puskillerle stsli bir tepeligi ve kosum takimlari
olan bir fili takip eden rumi bi¢iminde kanatli efsanevi bir hayvan rélyefi gibi tas eserler
bulunmustur. Bunlarin Gsluplan Gaznelilerin figrlt tas plastigi ile ¢ok yakin benzerlik
gostermektedir (Aslanapa, 1993, s. 313). Kullanilan bu mitolojik unsurlar, kiltirel yapilan-
mada yasanan devamliligin bir neticesi olarak, kademeli bir bicimde, ortaya ¢ikan sanatsal
olusumlar icerisinde daima kendini gostermistir. Anadolu’da Selcuklularda goézlemlenen
bu yapilanma, sure¢ icerisinde Osmanlilarda ve sonrasinda da Cumhuriyet Donemi Turk
resminde de ¢ok farkli ve bir o kadar da 6zgln bir sekilde tekerrir etmistir.
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Mehmet Siyah Kalem Resimleri

Turk resim sanatinin tarihsel gecmisine g6z atildiginda, mitolojik unsurlarin kullanilma-
si baglaminda, ilk dikkat ceken Kkisilik, ortaya koymus oldugu ¢ok 6zglin ve karakteristik
calismalariyla Mehmet Siyah Kalem'dir. Tam anlamiyla kim oldugu, nerede ve ne zaman
yasadidl, ne zaman oldugine iliskin kesin bir bilgi olmamasina ragmen kendisine, “Heratli
Muhammed Nakkas”, bazi kaynaklara gore de “El ha Muhammed nakkas” denildigi goril-
mektedir. Adinin bile gercek olup olmadigi hususunda kesin bilgiler bulunmamaktadir.
Onunla ilgili her sey o kadar muamma tasimaktadir ki, Siyah Kalem'den giinimdize ulasan
minyatlrlerin tek bir elden ¢ikmadigi konusu, ilgili sanat tarihcilerinin hemfikir oldugu
bir konudur. S6z konusu minyatirlerin, benzer teknikler kullanan birden fazla sanat¢inin
eseri olmalari, hatta sanat¢ilarinin ayni ekolden gelmeleri olasiligi yiksektir. Ona atfedilen
minyatdrlerin XIV. ylzyil sonu ile XV. ylzyil basinda Tirkistan'da yapildiklari; “Yavuz Sultan
Selim doneminde Osmanli sarayina getirtildigi; iclerinde Fatih'in portrelerinin bulunmasina
izafeten “Fatih Albumleri “olarak adlandirilan Il. Abdulhamid tugrali iki albimde yer aldi-
gini; ipe ve kaba Cin kagidi Gzerinde yapildiklarini; zgin hallerin rulolar halinde oldugu
gorulmektedir.” (Erginer, 2004, s. 120). Zeki Velidi Togan Siyah Kalem'i Cin Uygur gelenek-
lerine bagli bir sanatci olarak tanimlamakta ve faaliyet sahasini Altin Orda Ozbek hanlikla-
rinin siyasi sinirlaryla kusatmaktadir (Isin, 2004, s. 8). Dolayisiyla da Togan Siyah Kalem'in
Uygur kdkenli olduguna yonelik hipotezler siirmektedir (Esin, 2004, s. 64). E. Kihnel, bazi
minyatirlerin Uzerinde yapmis oldugu incelemeler sonrasinda bunlarin Bati Tirkistan'da
XV. ylzyilda yapilmis olabileceklerini séylemistir (Karamadgarali, 2004, s. 14). Bazi arastirma-
cilar ise bu resimlerin 1300'lerin sonundaki bir donemden 1400'lerin basina kadar olan bir
déneme tarihlenebilecedi konusunda fikir yartitmektedirler (Roxburgh, 2004, s. 98). Tirk
Sanati kitabinin yazari Oktay Aslanapa albimleri hayvan, stvari ve av, dans, kus ve cicek
tasvirleri olarak gruplandirmakta, diger arastirmacilarin tezlerini dogrularcasina, bunlari
Uygur ressamlarinin kismen Herat'ta yaptiklarini ve Fatih zamaninda istanbul'a gelirken
beraberinde getirdiklerini, biiyiik kisminin da istanbul'da yapildiklarini ileri siirer (Karama-
garali, 2004, s. 18).

Eserin Fatih Albdma adini almasi iki sekilde ele alinmistir. Bunlardan birincisi Topkapi
Sarayl Miizesi eski midiri Tahsin Oz'in icinde Fatih'in portrelerinin bulunmasindan
dolayi béyle bir adlandirmaya gitmesidir. Digeri ise M.S. ipsiroglu ve S. Eyiiboglu, bol
resimli ve guzel basilmis musterek eserlerinde Fatih Albdm’'nin “Fatih devrinin zih-
niyetini aksettiren bir vesika” oldugunu, “Fatih devrinin havasini tasidigini”, “bitin
dagiikliga ragmen, eserlerin secilisine de Osmanli tarihinde ancak Fatih devrine bag-
layabilecegimiz belli bir sanat zevkinin, micerred, zihni kaliplardan kurtulmaya cali-
san, sark stizmeciligini tabiat¢i resimle uzlastirmak isteyen bir anlayisin hakim oldu-
gunu”, “Fatih'ten sonraki devirde alakanin daha ¢ok minyatirlere cevrilip bu albimde
gordigimiz sade, az susli, hatta bazen natiralist desenlerin ragbet gérmemesi de,
albimd, hi¢ degilse umumi karakteriyle, Fatih devrine baglamakta” oldugunu; ayrica
devrin icabi olarak bu resimlerde sark ve garp tesirlerinin karistigini ileri sirmektedir
(Karamagarali, 2004, s. 8).

SANAT YAZILARI 30
DOG. DR. YUKSEL GOGEBAKAN

116



Belki de biyiik bir cogunlugunun istanbul'da yapilmis oldugu savi da hakimdir. “istanbul
albimlerinde toplanan kdkeni belirsiz calismalar arasinda son derece farkli tarzlarda ol-
makla beraber genel ikonografik unsurlarla yakindan baglantili gériinen cizimler ve re-
simler, bazilari kaligrafik, digerleri el yazisiyla yazilmis yazilarla Siyah Kalem'e atfedilir. Bu
calismalar eklektizm icinde XII. ve XV. ylizyillardaki ic Asya ve Yakin Dogu killtiirel gelenek-
lerinin kansimini yansitarak Mogol, Mogol sonrasi, Tiirkmen ve hatta Osmanli-islam karisik
cevresini gésterir” (Esin, 2004, s. 63). Bu eserlerin Yavuz Sultan Selim'in iran seferi sirasin-
da ganimet olarak getirilen yapitlar arasinda bulunduklari distntlmektedir. Cin sanatindan
da etkilenen bu resimlerin XIV. ylzyil sonlarinda, samanlikla ilgili, Orta Asya kdkenli bir boz-
kir kalturd icinde yapildigi 6ne sirilmektedir (Blyilk Larousse-15, 1986, s. 7943). Diger
taraftan Max Van Berchem, cok cesitli resimleri, karisik yazi 6rneklerini, farkli devirlere ait
sultan ve sanatkar isimlerini ihtiva eden bu albime kesin bir tarif verilemeyecegini, albu-
min bir hikimdar icin dizenlenmis olamayacagini ve herhangi bir savas neticesinde Ti-
mur sllalesinden Osmanli sarayina intikal ettigini soylemektedir (Karamadgarali, 1984, s. 5).

Bu minyatdrler icerisinde yer alan insan figUrleri Gzerlerinde kullanilan atki, sal, kaftan vb.
kiyafetler; kipe ve halka gibi takilar; baston, asa ve is aletleri gibi kullanim egsyalari, tasimis
olduklarr orijinallik ve zenginlikle hemen dikkat cekmektedir. Ayni sekilde figlrlerde kulla-
nilan renk ve ton zenginligi de karakteristik bir 6zellik tasimaktadir. Resimlerin bir kisminin
Tebriz ve Herat, bir kisminin da Semerkand'da yapilmis olma ihtimalinin ¢ok ytksek oldu-
gunu belirten Karamagarali bu minyattrleri su sekilde gruplandirmaktadir:

I. Grubun bir kismi aharsiz kagit tizerine yapilmis, on ikisi imzali ve on dokuzu imza-
siz olmak (izere otuz bir minyatir ihtiva eder. Olcileri yaklasik olarak 16,5x17,5 cm
ylkseklik 24-25,5 cm olmak tzere degismektedir. Bunlar resimli roman gibi birtakim
olaylari anlatmaktadir. Il. Grupta hepsi aharsiz kagit Gzerine yapilmis besi imzali G¢i
imzasiz sekiz minyatr bulunmaktadir. Ill. Grupta ki resimlerin biri Seyhi imzali, dokuzu
imzasizdir. IV. Grupta on ikisi Muhammed Siyah Kalem, ikisi Seyhi imzali, yirmi yedisi
imzasiz olmak Uzere kirk bir minyatir bulunmaktadir. Bunlarin bazilar bez zerine
yapilmistir. V. Gruptaki minyatdrlerin bir kismi kagit ve bir kismi da kumas Uzerine
yapilmistir. Muhammed Siyah Kalem imzali dort, imzasiz yedi minyatir ihtiva eder. VI.
Grupta kagit Gzerine yapilmis yirmi dokuz adet resim bulunmaktadir. Bunlardan doku-
zu Muhammed siyah kalem imzali, on sekizi imzasizdir (Karamagarali, 2004, s. 39-47).

Yapilan bu minyaturler Asya kiltir ortaminda yasam sirmus olan insanlarin kiltir ortamini
yansitmaktadir. Toplumun yasam sahnelerinde kesitler alinmis sekliyle gocerler, siradan
insanlar, dervisler, Budistler, samanlar, Hiristiyan kesisler ve dogaotesi varliklarin gorintu-
leri resimlerdeki ana temalardir. Bu imgelerin hepsi slrekli hareket halindeki bir toplumsal
sahne icerisinde ele alinmistir (Ekrem, 2004, s. 9). Resimlerdeki figrlerin islenis semasinda
figurler ya seyahat etmekte ya da buna bagli olarak bir menzilde konaklayip kendi aralarin-
da sohbet halkasI olusturmaktadirlar.
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Yol kesenler, maceracilar, hirsli tiiccarlar ve bittin hayatlar bir menzilden digerine
gecen dervisler, hacilar, misyonerler kadrosunun meydana getirdigi insan malzemesi,
Siyah Kalem'in glndelik hayatla beslenen sanatina bir tek tarihi dekor ¢izmektedir.
Eski diinyaya ait bitlin metafizik tasarimlar, blyl ve esoterik 6gretiler ya zihinlerde
yada bedenlenmis mistik kimliklere kervanlara eslik ederler. Bir konaklama esnasinda
ortaya ¢lkiveren Saman’in dansi, binek hayvanlarini son kez gdzden geciren tiiccarin
kaygili ¢cehresi, icra ettigi muzikle arkaik destanlarin gizemli dinyasini dile getiren
ozanin gururu bu minyatdrlerin ruhuna sinmistir. Camasir yikayanlar, gli¢ gosterisinde
bulunalar, gundelik islerin rutini icinde kendi hayat kozalarini 6rerler, Siyah Kalem'in
insanlaridir (Ekrem, 2004, s. 119).

Bazi kompozisyonlar gercekgiligiyle diger kopyacilardan ayrilir. Az cok Mogol dzelliklerini
yansitan, dogaya uygun, kisa, saglam yapili Tirk-Mogol giysileri icindeki ic Asyali figirleri
teredditte yer birakmayan bir gtvenirlilik damgasi tasir. Gok ejderini kontrol eden melek-
ler gibi hayal Uriini figirlerde bile ayni saglamlik s6z konusudur. Minyattrlerde mitolojik
ve slrrealist unsurlar taslyan melek, demon ejder gibi hayali varliklar gérilmekte olup,
melekler insanlardan sadece kanatli olmalari ile ayrilmaktadir. Elbiseler, kemer, baslik, ¢o-
rap ve ayakkabilarla; atki, sal gibi ortiler; kiipe, halka gibi takilar ve baston, asa gibi cesitli
esyalardan olusmaktadir. Butiin bu kiyafetlerde orijinal ve zengin bicimler ile renkler, en
cok dikkati ceken unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Karamagarali, 1984, s. 20).

Siyah Kalem bir taraftan cografyaya —resimler, ortaya cikmis oldugu cografyada oncesi
olmayan bir anlayis sergilemektedir- bir taraftan da zamana —resimlerin, yapilmis oldugu
dénem itibariyle éncesi gorilmemektedir- kafa tutmus bir ressam yahut ressamlar top-
lulugudur. Resimlerde gorilen klasik anlamda, ylzeyin tamaminda hareketsizlik ve ses-
sizligin ve bunun sonucu olarak da dinamizmin goértlmedigi minyatir resmin iki boyutlu
dinyasinin disina c¢ikmis, 6zgin tasarim anlayisinin hakim oldugu resimler dizini ortaya
koymustur. Batur, Siyah Kalem hakkinda sunlari belirtiyor: “Benim aklima Uzak Dogu'dan
Uzak Bati'ya biy(k ve derin bir yolculugu tamamlamis, Kuzey'e ¢ikan Giney'e inen bir mer-
divenin basamaklarinda dolasmis, hinerini sonra rulolara disirmus ¢izgi disi biri geliyor.
Siyah Kalem'den kalan resimlerde, bir filmin provalarina iliskin én ¢alismalari okuyorum”
(Batur, 1999, s. 266). Resimlerin ¢ok genis bir cografi cevre icerisinde, belki de ¢ok genis
bir zaman diliminde sentezlenmis olabilecedine yonelik cok ciddi belirtiler gérilmektedir.

Erginer bu minyatirlerin olusumuyla ilgili olarak t¢ farkli yaklasim Uzerinde durmakta
olup; bunlarin G¢u de sanatcinin hayal guctiine dayanmaktadir. Bu yaklasimlardan birincisi
sanatcinin kiltirlenme sirecinin bir yansimasi olarak ¢evresinde anlatilan, hayali unsur-
larla zenginlestirilmis yabanci, vahsi uzak bir kdltirin insanlarina ait yasam sahnelerini
anlatmaktadir. Sanatcinin yasadigr doénem olarak kabul goren XIV-XV. ylzyil Turkistan'inda
cok cesitli etnik gruplarin, inanc sistemlerinin ve 6zellikle tek tanrici inang¢ sisteminin
disinda ¢ok sayida doga tapinmalarina ait dzelliklerin varligi bu tezi giclendirmektedir
(Erginer, 2004, s. 126). Ayni zamanda bu doda tapinmalarina ait inan¢ bicimleri disinda
Maniheizm, Brahmanizm, Nesturianizm, Hinduizm, Hiristiyanlik, MUslimanlik gibi dinler de
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yogun bir dagilim gostermektedir. Su da ¢ok iyi bilinmektedir ki, bircok inang sisteminde
benzer bir sekilde dogaustl evren kurgulamasinin referansi, beseri yasam bicimi olmus-
tur. Cogunlukla da bu tir yaratiklar, ¢rgitlenme, acikma, yeme-igcme, calisma, eglenme,
dévisme, kindar yahut sevecen, cezalandirma ve ¢dlllendirme gibi insanlara ait nitelik-
lere sahiptirler. insan gibi bir yasam stirerler. Diger bir husus bu minyatiirlerin sanatcinin
mensubu oldugu inang sisteminin hosuna gitmeyen 6te dinya ile ilgili, iyi betimlenmis ve
dogaistl evrendeki yaratiklarin 6zelliklerini ve yasam bicimlerini yansitmalaridir. Digeri de
minyatdrler, bir sdylenceyi masal diinyasini konu edinmektedir (Erginer, 2004, s. 126). “Ru-
lolara yapilmis, dngorilmis (tasarlanmis), islevsel bir yan yana gerilise gére dizenlenmis
bu resimler, gorintiler, gorintl dortgenleri, cagimizin cizgi romanlarindan kalibina alisik
oldugumuz bir zincir olusturuyorlarmis. imdi, bu anlati ézellikleri, ne Dogu'da (basta Binbir
Gece Masallarinin i¢ ice gecen halkall dykilerinde oldugu gibi), ne Bati'da (inli Bayeux
halisinda, vitraylarda, Rénesans kapilarinda) yadirganan 6zelliklerdir-dibi, kdkd, kdkeni be-
lirgin bir yordamdir bu” (Batur, 1999, s. 263).

Mehmet Siyah Kalem Resimlerinin Ozellikleri

Resimlerdeki Konu Ozellikleri: Resimlerde konu olarak gnlik hayattan cesitli ens-
tanteneler, is hayatindan kareler, hayvanlarin gidulmesi ve onlarin bakimlari, gérisme,
takdim, eglence-muzik ve icki, raks, yolculuk vb. sahneler ele alinmistir. Cogunlukla de-
monlar disinda ipek Yolu, kiirk yolu gibi ticari bir rota (izerinde bulunan, dért bir yandan
yogun trafigi olan bir ticaret ya da cesitli dinlere dayali hac merkezlerindeki degisik yore
ve Ulkelerden gelmis insanlarla ilgili gtinlik yasam, insanlar arasindaki morfolojik (irksal)
farkliliklar, toplumsal rol ve statl durumu, isholimd, insanlarin ilgi alanlari ve meslekleri,
giyim kusam, kapkacak, silahlar, pazar yeri, yerli ve gezgin tiiccarlarin alis verisleri, mal ta-
nitimlari, pazarliklari, g6z bagcilarin yeteneklerini sergilemeleri gibi konularla ilgilidir. Min-
yatirlerde bir yasam biciminden ziyade bir go¢ olgusundan s6z edilebilir (Erginer, 2004,
s. 121). Hem insanlar hem de cin yada seytan olarak degerlendirilen demonlar, adeta bir
janr resmi sahnesi icerisinde gosterilmistir.

Resimlerdeki Figiirlerin Fiziki Ozellikleri: Resimlerde goriilen figiirlerde baslar viicu-
da gore daha buyuk, insanlarin boylari kisa ve orta boylarda, viicutlari iri ve kemikli, kalin
ve tiknaz, govdeleri ise ylksek olarak resmedilmistir (Gorsel 6). Figirlerin en dikkat ¢ekici
uzuvlarindan birisi elleri olup, adeta bir pence gibi tuttugunu kavrar, iri ve ayni zamanda
cok kuvvetlidir. Ayaklar yere ¢iplak basar, iri, yamru yumru, parmaklar uzun tirnakli ve egri
bagradir. Demonlar ¢cogunlukla hareketli, enerjik, kuvvet dolu korkung yaratiklar olarak
resimlenmis, baslarinda kalin bazen budakli boynuzlu ve kulaklarinin yukarisinda ve dir-
seklerinde tuy demetleriyle g6sterilmistir. Yuzler ablak, burun basik ve yassidir. Bazilarinda
uzun, gur, siyah veya beyaz sakallar gortulmektedir. Ylzlerindeki korkunc¢luklari dudaklarin-
dan disari ¢ikan disler artirmaktadir. Her ne kadar resimlerde yer alan insan figlrlerinde
tekdiizelik hakim ise de demonlarda birbirlerinden farkli degisik tipler yaratilmistir. Ayaklar
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iri ve hantal olup, cogunda diiz olarak veya ejder basli bir kuyrugu vardir ve bu ejder baslari
da ¢cogunlukla mucadelelere katilirlar (Karamadgarali, 1984, s. 20). Bu ejder basli kuyruklar,
bir taraftan kendi aralarinda bir miicadele verirken, diger taraftan da bagli bulundugu ya-
ratigin da cesitli yerlerini isirir vaziyette resmedilmistir.

Gorsel 6. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy. TSM Hazine 2153 112a (33,8X15,6 cm)

Resimlerdeki Kiyafet Ozellikleri: Resimlerde genellikle elbiseler diiz ve iizerinde her-
hangi bir desen olmadan kullanilmis, kalin kumastan astarlidir. Bu elbiseler, kollar ve ba-
caklarla birlikte bir buttin olarak vicudu 6rten ve tek parca olarak ele alinmistir. Bunlarin
farkli agikliklart bulunurken; bazilari 6nden g6gus altina kadar, bazilari bele kadar bazilari
ise boydan boya acik olarak resmedilmistir. Ozellikle siyah figiirlerde diz kapagin hizasina
kadar uzanan belden buzgull, kisa eteklikler, diz ve desensiz, kalin bir kumastan astarli
olarak dikilmislerdir. (Gorsel 7). Bazilarinda bol pagaya sahip salvar goérilirken; omuz-
lardan gecirilip uglari 6ne ve arkaya dogru sarkmis vaziyette gorilen atkilar mevcuttur.
Figrlerin bircogunda kil veya keceden yapilmis asagidan yukariya dogru daralan, tepeden
ponpon veya puskdlleri bulunan kavuklar bulunurken; bazilarinda kil, kece veya kirkten
yapilmis, Uzeri bir kumasla tcte bir nispetinde sarilmis, sarigin uglari yandan sarkitilmis kisa
kavuklar gorilmektedir. Ayni zamanda kaplan, pars veya herhangi bir hayvan postundan
yapilmis, Ust kisimlar sivri veya yuvarlak, tepesinde tiy veya sorgu¢ bulunan basliklara
rastlanmaktadir. Figurlerin ayaklarinda hantal ve buyUk cizmeler, yatay halkalar halinde
kabarik kivrimlarla kaplidir. Elbise renkleriyle uyusan ¢izmelerin alti iki sira kabarali ve de-
mirlidir. Ayrica uclari bir kisminda sivri bir kisminda hafifce yuvarlatilmis Usti acik pabuclar
bulunmaktadir. Kadin kiyafetleri erkeklerinkinden baslarina orttikleri buylk ortilerle ayri-
lirlar (Karamadarali, 1984, s. 24-26). Demonlarin hepsinde eteklikler gorilirken, tamami-
nin baslari, gévdeleri ve ayaklari ¢iplaktir. Bazilarinda atki ve sal gérilir ve cogunun kol ve
bacaklarinda sari veya yaldizli boyali halkalar takilidir.
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Gorsel 7. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy. Gorsel 8. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy.
TSM Hazine 2153 38a (25,7X16,7 cm) TSM Hazine 2153 31b (34X50 cm)

Resimlerdeki Figiir-Zemin iliskisi: Minyatirlerde cogunlukla kagit yiizeylerinde bii-
yuk bosluklar gorilmektedir. Dolu olan ylzeylerde ise gri-bej, gri-yesil yahut gri-pembe
renkler kullanilarak yizey doldurulmustur. Ancak bazi minyatirlerde ylizey Uzerinde k-
¢k araliklarda olsa da taslar ve agaclar kullanilmistir. Adeta cocuk resimlerinde oldugu
gibi mekan belirtmeye y&nelik cizgiler gérilmezken sahneyi doldurma kaygisinin olmadigi
gorulmektedir. Yizeylerde olusturulan farkli bélmeler bulunurken; bunlarin bazilarinda re-
simler kullanilirken bazilarinda ise yazilar yer almaktadir. (Gorsel 8).

Resimlerdeki Figiir Dizilisi: Minyatirlerde agirlikli olarak iki ya da (¢ figir grubu kul-
lanilmig; ¢oklu figlr gruplarina yer verilmemistir. Bir sekliyle ¢coklu figirler kendi arala-
rinda kiclUk gruplar haline dondsturilmus ve dyle resmedilmistir. Burada olusan yapay
gruplarin kendi icerisinde kaynasmadiklari goriilmektedir. Bazi gruplarda degisik hayvanlar
ilave edilmistir. Cogunlukla blylk bas hayvanlar ele alinmis olup, bunlarin bazilari fark-
lI hayvanlarin uzuvlarinin bir araya gelmesinden olugsmustur. Binek hayvani olarak at ve
esegin, ozellikle kaburga kemikleri ritmik bir etki yaratacak sekilde ele alinmis ve yogun
olarak da grinin farkli tonlariyla zenginlestirilmistir. O ritmik yapr demonlarin vicutlarinda
ve siradan insan figlrlerinin kumas kivrimlarinda da tercih edilmistir. Resimlerdeki temel
yap! bu ritmik dilimlemeler Uzerine oturtulmustur. Ton alaninda yapilan bu zenginlestirme,
figurlerin U¢ boyutlu bir gériinim kazanmasini saglamistir. Ayni zamanda bu hayvanlarin
hep hareket halinde verilmesiyle de dinamik gérinumleri dzellikle 6nemsenmistir. Aslan,
geyik, zimrid-0 anka kusu, aslan ve geyik av sahneleri, carpisan geyikler, inekler, kdpekler
ve ejderha gibi mitolojik yaratiklar da ele alinan hayvanlar arasindadir. Bazi hayvanlar bu
dlnyaya ait iken bazilari ise gercekilstl alemin bir parcasi haline gelmistir. Nitekim bazen
aslanlar gercek gorinimiyle aktarilmisken, ayni aslan diger bir ylizeyde gercgekistd, bu
dinyaya ait olmayan bir gérinimle ifade edilmistir. Cogunlukla av sahnelerinde gergekgi
verilen aslan, insan ile ilgili karelerde mitolojik bir gériiniim kazanmistir. Resimlerde kulla-
nilan figlrler bir hat Gzerinden birbirlerini kapatmayacak sekilde dizayn edilmistir.

Resimlerdeki Hareket Zenginligi: Resimlerde ¢ok hareketli gérintimlerin varligindan
sz edilebilir. Ozellikle farkli materyallerin resimler icerisinde dinamizmi artirmak icin kul-
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lanildigindan bile bahsedilebilir. Bu tavirlar ise plastik bir kaygi gostergesi olarak degerlen-
dirilebilir. Nitekim figtriin hareketlerinde elde kullanilan sopa yardimiyla dinamik sekil ve
hareketler saglanmistir. Gerek demonlar gerekse insan figlrlerinde duragan bir durus gor-
mek ¢cok zordur. Ayni durum hayvanlar i¢cin de gecerlidir. Karsilikli oturur durumda bulunan
demonlar devamli birbirleriyle micadele halinde gb&sterilmistir. Bunlar bazen birbirleriyle
catisma halinde, bazen herhangi bir mizik enstriimani ile, bazen birbirlerine her hangi bir
sey takdim ederken, bazen agac¢ keserken, bazen birbirleriyle oyun oynarken bazen ise
sohbet ederken resmedilmistir. Ama hepsinde de bir hareket s6z konusudur. Demonlarin
kuyruklarinin ucundaki hangi hayvana ait oldugu net olarak secilemeyen disli bir bas da,
daima bir yerlere midahale ederken ve devamli saldirgan bir durumda gd&sterilmistir. Bu
bas bazen kendini taslyan vicudun kol veya bacaklarina midahale ederken verilmistir. Bu
durum da resimlerdeki dinamizmi artiran unsur haline gelmistir. Resimlerde standart durus
ve yurlyuslerin disinda siddetli ve zit hareketlerle, gercekle ilgisi olamayan pozisyonlara
basvurulmus; vicutlara ve ayaklara garip gortnusler verilmis ve deformasyona gidilmistir.

Figlirlerdeki Duygusal Yon: Ele alinan figurlerin gercekilstl yonleri ile duygusalliklari
arasinda dogru orantili bir baglanti kurulmustur. Bunun sonucu olarak figirler, oldukga
gergin, yuzlerinde abartili bir 6fke, hayret ve dehset gériiniimlerine sahiplerdir. Bunlardaki
bu ruhsal yapida, gocebeligin vermis oldugu bir vasif olarak asabi ve sert mizacli karakterin
izleri gorulebilir. Figlrlerde kullanilan konturlar adeta bu gerginlige uygun olarak ¢ok sert
olarak verilmistir. insanlar daima hareket halinde ve uyanik olup, oturanlarda bile sicra-
maya hazir bir hal vardir. Daima Gzgun, saskin, gerilimli yiz ifadeleri demon ya da insan fi-
girlerinde tercih edilirken, glilen ya da aglayan yizler gérmek hemen hemen imkansizdir.
Gerilimin en aza indigi yUzlerde ise bir duygusuzluk s6z konusudur.

Resimlerdeki Renksel Durum: Resimlerde genel anlamda ndétr bir renk armonisinin
kullanildigindan bahsedilebilir. Bunun bir yansimasi olarak da renkler cok donuk olarak
kullanitmistir. Ozellikle kahverengi, kiremit kirmizisi, kizil, bordo, mavi, lacivert ve siyahin
bircok tonu kendi icerisinde kontrastlik olusturacak bir sekilde kullanitmistir. Bazi figurler-
de siyahin ¢ok glcli bir sekilde kullanilmasl, o figlrlere zenci etkisi vermektedir (Gorsel
7). Resimlerin hemen hemen tamaminda saf ve parlak renkler ¢ok kiicik yizeylerde go-
ruldr. Renklerin kendi icerisinde farkli agcik koyu tonlarda kullanilmasi figlrlere bir modle
katmakta ve U¢ boyutlu gorinimi glclendirmektedir. Bu resimleri dénemi bakimindan
karakteristik ve yenilikci kilan en 6nemli unsurlardan bir tanesi de zaten renk ve ton anla-
yisindaki bu arayislardir (Karamagarali, 1984: 5.32-33).

Mehmet Siyah Kalem Resimlerindeki “Demonlar”

Burada yer alan resimlerde, insanlar, esekler ve atlar gibi hayvanlarin disinda agirigini
hayvanla insan arasindaki yaratiklarin olusturdugu canlilar resmedilmistir. Bu garip aratik-
lar ipsiroglu “demon” diye adlandiriyor. (Gérsel 9). Demon olarak tanimlanan bu canlilar,
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insana kotulik yapan, dogadsti gigleri bulunan, korkung gorinusli ruhsal varliklardir. As-
linda bunlar tam anlamiyla seytana karsilik gelmektedir. Demonlar insanlarin dismanidir.
Orta ve Kuzey Asya Tlrk ve Mogol toplumlarinda yolculuklari sirasinda insanlarin yollarini
sasirtirlar, onlara dolap cevirirler belki de en 6nemlisi onlarin ruhlarini ¢almakla ugrasirlar
(Turan, 2004, s. 115).

Gorsel 9. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy. ~ Gorsel 10. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy.
TSM Hazine 2153 48a (15,6X27,3 cm). TSM Hazine 2153 129b (18,9X27,6 cm).

Demon tasvirlerine iran, Hint, Cin, Tibet ve Japon resimlerinde de bol bol rastlanmaktadir.
Samanizm, Brahmanizm, Hinduizm'de ve Lamaizm’'de devler énemli yer tutarlar. Asya'nin
her bdlgesinde halk arasinda, korku sacan varliklar olarak anlatilan demonlarla ilgili cesitli
efsaneler dolasir; demonlar insanlari kacirir (Gorsel 10), insanlarla micadele eder, birtakim
ayinler yaparlar (Karamadarall. 1984, s. 23). Ancak her bélgenin demon tasvirleri farklidir.
Buradakiler iri bir insan yapisinda, cok hareketli, hirsli ve dehset verici yaratiklardir. iran
bélgesi demonlari ile aralarinda bazi benzerlikler gériilse de ifadeler tamamen ayridir. iran
bolgesi demonlari hareketli, enerjik, hirsli ve dehset sacan mahluklar degillerdir (Karama-
garall, 1984, s. 33) (Gorsel 11).

Yer-gok ikiligini tanimlayan bir disincenin Urtint olarak degerlendirilen bu garip ve bir
o kadar da ilgi ¢ekici olan yaratiklar, ayni zamanda iyi ve kotl ikilemi olarak da degerlen-
dirilmistir. Bu degerlendirme ile iyi-kotU, yer-gok ikiligi bir taraftan insana benzeyen im-
gelerle anlatilmaya calisilmis ve insanin karsisina ona benzeyen bir canli olarak demonlar
konmustur. Hayal giclnin Grind olan bu gicld varliklar, ruhlarla dolu bir diinyada gizli
doga giiclerini demonlastiran ve bu yoldan onlari baglamaya calismaktadir. insana benzer
sekilde cizilen bu yaratiklara bakildiginda, demon kiligina girerek cinlere karismis, gercek
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icglddlerin akisina kendini kaptirmis insanlarla karsi karsiya kalinmis gibi bir etki gorul-
mektedir (ipsiroglu, 1985, s. 88).

Gorsel 11. Mehmed Siyah Kalem, ykl. 15.yy. TSM Hazine 2153 37b (23,7X19,3 cm)

Siyah Kalem'in bu tlr yaratiklari neden cizdigi yoninde bir goris ortaya atildiginda Tirk
mitolojisinin tarihsel kaynaklari hemen 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim Tirk Mitolojisinde
yeraltina mensup koétl ilah ya da ruhlar ziimresinin basinda, seytana karsilik gelebilecek
olan ve gucliluk olarak degerlendirilen ve bir agidan da 6lum tanrisi olarak kabul edilen
Erlik, dnemlidir. Eski Uygur Budist metinlerinde yer altindaki karanlik dinyanimn hakimi,
6lum ruhu Yama'ya Erklig Yama denilmektedir. Bu Erklig Samanlia bagli olanlar tara-
findan kot ruhlanin baskaninin adi olarak kullanilmistir (Kaya, 2011, s. 72). insanlara ve
hayvanlara hastaliklar ve korkung felaketler getiren Erlik, fiziki olarak atletik vicutlu, yasli
bir adam, kémdr gibi kara kasli, gozli, dizlerine kadar uzamis ikiye ayrik sakalli, kdpegin azi
disi gibi biyikli, tokmaga benzer ¢eneli, agac kokleri gibi boynuzlu ve kivircik sacli olarak
tanimlanmistir. Erlik kanli yemekler yer, akciger kani icer, yik hayvanina ya da kel bir 6kiize
biner; yer altindaki gélleri, irmaklari, deniz ve deniz canavarlarini idare eder ve vakitlerini
cogunlukla oyun ve eglenceyle gecirir (Kaya, 2011, s. 73). Ancak bunun disinda Umay'la
ilgili olan Albasti, Alkarisi gibi kétd ruhlar da vardir. Disi ruh olarak Umay Gok tanriyr temsil
eden hikimdarin hanimina denk gelir; O, hanim Umayi temsil eder (Parman, 2004, s.130).
Umay iyesi sadece insan yavrusuna ydnelik bir davranis degil, ayni zamanda btin canlila-
rin yavrularini biylytnceye kadar korumak ve kollamakla yuktimlddir. Umay iyesi hakkin-
da Mahmud Kaskari kadin dogduktan sonra ¢ikan son olarak bir tanimlama yapar. Bunun
aslinda adi “es-son yani plasentan”dir. Kadinlar, Umay ile tefell ederler, Umay'a taparlarsa
ogul olur, derlermis (Kalafat, 1999, s.18). Daha sonra bir birey olarak varlik gésterecek olan
cocuk, anne karninda plasenta ile yani Umay ile tek bir ruha sahipken, dogumla birlikte
ondan, esinden ayrilmaktadir. Lacan, gébek kordonunun kesilmesinin bebegi annesinden
degil anatomik esinden, plasentadan ayirdigina dikkati ceker. Aslinda ilk ayrilik ve esin ilk
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ortaya ¢ikisl bu olayla olur (Parman, 2004, s.131). Plasenta Kazak ve Kirgiz kadinlar tarafin-
dan topraga gomullr ve etrafi titsilenir. Umay iyesi Bengl tas yazitlarinda cocuk icin cok
onemli bir misyona sahip olup, koruyuculuk gérevini, dogum sirasinda, dogumdan sonra,
cocuklar ergenlik ¢cagina ulasincaya ve adini kazanincaya kadar surdurdr. Yakut Turkleri
tarafindan Ayisit olarak adlandirilir. Avrupa sahasindaki Tirkler, giinimiz Orta Asya ve
Sibirya Tirk kavimleri arasinda ¢ogunluklarin ve logusa kadinlarin koruyucu iyesi olarak
fonksiyonunu sirdiren Umay, bu yorelerde de ayni adla anilmaktadir (Kalafat, 1999, 5.18).
Sigmund Freud cocuk dogduktan sonra beraber ¢ikan ese arabulucu, birlestirici bir islev
ylklerken bu esi hem iyimserligin hem de kotimserligin temsili olarak degerlendirir. Bu
esin ilk etapta benligin koruyucu melegi olarak iyimserlik yont ortaya ¢ikarken, giderek
kotld yone dondsirken ona dismanlik eden bir hale gelir. Bu degisimin nedeni, bireyi baz
eylemelerinin ya da egilimlerinin sorumlulugunu almaktan bilin¢disi olarak kagmaya zorla-
yan takintili sucluluk duygusudur. Burada sorumluluk gizli bir sekilde maskeli ve taninma-
yacak bir 6teki bene, diger bir sekilde ifade edilirse ese devredilir. Tum bu yasananlardan
sonra da benlik kendinin gizli dismani haline gelir. Bir yonuyle buradaki es bir zit benlik
halini alir; seytan biciminde ortaya ¢ikar, kisinin reddettigi kendi 6limld, dayaniksiz boli-
munun yerine gecer. Aslinda Siyah Kalem bu tiplemeleri ile insanin kot olmakla birlikte
onsuz yapamayacadl eslerini cizmistir. Yani buradaki demonlari, insanin kendine yabanci
olarak gérmek istemedigi yanini. insanin, sarhos, kendinden gecmis, tanimak istemedigi
esini; kendinde koétd, zavalli, acemi gordiklerini (Parman, 2004, s.134).

Demonlarin sirrealist resimlerle birlestigi noktalarin basinda mitsizimle kurgulanmalari
ve derinliklere inen bir distnce bicimine sahip olmalari gelmektedir. Resimler icerisinde
zitliklardan olusan bir gériinim dikkati ¢cekerken, disle gercegdin yasam ile yasam disl un-
surlarin birlikteligi gorilmektedir. Resimlerde birbirinin ziddi olan disle gercegin, 6limdn,
soylenebilenle sdylenemeyenin, alcakla yiksedin kontrast olarak gorilebildigi manevi bir
nokta yansimaktadir. Resimler yalniz imgesel veya gercek olanin birlikteliginden, hice in-
dirgenebilen algilarla, duslere karisan gorintumlerle birlesmektedir. En anlamsiz bi¢im bile
her seyin gostergesi olabilmektedir (Ersoy, 1998, s. 131).

SONUC

Sanatgi eserini ortaya koyarken, yasamis oldugu deneyimlerden, duygu ve distincelerden
olusan bir sentez kullanmayi, eserin 6zgiinligu ve degeri bakimindan ¢ok iyi tasarlamalidir.
Bu 6znel yaklasimlar ise, o sanatcinin icinde hayat buldugu toplumun yasadigi cografya-
dan, iklimden ve kilturel degerlerden bagimsiz olarak disinilemez. Bu kultirel degerle-
rin sanat eseri icerisinde bir imge olarak kullanilmasi, bir taraftan o topluma 6zgu kulttrel
degerlerin devamliligi bakimindan 6nem arz ederken, diger taraftan da tasimis oldugu
6zgunlik bakimindan, gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda, sanatsal yapida yasanan
cesitliligin de artmasina neden olmaktadir. Toplumlarin sahip oldugu mitolojiler de tasimis
olduklari 6zge yapidan dolayl dnemli bir yapiya sahiplerdir. iste toplumlarin yasanmusliklari
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ve dolayisiyla da kulttrel gegcmisleri ve dinamikleri hakkinda bilgi veren mitolojik unsurlar,
sanat nesnesi olarak kullanildiginda, bir taraftan tasimis olduklari pitoresk yapidan dolayi
zengin bir gorinin olustururken, diger taraftan da toplumun hafizasi hakkinda bilgiler
vermektedir. Bu konuda Bati resim sanati glizel bir 6rnek teskil etmektedir. Nitekim Bati
resim sanatinin tarihsel gecmisinde Yunan ve Roma mitolojilerinin ¢ok baskin oldugu go-
riilmektedir. iste Siirrealizm sanat akimi bir ydniyle mitolojik mekanlarin gériinimlerini
resim ylizeyi Uzerinde kullanmistir. Farkli mekanlarda farkli malzemelerin kullanilmasiyla
gercekdstd bir alemin kapilari aralanmistir. Ayri ve gercek yasamda hi¢bir zaman bir araya
gelmeyecek nesneler, ayni mekan icerisinde verilmistir. Gerek insan gerekse hayvan figur-
lerinde yapilan midahalelerle gercekisti aleme ait unsurlar resim ylzeylerinde yogun
olarak kullanilmis, yapilan deformasyonlarla canlilar gercek goérinimlerinden uzaklasti-
ritmistir.

Turk resim sanati icerisinde dnemli bir yere sahip olan Mehmet Siyah Kalem resimlerinde
zengin Turk kaltlrd ve mitolojisine ait unsurlari gérmek mumkundur. Bu resimler, gerek
ele alinan konular gerekse konulari ifade edis bicimindeki yaklasimlardan dolayl ¢aginin
cok ilerisinde bir gorinim arz etmektedir. Yaklasik olarak XIV. ya da XV. yUzyillarda Ure-
tildigi tahmin edilen bu resimlerde modleyi vermeye yonelik yapilan mudahaleler cok
kusursuzca ifade edilmistir. Hakim olan minyatir resmin perspektiften uzak, standart ola-
rak olusturulmus ve bireysellikten uzak tavrina karsi Siyah Kalem resimleri, karakteristik
ve oncl bir nitelik tasimaktadir. Yuzyillar sonra bircok sanatc¢iya ilham verecek eserler,
déneminin cok ilerisinde olma 6zelliginin yaninda, kusursuz ifade bicimleriyle daima ken-
dini gindemde tutmustur. Yaklasik alti ytz yil sonra bile sanatcilara kaynaklik etme 6zel-
ligini yitirmemistir. GUnimiz slrrealist sanatgilari bu resimlerden almis olduklari itlhami
her ortamda dile getirmislerdir. Bu resimler Tirk resim sanatina o kadar nifuz etmistir ki,
uretilmelerinin Gzerinden yuzyillar gecmis olmasina ragmen, etkilerini hala cok glcli bir
sekilde hissettirmektedir. Nitekim XX. ylzyil cagdas Tirk resim sanatini olusturan, 6zellikle
surrealist yaklagimlarda, Mehmet Siyah Kalem'in izlerini gérmek mimkunddar.

SANAT YAZILARI 30
DOG. DR. YUKSEL GOGEBAKAN

126



Kaynakca

Aksel, M. (2011). Sanat ve Folklor. istanbul: Kapi Yayinlari.
Arslan, N. (1997). Yiiksel Arslan. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi-1 istanbul: Yem Yayin.
Aslanapa, 0. (1993). Tiirk Sanat:. istanbul: Remzi Kitabevi.

Batur, E. (1999). Fatih Albimu, Mehmed Siyah Kalem igin Bir Cin Fisiltisi. Sanat Dinyamiz.
73,263- 276.

Bugra, H. B. (2000). Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat iliskisi. istanbul: Otilken Yayin-
lari.

BUYUK LAROUSSE-15. (1986). istanbul: Interpress Basin ve Yayincilik A.S..
Coruhly, Y. (2002). Tirk Mitolojisinin Anahtarlari. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Cubukcu, 1. A. (1991). Tiirk Diisiince Diinyasinda Felsefe Hareketleri. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

Ekrem, I. (2004). Sélen ve Biyl Mehmed Siyah Kalem'in Gizemli Diinyasi, Ben Mehmed
Siyah Kalem, insanlar ve Cinler Ustas. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 7-12.

Erginer, G. (2004). Siyah Kalem Minyattrlerine Farkli Yorumlar. Ben Mehmed Siyah Kalem,
Insanlar ve Cinler Ustas. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 119- 127.

Ersoy, A. (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950'den 2000'e). istanbul: Bilim Sanat Ga-
lerisi.

Esin, E. (2004). Muhammed Siyah Kalem ve i¢ Asya Tiirk Gelenegi. Ben Mehmed Siyah Ka-
lem, insanlar ve Cinler Ustas. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 63-96.

Esin, E. (2006) Tirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu. istanbul: Kabalci Yayinevi.
Eyliboglu, i. Z. (1991). Anadolu Uygarlid. istanbul: Der Yayinlari.

Gileryiiz, M. (2004). Modern Tiirk Resmi icin Onemli Bir Dayanak: Siyah Kalem. Ben Meh-
med Siyah Kalem, insanlar ve Cinler Ustasi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 143- 147.

Isin, E. (2004). Sélen ve Byl Mehmed Siyah Kalem'in Gizemli Diinyasi. Ben Mehmed Siyah

127 \ CAGDAS TURK RESIM SANATINDAKI SURREALIST YAKLASIMLARIN KAYNAGI OLARAK MEHMET SIYAH KALEM RESIMLERI
DOC. DR. YUKSEL GOGEBAKAN / SANAT YAZILARI 30 (107-128)



Kalem, Insanlar ve Cinler Ustasl. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 7-12.
ipsiroglu, M. S. (1985). Bozkir Riizgari: Siyah Kalem. istanbul: Ada Yaymnlari.

Kalafat, Y. (1999). Dogu Anadolu’'da Eski Tirk /nanglar/n/n izleri. Ankara: Atatirk Kaltar
Merkezi Baskanligi Yayinlari.

Karaca, F. (2003). Sdrrealizm ve Sanat. Ankara: Dlsle Edebiyat ve Kiltur Dergisi, 20, 21.

Karamagarali, B. (1984). Muhammed Siyah Kalem'e Atfedilen Minyatirler. Ankara: Kiltir ve
Turizm Bakanligr Yayinlari.

Karamagarali, B. (2004). Muhammed Siyah Kalem'e Atfedilen Minyatlrler. Ben Mehmed
Siyah Kalem, insanlar ve Cinler Ustasi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 13-60.

Kaya, M. (2001). Mitolojiden Efsaneye Tiirk Mitolojisinin Tiirkiye'deki Efsanelerde lzleri. istan-
bul: Baglam Yayincilik.

Kinay, C. (1993). Sanat Tarihi, Ankara: Kilttr Bakanligi.
Mahir, B. (2005). Osmanli Minyatiir Sanati. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Parman, T. (2004). insanin Esi olarak Demon. Ben Mehmed Siyah Kalem, insanlar ve Cinler
Ustasl. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 129-134.

Passeron, R. (1982). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi. istanbul: Remzi Kitabevi.

Rosenberg, D. (2000). Dinya Mitolojisi Bilyiik Destan ve Séylenceler Antolojisi. Ankara: imge
Kitabeuvi.

Roxburgh, D. J. (2004). Sagaklardaki Tasvirler: Mehmed Siyah Kalem ve Tirkmen Sanat-
cilarin Cevaplari. Ben Mehmed Siyah Kalem, insanlar ve Cinler Ustasi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlar, 97-111.

Tansug, S. (1997). Cagdas Tirk Sanatina Temel Yaklasimlar. Ankara: Bilgi Yayinevi.
Tansug, S. (1986) Caddas Tiirk Sanati. istanbul: Remzi Kitabevi.

Turan, G. (2004). Siyah Kalem'in “Otekiler"i. Ben Mehmed Siyah Kalem, insanlar ve Cinler
Ustasl. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 113-118.
Yenisehirlioglu, F. (1993). Sanatta Osmanli imparatorlugu Fransa Etkilesimi. Osman Hamdi

SANAT YAZILARI 30 \ 128
DOG. DR. YUKSEL GOGEBAKAN



Bey ve Dénemi. istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 57-68.

129 \ CAGDAS TURK RESIM SANATINDAKI SURREALIST YAKLASIMLARIN KAYNAGI OLARAK MEHMET SIYAH KALEM RESIMLERI
DOG. DR. YUKSEL GOGEBAKAN / SANAT YAZILARI 30 (107-128)



BiR CAGDAS SANAT STRATEJiSI OLARAK
ZANAAT VE KOLEKTIVITE

CRAFT AND COLLECTIVITY AS A STRATEGY OF
CONTEMPORARY ART

OGR. GOR. FUNDA SUSAMOGLU
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Seramik B&limii
fundasusam@gmail.com

Gelis Tarihi: 27.02.2014 | Kabul Tarihi: 14.06.2014

Oz: Caddas sanat alaninda zanaat kavraminin, sosyal ve politik uzantilari ile sanat giin-
demine yeniden tasindigini gérmekteyiz. 20. yiizyil gérsel kiiltiir politikalarinin etkileri ve
modernist sanatin disarida biraktigi el becerisini, kavram olarak yeniden mercek altina
alan 6rnekler, disarida kalan bilgiyi tekrar gézden gecirme olanagi sunmaktadir. Konu
bu makalede, bilgi ve deneyime dayali gelistirilen beceri ile iliskili olan zanaat ve onun
kolektivite kavrami ile olan bagi 6zelinde ele alinmaktadir. Ardmore Seramik Atélyesi'nin
Gliney Afrika’da AIDS konusuna dikkat cekmek lzere yaptigi lretim ve sanat¢i Ai Weiwei'in
“Aycicedi Cekirdekleri” projesi lizerinden zanaat ve kolektivite kavramlari bir cagdas sanat

stratejisi olarak incelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Zanaat, Beceri, Kolektivite, Cagdas Sanat, Ardmore Seramik,

Ai Weiwei.

Abstract: The concept of craft in contemporary art, has been brouth back to agenda of
art with its social and political extensions. The impact of 20th century visual culture poli-
cies and modernist art excluding the hand skill, the examples bringing back the concept
under the spotlight, offers the opportunity to review again the bating information . The
topic in this article discuses in private, the concept of craft associated with knowledge and
experience based development of skill, and its bond with the concept of collectivity. As a
contemporary art strategy the concept of craft and collektivity are examined through the
Ardmore Ceramic Studio’s production to draw attention on AIDS in South Africa and the

P

artist Ai Weiwei’s “Sunflower Seeds” project.

Keywords: Craft, Skill, Collectivity, Contemporary Art, Ardmore Ceramics, Ai Weiwei.
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Bir Cagdas Sanat Stratejisi Olarak Zanaat ve Kolektivite

Sanatin zanaat ile yollarinin ayrilmasi, gecmisi 18. ylzyila kadar uzanan bir konudur. Hiner
ve bilgiye dayali yapilan tim insan etkinlikleri buttncul bir kavrayis ile “techne” olarak
ifade edilirken; zanaat, sanat ve bilim ayri alanlar olarak varlik géstermeye baslar. Bugln
ise cagdas sanat alaninda zanaat kavraminin, sosyal ve politik uzantilari ile sanat giinde-
mine yeniden tasindigini gérmekteyiz. 20. ylzyil gorsel kiltir politikalarinin bir uzantisi
ve modernist sanatin disarida biraktigi el becerisini, kavram olarak yeniden mercek altina
alan ornekler, disarida kalan bilgiyi tekrar gézden gecirme olanagi sunmaktadir. Konu bu
makalede iki ayri yaklasim Uzerinden, bilgi ve deneyime dayali gelistirilen beceri ile iligkili
olan zanaat ve onun kolektivite kavrami ile olan bagi 6zelinde incelenecektir.

Glenn Adamson “Zanaat Uzerinden Disiinme - Thinking Through Craft” adli kitabinda, “be-
ceri” kavraminin pratik anlamda sadece bir seyi nasil yapacagini bilmekten 6te, bir kisinin
kendisini insa etme strecinde 6nemli bir sosyal glic oldugunu tartismaktadir. Kavramin
zihinsel ve manuel (elle isletilen) olarak kendi icinde ikiye ayrilmasinin, eksik bir kavrayisa
neden oldugunu savunur. Becerinin icerigindeki sorun ¢ézme, risk alma ve karar verme
streclerine dikkat cekmektedir. Yaparak anlamak ve yol almak, zihinsel olarak edilgen ol-
mayan, deneyimi merkez alan bir siirec olarak ele alinmaktadir (Adamson, 2007, s. 69-73).

Beceri kazanma, ustalasma slrecini merkeze alan zanaat, isbirligine dayall sosyal bir si-
recte sekillenmesini yani sira Gretim alani kolektif bir bellegin pargasi olarak degerlendiril-
mektedir. Richard Sennett “Zanaatkar” adli kitabinda bu konuya vurgu yapmaktadir; “Sanat,
benzersiz ya da en azindan ayirt edici olan bir calismaya dikkat ¢ceker gibidir; oysa zanaat
daha anonim, kolektif ve sliregelen uygulamalari tanimlar” (Sennett, 2009, s. 92).

Bircok kisi veya nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan, ortaklasa yapilan anlamindaki,
kolektivite kavrami; mutlak yaratici modernist sanat¢ figlirinln yerini alan sanatci kolek-
tifleri ve ortaklasa gerceklestirilen projelerle sanat gindeminde yayginlik kazanir. Zanaat
kavraminin ¢agdas sanat alaninda tekrar gorinir olmasi da kolektif bellek ve zanaatin
sosyal baglariyla yakinda iliskilidir. Sennett'in 6nerisi, gindelik hayatin icindeki bir figlr
olarak zanaatkarin, hayata karsi tutum ve davranislarini modern toplumda yitirilen bir tavir
olarak tekrar ele alinmasidir. Hayati kavrama sekli olarak bizzat tecriibe etme ve bir yasanti
Gzerinden bilgi edinme deneyimi 6ne c¢ikarilmaktadir.

Cagdas sanat alaninda benzer bir tutum ile sanatin gtindelik hayata yaklasma ve ortak bir
belledi donustiirme gayreti bir strateji olarak okunur hale gelir. Bu yaklasimin kdklerini Jo-
seph Beuys, 60 hareketleri sonrasinda sanatin baktigi alanda yasanan dedisimi, sanatginin
bir figlr olarak toplumda aldigi konuma iliskin goruslerini “Sadece Birkac Kisi Degil, Herkes
Davetli” baslikli konusmasinda ifade etmektedir.

insanlar ister sanatci, makine montajcisi ya da hemsire olsun, konu biitine katilmak-
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tan ibaret. Sanat duyarliigin bir bilis organi haline getirildigi ve boylece bigimsel
mantiktan ¢ok farkli alanlari arastirdidi bir sahaya bakar (Beuys, 2011, s. 953).

Bu bakis acisi, sanatin kolektif bir bilince katki saglamasi ve toplumsal hayatin bizzat par-
casl olmasi gorist Uzerine sekillenmektedir. Modernist sanat¢inin bicim tzerine yilkselen
yaklasimi yerini toplumsal olanla daha dogrudan iliski kuran bir tavira dontsmustir. Bu
dogrultuda sanatin giindemi ekonomi, yerel Uretim ve deger, toplumsal bellek ve kimlik
konulari Gzerinden bakis acisini zanaat alanina tekrar ¢evirmistir.

Bu metinde konu zanaat ve kolektivite cercevesinde, cagdas sanat alanindan iki ayri or-
nek (zerinden incelenecektir. ilki 1985 yilinda Giiney Afrika'da kurulmus olan sanatci ve
zanaat¢i kolektifi Ardmore Seramik Atdlyesi ve AIDS konusuna dikkat ¢cekerek, halki biling-
lendirmek Uzere yaptiklar tretim Gzerinden ele alinacaktir. Atlye'nin tretimi olan seramik
comlekler 2011 yilinda diizenlenen 12. istanbul Bienal seckisine dahil olmustur. Bienal
cercevesi sanat¢i Felix Gonzalez-Torres'in, kisisel olanin ayni zamanda siyasi de oldugu
vurgusunu yapan, genelde “isimsiz” olarak adlandirdigi ve giindelik nesnelerle kurguladig
kavramsal yaklasimi tzerine sekillenmistir. Sanat¢inin 6zel hayatinin uzantisi olan Uretimi,
70'ler sanatinda AIDS ve cinsel kimlik kavramlarini gindeme tasimistir. Bu baglamda sergi-
de yer alan seramik parcalarinda yer alan, el dekoru boyama illstrasyon ve rélyefler AIDS
hastaligi ve korunma konusuna alisik olmayan bir formda dikkat cekmektedir. (Gorsel 1-2).

Gorsel 1-2. Ardmore Seramik Atélyesi. (2011). Seramik Tabak.
http://bibbiforsman.blogspot.com.

Glney Afrika hiktimeti'nin HIV ve AIDS karsisindaki tutucu tavirlari, sanatcilari Zulu kiltu-
rindn bir parcasi olan hikayelerle anlati gelenegini, seramik canak ve ¢omleklerin lze-
rinde konuyu hikayelendirerek bir farkindalik yaratmayr amaglamaktadir. Canak ve ¢émlek
geleneginin yerel halk icin tanidik olusu, Grtnlerin izlenirligini ve iletisim kurma gicini
arttirmaktadir. Sergide yer alan ¢omleklerin, el boyamasi illistrasyon ve rolyefleri giincel
bir konunun geleneksel bir teknik ile dogrudan hikayelendirilme sekilleri carpicidir. Canli
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renkli dekorlari ile yerel etkilerini korurken bu zamana ait bir bilgi tasimaktadirlar. (Gorsel
3).

Gorsel 3. Ardmore Seramik Atolyesi. (2008). Yesil Aids Canavari / The Green Aids Monster.
http://www.gerisch-stiftung.de.

Onemli bir diger nokta, bu islerin tek bir kisinin tasari ve uygulamasindan ziyade kolektif
bir Gretim pratigine dayanmalaridir. Atélye'nin ilk kurulus amaci seramik tekniklerinin 6§-
renilmesi streci, ustanin amatére bilgiyi aktarmasinin farkli streclerinde isler elden ele
gecmektedir. Burada amatorlik verimli bir alan olarak gérilmektedir. “Amatdr” kelimesi
kabaca “seven, sevgili” anlaminda Latince “amare” sevmek kdkiunden gelmektedir. Sanat
alaninda amatdr, genel anlamda elestirel bakis agisindan yoksun, salt kendini memnun et-
mek Uzerine kurulu bir ters kutup olusturmaktadir (Adamson, 2007, s. 140). Ancak bu pro-
jede glindeme gelen, amatdrlik durumunun bir tiir potansiyele cevrilmesi ve bir ortak bi-
ling yaratmak Uzere hareket etmesidir. Calismalarin bir ustalik sergilemekten ziyade, canli
ve neseli karakteri, tasidigi bilginin agirligi ile yarattigr celiski dikkat ¢ekicidir. (Gorsel 4-5).

Bir alanda deneyim ve beceri kazanma sirecinin farkli asamalarinda birlikte Gretme ve di-
siinme pratigi gliclenmekte ve bir ortak bellek olusmaktadir. Atélyenin bienalin bir parcasi
olma nedeni ayni zamanda bu kolektif dontsime olanak saglamasi, yerel halkin seramik
tekniklerini 6grenme olanagi buldugu, dretimin bir gelire donustigl ve beraberinde se-
minerler, cesitli saglik hizmetlerinin gerceklestigi bir sosyal sorumluluk alanina dénismius
olmasidir.
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Gorsel 4-5. Ardmore Seramik Atolyesi.
http://www.nightjartravel.com/art-craft/ardmore-ceramics.

Gorsel 6. Weiwei, A. (2010). Aycicedi Cekirdekleri / Sunflower Seeds.
http://blog.edwardbrydon.com.

incelenecek ikinci drnek, Cinli sanatci Ai Weiwei'in 2010 yilinda Londra’da Tate Modern
sanat merkezinde sergiledigi "Aycicedi Cekirdekleri” projesi de kolektif bir Uretim sire-
cinin sonucunda gergeklesmektedir. (Gorsel 6). Galeri alanini dolduran yiiz ton porselen
cekirdeg@in yapim sireci, serginin asil vurgu noktasidir. Her biri el boyamasi olan porselen
cekirdek taneleri, seramik Uretim gelenegi olan Jindezeng kasabasinda, 1600 zanaatkarin
isbirligi ile Uretilmistir.

Ai Weiwei izleyiciyi sergi alanina yigilan porselen cekirdeklerinin tizerinde yirime ve icine
gémilme deneyimini yasamaya davet etmektedir. (Gorsel 7-8). Uzaktan algilanan gri yigi-
na yaklastikca gorilen cekirdek taneleri ve ardindan da her birinin aslinda cekirdek degil
porselen, el boyamasi parcalar oldugunun fark edilmesi soru isaretleri uyandirmaktadir.

Yiginin icindeki biricik algisi ¢arpicidir ve kisiyi dogrudan bu isin tretim seklini ve Uretim
nedenini sorgulamaya itmektedir. Sergi slresince internet tzerinden izleyicilerin sorula-
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rina cevap verildigi bir tartisma platformu olusturulmustur. Sanatcinin dikkat cekmek is-
tedigi Cin endustrisi, kitle tiketimi, kitlik ve kolektivite kavrami da beraberinde tartismaya
acilmaktadir.

Gorsel 7-8. Weiwei, A. (2010). Aycicedi Cekirdekleri / Sunflower Seeds.
http://en.wikipedia.org, Kaynak 6: http://artradarjournal.com.

Gorsel 9-10. Weiwei, A. (2010). Ai Weiwei: Aycicedi Cekirdekleri / Ai Weiwei: Sunflower Seeds
Belgesel Goruntuleri. http://www.aiweiweiseeds.com.

Projenin ekonomiyle olan dogrudan bagi goz ardi edilemez. Porselen Gretiminin zahmetli
gelenedi, o cografyanin tarihinde tasidigr énem ve agdirligi dogal olarak giinimizde ¢ézil-
mektedir. Seramik Uretimin glindelik hayatin icinde fonksiyonunun zayiflamasi ile birlikte,
geleneksel Cin seramik endustrisinin parcasi olan yoreler bugiin ekonomik olarak sikinti
yasamaktadir. Sanat¢i bu bolgelerde yaptigi uzun arastirma siirecinde bu bilgi ve gelenegi
¢agdas hayatin icine nasil taslyacagini disindigini ifade etmektedir. Projenin yapim si-
recini belgeleyen videolar, kasaba halkinin aslinda ne anlama geldigini cok kavramadiklari,
ancak bir gelir kaynagi olan bu isin bir parcasi olmaktan memnun olduklarini ifade etmek-
tedir. (Gorsel 9-10). Neredeyse tiim kasabanin bir asamasinda calisma imkani buldugu
proje, insanlarin gindelik hayatinin parcasi olarak, evinde, yemek yaparken, birlikte vakit
geciriken bir yandan Uretim sirecini devam ettirebilmesi, glindelik hayatin icine kolaylikla
yerlesebilmesi bu memnuniyeti desteklemektedir.
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Projenin Uretim sirecinin kasaba tarihinde hatirlanir bir ortaklik yarattigi ifade edilmekte-
dir. Projenin kurgusundaki politik génderme Ulke tarihi ile de yakindan ilgilidir ve sanat-
¢inin kiltlrel deger ve sosyal tarihi sorguladigr yaklasimi ge¢cmis islerinde de okunaklidir.
1995 yilinda gerceklestirdigi performansin fotograf serisinden olusan “Han Dynasty Cdm-
legini Dusturmek” adli calismasi, iki bin yillik gelenek ve kiltir mirasi kabul edilen antik
comlegdin kirilmasi eylemini gosterir. (Gorsel 11).

A
ol A 7

Gorsel 11.Weiwei, A. (1995). Han Dynasty Comlegini Dislrmek / Dropping a Han Dynasty Urn.
http://arttattler.com/archiveaiweiwei.html.

Tarihi bir nesneyi yok etme eylemi, beraberinde tasidigi anlama dikkati ¢evirirken, sanatin
ve kiltlrln sosyal roliintin degisimine isaret etmektedir. “Aycicedi” de bir simge olarak
Cin imparatorluk tarihi stresince, glinese yizini donen, imparatoru ve ona olan sadakati
simgelemistir, sanatci bu kez aycekirdeklerini kullanirken cogunlugun glcind vurgulamak
istemis ve daha sonraki dénemlerde Cin ydnetimini elestiren sdylemleri gbzaltina alinma-
sina neden olmustur. Kaltdrun iktidar ile olan iliskisi ve politik bir araca déntismesi bu kez
sanatcinin elinde yeniden kurgulanmaktadir.

GCagdas sanat alaninda yer bulan bu iki drnek, sanatin hayata yaklasma stratejisini gercek-
lestirme gayretindedir. Ancak strateji kavraminin sistem ile olan bagi, cagdas sanat alanin-
da da bir soru isareti yaratmaktadir. “Strateji” kavrami, Michel de Certeau'ya gbre kurum
ve gl¢ odaklari dahilinde hareket ettigi gercegdini icinde barindirmaktadir, “stratejiler, ait
olunan bir mekan ya da kurum araciligiyla korunan ve onlari bu bicimde destekleyen erkle
iliskilerini, nesnel hesaplamalar ardina saklarlar” (De Certeau, 2008, s. 55). Bienal, miize is-
birligi gibi buyik organizasyonlarin parcasi olarak sanat alaninda varlik gésteren bu iki pro-
je de, yerlesik sistem dahilinde elestirisini ortaya koyabilmektedir. Cagdas sanat alaninda
80'ler sonrasinda yayginlasan, temelde ekonomik bir yaklagimin Grini “proje” kavraminin,
samimiyetle girisilmis bir donlstirme arzusu olup olmadigi ve sonugta sistemde gergek
bir degisim yaratip yaratamadigi konusu da bir soru isareti olarak varligini korumaktadir.

Hi¢ kimsenin, bu post-sosyalist ekonomik tiyatroya katilmamak gibi bir secenegi yok-
tur ve (cagdas) sanatgi da bir istisna dedildir. Herkes gibi o da her yere niifuz etmis
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girisimcilik mantigini uygulamali ve projelendirilmis kulttrel deneyimler arasindaki

serbest rekabet ortamina katilmalidir (Esanu, 2013, s. 122).

Cagdas sanatin parametreleri dahilinde tartismaya agilan konulardan biri olarak kolektivite,
zanaat ile yerel ve sosyal baglari Uzerinden iliskilendirilmekte, verimli bir alan olarak ele
alinmaktadir. incelenen her iki yaklasimda da zanaat hayatin icine sizmak ve ortak bir degi-
sim yaratmak (zere bir arac olarak kullanilmaktadir. ilk rnekte bir zaanati 6§renme siireci
ve atblye ortaminda is bolimi bu ortak bellegin olusmasinda merkezdeyken, ikinci érnek-
te zaten var olan ancak islerligini yitirmis bir tecribe tekrar proje kapsaminda kollektif bir
Uretimin parcasi haline gelmektedir. Her iki projenin odak noktasi kolektif Gretim stirecinin
kendisidir, ortaya ¢ikan drlnler bir sonu¢ olarak sergide yer almaktadir. Uygulamanin ken-
disi bir tir odak noktasi olmaktan 6te, zanaat kavraminin sagladigi sosyal olasiliklar, yerel
kultir ve ekonomik politikalar ile olan dogrudan iliskisi, cagdas sanatin ilgi alanina girme
nedeni olarak gorulebilir.
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Oz: Mardin'deki Siryani dinsel sanatinda iki tiir resme rastlamaktayiz. Birincisi, yok olma-
nin esiginde olan geleneksel basma sanatindaki resimlerdir; konulari ya bilinen Hiristiyan
konularidir ya da Siryanilere 6zgl olanlardir; renkleri ve tarzi bakimindan ise oldukca
nitelikli ve ézglindir. Bu resim tiirl, perdelerde, cesitli ortiilerde ve dinsel kiyafetlerde,
dinsel tasvirler, semboller ve ikonlar ya da bunlarin bilesimleri seklinde kendini gésteren
bir Siiryani karakteristigidir. ikincisi ise Siiryani kilisesine sonradan girmis olan figiiratif
tuval resmidir. Bu resimler ikonografik acidan anlamlidir ve Siryani cemaatinin bu yéndeki

beklentilerini karsilamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Siiryani, Sanat, Resim, Basma Resmi, Siiryani Kiliseleri ve Manastirlari.

Abstract: We encounter two types of painting in Assyrian religious art in Mardin. First,
paintings in traditional chintz art which on the verge of destruction; the subjects of them
are common Christian issues or issues special to Syrians; they are very qualified and
unique in terms of colours and styles. This painting type is a characteristic of Syriac shows
itself on curtains, linens and a variety of religious clothing, religious imagery, symbols and
icons or combinations thereof. The second is the Syriac church, which came later figurative
paintings on. These pictures they are meaningful in terms of iconography and meet the

expectations of the Syriac community in this path.

Keywords: Syriac, Art, Painting, Chintz, Syriac Church and Monasteries.
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Giris

Suryaniler bilindigi gibi Mezopotamya'nin kadim halklarindandir. Tarihte bilinen ilk Orto-
doks Hiristiyan kiliselerinden birine tabi olan Suryani cemaati, Arami dilinde “tanrinin hiz-
metkarlarinin dagi” anlamina gelen Tur Abdin bélgesinde yogunlasmistir. Stiryanilerin ko-
kenini inang ve dil yakinligi Gzerinden Asurlulara, Babillilere, Aramilere, Keldanilere dayan-
diran farkli goérisler mevcuttur. Agirlikli olarak bir grup arastirmaci Stryanilerin kdkenini
Asurlulara ve bunlarla kaynasmis diger Mezopotamya halklarina dayandirirken, bu olusuma
karsi olanlar ise Suryanilerin kdkenlerini Aramilere dayandirma yoluna gitmislerdir (Bilge,
2001, s. 31-32). Siryanilerin esas yerlesim alanlari Mezopotamya, Anadolu ve Suriye bol-
gesidir. Stryaniler, giinimizde yaklasik bes milyon oldugu tahmin edilen nifuslariyla Tar-
kiye, Suriye, Irak, Libnan, Urdiin, israil ve Hindistan'da ikamet etmektedir (Tezokur, 2005, s.
311). Tirkiye'deki Siryaniler basta isvec olmak lizere Avrupa iilkelerine go¢ etmis, kalanlar
ise yogun olarak istanbul ve Mardin il merkezi, ilcelerinde ve kdylerinde yasamaktadirlar.

Mezopotamya, figlrlu sanatlar agisindan énemli bir tarihi birikim barindirir. Bu topraklarda
Antik kdltdrtn tasiyicisi olarak Suryanilerin figlrlli sanatla ve 6zelde resimle ilgileniyor
olmalari ¢cok 6nemlidir. Stryani kilise resimlerinin Antik Mezopotamya sanatina dayandigi
iddia edilemese de glinimizde Siryaniler gecmisten gelen figlrli sanat gelenegini yasa-
tan bir topluluktur.

Mardin merkez ve cevresinde, kayitlara gére Siiryani cemaatine ait bir¢ok kilise ve manastir
bulunmaktadir. M.S. 397 yilinda kurulan Mor Gabriel Manastiri ve eski Patrikhane olarak
faaliyet gosteren Deyrulzafaran Manastiri'nin da aralarinda bulundugu tarihi Stryani ma-
nastirlari ile Kirklar Kilisesi, Hah Kilisesi, Mor Mihail Kilisesi, Mort Simuni Kilisesi, Mor Petrus
ve Pavlus Kilisesi, Mor Cercis Kilisesi, Mor iliyo Kilisesi ve Mor Malki Kilisesi halen faaldir®.
Mardin'deki Stryani kiliselerinin cogunda, dinsel atmosferi tamamlayan ¢nemli 6gelerden
birisinin resimler oldugunu goririz. Duvarlarda tablolar, mihraplarda resimli basma perde-
ler ile kursllerde ortiler ve dinsel kiyafetlerde cesitli simgeler bulunmaktadir. Kiliselerde
resmin bu derece yaygin olmasinin dnemli bir nedeni vardir: Stryanilerde resim dini agidan
yasaklanmadigi gibi, dini konularin anlatilmasinin araglarindan biri olarak da gérilmekte-
dir. Mardin Saryani kiliselerinden Mor Gabriel Manastiri, Deyrul-Zafaran Manastiri, Kirklar
Kilisesi, Hah Kilisesi, Mor Stefanos Kilisesi ve Mor Malki Kilisesi'ndeki resimlerin niteligi ve
somut goérinimleri Gzerinde yapilan bu ¢alismanin, Stryani kiltirt hakkinda yapilan calis-
malara katki saglayacagi umut edilmektedir.

" Mardin Siryani kiliseleri hakkinda tarihsel ve sosyolojik acidan detayli bilgi icin bkz. Akyiiz, G. (1998).
Mardin ilinin Merkezinde, Civar Kéylerinde ve llcelerinde Bulunan Kiliselerin ve Manastirlarin Tarihi.
istanbul: Stiryani Ortodoks Kilisesi Yayinlari; Aydin, S., Emiroglu, K., Ozel, 0., Unsal, O. (2001). Mardin
Asiret-Cemaat-Devlet. istanbul: Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari.
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Bu calisma su temel sorulara cevap aramaktadir: S6z konusu resimlerin tarihsel olarak
kaynagi var midir? Resmedilen konular nelerdir? Yapilis teknikleri nasildir ve ne derece
6zglndir? Plastik acidan degerli midir? Resimlerin birbirleriyle ve diinyadaki baska Hiris-
tiyanlik gorselleriyle etkilesimleri var midir?

Erken bir tarih olarak 3. ylizyila ait Edessa’da? bulunan Siryani mozaikleri o dénemde kilise
dist mozaiklerin yaygin olarak yapilmakta oldugu ihtimalini gliclendirmektedir. Midyat'taki
6. ylzyila ait Mor Gabriel Manastiri mozaigi ise o ylzyillarda bolgede dini konulu mozaik-
lerin yapildigini gostermektedir. Stryanilerin, minyatlr sanati ile baginin 6. yizyila kadar
dayandigini giinimuze kadar kalabilmis minyatlr 6rneklerinden gérmekteyiz. 6. ylzyildan
itibaren Siiryani kiliselerinde resmin doniisiimiini el yazmas! incillerde yer alan bu minya-
turler araciliiyla izleyebiliyoruz. Bu noktada “Bizans, Rusya ve Bati Avrupa'da oldugu gibi
Hiristiyanlik dininin Slryani'lerde de sanatsal anlamda resimde bir ilerlemeye aracilik edip
etmedigi” sorulabilir. Bati'da Hiristiyanlik dini ile resim sanati arasinda etkilesimin, Strya-
nilerde daha farkli gerceklestigi gérilmektedir. Siiryanilerde el yazmas! incillerin, bin bes
ylz yildan fazla bir sire, arkaik ve Bizans tarzi minyatirin gelistiricisi degil daha ziyade
uygulayicisi oldugu soéylenebilir (Hatch, 2002, s. 20).

GlUnumize gelindiginde, Stryani kiliselerinde yaygin olarak basma resmi ve tablolar olmak
Uzere iki tdr resim bulunmaktadir. Basma resminin, Mardin'deki Stryanilere 6zgu bir resim
Uretme bicimi oldugunu gormekteyiz. Basmacilik olarak adlandirilan teknigi, bugin aile
mesledi olarak temsil eden Nasra Simmes'in uygulayisini inceleyerek anlayabiliriz. Simmes,
ailesinden kalan ahsap kaliplarla baski yapmakta, firca araciliiyla ¢izgiler ve renk leke-
lerini boyayarak ve naif figurler betimleyerek kendine 6zgl bir tarz ortaya koymaktadir.
Stryani kiliselerinde yaygin olarak karsilastigimiz diger resim tirl yagli boya ile yapilmis
tablolardir. Kilise yetkilileri bu resimlerin gecmisi icin en fazla iki yuzyillik bir tarih vere-
bilmektedir. Konulari, ya ¢ok bilinen Hiristiyan konulari, bunlarin Stryani yorumlari ya da
Slryanilere 6zgU konulardir. Aralarinda tek tuk kic tablolarin da bulundugu bu tablolarin
resimsel olgunluga ulasmamis olduklari gorilmektedir.

Resimlerinin kaynagi ve onlarin birbirleriyle nasil etkilestikleri ise, aralarinda gorsel kar-
silastirmalar yapilarak incelenmektedir. Konulari, kompozisyonlari ve figdrlerin yerlestiril-
mesinde, Bati resminin etkilerinin yani sira ele alinan resimlerin birbirleri ile etkilesimleri
ortaya konulmaktadir.

2M.0. 132 yilinda bélgede egemen olan Siiryaniler, Urfa'da Edessa Kralligi'ni kurarak 376 yil siirey-
le bolgenin hakimi olmuslardir. Bkz. Kirk¢toglu, A. C., Akalin, M., Kirk¢ioglu, S. S. ve digerleri (t.y).
Sanliurfa, Uygarligin Dogdugu Sehir. Sanliurfa Kiltdr, EGitim, Sanat ve Arastirma Vakfi Yayinlari. Erisim:
16.07.2014, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80829/edessa-mozaikleri.ntml.
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1. Mezopotamya Sanati ve Figiir

Mezopotamya, figlrlt sanatlarin insanlik tarihiyle birlikte basladigi ve gelistigi bir bolgedir.
Antik Mezopotamya sanatindan glinidmuize olduk¢a ¢ok sayida heykelcik, heykel, figurld
kabartmalar ve mozaik kalmistir. Figlrtn gelismesi bakimindan bu dénem, Simer'de gori-
len primitif heykelciklerden Babil'de gérilen insan anatomisiyle ilgilenilmeye ve kaslarin
yapisina varan ayrintilara girilmesine kadar stren genis bir streci icermektedir. Simer'de
daha cok dinsel amaclar tasiyan figtr yapimi Asur, Babil ve Akad'da savaslar, av sahneleri,
zaferler ve kahramanlik imgeleriyle geliserek devam etmistir (Collon, 1995, s. 41-89, s.
128-187; Turani, 2007, s. 77-108). Genel olarak Antik Mezopotamya kabartmalarinda fi-
glrler belli gérindsleri —sadece cephe ve/veya profil- olarak bicimlendirilmis ve hareketli
gorunuslere girilmemistir. Basitce figlrlerin gévdeleri ve yizleri, ya profilden ya da cep-
heden ele alinmistir. Antik Mezopotamya sanatinda kaydedilen bu gelisme, figirli sanatta
6nemli gecis noktalarindan birini temsil etmektedir (Bertman, 2005, s. 213-241).

Antik Mezopotamya sanatinda resmin varligini da sorgulamak gerekir. Clinkl resim tarih-
sel olarak heykelden 6nce gelmektedir. Rolyef ve heykelin bulundugu yerde en azindan
cizim yapmak zorunludur. Fakat resmin malzeme olarak binyillara dayanan kaliciliginin
saglanmasi imkansizdir. Mezopotamya'da Erken Hanedanlar dénemine ait Ur'da bulunan
“Ur Standartlan” panosu, bize resmin Stimer déneminde yaygin oldugunu ve daha 6nce-
sine dayandigini gosteren dnemli eserlerden birisidir. Zira bdylesine bir calisma ancak bir
birikimin ve gelenegin sonucu olarak ortaya ¢ikabilir. Deniz kabuklari ve mozaikle kapli
panonun Uzerine savas ve baris donemlerinde yapilan isler betimlenmistir. Figurler, Simer
sanatina 6zqgl stilize edilmis primitif figirlerdir. Panodaki renk kullanimi da o dénemde
renk bilgisinin hi¢ de zayif olmadigini géstermektedir; soguk ve sicak renk iliskisi basariyla
ve zevkli bir bicimde uygulanmistir. (Gorsel 1). Ayni déneme ait az sayidaki diger arkaik
Usluba sahip resimlerde yer alan mitolojik figlrlerde, vicut oranlarinin basariyla uygu-
landigini gériyoruz. Bu eserlerden Antik Mezopotamya'da figirli sanatin belli bir resim
gelenegine dayandigi ve belirli bir yetkinlik ve renk zevkine ulastigi gorilmektedir. Antik
Mezopotamya déneminde, resmin yaygin olarak yapildigini gosteren eserler ginimuze
ulasmasa da eserlerde bdylesine bir diizeye ancak belirli bir birikim sonucu ulasilabilecegi
bir gercektir.

2. Siryani Kiliseleri ve Resim

Suryaniler, figlrld sanatlar agisindan dnemli bir asamanin yasandigi Mezopotamya bélge-
sinin, kadim halklarindandir. 10 Emirden ikincisinin “Put yapmayacaksin” olmasi heykel ve
rélyef yapmanin Hiristiyanlik acisindan biylk oranda yasaklanmasi anlamina gelmektedir.
Bu nedenden olsa gerek, incil kapaklarindaki metalden yapilmis kabartma tasvirler ve az
saylda rastladigimiz mihraplardaki melek figurli kabartmalar disinda Mardin Siryani kilise-
lerinde G¢lncl boyut taslyan eserler olan heykel ve kabartmalar pek bulunmaz. Kirklar Kili-
sesi Baspapazi Gabriyel Akyuz ile yapilan gérismede, heykel konusundaki bu olumsuz yak-
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lasimin devam ettigini, ancak Stryanilerde resmin dinsel olarak yasak olmak bir yana dini
konularin anlatilmasinda tipki miizik gibi bir ara¢ olarak gorildtgu dile getirilmistir. Ancak
buna ragmen kiliselerde Gi¢ boyutlu sanat eserleri olan kabartmalarin istisnai drneklerine
rastlanabilir. Kirklar kilisesinin avlu kapisindaki at tUzerinde 1859 tarihli Mor Behnam ka-
bartmalari tas isciliginin iyi bir 6rnedi olarak gosterilebilir. (Gorsel 2). Ayni zamanda yiz elli

yil 6ncesine kadar Mardin’de figlrll tas eserlerin yapilmakta oldugunun bir géstergesidir.

Gorsel 1. (MO 2600). Ur standartlari “Savas” paneli. Londra, ingiltere: British Museum. http://realhis-
toryww.com/world_history/ancient/Misc/Sumer/images/Standard_of_Ur_1.jpg.

Gorsel 2. (1859). Atli Mor Behnam Tasviri. Mardin, Turkiye: Kirklar Kilisesi. Kilisenin avlu kapisinda
bulunmaktadir.
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Turabdin disindaki bir bélgede, Edessa’da, ortaya ¢ikarilan 3. ylzyila ait din disi konulari be-
timleyen Siryani mozaikleri, kiliselerde erken dénemlerde mozaik yapiliyor olmasi ihtima-
lini gucl bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu mozaikler cogunlukla mezar odalarinda bulu-
nan portreler ya da ailelerin resimleridir; genellikle Gzerlerinde birer yazit bulunmaktadir.

Onemli oranda tahrip olmus olan ve Midyat'taki Mor Gabriel Manastir’'ndaki 540 tarihli
Bizans tarzi mozaik, Bizans imparatoru Anastasias'in yaptirdigi manastirdaki Tedora Kub-

besi'nde bulunmakta ve hayat agaci ile asma ve sarap gibi motifleri dekoratif bicimde ele
almaktadir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. (540). Teodora Kubbesi Mozayigi'nden ayrinti. Mardin, Tlrkiye: Mor Gabriel Manastiri.

6. ylizyilin ortalarindan itibaren Siiryani kiliselerinde resmin degisimini el yazmasi inciller-
de yer alan minyaturler araciligiyla izleyebiliyoruz:

Bilinen en erken Siryani minyatirleri M.S. 568'de Mezapotamya'da Béth-Zagba'da
yazilan Peshitta versiyonundaki Dért incil'in kopyasinda yer almaktadir. Yazanin ismi
Rabblla olarak bilinmekte ve kitap Rabbdla incilleri olarak adlandirilmaktadir. Resim-
lerin ge¢ onuncu veya on birinci ylzyilda yapildigi dustntilmektedir (Hatch, 2002, s.
20).

Nitekim bir el yazmasindaki en erken carmiha gerilme sahnesi Rabbla incillerinde gori-
Lar.
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Mardin'deki kiliselerde el yazmasi Siryani incillerinde de minyatiirler bulunmaktadir. Re-
simde (Gorsel 4) Midyat'taki Hah Kilisesi'nde 1227 tarihli Hah incili'ndeki minyatiirlerden
birini gériyoruz.

Stryani minyatdrleri hakkindaki arastirmalariyla bilinen William H. Hatch'in degerlendir-
mesine goére, minyatlrlerle stslenmis Siryani el yazmalarina ¢cok sik rastlanmaz. Yunan
modellerinin sik¢a etkisi gériilen bu minyatirler yazara gore kayda deger bir 6zglnlik
kazanmamistir (Hatch, 2002, s. 20).

Gorsel 4. (1227). Hah incili'nde “Meryeme Miijde " tasviri. Mardin, Tirkiye: Hah Kilisesi. Kilise
arsivinde bulunmaktadir.

Gorsel 5. (Tahminen 1200 civari). Bir fresk kalintisi. Mardin, Tlrkiye: Mor Stefanos Kilisesi Kubbesi.
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Suryani kiliselerindeki resmin durumunu anlamaya calisirken kimi kiliselerde nadir de olsa
fresklerle karsilasiriz. Bunlarin ilki Midyat yakinlarindaki Mor Stefanos Kilisesinde bulun-
maktadir. (Gorsel 5). Tamamina yakini yok olmus durumdaki bu freskte boya kalintilari
arasinda ortada bulunan isa'nin yiizil ve etrafinda bulunan bazi figiirler secilebilmektedir.
Kilisenin naosa acilan kapisinin solundaki yazitta 778/79 tarihleri okunmaktadir. Resmin
ne zaman yapildigi tam bilinmese de 13. ylizyildan daha eski oldugunu saniyoruz. O tarih-
lerde Mardin'deki Stryani kiliselerinde fresk yapildigini gosteren tek kalinti olma 6zelligi
tasimaktadir. Bir diger fresk Deyruzzafaran Manastiri'ndaki Mor Hananyo Kilisesi'nde bulu-
nan ve yakin doneme ait (150 ila 200 yillik oldugunu tahmin ettigimiz), 793 yilinda Manas-
tir'da buylk bir restorasyon yaptiran Aziz Hananyo'yu tasvir etmektedir. Bu resmin eskiden
oradaki tek fresk olmadigini belirten Efram Barsavm sunlari soyliyor:

Kilisenin duvarlari énceden giizel ve tarihi fresklerle kapliydi. Bunlar; isa Mesih'in
vaftizi, tecellisi, dirilisi, goklere ylcelisi, incil'in dort yazarl ve Aziz Mar Evgin'in cenaze-
sinin manastira tasinmasini tasvir eden fresklerdi. 1903 yilinda Patrik Il. Abdulmesih’in
Kilise duvarlarini kirecle sivatmasi nedeniyle freskler kayboldu. ... Manastir sahibi Mar
Hananyo freskinin disinda kurtulan bir fresk olmadi (Barsavm, 2006, s. 4).

Bugln Mardin'deki Siryani kiliselerinde, kilise resmi olarak, Mor Stefanos Kilisesindeki
fresk ve Mor Gabriel Manastiri'ndaki 540 tarihli Bizans tarzi mozaik disinda yaklasik 200
yildan daha eski resimler ginimuze kadar ulasmamistir.

2.1. Ginumuzde Mardin Siryani Kiliselerinde Resim

Ginlmizde Mardin'deki Stryani Kiliselerinin cogu neredeyse birer galeri gibi resimlerle
donatilmistir. Tablolar ile tekstil isleri olan resimli perdeler, ortiler ve basmalar bulun-
maktadir. Bu resimlerin tekniklerini ikiye ayirmak mimkdndur: Stryanilere 6zgi olan bas-
ma resimleri ve disaridan alinip benimsenmis yagliboya tablolar. Basma resim tekniginin
bolgedeki Stryanilere 6zgi iken yagli boya tekniginin kullanilmasi ve kilise duvarina tablo
asma gelenegdinin Bati'dan etkilenilerek baslatildigr distnilmektedir. Basma perdelerin
6lcileri degismekte; 8 m?ye kadar cikabilmektedir. Cercevelenmis ve kimi zaman camli
olarak sergilenen tablolarin olciileri 75 cm? ile 6 m? arasindadir. Bunlarin disinda az mik-
tarda ki¢ tablo ve kumasa basili resimler gibi fabrikasyon nesnelere de rastlanmaktadir.

a. Basma Resimleri

Suryani kiliselerinde basma resimleri teknik ve 6zgin uygulamalariyla 6ne cikmaktadir.
Bunlar cogunlukla perde ya da ortt seklinde kullanilmaktadir. Bazilari ise duvara asilmak
suretiyle sergilenebilmektedir. (Gorsel 6).

Siryanilerde basma sanatinin ¢ok eskilere dayandigi hatta Akad ve Asurlular déneminde
basladigi yerel halk arasinda iddia edilmektedir; ancak bu konuda herhangi bir bilimsel



kayda rastlanmamistir. Ahsap kaliplarin ve basma malzemesinin dayaniksiz olmasi nede-
niyle resimlerin glinimze kalamayacadi da disUnilmesi gereken bir gercektir. Bu konuda
sozlU bilgi veren uygulamaci 89 yasindaki Nasra Simmes de basmaciligin aile meslegi
oldugunu, babasinin ve baska akrabalarinin bu mesledi yaptigini séylemektedir, fakat kag
kusak eskiye dayandigini bilmemektedir.

Gorsel 6. (20. yizyil). Bir Stiryani Basma Resmi. Mardin, Tirkiye: Mor Malki Kilisesi. Kilisenin naos
bolimde asilidir.

Kilise gorevli ve yetkililerinden 6grendigimize gore, kiliselerin perde ya da orti seklindeki
yeni basma resimler edinmesi kirk yil kadar 6ncesinde gerceklesmistir. Gorustigimuz kay-
nak kisi Nasra Simmes, bu tespiti destekler bir bicimde “cocuklugunda 6grendigi basma
resimlerine ara verdigini ve 1970Q’lerde yeniden yapmaya basladigini” séylemektedir. Hans
Hollerweger, 1970’'ler olarak belirtilen bu tarihi dogrulamaktadir (Hollerweger, 1999, s.
154).

Az sayidaki daha eski tarihlerde yapilmis olan basma resim 6rneklerinde, gecmise gidil-
dikce figuriin daha az 6n planda oldugu veya hi¢ bulunmadigi gercediyle karsilasiyoruz.
Oysa yakin tarihli resimlerde figlrler 6ne ¢ikmaktadir. Simmes ailesi tarafindan yapilmis
olan 1903 tarihli perdede (Gorsel 7), hem daha kiiclik hem de bitkisel ve soyut siisleme
motiflerine gére daha az figlr yer almaktadir. Bu érneklerde figlrlerin de birer bitkisel
motif gibi ele alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Siryanilere ait gecmiste tekstil Gzerine basma resimlerine benzer tarzda figur kullanildigi-
na dair dnemli bir eser bulunmaktadir. New York'ta Metropolitan Museum of Art'ta bulunan
batrashil, Orta Cag Suriyesi'nde Slryani ayin kiyafetinin essiz bir 6rnegidir. Batrashil kitabe-
sinde, Batrashil'in Suriye’deki Mar Musa al-Habashi kilisesi piskoposu Athanasius Abraham
Yaghmur icin MS. 1534-1535 yillarinda yapildigi kayitlidir. ipek tzerine tel ile islenmistir.
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Uzerindeki betimlemeler ve stili, ge¢ Orta Cag Siiryani Ortodoks el yazmalarinda bulunan
minyatirlerle paralellik tasir (Ball, 2006, s. 6).

Gorsel 7. Simmes, i. (1903). Siiryani basma resmi: Carmihta isa ve Azizler. Mardin, Tiirkiye: Kirklar
Kilisesi. Kilise arsivinde bulunmaktadir.

Gorsel 8. Daniel Kizi Shagra (1534-35) Suriye'de bulunmus bir Stiryani batrashili ve ayrintilari.
New York, ABD: The Metropolitan Museum of Art. http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/
h2_14.137jpg.

16. ylzyildan kalma bu batrashil 8rnegi, glinimuzde ve ge¢cmiste dinsel ayinlerde kullani-
lan kiyafetler arasinda bir streklilik oldugunu gdstermektedir (Ball, 2006, s. 26) .
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Bu tekstil isi (Gdrsel 8) figlr kullanimi ve figlrlerin bigcimi acisindan Siryani basmalari ile
de benzerlik tasimaktadir. Uzerinde bulunan cok sayida sahne tipki giiniimiiz Siiryani bas-
ma resimlerinde oldugu gibi cercevelerle sinirlandirilmistir. 16. ylzyildan kalma bu érnek
tekstil Uzerinde dinsel figlrler ve konularin ele alinisinin koklu bir gegmisi olduguna isaret
etmektedir.

Basma resimleri, eskiden Mardin'de Uretilen el dokumasi bez Uzerine yapilirken gunu-
muizde hazir patiska Uzerine yapilmaktadir. Dikddrtgen seklindeki patiskanin kenarlarina
genellikle kaliplarla elde edilen bitkisel motiflerden olusan bir ¢cerceve bulunur. Basma
ylzeyi, cogunlukla siyah cizgilerin sinirladigi alanlarin kirmizi basta olmak zere boyandigi
ana renk lekeleriyle kaplidir. Bir resimde cogu zaman birden fazla sahne veya figir bulu-
nur ve bu sahneler dairesel cercevelerle birbirinden ayrilirlar. Béylece patiska ylzeyinde
resim yapilan farkli alanlar olusmaktadir. Cercevelerin icinde firca ¢izgileriyle sinirlari iyice
belirlenmis olan figurler, ressama bagli olarak ya kismen birbirine yakin ve az renkle ya da
belirgin alanlarin timunu dolduran canli ve homojen renklerle boyanmistir.

Cemil Simmes Hindi imzasiyla 1975 yilinda yapilan “isa'nin Carmiha Gerilmesi” resminde
(Gorsel 9) sadece kirmizi, gri ve siyah kullanildigini goriiyoruz. Oysa Nasra Simmes Hindi
tarafindan yapilan ayni konulu resim ¢ok daha renklidir. (Gorsel 10). Baska bazi resimlerde
figurlerin bu kez sadece cizgilerle bélinmdis alanlar olarak belirlenip, sade bir sekilde
canli renklerle dolduruldugunu gérmek mimkinddr.

Basma resimlerinde figlrler, anatomik oranlardan uzak naif ¢izimlerdir. Viicutlarda eklem
yerleri yoktur. Ciplak figlrler dahi giyinik gibidir. Baslar genellikle viicuda gére buyuktdr
ve oval seklindedir. Ylzlerde gergek goruntilerine gore degil algilamaya gore ¢izilmis be-
lirgin gozler, kaslar ve burun bulunur; figtrler kulak yapmaya ihtiya¢c duyulmayacak kadar
ayrintidan uzaktir.

Bu calismalar Nasra Simmes 6rnegindeki gibi ressama bagli olarak kisisel karakter kaza-
nabilmektedirler. Figlrlerdeki deforme yapi ve basma resmi teknigi, yani cizgilerin kalin
olmasl, boyanin ylizeyde katman olusturmamasi, bitkisel motiflerden olusan ¢ergevelerle
stslenmesi ve sonucta ortaya ¢ikan nesnenin duvara asili bir bez olmasi ile bittnlestigin-
de kendi baglami iginde estetik bir sonug verir.

Resimsel elemanlari sinirli olan basma resminin etkileyici tarafi kendi baglami icinde tutar-
lilik tasimasidir. Bu tutarliigr séyle tarif edebiliriz: Alisitmis basmalarin yizeyinde dekoratif
6zellikli bitkisel ve geometrik motifler bulunmaktadir; bunlar cizgilerle sinirlanmis alan-
larin boyanmasiyla elde edilmektedir. Motiflerin olusmasini saglayan resimsel elemanlar
ayni kalinliktaki cizgiler ve homojen renk lekelerinden olugsmaktadir. Stryani basmalarinda
figlrler, dekoratif motifleri olusturan resimsel elemanlar kullanilarak yapilmistir ve resmin
timi ele alindiginda bu figirlerin 6ne ciktigi gorulir. Boylece basmalarda yer alan alisil-
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mis bitkisel ve geometrik motiflerin, figlrleri destekleyen suslere donustigi soylenebilir.

Gorsel 9. Hindi, C. S. (1975). Carmihta isa ve Melekler tasviri. Mardin, Tirkiye: Mor Malki Kilisesi.
Kilisenin naos béliminde asilidir.

7
o

N

Gorsel 10. Hindi, N. S. (1989). Carmihta isa ve Siryani Azizleri tasviri. Mardin, Tirkiye: Mor Malki
Kilisesi. Kilisenin naos bélimde asilidir.
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Basmadaki figlirin agirlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan bu degisim basli basina etkileyicidir.
Figurler bitkisel ve geometrik motifler gibi sadece kalin cizgiler ve homojen renklerle
olusturulmustur. Bastan elimine edilmis bir iddia oldugu i¢in tonlama, figirlerde anatomik
dogruluk ve realizm bu resimlerde aranmaz.

Diger yandan bu resimler hazir nesneler degil el yapimlaridir ve biriciklik 6zellidine sahip-
tir. Her birinde el yapimi olmanin sonucu olan tavirlar, rahat ¢izgi ve renk degerleri mev-
cuttur. Bir basma resminin masalsi etkisi, asildigi tarihi tas duvarlarla ve bulundugu dinsel
atmosferle blttnlik olusturmaktadir.

Bir Basma Ressami Olarak Nasra Simmes

Basma sanatinin yasayan son temsilcisi olarak bilinen Nasra $immes'in ¢alismasini yakin-
dan incelemek, bize bu resim tird hakkinda daha iyi fikir verecektir. Resimleri Mardin digin-
da dinyanin bircok yerinde Siryani kiliselerinde bulunmaktadir. Yapilan gériismede Nasra
Simmes, basmaciligi 7 yasindan itibaren babasini gozleyerek 6grendigini sdylemektedir. O
yillarda baska akrabalari da basma resmi yapmaktadirlar.

Calismalarinda aile yadigari ahsap kaliplar (Gorsel 11) kullanir. Bunlar arasinda en dikkat
cekenleri stilize edilmis guvercin, bitkisel motifler ve soyut cerceve desenleridir. Eskiden
babas tarafindan yapildigini séyledigi kék boyalar bugiin artik istanbul'daki cesitli yerler-
den temin etmektedir.

Nasra Simmes Eski Mardin'deki atolyesinde ya da bahcede uygun bir yere serdigi basma-
larin (izerine uygulamalar yapmaktadir. Once kursun kalemle cizimler yapar, siyah ve gri
tonlardaki ana hatlari kaliplarla basar ve ¢izer; sonra bu c¢izgileri ve sinirlarla belirledigi
alanlari fircayla boyar. (Gorsel 12).

Gorsel 11. Nasra Simmes'in kullandigi eski agag kaliplardan bazilari.
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Gorsel 12.(2012) Nasra Simmes calisirken. Mardin, Turkiye.

Bu calismalarda resimsel elemanlar ¢ok simirlidir. Sadece ayni kalinliktaki cizgiler ve bu
cizgilerle sinirlanmis renk ytizeyleri olusturur; tonlama ve renk gecislerine hemen hic rast-
lanmaz. Renk paleti siyah ve patiskanin beyazi disinda neredeyse sadece ana renklerle
sinirlidir. Renk kullaniminda sicak soguk renklerin dengesi ve ic ice olmasi dikkati ceker.
Sahnelerde mekan ve perspektif yoktur. Figlrler ve ylzler ya cepheden ya da profilden
cizilmistir.

Kendine 6zgi bir Uslupla, anatomiye énem vermeksizin naif figlrler olusturmaktadir. Bu
figurlerin yGzlerinde minyatirrlerde oldugu gibi ifade yoktur, hatta bu yizler geleneksel
Sahmaran figirlerinde oldugu gibi abartilmis ve cocuksu cizgilerle sematize edilmistir.
izleyiciye bakan gézlere ézel bir dnem verilmis, vurgu yapilmistir. (Gérsel 13).

Bir basma Uzerinde bazen bdlim bolim birka¢ sahne, bazen da tek bir imgeden olusan
sahne veya figir betimlenmektedir. Sahneler ¢ogu zaman dairesel ¢cercevelerle ayrilmis
bolimlere yerlestirilmistir. Cizgileri keskin dedildir; adeta kursunkalemle cizilmis gibi yu-
musak ve rahattir. Renkli ¢izgiler ve lekeler arasinda transparan iliskiler goze carpar. Ciz-
gilerin kalinligi ve renk lekelerinin dagilmasi, bunlar arasindaki resimsel iliski resimlere
plastik 6zellik kazandirmaktadir.

Nasra Simmes imgelerini cocuklugundan beri gérdigu figirler, dinledigi hikayeler ve kut-
sal kitaplarin tasvirlerinden olusturmaktadir. Dolayisiyla bunlar, Mardin’e 6zgl hikaye ve
efsaneler ile Suryanilere 6zgu dinsel konulardir. Dini temali ¢calismalarinda, Meryem Ana,
isa, 12 havari, aziz ve azizeler, melekler, kutsal hac sik kullandigi figirlerdir.
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Gorsel 13. Hindi, N. S. (2011). Aziz George Tasviri. Ozel Koleksiyon.

b. Tablolar

Mardin Siryani kiliselerinde yaygin olarak goriinen diger resim tiri de yagliboya tab-
lolardir. Cogunda tarih ve imza bulunmamakla birlikte, dini gdrevliler en eski tablolarin
150-200 yillik oldugunu belirtmektedir. Bati tarzi tablo resminin Tirkiye'deki ge¢cmisi de
yaklasik 200 yilliktir3. Kilise gorevlileriyle yapilan goriismelerden edinilen bilgiye gore,
Suryanilerde tuval resminin kullanilmaya baslanmasinda, Bati kiliseleri ile iliski kurulmasi
ve bu Kiliselerle ilgili yayinlarin takip edilmesi ile tablo resminden haberdar olunmasinin
buylk payi vardir. Resmi, dini konularin anlatilmasinin araglarindan biri olarak géren Surya-
niler, bir gelenege dayanmaksizin tablolarin kilise ve manastirlarda asilmasinda bir sakinca
gérmemislerdir.

Yagliboya resimler iki tirde karsimiza ¢ikmaktadir: Az sayida olan kig resimler ve ¢cok sayida
olup heniz bir karakter kazanmamis sematik resimler. Ne yazik ki her ikisi de resim sanati
acisindan plastik bir degere sahip degildir.

311l. Selim (1793) ve Il. Mahmud (1835) zamaninda Mihendishane-i Bahri-i Himaydn ve Mektebi Har-
biyei Sahane'ye ilk defa resim dersleri konulmustur.
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Bu resimlerin konulari ve yapilis yéntemleri benzerdir. Hemen hepsi anonim olup, imzali
olanlarin da ressami bilinmemektedir.

Resimlerin icerigini, Carmihta isa, Son Aksam Yemedgi gibi geleneksel Hiristiyan resminin
konulari ya da Kirklarin Oykiisii, Azizler gibi Siiryanilere 6zgii konular olusturmaktadir. Bun-
larin cogunda figlrler ve nesnelerin yerleri ve sekli dnceden bellidir. Ayni konulu tablolar
birbirinin tekrari tasvirlerden olusmaktadir. Tablolardaki kompozisyonlar da birbirlerinin
tekraridir.

Kiliselerdeki bu resimlerde, anatomik oranlarin dikkate alinmaya calisildigi ancak bunun
dogru bicimde gergeklesmedigini gérlyoruz; figirler karakteristik olmayan bir sekilde de-
forme edilmistir; sz konusu olan resimsel bir soyutlama degildir; heniiz ortak degderlen-
dirmeyi gerektirecek bir 6zgtinlik kazanmamislardir. Bu ¢calismalar genel olarak, konularini
samimiyetle ele alsalar da malzeme bilgisi bakimindan yetersiz deneyimle, eksik resim
bilgisi ve becerisiyle, insan anatomisi ve desen acisindan yetersizlik icinde yapilmaya ¢a-
lisitmig resimlerdir.

c. Gorsel Karsilastirmalar
Suryani Kiliselerindeki resimlerle ilgili yapacagimiz bazi karsilastirmalar, bunlarin kaynagi,

kiliseler disindaki resimlerle ve birbirleriyle nasil bir etkilesim icinde olduklarinin ipuglarini
vermektedir.

Gorsel 14. Da Vinci, L. (1495-1498). Son Aksam Yemedgi/Last Supper. Milan, italya: Santa Maria
delle Grazie Manastiri. http://en.wikipedia.org/wiki/The_Last_Supper_(Leonardo_da_Vinci)#media-
viewer/File:%C3%9Altima_Cena_-_Da_Vinci_5.jpg.
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Gorsel 15. (Tarih bilinmiyor). Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemedi eserinin bir kopyasi. Mardin,
Tdrkiye: Mor Gabriel Manastirl. Manastir yemekhane kapisinda bulunmaktadir.

“Son Aksam Yemedgi” (Gorsel 14) 6rneginde bir karsilastirma yaptigimizda, bu resmin Mar-
din'deki versiyonlarinin Leonardo da Vinci'nin yaptigi Santa Maria Della Grozia Manastiri'nin
yemekhanesinde bulunan aslindan kaynaklandigini gérebiliriz. Bu durum, Mardin'deki Str-
yanilerin Bati Avrupa kilise resminin muhtemelen baski ve ¢ogaltma yoluyla yayilmis or-
neklerini -son 200 yildir- gorerek etkilendigini gosterir. Mor Gabriel Manastiri'ndaki tuvalde
(Gorsel 15) Leonardo'nun Son Aksam Yemedi'nin bir benzerini yapmak suretiyle yeniden
resmedildigi goralar. Figlrlerin duruslari ve sirasi, tabaklarin ve kapilarin bicimleri aynen
resme aktarilmaya calisilmistir, amacin bu resmin benzerini yapmak oldugu soylenebilir.

Ayni konunun basma resimlerine uygulanisina baktigimizda da benzer bir durumla karsila-
siriz. Sadece basma resminin bu ¢rneklerinde gercekgilikten uzaklasilmis, naifce soyutla-
malara gidilmis oldugu gorilmektedir.

Mardin kiliselerinde Siryanilere 6zgu bir konu olan Mor Malki tasvirlerini karsilastirdigimiz-
da aralarindaki benzerlikler dikkat cekmektedir. Resimlerde, Mor Malki'nin Bizans impara-
toru’'nun kizinin icinden seytani ¢ikarisi ve onu tutsak ederek Mardin’e getirisi inanci tasvir
edilir. Bu tasvirlerde, figrlerin bicimi ve yerlestirilisleri kusku gotirmeyecek derecede
benzerdir. Resmin 6n planinda basinda bir hale olan seytani tutsak etmis Mor Malki, ilerde
agaclarin altinda imparatorun iyilesmis kizi ve en gerideki dinsel yapinin éniinde imparator
ve imparatorice betimlenmeye calisilmistir. Resimler arasindaki bu ortakliktan, ilkin bir Mor
Malki resminin yapildigi ve sonra bu tasvirin bicim agisindan yinelendigi anlasilmaktadir.
(Gorsel 16).

Roma imparatoru tarafindan Sivas'ta éldirtiilen Kirk iman Sehidi'nin dykisiini tasvir eden
sematik resimlerin birbirine benzemesi bu imgenin de ilk eserden kopyalanmak suretiyle
ortak bir resimsel imge haline geldigini gostermektedir. (Gorsel 17). Her tasvirde figlr-
lerden biiyiik yapilmis atin (izerindeki pelerinli imparator, mizrakli ve atli ordu, Kirk iman
Sehidine katilmayan rahibin yerine gecen soyunmus Romali asker, hatta kirklarin durusla-
rindaki ayrintilar bile ayni sekilde ele alinmistir. Konunun adeta gorsel olarak semalastiril-
mis oldugunu goririz.
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Gérsel 16. (isim ve tarih bulunmamaktadir) Mor Malki tasviri érnegi. Mardin, Tarkiye: Kirklar Kilisesi.
Kilisenin naosunda asilidir.

Gérsel 17. (isim ve tarih bulunmamaktadir). Kirk iman Sehidi tasviri rnegi. Mardin, Tirkiye: Kirklar
Kilisesi. Kilisenin naosunda asilidir.
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Sonucg

Sdryanilerin dini inanclarinda resmin serbest olmasi sayesinde, Stryani kiliselerinde dini
konularin anlatilmasinin bir araci olarak resmin yer almasi mimkun olabilmistir.

Suryanilerin erken donemlerde resimle ilgili oldugunu 3. ylzyila ait Edessa mozaikleri, Mid-
yat'taki Mor Gabriel Manastir’'nda bulunan 6. ytzyila ait mozaik érneklerinden anlamakta-
yiz. 6. ylzyildan itibaren ise daha istikrarli ve belirgin belgeler olarak el yazmasi incillerdeki
minyaturleri gériyoruz.

Bugin elimizde, fresk ve mozaiklerin disinda, kilise resimleri ¢rnekleri olarak basma resim-
leri ve tablolar bulunmaktadir. Ne yazik ki, bunlarin ge¢cmisi iki asirdan daha eski bir tarihe
dayandinilamiyor. Yapilan analizlerden ve gérismelerden kiliselerdeki tablo resmi fikrinin
kaynaginin Bati'da bulunan dini konulu resimler oldugu, yagliboya resim tekniginin de ta-
mamen disaridan alindigi ve benimsendigi anlasilmaktadir. Ote yandan bu tablolar plastik
acidan degerli olmayan, Hiristiyantida ait dini konulari, bunlarin Stryani versiyonlarini ve
yerel Siryani konularini anlatan resimlerdir. Ayni konulu tablolar birbirine benzer sekilde
betimlenmistir. Bu durum, tablolarin dinsel imgelere gore bir ilk betimlemesinin oldugunu
ve diger orneklerin onlardan yararlanilarak yapildigini géstermektedir.

Suryanilere 6zgu basma resimlerinin daha yerel bir uygulama/gelenek olarak dikkate de-
ger ozellikte oldugu dustnulmektedir. Bu resimlere benzer mantik ve icerikte tekstil Gze-
rinde figlr kullanma pratiginin 16. ylzyilda da yapildigini gosteren bir batrashil 6rnegi
Stryanilerde tekstil ve resim iliskisinin aslinda koklu bir tarihe dayandigini kanitlamaktadir.

Basma resimlerin konulari ve bunlari betimleme bicimleri yagliboya tablolarla benzerlik
tasimaktadir. Ayni konular ayni sematiklikle ele alinmistir. Ancak, bu resim tiri yagliboya
tablolardan daha degerlidir; clinkii &ncelikle tamamen Siiryanilere 6zgudir. ikinci olarak
yagliboya tablolarin aksine kendi baglamlari icinde tutarli olduklari gortlmektedir. Nasra
Simmes'te oldugu gibi her ressamin bir tarzi olabilmektedir. Basma resimleri, Stryanilere
ait bir resim yapma bicimi ortaya koymaktadir. Stryani resimli basmalar kendi baglami
icinde tutarli, geleneksel olmalari yonulyle otantik, yaraticisinin ve dinsel Stryani karakteri-
nin bir yansimasi olmasiyla 6zgiin; masalsi atmosferi ile etkileyici nesnelerdir.

Basmaciligin Siryanilerde aile meslegi olarak cok eskilere dayandigi iddia edilse de bunu
somut verilere dayandirmak mimkin degildir. Bu gelenedin son temsilcisi olan Nasra
Simmes bunun aile mesledi oldugunu dogrulamaktadir, fakat ne kadar eskiye dayandigini
bilmemektedir. Goristigimuiz 89 yasindaki temsilcisi disinda bu teknigin takipcisi bulun-
mamaktadir ve bu sanat bigimi yok olmanin esigine gelmistir.
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Resimler arasinda yapilan karsilastirmalardan, Stryanilerin 6zellikle Bati Hiristiyanligi ile
iliski icine girdikleri, onlardan etkilendikleri ve ayni sekilde yerel konular ele alan kilise
resimlerinin kendi iclerinde birbirlerinden etkilendigi gézlenmistir. Resimlerin ilk 6rnekleri
yapildiktan sonra bunlarin yaygin hale geldigi ve diger resimlerde bu 6rneklerin tekrar
edildigi soylenebilir.

Stryani ikonografisi ve basma resim teknigi Stiryani kiltirintn yasamasi ve gelismesi agi-
sindan dnem tasimaktadir. Bu baglamda Siryani resmi yasatilmaya ve gelistirilmeye acik
bir zenginlik ve cesitlilik barindirmaktadir.
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