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YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak Gzere &nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani ¢ hakem tarafindan degderlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, www.sanatyazilari.nhacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz: Xooxxrxx xxxxxx xxxxx. Xxxxn Xxxxxxs XXxXxxxxxxxxx xxxxx. ....(En ¢ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xoooooxoxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, Xxxxx Xxxxxx Xxxx. XXxxx, XXxxx XXxxxx xXxxx. XXxxx, Xxxxx
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xxxxxxx, Xoooooxoxx, Xxxxx. (at least 5 words).

*Metin icinde gorsellere gdénderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2 ) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzlnurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasl icerisinde yuklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirk¢e Adi / Calismanin
Orijinal Adt.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi
sayfa numarast.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatgimnin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanmn Tiirkce Adi / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak {izere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin cesitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk
once Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandira-
cagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti” diye yaz-
maktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere
bir devrim yaganmistir. Bu tarihe kadar gorsel sanatlar ¢esitli mecralardan go-
runtiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci ylizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar ce-
sitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmistir. Aslinda bu kade-
meli bir gegistir. italya’da Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir temsile erisen
Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans sanatc¢ist Leon Battista Alberti



basarili bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pencereden bize baktiginda
gordiiklerimizin farkli olmamasi gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir
grafik sanatcisi tarafindan hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi
arasinda biiytik fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften
perspektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil
anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve
tarihsel resim alanlarmin hareketi gosterme imkanlart kisitlidir. Resimde bi-
rinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten hareket halinde gormek
miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muyb-
ridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolmeden
insanlar1 hareket halinde gosterirler ve bu geligmenin ardindan sinema filmleri,
en azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014,
s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araliiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyihin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu
siireg, Ttalya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle baslamis ve gorsel sanatgi-
larin ideal bir temsil bi¢imine ulastigi Victoria doneminde doruk noktasina
ulagmigtir (Danto, 2014, s. 17).

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar igin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a boéliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak {izere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

" Aciklama ve italik Arthur Danto'ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tiirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar: projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

*Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yaymn Yeri: Yayimnevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangi¢ ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s.150-156.

Istanbul: iletisim Yaynlari.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1li). Kitap Adi. Yaym Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tubitak Yaynlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/sayi, s. sayfa numaralart.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yalgin. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarast.
Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). “Sanatin Ozerkligi Uzerine”, e-skop. Erisim: 20.10.2014.

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Ad1. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014, http://tr.wikipedia.org/
wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F _sanat

“Makale yazim kurallarinda yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universi-
tesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological
Association Amerikan Psikoloji Dernedi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.
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20. YUZYILDAN GUNUMUZE PLASTIK SANAT
ESERINDE ESTETIK BiR DEGER OLARAK
YAZININ VARLIGI

THE PRESENCE OF WRITING as an ESTHETIC VALUE IN PLASTIC
ART WORK FROM THE 20th CENTURY TO THE PRESENT

DR. OGR. UYESi TANSEL GEBER
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel BolUm
tanselceber@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0001-9369-6016

Oz: Plastik sanatlar alanina ilk olarak yazili anitlarla dahil olan yazi, 20. yiizyilin basinda énce
bicimsel (topografik) degeriyle kolaj ve assamblajlarda, ardindan kavramsal sanatta kavramsal
degeriyle sanat eserinin pargasi olur. Yuzyll basinda Magritte ile giindeme getirilen yazinin
kavramsal boyutu ardindan Kosuth’un dilbilimsel ¢céztiimlemeleriyle incelenerek sanat eserinde
kullanilmistir. Kosuth'un dilbilimsel ¢éziimlemeleri giiniimizde yaziyi kavramsal boyutuyla farkl
bicimlerde eserlerine dahil eden sanatcilarin énind a¢cmistir.

Bu makalede amag yazinin tarihsel stirecte plastik sanat eserindeki kullanim ve konumlandirilis
nedenlerini g0stergebilimsel ¢6zimleme yapilarak analiz etmektir. Bununla beraber
arastirmada 20. ylzyil basinda bélimlere ayrilip, parcalanilarak sanat eserine dahil edilen
yazinin yapi sékiime ugratilmasi (deconstruction), 21. ylizyilda ise yeniden insasi (reconstruction)

ile dretilen ¢calismalar Uzerinden incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Yazi, Plastik Sanatlar, Yapr S6kiim, Yeniden inga, Gostergebilim.

Abstract: The writing, which was first included in the field of plastic art with the written
monuments, has become a part of the work of art first in collages and assemblages with
its formal value (topographic value) in the beginning of the 20th century and then with its
conceptual value in the conceptual art. At the beginning of the century, the conceptual
dimension of the writing brought to the agenda with Magritte and later was examined by

Kosuth’s linguistic analysis and used in the work of art.

GELIS TARIHIi: 23.03.2018 | KABUL TARIHi: 08.08.2018
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The aim of this study is to determine the position and the reason of the writing in the history of plastic
art through the use of semiotics. In addition, the deconstruction of the text which was included in the
work of art at the beginning of the 20th century will be analyzed in the works of 21st century through

reconstruction

Keywords: Writing, Plastic Arts, Deconstruction, Reconstruction, Semiotics.
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Giris

Sanat eserinde yazinin yeri ylzyili askin stredir teorisyen ve sanatcilar tarafindan tartisilan
bir konudur. Bir tarafta maddi gercekligi olan, temsili oldugu ‘sey’in gorsel karsiligi olan
sanat eseri, diger taraftan da tipografik 6zellikleri disinda bigimsel gortnarlugi olmayan,
anlattigi ‘sey’i gostermeyen ancak o ‘sey’i betimleyerek zihinsel bicimlendirmesini oku-
yucuya birakan yazi arasindaki iliski, icerdikleri zitliklar ve ayni zamanda bir ‘sey’in anla-
timinda birbirlerini tamamlamalari bakimindan sanat i¢in dnemli bir konudur. Yazinin 20.
ylzyil basinda 6nce topografik 6zellikleriyle varlik buldugu ardindan kavramsal olarak bir
‘sey’i betimleme glci ile sanatcilarin ilgisini cektigi gdzlenmektedir. 20. ylzyil basindan
glnumuze kadar olan surecte yazinin plastik sanat eseri icinde konumlandirilisi dénemin
yapisina gore degisiklik gdstermektedir.

Makalede 20. yuzyilin basindan ginidmuze, genel hatlariyla dénemsel 6zellikler tasiyan ya-
zinin plastik sanat eserinde kullanimi parcalanma, yapisokim (deconstruction) ve yeniden
insa etme (reconstruction) basliklari altinda ¢ bélimde incelenmistir.

Parcalanma

20. yuzyil basinda modernist sanatc¢ilarin bicimsel estetik arayislari yazinin sanat eserine
bicimsel olarak girmesine sebep olur. ilk &rnekleri Kiibizmde kolajlara eklenen gazete ve
dergi parcalari olarak gorilen yazinin sanat eserine dahil edilmesi, kolajlarda, dekoratif ve
tipografik imgelerle bigimsel acidan sanat nesnesinin kompozisyonunun kurgulanmasin-
da yardimci eleman olarak ortaya ¢ikar. Yazinin kullanimi burada kavramsal boyutundan
ziyade tual Uzerinde resimsel bir leke niteligindedir. Bu tarz ¢alismalara en iyi 6rnekler
olarak Kurt Schwitters ve Pablo Picasso'nun kolajlari verilebilir (Gorsel 1, 2). Her iki sanatci
da bu tirden kolajlarinda yaziyr resimlerine gorsel unsur olarak eklerler; kagit ve gazete
parcalarini, bilet gibi atik nesneleri zerinde ne yazdigini dnemsemeksizin resimlerinde
kullanirlar. Bu resimlerde yazi, bitiinsel bir anlama sahip oldugu metinden kopartilarak
veya icinde bulundugu baglamdan bagimsizlastirilarak, eklendigi resmin icinde sadece ti-
pografik degerleriyle yeni bir bicimsel baglama kavusur. Bu ¢rneklerde bir bitintn icinde
anlami olabilecek olan yazi parcalanir; cimleler kelimelere, kelimeler hecelere, heceler
harflere bolundr. Bélinen bu pargalarin, resmin icinde anlam degerlerine gore degil, bi-
cimsel 6zelliklerine gore yeniden dizenlendiginde bigimsel olarak birbiriyle uyumlu ancak
okunarak anlami anlasilacak bir bitin olmaktan uzak parcalar halinde sanat eserine dahil
oldugu soylenebilir.
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Gorsel 1. Kurt Schwitters, 1920, Merz 19. Gorsel 2. Pablo Picasso, 1913, Gitar / Guitar.
Pinterest. Erisim: 14.02.2018. https://goo. Picasso. Erisim: 14.02.2018. https://goo.gl/
gl/8yM gTv3uF

20. yuzyil basinda yazinin bu sekilde parcalanarak tuvalde resmin plastik degerleri bagla-
minda kullanilmasi ardindan gelen sanatcilara yeni Gretim yollari agcmistir. Bundan sonra
sanat tarihine sekil verecek akimlar olan Dada hareketi, Konstruktivizm, Futtrizm gibi olu-
sumlarin 6nind acan bu yaklasim yazinin da sanat eseri icindeki konumlanigini degistirir.
Yazinin sanat eserinde kullanimi ise her akimin karakteristik 6zelliklerine gore farklilik gos-
termektedir.

1914'te Birinci Dinya Savasl ile ortaya ¢ikan Dada hareketi sanat¢ilan farkli dil ve anlatim
bicimlerini sanat alanina dahil ederek, yaptiklari calismalarda kolaj, assamblaj, edebiyat
ve daha bircok farkli disiplinden yapisal teknigi kullanirlar. Genellikle dergi, mektup, basin
ilani, afis ve etiketlerden kesilen metin pargalari ve fotograflar yeni bir kompozisyonda bir
araya getirilir. Birbiriyle ilgisi olmayan bu parcalarla, yeni anlamlar yaratan baglantilarin
kuruldugu, Dada'nin sanat anlayisina uygun bicimde kiskirtici diizenlemeler olusturulur.
Dada sanatgilari yazi bicimlerini Kibizm sanatcilarinin yaptidr gibi salt fonetik semboller
olarak degil; yani sira yaziyl anlam gliciinden de yararlanarak kullanirlar. Hugo Ball, 1916-
17 tarihinde yazdigi “Dada Fragmanlari” adli glnlik yazilarinda yazinin resimdeki plastik
degerlerini asarak yaziyr kavramsal degerleriyle kullanmaya calismalarini soyle anlatir;

Sozctgin plastikligini asilmasi cok gii¢ bir noktaya dek gelistirdik. Bu sonuca mantik-
sal olarak yapilanmis, rasyonel ciimlenin feda edilmesi ve bu ylzden, ayni zamanda,
belgenin (ancak ciimlelerin mantiksal dizene sahip bir sézdizimi icinde zaman alici
bir sekilde gruplanmasi sayesinde mimkin olan belgenin) reddedilmesiyle varildi. [ ]
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Sozcukleri bizim “sozin (logos) evanjelik kavrayisini biyild bir imgeler kompleksi ola-
rak yeniden kesfetmemizi saglayan kuvvet ve enerjilerle yiikledik... (Aktaran Harrison,
Wood, 2011.s. 281).

Yaziyi dahil ettikleri kolajlarinda kullanilan yazi Dada'nin ytksek sanata, sanat piyasasina ve
politikaya karsl durusunu destekler bicimde sloganlar icermektedir (Gorsel 3, 4).

Gorsel 3. Hannah Hoch, 1919, Belley Gorsel 4. Raoul Hausmann, 1923, ABCD,
Kiltiri/Belley Culture. Artsy. Revue. Erisim: 14.02.2018.
Erisim: 14.02.2018. https://goo.gal/B1QTdb https://goo.gl/wZhvAa

Yazinin sanat eserinde bu sekilde kullanimi dénemin diger sanat akimlari Gizerinde de etkili
olmustur. Dada hareketinde yazinin kullanimi tam anlamiyla Dadaist anlayisin dzelliklerini
tasidigi gibi Futlrizmde de yazi kullanimi Fitlrizmin sanata ve hayata dair sdylemlerini
destekler niteliktedir. Daha ¢ok Futirist afislerde karsilasilan yazinin kullanimi yazi kalig-
rafisi ve bu kaligrafiyle kurgulanan kompozisyon ile aynen Fitlrist bir resimde oldugu gibi
hiz kavramina gondermede bulunur (Gorsel 5, 6).
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Gorsel 5. Filipo Tommaso Marinetti, 1915, Aksiyon / Action.
Pinterest. Erisim: 14.02.2018. https://goo.gl/hdJAuq

Gorsel 6. Giacomo Balla, 1913, Bir Motorsikletin Hizi / The Speed of a Motorcycle.
Hermitage. Erisim: 14.02.2018. https://goo.gl/1WNcéb

Dadaist ve Futlrist donemlerde yaziyr sadece bicimsel ¢zellikleriyle degil kavramsal an-
lamiyla kullanan sanat¢ilar da bulunmaktadir. Buna en iyi 6rnek Tristan Tzara'nin Dadaist
bir siir yazmak icin tarif verdigi ¢alismasidir (Gorsel 7). Tzara ¢alismasinda Dadaist bir siir
yazmak icin tarif verirken bunu gazete ve dergilerden keserek anlam bittnliginden ko-
parip aldigr cimle ve kelimeleri yeni bir anlam olusturacak bicimde birlestirerek yapar. Bu
calismada dncekilerden farkli olarak yazinin bicimsel degerinden ziyade kavramsal boyutu
6n plandadir ¢inki ¢alismanin adindan da anlasildigr gibi Tzara'nin metninde Dada'nin
sanat Gretme mantigiyla bir Dada siirinin nasil yazilacaginin tarifi verilir.
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Gérsel 7. Tristan Tzara, 1920, Dadaist Siir Yapmak icin Tarif / Recipe to
Make a Dadaist Poem. Rethinked. Erisim: 14.02.2018.
https://goo.gl/nFhL7u

Yapisokiim (Deconstruction)

Tzara'nin yazinin bicimsel degil de kavramsal boyutunu &n plana ¢ikaran anlayisi Sirrea-
lizm akiminda Rene Magritte ile yeni bir boyuta tasinir. Magritte'in bir pipoyu model alan
resminin altina yazmis oldugu “Ceci n'est pas une pipe” / “Bu bir pipo degildir” ciimlesi,
yazinsal dili ile grafiksel 6geleri -tipografiyi- birlestirerek, dil ve imge arasindaki iliskiyi ir-
deler (Gorsel 8). “Ceci n'est pas une pipe” / “Bu bir pipo degildir” yazisinin hem kaligrafik
olarak estetik bir niteligi vardir hem de bir kavram sorgulamasi yapar. O halde bu resim
iki 6nerme seklinde okunabilir: Birinci 6nermede “Bu bir pipo degildir" yazisi secilen ti-
pografik ¢zellikleri nedeniyle karsimiza kaligram olarak ¢cikmaktadir. “Bu bir pipo dedgildir”
yazisinin tipografik bicimi Ustteki pipo resminin bicimiyle benzerlik gostermektedir. Yani
yazl ile imge bicimsel olarak uyumludur. Diger 6nerme ise “Bu bir pipo degildir” yazisinin
kavramsal olarak algilanmasidir: “Bu bir pipo degildir” yazisi yukardaki pipo resmini isaret
ederken bu bir pipo degildir sadece onun resmidir demektedir. Pipo goriintisi izleyeciyi
somut bir pipo imgesine yonlendirirken, alttaki pipo yazisi izleyicinin zihninde olan soyut
bir pipoya génderme yapar. Yazi ile imge arasindaki temel farklilik burada ortaya ¢ikar.
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Gorsel 8. Rene Magritte, 1929, Bu Bir Pipo Degildir / Ceci N'est Pas Une Pipe.
Wikiart. Erisim: 14.02.2018. https://goo.gl/pWFK3R

Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir" resmindeki temel strateji, yazi ile imge arasindaki temel
boslugu gorinir kilmak ve imge (gdsteren) ile anlam (gosterilen) arasinda varsayilan sabit
iliskinin sorgulanmasi olarak ele alinabilir. 20. ylzyilin basinda Fransiz filozof Ferdinand
de Saussure gostergebilim ¢ézimlemesinde bir gdstergeyi, gdsteren (bi¢im) ile gosteri-
len (anlam) arasindaki iliski baglaminda tanimlar. Burada “kendisi o sey olmadigi halde,
o seyi cagristirarak iletisim saglayan her araci gostergedir.” (Erkman, 1987, s.10). Fatma
Erkman goéstergenin islevini sdyle tanimlar: “Gdstergenin islevi, bize bir durum ya da olgu
hakkinda dolayli yoldan bilgi iletmektir. Dogrudan dogruya bir eylemi gerceklestirmek ye-
rine gosterge kullanarak istedigimiz bilgiyi edinebiliriz; gosterge kullanarak ya da bir araci
kullanarak da diyebiliriz.” (1987, s. 9). “Bu gosterge anlayisinda iliski, gdsterenle gosterilen
arasinda varolan bir iliskiye indirgenir ve boylece ‘gerceklik’ paranteze alinir.” (Akdeniz,
2012, s. 36). Gonderge ise “Gostergelerin gercek diinyada gosterdikleri varliklar, nesneler
ve durumlar [dir]. Gonderge ve gosterge algilanir, gdsterilen bir kavram, yani gonderge
zihinde uyandirdigr izleni, gerceklestirdigi gortinti o gdstergenin ozelliklerinin toplamidir.”
(TUrk edebiyati, https://goo.gl/FvgLYD).

Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir" resmi Saussure'un gostergebilim ¢6ziimlemesinde bir
itiraz niteligindedir; géstergebilime g&re bir pipo resmi gercek hayattaki bir piponun gés-
tergesidir. Oysa Magritte, bu iliskinin bu kadar basit bir sabitlikte kurulmadigini hatirlatir.
Magritte, “pipo deseni ile ayni pipoyu adlandirabilen metin arasindaki dolayimsiz ve karsi-
Liklr bagimlilik” iliskisini olumsuzlar; “adlandirma ve desen” birbiriyle bicimsel olarak ortiis-
mekle birlikte sdylemsel olarak drtismez (Foucault, 2010, s. 29). CinkU adlandirma yani
yazl, desen icin ‘Bu bir pipo degildir demektedir’.

Gosterenin dogrudan dogruya gosterilene bagli oldugu, gdsteren ile gdsterilen arasinda
birebir karsilikli iliskilerin var olduguna karsi ¢ikan yapisokiim, Saussurect géstergebilimin
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gosteren ile gosterilenin ayni sayfanin iki ayri yizi oldugu temel iddiasini yetersiz bulur.
Derrida'ya gbre gosterenle ile gosterilenler “strekli olarak yeni birlesimlere girmelerine
bagli olarak ya birbirlerinden koparlar ya da bir araya gelirler... Anlam sirekli olarak bir
gosterenler zinciri boyunca devinir, asla kesin “yerlem”inden emin olamayiz ¢tinki anlam
kesinlikle tek bir gostergeye dayaniyor degildir.” (Sarup, 2010, s. 54, 55).

Magritte, “dil ile goriintl (imge) arasindaki bitln geleneksel bagintilari bozmak igin”, bun-
lar arasindaki iliskileri yapisékime ugratir (Foucault, 2010, s. 25). Magritte’in yapisokimu
izleyici fikrini de icine alan bir iletisim dizlemidir. Eser, karsisindaki izleyicinin ¢ogul konu-
mu sayesinde ¢ogullasir; ayni izleyici hem okuyan hem de goren izleyicidir ve onun her iki
konumu da ayni anda isgal etmesi eserin konumunu belirler. Bu durumda okuyan izleyici
ve goren izleyici biciminde katmanlasan alimlama sayesinde sanat eserinin iki katmanin
birbiri Ustline binmesi, birbirini olumlamamasini gerceklestirdigi distndlebilir.

Yazinin sanat eserini yapisokime ugratan bir ara¢ olarak kullanilmasi, 1950'li yillardan
sonra kavramsal sanatcilar, 6zellikle de Joseph Kosuth'un yaptigi islerle cesitlenir. “Kav-
ramsal sanatta yazinin kullanimi bir ddstnceyi belirtmenin en acik yollarindan biri olarak
gorallr. Sézcugin yazili betimlemesi, bir distinceyi belirtmenin yani sira estetik bir kalite
de icerdiginden cok sayida sanatc tarafindan kullanilir.” (Germaner, 1997, s. 48). Donald
Kuspit bicimden kavrama giden bu strreci soyle aciklar;

Dis gerceklik, sanatciyi ilgilendirmeyi ve sanatin konusu olmayi strdirtyordu; ama
artik icsel gerceklik kadar heyecan verici ve zorlayici dedildi. ic gerceklik, yaraticiligi
dis gerceklikten daha ¢cok kamgiliyordu — dis gerceklik yaraticiigin hizini keserken i¢
gerceklik yaraticiligi yureklendiriyordu. Dis gergeklik algisi yaraticiigr engelliyorken,
ic gerceklik algisi yaraticiligi ortaya ¢ikariyorsa, zaman sanatcl icin i¢ gerceklik dis
gerceklikten daha 6nemliydi (2006, s. 112).

Bu dénemde sanat eserinin taniminda her gecen giin kendine daha fazla yer bulan ‘i¢
gerceklik’ ya da ‘kavram’, Kosuth'un calismalarinda yazi ile kuvvetli bir iliski icindedir; Ko-
suth’un calismalarinda yazi hem kaligrafik degeri hem de kavramsal bir gii¢ olarak sanat
eserinde yer bulur.

Kosuth 1965 yilinda yaptigi “Bir ve U¢ Sandalye” (One and Three Chairs) ve “Kutu, Kiip, Bos,
Temiz, Cam-Bir Tanim” (Box, Cube, Empty, Clear, Glass- a Description) ¢calismalarinda yaziyi,
nesne ve gorintd ile birlikte kullanilir. “One and Three Chairs” calismasi tek bir gdsterge
Uzerine odaklanir; bu gdsterge bir sandalyedir. Bir gdsterge olarak sandalyenin, gosterge-
bilimsel strecleri; gosteren, gosterilen ve gonderge olarak calismada yer bulur. Kosuth'un
calismasi Sassure'lin gosteren ve gosterilen ikilisinden olusan gdsterge modelinden ziya-
de, Sassure’in cagdasi Amerikali filozof Charles Sanders Pierce’in Sassure’in modeline
godnderge'yi yani nesnenin kendisini de dahil ettigi modeli Gizerine kuruludur (Gorsel 9, 10).

Saussure'e gore “bir gosterge; bir gdsteren ve bir gdsterilenden, yani bicim ve bir
anlamdan (icerikten) olusur. Tamamen icerikten yoksun bir bicim, bicimden yoksun
bir icerik olamaz. Pierce de Saussure'lin diyadik modeline karsilik gostergebilimsel
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bir triadik (icgen) model olusturdu. Gostergebilimsel ticgen, bir génderge, anlam ve
bicimin bir gostergede nasil ayrilmaz bir iliski i¢inde oldugunu gosteriyor.” (Keser,
2018.s. 164).

Orneklemek gerekirse, Sassure'iin modelinde kagidin bir yiizii gdsterilen diger yiizii gds-
teren iken kagidin kendisi gdstergedir, Pierce'de ise kagidin bir ylizi gosterilen diger yizi
gosteren, kagidin kendisi géndergedir. Pierce’de gosterge izleyicinin zihninde karsilik bu-
lan, gosteren, gosterilen ve gdnderge’nin bttninden olusandir (Keser, 2018, s.164) (Gor-
sel 9, 10).

A ﬂ‘ Anlam (Gosterilen)
Gosterilen
Gosteren Gosterge
Bicim (Gosteren) Gonderge (D1s diinya
Gosterge gergekligi/nesnesi)
Gorsel 9. Saussure’in Gosterge Modeli. Gorsel 10. Pierce'lin Gosterge Modeli.

Buradan yola cikarak Kosuth'a dondugimizde, sandalyenin sozlik tanimi, imgesi ve ken-
disi bir aradadir ve bunlarin ortaya ¢ikardigi birlik aslinda gdstergenin iletisim dizlemidir.
“Bu iliskide gbsterge, bitlnin yerine kullanilirken goésterilen, kavram yerine; gosteren de
isitim imgesi yerine” kullanilir, nesnenin kendisi de gdndergedir (Altug, 2001, s. 186).
“Pierce; gdstergenin birine yonelik oldugunu, yani bir kisinin zihninde, bir esdeder goster-
ge ya da belki de daha gelismis bir gosterge yarattigini savunlur]. Bu gosterge bir seyin,
nesnenin yerini tutar.” (Keser, 2018, s. 165).

Kosuth sandalyenin Gg¢ ayri kipinin bir aradaliklari, aralarindaki farkliliklara dikkat ¢ekerken,
gosteren, gosterilen ve gdonderge arasindaki iliskinin cogullugu ve kayganligina da dikkati
cekmektedir. Boylece Kosuth, gosteren, gosterilen ve géndergeden olusan gdstergenin
zihinsel streclerini de calismanin kendisine yerlestirmektedir.

Sandalyenin fotografi gésteren, sandalyenin sozlik tanimi gosterilen, sandalyenin nesne
hali ise gondergedir ve bu Gglinin izleyicinin zihnindeki kavramsal karsiligr olan sandal-
yenin kendisi gdstergedir (Gorsel 11, 12). Magritte'ten farkli olarak nesnenin kendisi yani
gondergeyi de izleyiciye sunan Kosuth, bu anlamda, Magritte'ten bir adim daha ileri gider
ve gbstergeyi bitin parcalariyla birlikte yapisékiime ugratir.
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Bigim o Anlam
(Gosteren) osterge (Gosterilen)

Gonderge (Dis diinya gergekligi/nesnesi)

Gorsel 11. Joseph Kosuth, 1965, Gorsel 12. Pierce'lin gésterge modelinin
Bir ve U¢ Sandalye / One and Three Chairs Joseph Kosuth’un “One And Three” adli
Moma. Erigim: 16.02.2018. https://goo.gl/ calismasina uyarlanmis hali.
abFDFd

Kosuth "Kutu, Kip, Bos, Temiz, Cam-Bir Tanim” (Box, Cube, Empty, Clear, Glass- a Descrip-
tion) adli benzer calismasinda ise birbirinin aynisi olan bes adet cam kipl yan yana koyar
ve bu kiplerin Ustine camdan, bos, temiz, kutu (dortgen) bicimindeki bir kipin kendi
ozelliklerini yazar (Gorsel 13). Kosuth bu isinde, “Bu climle bes harften olusur” climlesine
benzer bir bicimde imge ile tanimini veya 6zelliklerini veren 6zgénderimsel bir yapi kurar.
Burada yapinin varligi, yapinin yapisokimuine baglidir; ‘génderge’ camdan bes kiptur, ki-
pln tzerindeki yazilar kutu, kiip, bos, temiz, cam ise gosterilendir. Gonderge ile gosterilen
iliskisinin yarattig| gosterge sireci isin kendisinde verilir.

Gorsel 13. Joseph Kosuth, 1965, Kutu, Kip, Bos, Temiz, Cam-Bir Tanim /
Box, Cube, Empty, Clear, Glass-a Description. Alexanderwilsonart.
Erisim: 16.02.2018, https://goo.gl/ATWBTZ

20. ylzyil basinda yazl, sanat eserine yalnizca kaligrafik degeri olan estetik bir bicim ola-
rak dahil edilirken, Dada hareketinden 1980’lere kadar olan slrecte izleyicinin okuyup
anlamlandiracadl, nesne ile iliskisini kurup irdeleyebilecegi, yapinin yapisékiime ugratil-
masina taniklik edebilecedi bir bicimde evirildigi g6zlemlenmektedir. Bu sanat eserlerin-
de, yapisokimin izleyici (alici) ile sanat eseri (génderici) arasindaki iliskiye dikkat cektigi,
hatta giderek bu iliskinin sanat eserinin varliginin bir parcasi haline geldigi séylenebilir.
Bu sanat eserlerinde gdsterge sirecleri (gdsteren: bicim, gdsterilen: kavram, génderge:
nesne) sanat eserinin kendisinde yer bulur. Sanat eseri sadece bir génderge bigciminde
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izleyicinin karsisina c¢ikartilirken gésterge ve gosterilen kismini izleyicinin zihnine havale
etmez. Sanat eseri gosteren, gosterilen ve gdndergeyi ayni anda birlestirerek gosterge
sureclerini yapisokiime ugratir. Clinki Saussurecl gostergebilimde, géstergenin, mevcut
olanin yoklugunda, onun yerini almak suretiyle mevcut olani temsil ettigi distndlir. Bu
anlamda gosterge, “ertelenmis mevcudiyettir”, “ani tehir” eden bir seydir (Kiiglkalp, 2008,
s. 319). Bu sanat eserleri ise gosterenden elde edilebilecek anlami veren gdsterilenin de
calismaya dahil edilmesi nedeniyle, mevcut olanin yoklugunun yerini almak, onu temsil
etmek gibi bir amag tasimaz. Boylece sanat eseri, yazinin bu bicimdeki varligiyla sadece
kendi anina ve kendi varligina dikkat ¢eker.

Yeniden insa etme (Reconstruction)

1980 sonrasi sanat eserlerinde yazi, gosteren ile gdsterilene ait farkli katmanlarin Gst Uste
gelecek bicimde katmanlastirilmasi seklinde kullanilir. 1986 yilinda Belcika'da dizenle-
nen Jan Hoet'in kiratérliguna yaptigl “Chambres d’Amis” (Arkadaslarin Odalari) sergisi, bir
grup sanatcinin gonullt olan kisilerin evlerinde sanatsal ¢alismalar yapmasi ve bu ¢alisma-
larin ev sahipleri evlerinde yasamaya devam ederken halka acik bir sekilde ¢ ay boyunca
sergilenmesi fikrinden olusur. Bu proje kapsaminda Joseph Kosuth, Psikanalist Andre Vere-
ecken'in muayene olarak da kullandigi evinde “Sifir ve Degil” (Zero and Not) adli uygulama-
sini gerceklestirir. Vereecken'in evinin duvarlarina Sigmund Freud'un 1901 tarihli “Gunlik
Hayatin Psikopatolojisi” kitabinin “Kalem Sir¢mesi” baslikli metninden bir paragrafi kalin
ve siyah harflerle yazan Kosuth, ardindan yazinin Gstind kalin bir serit olacak bigimde
karalar. Duvarlardaki yazi, kapi, pencere, havalandirma gibi bosluklarla kesintiye ugrar. Bu
sekilde izleyici bosluklari akildan tamamlayarak giiclikle de olsa yaziyi okuyabilir (Gorsel
14, 15). Galeriye donisen mekanda “Sézcikler, odanin giris ve ¢ikislarini vurgulayarak
mekani netlestirir ama, ayni zamanda da anlamsizlastir.” (Atakan, 2008, s. 89). izleyicinin
bosluklari tamamlama durumu, yapit ile izleyici ve sanatci ile yapit arasinda olusan sirece
gonderme yapar. Ayni zamanda secilen metinin bilincalti nedenli sir¢cmeler tzerine olusuy,
hem sanatcmin bilincalti sirgmelerini hem de izleyicinin metindeki bosluklari doldurarak
okumas! sonucunda kendi yorum ve bilingalti sir¢gmelerinin de giindeme gelmesine ne-
den olur. Kosuth bu durumu séyle aciklar; “... bu, sdzciklere indirgenen bir dildir, okuma
dokusunun kendisi ile dile varilir, bu varis baska dizenler kurar, kendisini gorinur kilarken
korlestirir.” (Aktaran Atakan, 2008, s. 89).

Kosuth'un “Sifir ve Degil” (Zero and Not) adli ¢alismasinda yazi, Kosuth’'un daha 6nce ele
alinan calismalarinda oldugu gibi, herhangi bir nesneye ek olarak ya da nesne ile birlikte,
nesneyi aciklayici olarak sunulmaz. Calismada izleyici yazinin temel islevi olan bir seyi
aciklama (gosterilen) 6zelliginden mahrum birakilir; Gzerine cizilen, calismanin gorselligini
tamamlayan serit (gdsteren) ile okunmasi zorlasan, bir seyi anlatma/agiklama 6zelligi arka
plana atilan yazi, gosterilen ile gdsterenin birlesmesiyle gondergeye dénusdr. Yazinin tsti-
nin c¢izilmesi ancak seridin altindan okunmaya devam edilmesi Derrida’'nin ‘sékiime alma’
terimini hatirlatir. Sarup bu terimi su sekilde aciklamaktadir;

242 ‘ 20. YUZYILDAN GUNUMUZE PLASTIK SANAT ESERINDE ESTETIK BIR DEGER OLARAK YAZININ VARLIGI
DR. OGR. UYESI TANSEL CEBER / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 231-248



Derrida’nin dislncesini anlamaya calisirken dncelikle kavranmasi gereken kavram-
lardan ilki, cogunlukla ingilizce'ye ‘sékiime alma’ (under erasure) diye cevrilen sous
rature terimidir. Herhangi bir terime sous rature deyisini yiklemek demek, dnce bir
sozclk yazmak sonra Ustlint ¢izmek, ardindan da hem sézcigi hem de Usti ¢izilmis
halini baskiya vermek demektir. Buradaki dislince kisaca sudur: S6zcik eksik, daha
dogrusu yetersiz oldugundan, ama buna karsin sdzctigln okunabilir kalmasi da zorun-
lu oldugundan Ustl cizilir. Derrida stratejik degeri yksek bu islemi, Varlik sézctginiin
Ustlnl sik sik cizen (su bicimde: Varlik) Martin Heidegger'den almistir. Bu islem saye-
sinde hem Ustl ¢izilmis hali hem de s6zcigin kendisi bir arada bulunur; nitekim s6z-
clk tek basina yetersiz, ama onsuz yapamayacagimizdan da zorunludur (2010, s. 54).

Gorsel 14-15. Joseph Kosuth, 1985, Sifir ve Degil / Zero and Not.
Kunstforum. Erisim: 16.02.2018. https://goo.gl/GyV1FM

Yazinin gosteren ile deforme edilerek okunurlugunun bozulmasi onun artik bir gdsterilen
degil, gondergeye donismesidir. Buna benzer tavirlarin 1980'lerden glnimize bircok
sanatci tarafindan uygulandigini gérmek mimkindir. Bu ¢alismalarda yazinin boyutlari
dedistirilir, tipografik imgeler birlestirilir, bilindik yazi formlan carpitilarak egilir, bukalar
ve uzatilir.

Afro-Amerikali sanat¢l Glenn Ligon, yazinin okunabilirligini deforme eden sanatcilara iyi
bir 6rnektir. Ligon, Amerika'da hissettigi yabancilik ve étekilik duygusunu, teninin rengi ya-
zinden yasadigi zorluklari ginligine yazdigi metinleri okunmaz hale getirerek calisir. Bu
sekilde ten rengi ytziinden yapilan ayrimin ne kadar anlasilmaz ve tanimsiz olduguna dik-
kat cekmeye calisir (Artcritical, https://goo.gl/6XAPzo). Sanat¢l ¢alismalarinda beyazlarin
cografyasi olarak gordugi Amerika kitasini temsil eden beyaz yiizeyi, Amerika'da yasayan
siyahileri temsil eden siyah harfler ile baski yaparak doldurmaktadir (Gorsel 16, 17).

Derrida, Saussurect gostergebilimde kavram, yani gosterilenin gésterene oranla daha us-
tiin goruldugind iddia eder; “gosterilen kisminin gosteren tzerine imtiyazli kilindigi bir ka-
rakter arz eder. Zira Saussurecl gostergebilime gore, gosterge icerisindeki saf kavram, yani
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gosterilen, materyal gosterenle iliskisi acisindan 6zsel olana tekabil eder.” Bu denklemde
“duyulur ve anlasilabilir olan arasindaki ayirim, gosteren ve gdsterilen ayriminda temel
teskil edici bir fonksiyon icra eder.” (Kicikalp, 2008, s. 324). Ligon'in islerinde de yaz,
tahrip edilerek goruntiye dénustirdliur ve bdylece anlasilabilir olandan ziyade duyulur
olan 6n plana getirilir. Sanat¢inin hissettiklerini anlatan metni (g6sterilen) izleyiciye okunur
bicimde sunmak yerine, metni net bicimde okunamaz halde leke degeri (gonderge) olarak
sunmasl, izleyiciye kisisel bir duyumsama alani (gosterge) yaratir. Burada gosteren ile gos-
terilen tek bir katman biciminde Ust Uste gelerek géndergeyi yani sanat nesnesini olustu-
rur ve izleyici icin anlama yonelik degil duyuma yonelik bir isleyis yaratildigr distndlebilir.

Gorsel 16. Gleen Ligon, 2007, Gorsel 17. Gleen Ligon, 2002,
Zenci Glnisigl / Negro Sunshine. Ayna / Mirror. Whitney. Erisim:
Artnet. Erisim: 16.02.2018. https://goo.gl/ 16.02.2018. https://go0.gl/CwY4C9
Wc5Cru

“Zenci GUnisigl” (Negro Sunshine) ve “Ayna” (Mirror), beyaz ylzey Uzerinde hem siyah yaziy
hem de harflerin Ust Uste gelmesiyle olusan leke katmanini ayni anda gozler dniine sere-
rek, bu ikilinin birlikteligine dikkat ¢ceken eserlerdir. Bu anlamda Ligon'in isleri gosteren ile
gosterilenin birbirine karistigi bir lekelendirme veya izler olarak degerlendirilebilir, bu da
Derrida’'nin ‘différance’ kavramini akla getirir. Derrida kurdugu ‘Différance’ yapisiyla Saussu-
rect gostergebilim anlayisina karsi ¢ikar. Saussure’de bir sey'in yapisal kurgusu gosterenle
gosterilenin arasinda var olan, gostergenin kuruldugu bir iliskiye indirgenebilirken Derrida
‘Différance’da bir sey'in yapisinin gdsteren ile gosterilenin rastlantisal iliskisinden kaynak-
lanan ve daha cok soyut olan ‘iz’ ile tanimlanabilecegini soyler. ‘Différance’, "gdsteren de
bir gosterilenle butlnlesip yekpare bir gostergeye vicut vermekten ziyade, sadece gos-
terilenin bir izini saglayabilir.” (Kig¢lkalp, 2008, s. 330). Artik sadece bir iz haline dénlsen
metin,
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‘fazlalik'tir ve bundan 6tlrt kendisinin 6tesine gider. Metin orada olandan daha faz-
la bir sey olmak hasebiyle, kendine ek/ilave-olmakligini (supplementarity) kanitlar.
Orada olan kendisine sinir koyar; kendi sinirlarini, kenarlarini, hudutlarini ve kendi si-
nirliliklarini tesis eder. Fakat ayni zamanda metin séz konusu sinir, kenar ve sinirlilikla-
rindan disa dogru yayilir. Bu yayilma metnin kendisinin baska bir tanim icine yayilmasi
anlamina gelmesi ve saf fark olarak kalmamasi demektir (Ki¢tkalp, 2008, s. 330).

“Negro Sunshine” ve “Mirror” calismalarinda yazinin fazlaligindan olusan leke, yazinin soy-
lemek istedigini de kapsayarak izleyiciye yazinin soyledigi disinda bir sey sunmaktadir. “Bu
anlamda metin, ne gorinen ne gérinmeyen, ne icerdeki ne disardaki, ne mevcudiyet ne
yokluk, ne metin ne baglam ve ne bir ne de ¢oktur.” (Kiglkalp, 2008, s. 331). Yazinin Ust
Uste bindirilmesi ile metin ‘anlasilabilir’ degerini kaybederken olusan iz/leke izleyiciye yo-
ruma acik ‘6zde duyulur’, anlasilmaktan ziyade hissedilebilir bir ‘sey’ sunmaktadir.

Yaziyl benzer sekilde kullanan bir diger sanat¢i Almanya dogumlu Tirk sanat¢i Nassan
Tur'dur. Tur, 2011 yilindaki “Berlin soyluyor” (Berlin Says) adli performansinda, Berlin'de
sokak duvarlarina yazilan grafitileri, galeri mekaninda Ust Uste gelecek sekilde yazar, per-
formansin sonunda okunamayacak hale gelen dikdortgen seklinde kirmizi renkte bir ka-
ralama ortaya cikar (Gorsel 18). Ayni performansi “Viyana Says” ve “istanbul Says” adlarin-
da tekrarlayan sanatgl, calistigi sehirlerden ylzlerce grafiti toplar, bunu yaparken kisisel
ifadelerden veya dnemli mesajlar ileten kisa ciimlelerden olusan kisa yazilara odaklanir.
Bu duvar yazilarini sanat baglamina aktaran sanatg, i¢i disardan, yiksek kaltird alt kil-
turlerden ve anonimligi gortndrlikten ayiran sinirlari sorgulamayi amaclar (Gérinmezlik
Taktikleri, 2011).

SDRA i

Gorsel 18. Nassan Tur, 2010, Berlin Diyor ki / Berlin Says.
Pietmondriaan. Erisim: 19.02.2018. https://goo.gl/JUZJrt

Yazilarin sure¢ icinde Ust Uste yazilmasi ayni zamanda bir silme islemidir ancak bu silme-
nin amaci silmeyi okunur kilmaktir. Son karede Ust Gste binen yazilarin artik okunamadigi
kirmizi leke hem gosterenin hem de gdsterilenin Gstlinin c¢izilmesi biciminde noktalanir.
Ortaya c¢ikan kirmizi leke gosterilenin gosteren ile karalanmasi eylemi ile izleyiciye biraki-
lan duyumsama alani yani géndergedir. Kosuth'un ‘Zero and Not’ ¢alismasinda ve Ligon'un
‘Negro Sunshine’ ve ‘Mirror’ ¢calismalarinda yaptigi gibi Tur da burada gdstergeyi olusturan
gosterilen ile gostereni birbirleriyle cakistirip, okunurlugun kaybolmasiyla géndergenin
yeniden insasini, baska bir deyisle silinenin ancak duyumsanarak okunmasini izleyiciye
birakir.

Yeniden insa etme slreci, Ligon'in islerinde palimpsest bir yapi gdsterirken Tur, yeniden
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insa etmeyi performatif bir alana ceker. Tur'un calismasinda gbze carpan ayrici 6zellik
performatif olarak bedenin ve Uretim slrecinin de denklemde yer bulmasidir. Burada per-
formatif eylem durumu gostergeyi olusturan bir gdéndergeye donlslr ve bu eylem du-
rumu c¢alismanin taniminda baglam kadar énemlidir. Keser baglam eylem iliskisini sdyle
6zetlemektedir; “Anlamin anlasilmasi (aydinlatilmasi) icin baglam, eylem kadar gereklidir.
Bir baglamin anlami da eylemler tarafindan belirlenir.” (Keser, 2018, s. 167). Barthes ise
sanatcinin beden hareketini su bicimde ifade etmektedir: “Sanat¢inin hareketi—ya da ha-
reket olarak sanatgi—eylemlerin nedensel zincirini, budistin karma olarak adlandirdigi seyi
kirmaz, ama anlamini kaybedinceye kadar onu bulaniklastirir ve onu karistirir. ... Yazi artik
hicbir yerde oturmaz, kesinlikle fazlaliktir.” (2014, s. 147).

Sonug

Makalede 20. yuzyilin basindan ginimuze, genel hatlariyla dénemsel 6zellikler tasiyan ya-
zinin plastik sanat eserinde kullanimi parcalanma, yapisékiim (deconstruction) ve yeniden
insa etme (reconstruction) basliklari altinda ¢ bélimde incelenmistir.

20. ylzyilin basinda, 6zellikle Kurt Schwitters ve Pablo Picasso'nun kolajlarinda, yazinin
bicimsel ve kaligrafik degeriyle kullanildigi séylenebilir. Burada yazi, sanat eserinin kom-
pozisyonuna eslik eden yardimci bir elemandir ve yazida ne yazdiginin énemi yoktur; yazi
daha 6nce ait oldugu butiinden koparilarak alinir ve bigcimsel kompozisyon icerisinde kul-
lanilir. Yazi, metnin parcalanmasiyla cimle, kelime, hece ya da harf olarak sanat eserine
bicimsel 6zellikleriyle dahil olur.

1980'lere kadar olan dénemde ise yazinin sanat eserinde kullaniminda basta gdstergebi-
lim, yapisalcilik ve yapisdkim olmak tzere dénemin distince akimlarindan etkiler goralr.
Bu sanat eserlerinde yazinin eser icinde genellikle okunabilir olarak kullanilmasindan kay-
nakli olarak sanat eseriyle izleyici arasindaki iletisimde yazinin ‘gosterilen” ézelliginin &n
planda oldugu séylenebilir. izleyiciye gdsterilen, gdsteren ve génderge iliskisinin irdelen-
digi bir zeminde sunulan sanat eseri, yapisékiim mantigi cercevesinde irdelenir.

20. yuzyil basinda bigimsel bir 6ge olarak leke degeriyle sanat eserinin kompozisyonu-
na dahil edilen yazi, 1980 sonrasinda yine leke degeri ile gindeme gelir. Ancak sirec
icerisinde oncelikle parcalanan ardindan yapi sokiime ugratilan yazi bu sefer sanatcilar
tarafindan yeniden insa edilerek leke degerine dondstirilir. Kurt Schwitters ve Pablo
Picasso'nun kolajlarinda leke degeri olarak kullanilan yazi, kompozisyonu olusturan 6ge-
lerden bir tanesi iken, 1980 sonrasinda ise yazinin yine bir kompozisyon olusturdugunu
soylemek dogru olmakla birlikte burada yazi, kompozisyona dahil edilen bir 6ge degil onu
kuran kurucu 6gedir. Bu ¢alismalarda Derrida'nin 'Différance’ kavramiyla 6zlestirilecek bi-
cimde Ust Uste bindirilerek okunurlugu/anlasilirligi bozulan yazi, ortaya cikan leke degeri
ile ‘duyulur’ olarak izleyiciye sunulur. Bu sekilde yazi tarih boyunca islevi olan iletme araci
olma gorevini anlasilabilirligi Gzerinden degil, plastik sanat eseri icerisinde edindigi kav-
ram glcd ile izleyiciye iletilir.
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Sonug olarak sire¢ icinde farkli sanatcilar tarafindan 6nce bigcimsel 6zellikleriyle ardindan
anlasilabilir olma 6zelligi ile plastik sanat eserinin kompozisyonuna bir unsur olarak dahil
edilen yazinin gtinimizde ait oldugu plastik sanat eserlerinin temel kurucu unsurlarindan
birisi oldugunu soylemek ve bununla beraber yazinin sadece bigcimsel ya da anlasilabilir
olma 6zelligi ile dedil lekesel plastik degeri Uzerinden duyumsanabilir oldugu séyleminin
plastik sanat eserleri icinde kendine yer buldugunu ifade etmek de mumkinddr.
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Oz: Bugiine kadar dodu kiiltiirlerinde yer alan minyatiir sanatina dair bircok arastirma
yapilmistir. Bunlardan bazilari ézellikle minyatirlerdeki mimari mekan anlatimini ele almistir. Bu
calismalar ortak olarak mekénlari bicimlendiren en énemli referansin minyatiire 6zgi bir takim
geometrik kurallar oldugunu ortaya koymuslardir. Gercekten de minyatirler bir takim egrisel
ve dogrusal cizgilerden olusan bir ériintli (zerine insa edilmekte ve bu dizen minyatiriin
genel anlamda kompozisyonunun olusmasina yardimci olmaktadir. Minyatirlerde yer alan
mimari yapilar ve mekanlar bu dizenden bagimsiz degildir. Bu makale bu yaklasima katilmakla
beraber mekénin bicimlenmesinde zaman kavraminin da etkin oldugunu tartismaktadir. Bu
baglamda minyatirlerdeki mekéanlarin bigimlenisi geometrik bir mesele oldugu kadar zaman
kavramiyla da ilgili bir meseledir. Buna gére minyatiire atfedilen zaman anlik bir zaman degildir,
stregelen (hareketli) zamandir. Stregelen zaman resimsel mekédndan ¢ok deneyimlenen mekén
kavramini ortaya koymaktadir. Bu anlamda minyatir mimari mekani gérsel bir obje olmaktan
cok koreografik baglamda deneyimlenen bir olgu olarak kavramlastirmaktadir. Bu argiiman
cercevesinde calisma 1450 — 1535 yillari arasinda yasamis minyatir sanatcisi Kamal ud-Din

Behzad'in iki ¢alismasini analiz etmektedir.
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Abstract: So far there has been much research investigated the miniature art in eastern cultures.
Some of them particularly focused on the narration of architectural spaces in miniature paintings.
According to those studies the formation of spaces in miniatures is based on some geometrical rules. It
is undeniable fact that miniatures are constructed on a geometric pattern which consists of some linear
and diagonal lines and axes. This pattern gives miniature its shape and governs its overall composition.
The depiction of architectural buildings and spaces are not independent from this geometric order.
Although this research agrees this claim, it argues that as well as geometric norms the concept of time
plays important role in the formation of architectural spaces in miniatures. Accordingly the time in
miniatures is not momentary but durational and processual. Durational time gives attention not to the
picture-like appearance of the spaces but experience of them. In this regard, miniature art suggests
us to consider architecture not as an object-like reality but rather as an experiential reality. Within this

frame work this article explores the two miniature works of Kamal ud-Din Behzad (1450-1535).

Keywords: Miniature Art, Durational Time, Space, Choreography, Spatial Experience.

Giris

Minyatir sanati mimari yapilari ve i¢c mekanlari kendine 6zgU bir anlatim bicimiyle sun-
maktadir. Bilindigi gibi minyatirlerdeki mekanlar Rénesans'la beraber resim sanatina ve
mimarliga kazandirilan bir perspektif duygusu i¢inde anlatilmamaktadir. Bununla beraber
bugline kadar yapilan bircok ¢alisma minyatirlerdeki mekan olusumunu batida ortaya
konan perspektif kurallarina dayanarak acgiklamaya calismis ve minyatirlerin kendine ait
ortogonal bir perspektife sahip oldugu sonucuna varmistir’. Bu ¢alisma minyatirlerdeki
mekan olgusunu herhangi bir perspektif kuralina veya geometrik bir bakis agisina dayan-
madan “zaman — mekan” iliskisi baglaminda ele almaktadir.

Tasvir edilen her mekan bir zaman olgusuna sahiptir. Mekana atfedilen zaman ister iki
boyutlu olsun ister t¢ boyutlu o mekénla izleyici arasinda nasil bir iletisim kurulacagini
belirler. Ornegin tek kacisli veya cift kacisli perspektifle tasvir edilen mekandaki zaman
anlik bir zamandir. Boyle bir kompozisyon izleyicinin kendisi i¢cin énceden belirlenmis bir
noktadan mekana bakmasini ister (Florensky, 2001, s. 10-11). Diger bir deyisle mekan
izleyiciye mekan icinde hareket etmemesini, sabit bir noktada durup bu noktadan mimari
detaylari izlemesini dnerir. Bu durum tipki bir fotograf karesinde oldugu gibi mekanin belli
bir zaman diliminde dondurularak sunulmasi seklinde dustnulebilir. Walter Benjamin'e
goére mekana atfedilen zamanin bir anla sinirlandirilmasi bizim mekana sinirlandirilmig bir
acidan bakmamiza bu da mekanla kuracagimiz diyalektigin gorsel dizeyde kalmasina ne-
den olacaktir. Bir anlik zaman diliminde mekana dair algilanan sey onun resimsel goriin-

"Konuyla ilgili Lisa Golombek in yazdig Timurid Art and Culture:lran and Central Asia in the Fifteenth Century adli ki-
tap, Robert Hillenbrand'in yazdigi The Uses of Space in Timurid Painting adli makale ve, Razia Latif ve Gulzar Haider'in
yazmis oldugu Spatial Geometry in Islamic Art and Architecture adli makale ele alinabilir.
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tistidir (Panofsky, 1991, s. 63). Ote yandan mekan anlik (resimsel) bir olgu oldugu kadar
icinde hareket edilen koreografik bir olgudur.

Perspektifteki anlik zamanin aksine minyatirler akiskan, dinamik (siregelen) zaman algisi-
na sahiptir. Minyatirlerdeki diger nesnelerle beraber mekéanlar da akiskan bir zaman olgu-
su icinde anlatilmaktadir. Zamanin strekliligi izleyicinin mekana sabit bir noktadan bakma-
st yerine mekan i¢inde slrekli hareket etmesi anlamina gelmektedir. Bu streklilik mekanin
seyredilen donuk bir imajdan 6te, icinde (hareket edilerek) yasanilan ve deneyimlenen
6zelligini 6ne ¢ikarmaktadir. Le Corbusier'in de belirttigi gibi mekéna dair duygusal dene-
yimlerimiz bes duyuya sahip bedenimizin mekan icerisindeki hareketiyle olusmaktadir. (Le
Corbusier, 2018, s. 38). Bdyle bir durumda mekan bitin bedensel duyularimizla etkilesime
gecerek bir deneyim insa eder. Donlyn Lyndon ve Charles Moore'a gére mekandaki hare-
kemizle elde edilen bu duygusal deneyimler gorsel estetigin 6tesinde bir duyumsamadir
(Lyndon, Moore, 1994, s. xiii).

Yukardaki bilgiler dogrultusunda bu makalenin temel arglimani su sekildedir: zamanin “an-
lik zaman” ve “hareketli zaman” olarak ayrilmasi mekanin “seyredilen mekan” ve “dene-
yimlenen mekan” olarak kavramsallasmasina neden olmaktadir. Minyatirler mekanlarin ve
yapilarin mimari bir obje olarak nasil gérindiginden ¢ok nasil deneyimlendikleri ile ilgi-
lenmektedir. Diger bir deyisle minyatrler icin yapilarin veya mekanlarin cephelerinin nasil
gorindtginin, hangi mimari stile sahip olduklarinin ve nasil bir geometrik dizen iginde
insa edildiklerinin dnemi yoktur. Minyatirler bu bicimsel 6zelliklerin gercekgi resimsel
tasvirleri yerine mekanda yasanilan duygusal ve bedensel deneyimleri tekrar hissettirmeyi
amaclamaktadir.

Bu anlamda minyatdrler bir resim sanati olmanin étesinde mimari anlamda da bir mesaj
vermektedir. Minyatirler icin yapilar ve mekanlar "mimari obje” olarak tanimladigimiz fi-
ziksel ve bicimsel bir gerceklikten ¢cok deneyimsel bir gercekliktir. Burada 6nemli olan
mekanla insan arasindaki iletisimi gorsel etkilesimle sinirlandiran bicimsel ¢zelliklerin ta-
sarlanmasindan ¢ok mekandaki duygusal deneyimlerin ve koreografinin tasarlanmasi ve
anlatilmasidir. Buna gore mimarlik formalist (gdrsel, bicimsel ve geometrik) bir yaklasim-
dan cok “topografik”? bir yaklasimla ele alinmalidir. Bu yaklasimda tasarimi sekillendiren
dncelikli kaynak soyut bicimsel normlar degildir, bunun yerine insan bedeni ile mekan
arasinda kurulan duygusal diyalekttir.

Bu argliman cercevesinde makalede minyatlr sanatcisi Kemaleddin Bihzad, orijinal is-
miyle Kamal ud-Din Behzadd'in (1450 — 1535) yaptigi iki minyatlr érnedi ele alinacaktir.

2Mimarlik Kuramcisi David Leatherbarrow Topographical Stories adli kitabinda “topografi” kavramina dedinmektedir.
Burada “topografi” yerylzi sekillerinin gésterildigi grafik anlati seklinde kullanitmamaktadir, daha ¢ok tzerinde ha-
reket edilen dizlem anlamindadir. Buna gore bu diizlem Uzerinde hareket ederken yasadigimiz durumlar, duygusal
deneyimler bir mekani bellegimizde insa etmektedir. “Topografik yaklasim” mekanin t¢ boyutlu gérintisinden ¢ok
mekanin koreografik ériintistini ve buna bagli olarak yasanan durumsal anlari ele almaktadir.
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Bunlardan ilki iranli sairler Seyh Sadi-i Sirazi (1210 — 1292) ve Nureddin Abdurrahman
Cami'nin (1414 — 1491) anlatilarina dayanarak 1488 yilinda yapilan ve Yusuf ile Ziileyha
arasindaki bir olayl ele alan minyatirdrs. Diger minyatlr ise 1494 yilinda Nizami tara-
findan kaleme alinan 5. Abbasi halifesi “Harun Resid ve Berber” adli hikaye icin yapilan
calismadir® (Gangawi, 1946). S6z konusu minyatirler ilk asamada “zaman — mekan” bag-
laminda analiz edilecek ve mekanlarin sirekli (dongisel) zaman kavrami icinde nasil sekil-
lendigi incelenecektir. ikinci asamada minyatiirlerin mekansal deneyimi nasil yansittiklari
ve mekandaki duygusal atmosferi nasil hissettirdikleri ele alinacaktir. Burada minyatir-
ler anlattiklar hikayelerden bagimsiz degildir. Bu anlamda hikayede anlatilan mekansal
deneyimler minyatirlerde anlatilan mekansal deneyimleri anlamamiza yardimci olacaktir.
Calismada 6zellikle Kemaleddin Bihzad'in calismalari secilmistir. Bunun en énemli nedeni
minyatlr sanatl Bihzad doneminde en Ust seviyeye gelmistir. Diger taraftan Bihzad tara-
findan yapilan minyatirler o déneme kadar yapilan minyattrlerin batun tipik 6zelliklerini
icermektedir (Barry, 2004, s. 147). ilk 6rnegi incelemeye gecmeden énce Kemaleddin
Bihzad hakkinda kisaca bilge vermek yararli olacaktir.

Kemaleddin Bihzad

Bihzad 1450 yilinda bugin Afganistanin gineybatisinda yer alan Herat sehrinde dogmus-
tur. O yillarda Herat Timur imparatorlugunun baskentidir ve sehir dnemli mimari yapitlarin
yapildidi, kiltirel ve sanatsal anlamda zengin saray yasantilariyla bilinen bir sehirdi. Bu
durum o dénemde dnemli kiltlr sehirleri olan Sam, Bagdat, Siraz ve Semerkant gibi sehir-
lerde yasayan bircok dnemli sairin, yazarin, sanatcinin ve bilim adaminin Herat'a gelmesini
sagladi. Herat, Bihzad'in yasadigi yillarda bir sehir olmanin tesinde Orta Asya'da islam sa-
natini zenginlestiren bir okuldur. iste béyle bir dénemde Bihzad tnli ressam Mirak Nakkas
ve Ali Sir Nevai tarafindan egitilmis ve Timur hikiimdari Hiseyin Baykara tarafindan minya-
tir yapmak Uzere gérevlendirilmistir. Herat'in 1507 yilinda Timur imparatorlugunun elin-
den cikmasiyla Bihzad Safevi Devleti hitkiimdari Sah ismail icin calismaya baslar. Tebriz'de
kraliyet atolyesinin basina getirilir ve ge¢ dénem Safavi resminin gelismesinde dnemli rol
oynar (Barry, 2004, s. 152-153).

Siurekli (Dongiisel) Zaman ve Mekansal Deneyim

inceleyecegdimiz ilk calisma iranli Sair Seyh Sadi-i Sirazi tarafindan yazilan “Bostan” adli
eser icin yapilan bir minyattrddr. Orijinal kitap Bihzad'dan ¢ok 6nce 1257 yilinda tamam-
lamistir. Kitabin Timur imparatoru hikidmdar Hiseyin Baykara doneminde bir kopyasi ha-
zirlanir ve Bihzad'dan kitabin minyatirlerinin yapilmasi istenir. S6z konusu kitapta Sadi'nin

3506z konusu minyatlr Seyh Sadi Sirazi (1210-1291) tarafindan 13.yy'da yazilmis "Bostan" adli siir kitabinin 1488
yilinda yazilmis koyasinda 52 numarali folyo (sayfa) numarasiyla yer almaktadir. Bu eser su anda Misir Ulusal Kutip-
hanesinde 908 envanter numarasi ile saklanmaktadir.

4S8z konusu minyat(r sair Nizameddin ilyas Bin Yusuf veya Genceli Nizami (1141- 1209) Bes Miicevher adli eserinin
1494 yilinda yazilmis kopyasinda 27 numarali folyo (sayfa) numarasiyla yer almaktadir. Bu eser su anda British Lib-
rary'de 6810 envanter numarasi ile saklanmaktadir.
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hayata dair gozlemleri, dislnceleri ve insan psikolojisi bazi anekdotlar ve dini hikayelerle
anlatilmaktadir. Makalede ele alinan minyatiir Kuran ve incil'de gecen Yusuf Peygamber'le
antik Misir déneminde yasamis vali Potifar'in esi Zilleyha arasinda gecen bir olayl anlat-
maktadir. Hikayeye gdre Yusuf, Potifar'in yardimcisi olarak calismaktadir. Zileyha Yusuf'un
cazibesine kapilir ve asik olur. Bir glin Yusuf'u sarayina ¢agirir ve beraber olmayi teklif eder.
Bu teklif karsisinda dehsete kapilan Yusuf kagcmaya calisir fakat, saray o kadar blytk ve o
kadar ¢ok kapisi vardir ki kagmak hemen hemen imkansizdir (Konucu, 2013, s. 38 - 40).

Resimde Bihzad tarafindan tasvir edilen Yusuf ile Zileyha arasinda gecen olayin meydana
geldigi saray gorilmektedir. Yapi dikdoértgen seklinde bir cerceve icine oturtulmus ve bu
cercevenin alt ve Ust kismina yazilar eklenmistir. Bu ayni zamanda yapinin dig sinirlari ola-
rak kabul edilebilir. Resme baktigimizda dikkatimizi ceken ilk seylerden bir tanesi yapinin
bir cephesinin olmayisidir. Cephe kaldirilarak ic mekanlarin tima gorinir hale getiril-
mistir. Ote yandan burada su bilginin altini cizmekte fayda var: Gercek anlamda bir yapi-
nin cephesi kaldirilsa bile tim i¢c mekanlarin resimde tasvir edildigi ayni anda gortlmesi
mimkin degildir. Hikdyede birbirine acilan odalar geometrik bir dizen icinde yukardan
asaglya dogru siralanmis, kompozisyonun sol alt kdsesine zig - zag seklinde bir merdiven
yerlestirilmistir. Hikdyenin kahramanlari kompozisyonun sag Ust kosesine yerlestirilmistir.
Resimde kompozisyonu merkezilestiren tek bir odak noktasi (kagis noktasi) olusturmaktan
6zellikle kacinilmistir. Hillenbrand'a goére butin dikkatin belli bir noktada toplanmasi ve
tim kompozisyonun o noktada merkezilesmesi minyatirde istenmeyen bir durumdur (Hil-
lenbrand, 1992, s. 77). Bunun yerine yukardan asagiya siralanan her bir oda kendi icinde
bir odak noktasi olusturarak dikkatin tim kompozisyona esit dagilmasini saglamaktadir. Bu
anlamda her bir odanin arka duvarinda orta noktada bir kapi yer almakta ve kapinin sagin-
da ve solundaki duvarlar kapiya dogru egilmektedir. Boylelikle her bir oda kendi icinde bir
odak noktasi gorevini gdérmektedir (Gorsel 1).

Uzerinde durulmasi gereken diger bir detay her bir odanin birbirine zit renklerle boyanmis
olmasidir. En Ustte sagda Yusuf ve Zileyha'nin bulundugu odanin arka duvari beyaz renk-
teyken onun hemen sol yanindaki oda maviyle boyanmistir. Hemen akabinde sag alttaki
odanin rengi beyaza dénismekte ve bu beyaz renk hemen altindaki pembe kapiyla bir
zitlik olusturmaktadir. Birbirine zit olan renkler dinamik bir etki yaratarak dikkatin sicak
renkten soguk renge veya soguk renkten sicak renge dogru cekilmesini saglar. Dolayisiyla
izleyicinin sag Ust kdsede Yusuf ile Zileyha'nin oldugu beyaz renkli odadan hemen yanin-
daki mavi renkli odaya, oradan da egik konumdaki merdiveni takip ederek asagidaki beyaz
renkli odaya, en sonunda da pembe renkli kapinin oldugu bolgeye cekilir. Bir renkten
digerine gecis tipki bir biri ardina yanip sénen isiklar gibi bir hareket hissi uyandirmaktadir
(Kandinsky, 2009, s. 66-67).
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Gorsel 1. Kemaleddin Bihzad, 1488, Yusuf ile Zileyha'nin Hikayesi / Tale of Joseph and Zuleykha
Barry, Micheal. (2004). Figurative Art in Medieval Islam and the
Riddle of Herat (1465 — 1535). Spain: Flammarion, s. 202.
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Buna gore degisen renkler bir odadan ¢ikilip digerine girilmeyi diger bir degisle bir
mekandan digerine hareketi izleyiciye tekrar yasatmaktadir®. Bihzad'in yapmak istedigi
akan (hareket eden) bir zaman olgusu icinde bir mekandan digerine hareket edilerek ya-
pinin nasil deneyimlendigini izleyiciye hissettirmektedir. Hikayede anlatildigi gibi Ziley-
ha'nin oturdugu sarayda dis kapiya ulasmak icin bir cok odadan ge¢cmek gerekir. Hikayenin
kahramani bir odayi terk ettiginde karsisina yeni bir oda cikmaktadir. Bu amaca ulasmak
icin kat edilmesi gereken yeni bir mesafe demektir. Boylece her yeni oda saraydan ¢ikmak
ve Zllayha'dan kurtulmak icin yenir bir umut dogurmakta fakat maalesef yapi buna izin
vermemektedir.

Goruldigu gibi Bihzad yapiyr perspektif kuralina uyarak ¢izmemistir. Yapiyr perspektif ku-
ralina gore cizmek dikkati merkezilesmis bir odak noktasina toplamak demektir. Diger bir
deyisle yapiya anlik bir zaman olgusu icinde bakmak demektir. Bunun tam tersine minyattr
orneginde yapi hareketli bir zaman olgusu icinde tasvir edilmistir. Buna gore yapinin (bir
fotograf karesindeki gibi) nasil goérindiginden cok icinde hareket edilerek nasil deneyim-
lendigi daha 6nemlidir. Minyatiirde yapiya atfedilen zaman ayni zamanda bir mimari yapiya
nasil bakildiginin da gostergesidir. Burada yapi bicimsel bir dederden 6te deneyimlenen
bir degerdir. Bu cercevede minyattrin diger detaylarini da incelemek yararli olacaktir.

Yusuf ile Zlleyha'yl konu alan minyatir zig-zag seklinde bir gride oturtulmustur (Hillenb-
rand, 1992, s. 78). Resmin sag Ust kdsesinde yer alan Yusuf ve Zileyha kollarini diyagonal
sekilde resmin sol kdsesine dogru kaldirmistir. Yere ¢cdmelmis Zuleyha'nin hemen arkasin-
da bir balkon yer almaktadir. Balkonun yan tarafi diyagonal sekilde asagi dogru egilmistir.
Bu egiklik resmin sol alt kisminda zi-zag seklindeki merdivenin Ustiindeki diyagonal yaziy-
la eslesmektedir. Boylelikle resmin Ustinde diyagonal sekildeki yaziyla baslayan asagiya
dogru yonelim Yusuf ve Zileyha'nin kollariyla esleserek balkona kadar devam etmekte,
balkonla beraber resmin sol asadi kosesine, merdivene dogru yon degistirmektedir.

Resmin sol Ust kdsesinde yer alan odanin sag yan duvari resmin Ustindeki diyagonal ya-
ziyla paralel olacak sekilde egik konumlandirilmistir. Benzer sekilde bu egiklik asagidaki
beyaz odanin sag yan duvariyla esleserek asagiya dogru bir ydnelim olusturmaktadir. Beyaz
odanin sol yan duvari merdivenin altindaki kapinin sag yan duvari ile esleserek bu yoneli-
min yonund resmin sol alt kdsesine dogru dedistirmektedir. En son asamada merdivenin
altindaki kapr da beyaz odanin hemen altindaki buylk kapiyla beraber esleserek resmin
sag alt kosesine dogru diyagonal bir yon olusturmaktadir. Boylelikle resmin sol alt kosesi-
ne dogru ilerleyen yonelimin yoni sag alttaki biyik kapiya dogru tekrar degistirilir.

5 Sarkiyat bilimci Micheal Barry renk kullanimiyla ilgili Bihzad'in 1494 yilinda yaptigi Havarnak Kalesinin Yapilisi adli
minyatirtind 6rnek gdstermistir. Minyatiirde slrekli hareket halindeki isciler gorilmektedir. Barry'e gére iscilerin
kiyafetleri dzellikle birbirine zit soguk ve sicak renklerle tasvir edilmistir. Bir zit renkten diger bir zit renge gecis ve
ani ton farkliliklari bir hareket etkisi yaratarak is¢ilerin hareketlerini ve hareketli calisma ortamini hissettirmektedir.
Ayni durum minyatirlerdeki mekan anlatimlari icin de dustnulebilir. Bir mekandan digerine hareket bir zit renkten
digerine veya bir zit tondan digerine ani gegislerle anlatildigi gézlemlenmistir.
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Goruldigu gibi minyatir zig — zag seklinde bir yapiya sahiptir. Resmin sol tarafindaki mer-
diven ve yer yer diyagonal sekilde konumlandirilmis yapi elemanlari bu zig-zagligi daha
da vurgular hale getirmektedir. Burada minyatlr sanatcisinin kompozisyonu geometrik bir
orinti Gzerine oturttugunu gérmekteyiz. Ote yandan zig - zag seklinde olusturulan bu kur-
guyla asil amaclanan geometrik bir diizen yaratmak degildir. Zig-zaglik daha ¢ok mimari
yapinin bizlere nasil bir deneyim sundugu ile ilgili bir durumdur. Bu anlamda resme tekrar
bakacak olursak, her bir diyagonal duvar dikkati strekli bir kapidan digerine ¢cekmektedir.
Bu hareket yukarda da bahsedildigi gibi degisen renklerle daha da vurgulu hale getiril-
mektedir. Dikkatin hareketli bir sekilde bir kapidan digerine ¢ekilmesi bir insanin labirent
gibi bir yapida bir kbseden digerine kosarak yasadigi deneyimi bize tekrar hissettirmekte-
dir. Yapi icinden cikilamaz kaotik bir atmosfere sahiptir.

Minyatlrde de gorildtigi gibi Bihzad igin yapimin bir mimari obje olarak nasil gorindu-
gundn ¢ok bir dnemi yoktur. Bihzad yapinin bize (veya hikayenin kahramanlarina) nasil bir
deneyim sunduguyla daha ¢ok ilgilenmektedir. Bu anlamda hikdyede gecen sarayin nasil
bir forma sahip oldugu, hangi déneme ait mimari bir stille insa edildigi, mimari detaylari
ve bicimsel Uslubu islenmemistir. Elbette resimde kapi pencere, balkon duvar sislemeleri
gibi bazi detaylari gérmek mumkunddr fakat bunlarin hicbirisi gercekei bir dille resme-
dilmemistir. Resimden anlasilan Bihzad icin bu tir detaylar mekansal deneyimi izleyiciye
tekrar yasatmak icin kullanilan birer aractir. Bihzad'in bakis agisiyla mimari bir yapi gorsel
bir gerceklikten ¢ok (koreografik bir olgu icinde) deneyimlenen bir gercekliktir.

Bitin bu anlatilanlar 1siginda minyatiire tekrar bakacak olursak yapinin 6n cephesinin
kaldirildigini goririiz. Buradaki yapiyr Ggboyutlu bir formun kat yerlerinden acilarak bir
dizleme donustirilmesine benzetebiliriz. Béyle bir durumda ¢ boyutlu objenin gériinen
yanal ylzeyleri énemini yitirerek obje daha “topografik” bir anlatima sahip olacaktir. Bir
cok minyatirde yapilarin zemininin daha ¢ok vurgulandigini gorebiliriz. Bu 6rnekte de
gorildugu gibi Bihzad mimari yaplyl daha cok “topografik” bir olgu olarak gormektedir.
Paul Rodaway'a gore “topoi” bir diizlem Uzerinde hareket ederken yasadigimiz duygusal
anlardir. Bitin bu anlarin toplami o yere dair bellegimizi olusturmaktadir (Rodaway, 1994,
s. 54). Bihzad'in yapmak istedigi butiin bu anlari iceren “topografik” deneyimi tekrar insa
etmektir.

Mekanin Koreografik Acilimi

Btln bu bilgiler 1s1§inda Bihzad'in yaptigi ikinci minyatlr 6rnedini analiz etmek konunun
daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir. incelenecek olan ikinci minyatir 5. Abbasi halife-
si Harun Resid'in (763 — 809) hamam sahnesidir. Resmedilen hikaye iranli sair Nizami'nin
12nci ylzyilda yazdigi ‘Hamse' (Nizami'nin Bes Siiri) adli eserinin birinci cildinde yer almak-
tadir. Hikayeye gore halife Harun Resid bir giin hamamda kendisi i¢in ayrilan 6zel bir yerde
berberi tarafindan tiras edilmektedir. Tiras esnasinda berber densizlik yaparak halifenin
kiziyla evlenmek istedigini soyler. Bu uygunsuz teklife halife ¢ok kizar (http://blogs.bl.uk/
asian-and-african/2014/05/the-khamsah-of-nizami-a-timurid-masterpiece.html).
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Minyatirde dikddértgen bir cerceve icine alinmis hamam yapisi goértlmektedir. Yukarida
incelenmis olan birinci 6rnekte oldugu gibi yapinin cephesi tamamen kaldirilmis ve ic
mekanlar gérindr hale getirilmistir. Sadece ¢ercevenin sag tarafina eklenen hamamin giris
kapisi yapinin cephesine ait bir detay olarak gériinmektedir, bunun disinda dig cepheye
dair hi¢ bir bilgi verilmemektedir. Minyatiriin sol Ust kdsesi ve alt tarafi yazilar i¢in ayrilmis
ve yapinin i¢ mekanlari referans alinarak hizalanmistir (Hillenbrand, 1992, s. 84). Hikayeye
konu olan olay hamamin sadece yikanma boliminde gecmesine ragmen, soyunma odasi
ve hatta giris kapisi da minyatirde gosterilmistir. Minyatir sanatgisi sadece olayin gectigi
mekani dedil, hikdyenin kahramanin o mekana gelene kadar hangi mekanlardan gectigini
de anlatmaktadir. Diger bir degisle sanatc¢i yapinin koreografik kurgusunu bizlere tekrar ya-
satmak istemektedir. Buna gore Halife sade bir kapidan hamamin soyunma odasina girmis,
burada elbiselerini ¢cikarmis, ortadaki kiiclik mavi kapidan gecerek olayin gectigi ylkanma
mekaninda yerini almistir. izleyicinin de olayin gectigi mekana gelene kadar ayni mekan-
lardan ge¢mesi ve ayni mekansal sertiveni yasamasi beklenmektedir. Bu durum su sekilde
yorumlanabilir: minyatirdeki kompozisyonun nasil sekillendigini veya mimari yapinin nasil
tasvir edilmesi gerektigini belirleyen en dnemli faktorlerden biri zamandir. Burada yapiya
atfedilen zaman yine anlik bir zaman dedildir, siregelen bir zamandir. Minyatir sanatgisi
yapinin slregelen bir zaman olgusu icinde okunmasini istemektedir. Yukarida da tartistigi-
miz gibi stiregelen veya hareketli zaman — bir mekandan digerine hareket edilerek yapinin
nasil deneyimlendigini dykilemektedir. Boyle bir yaklasimla yapinin koreografik kurgusu
6n plana ¢ikmaktadir. Bu cercevede yapinin diger detaylarini da ele almak faydali olacaktir.

Yukarida yapinin giris kapisi — soyunma odasi ve yikanma bélumu olacak sekilde t¢ kisimda
tasvir edildigi belirtilmistir. Burada her bir bolim icin kullanilan renklerin giris kapisinin
oldugu bolime baktigimizda agirlikli olarak beyaz rengin kullanildigini gérmekteyiz. Kapi-
nin bulundugu duvar beyaz renge boyanmistir. Hemen yandaki soyunma odasinin oldugu
mekanda ise agirlikli olarak koyu sari ve koyu mavi tonlarin kullanildigi gérilmektedir.
Mekanin zemini ve duvarlari koyu sari hatta kahverengi, tavana asilan havlular ise koyu
mavi renklerde tasvir edilmistir. En soldaki halife'nin yikandigi mekan agirlikli olarak beyaz
renkle anlatilmistir. Burada duvarlarin ve tavanin beyaza boyandigini, zeminin de beyaza
yakin ¢ok acik bir yesille tasvir edildigini gérmekteyiz. Kisacasl en sagdaki giris kapisi beyaz
tonla, ortadaki soyunma mekani koyu tonla ve en soldaki yikanma mekani a¢ik tonla anla-
tilmistir. Gercekte mekanlarin hangi renklerde oldugunu bilemiyoruz fakat Bihzad'in renk
tonlar arasinda ve boylelikle mekanlar arasinda bir zitlik olusturdugunu gérmekteyiz. Yu-
karda acikladigimiz gibi bir zit tondan diderine gecis hareket hissi uyandirmaktadir. Burada
giris kapisindan ortadaki soyunma mekanina gecis acik tondan koyu tona gegisle, soyunma
mekanindan yikanma mekanina gecis de koyu tondan acik tona gecisle vurgulanmistir.

Minyatirde ele alinan diger bir nokta yapinin boyutlari ile ilgili yasanan deneyimdir. Min-
yatlrde giris kapisinin bulundugu cephe islenmemistir. Diger bir degisle kapinin Gst kismi
ve alti bos birakilmistir. Kapinin tstindeki belirsiz bosluk kapiya dair al¢aklik hissi uyan-
dirmaktadir. Hamamlara dair yapilan bir cok réleve cizimlerinde yapiya olduk¢a algcak bir
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kapidan girildigi gortulmektedir (Goodwin, 1971, s. 113, 249, 378; Kuban, 2007, s. 160,
228, 347). Hemen yandaki soyunma odasina gecildiginde mekanin tavani dramatik bir
sekilde yukselmektedir. Burada ilk dikkatimizi ¢ceken elinde uzun sopasiyla tavandaki mavi
havlulari diizelten figlrdir. Uzun sopa mekanin sag alt kdsesinden baslayip sol Ust kdsesi-
ne dogru uzanmakta ve boylelikle dikkatimizi giris kapisindan alip soyunma mekanin tava-
nina dogru cekmektedir. Yukarda toplu halde asili koyu mavi havlular dikkatimizin tavanda
odakli kalmasini saglamaktadir. Boylelikle minyatir sanatcisi mitevazi ve alcak bir kapidan
sonra oldukca yliksek bir mekana gecisi ve bu deneyimi bize yasatmak istemektedir®. islam
kultirinde hamamlar énemli toplanma mekanlaridir ve yine bir ¢ok réleve cizimlerinde
hamamlarin soyunma mekanlarinin genis ve tavanlarinin yiksek tutuldugunu gérmekteyiz
(Goodwin, 1971, s. 113, 249, 378; Kuban, 2007, s. 160, 228, 347) (Gorsel 2).

Orta kissmda soyunma mekaninda yer alan figlrler ylkanma mekanindaki figtrlere goére
daha daginik ve daha hareketlidir. insanlarin istiindeki elbiseler farkli renklerle resmedil-
mistir. Elbiseler arasindaki renk farkliliklar (yanip sénen isiklar gibi) bir hareket olusturarak
soyunan veya giyinen insanlarin olusturdugu hareketli ortami daha da vurgulu hale getir-
mektedir’. Buna gore sagdaki oldukga sakin ve muitevazi giris kapisindan giren kisi bir anda
hareketli ve kaotik bir atmosferle karsilasmaktadir. Bununla beraber en solda halifenin
yikandi§i mekanda figurler duragan ve simetrik bir diizen iginde tasvir edilmistir. Figlrlerin
kiyafetlerinin (taktiklari havlularin) renkleri birbirlerinden farkli degildir. Brend'e (2014)
gore bu disiplinli ve duragan ortam halifeye ayrilan mekanin 6zel bir mekan oldugunu
vurgulamaktadir. Bunun yaninda agirlikli olarak kullanilan beyaz renk mekanda vurgulan-
mak istenen icerikle ilgilidir. islam inancina gére beyaz yikanma, temizlenme, glinahlardan
arinma ve bagislanma anlamlarina gelmektedir. Boylelikle mekan temizlenme eylemine
vurgu yapmaktadir. Diger bir acidan bakildiginda beyaz renk sagindaki soyunma meka-
niyla bir zitlik olusturarak yikanma mekanin daha iyi ayirt edilmesini saglamaktadir. Buna
gore soyunma odasi daha karanlik ve daha kaotik (hareketli) bir atmosfere sahiptir. Bu
mekandan ayrilip yilkanma bélimine gecen kisi daha aydinlik ve daha dingin bir mekanla
karsilasacaktir.

ikinci ®rnekte de gérildigi yapinin (veya mekanlarin) gercekci fotografik bir tasviri séz
konusu dedildir. Yine belli bir odak noktasi yaratilmaktan tzellikle kacinilmistir. Yapi sabit
bir noktadan izlenen resimsel bir obje olmaktan 6te - akan bir zaman icinde - giris kapi-
sindan en son mekana kadar yasanan bir serliven seklinde sunulmaktadir. Her iki minyatdr
suregelen zaman olgusunun yapilarin ve mekanlarin anlatimini sekillendiren en dnemli
etmenlerden biri oldugunu géstermektedir. Bu zaman olgusunu Muhyittin ibn Arab-'nin
(1165 - 1240) oncilik ettigi sufi felsefesiyle oldukca paralel bir yaklasima sahip oldu-

® Egik tutulan sopa ve havlular ayni zamanda dikkati sol Ust kdsede yer alan yaziya ve onun altindaki beyaz renkli
yilkanma mekanina cekmektedir, fakat bu calismada olayin sadece mekanla ilgili olan kismina dedinilmistir.

7Bu 6rnekte tekrar Sarkiyat bilimci Micheal Barry'nin zit renk ve ton kullanimiyla iligili Bihzad'in 1494 yilinda yaptigi
Havarnak Kalesinin Yapilisi adli minyattriine dair yaptigi agiklamalara bakabiliriz.
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Gorsel 2. Kemaleddin Bihzad, 1494, Harun Resid ve Berber / Harun al-Rashid and the Barber.
The Khamsah of Nizami: A Timurid Masterpiece. Erisim: 21.04.2018. http://blogs.bl.uk/asian-and-
african/2014/05/the-khamsah-of-nizami-a-timurid-masterpiece.html

gunu dustnebiliriz (Barry, 2004, s. 112). Arabi zaman konusunda Aristoteles’e paralel bir
tanimlama yapar. Buna gére zaman anlardan olusmaktadir fakat tek basina bir an zaman
degildir. Arabi zamani bir daireye benzeterek anlatir. Daire noktalardan olusmus bir sekil
olmasina ragmen, nokta tek basina bir daire degildir. Ancak noktalarin anlamli bir dizilim
olusturmasi bizim daireyi okumamiza yardimci olabilir (Arabi, 2006). Bu baglamda zaman,
siraslyla art arda meydana gelen anlarin toplamidir. Burada Arabi'nin deneyimlenen zaman
olgusuna vurgu yaptigini distinebiliriz. Duygusal olarak deneyimledigimiz her bir “an” di-
gerine eklendigi anda zaman zihnimizde insa edilmeye baslar. Diger bir degisle hareket,
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bir “an"dan diger “an"a gecis, zamani yaratan durumdur. Hareketle beraber zaman daha
belirgin bir sekilde hissedilmeye baslanir. Bunun disinda zaman var olmayan veya olsa
bile varligi hissedilemeyen soyut bir kavramdir. Ote yandan Arabi “kosmos”un diger adiyla
mekanin zamandan bagimsiz olamayacagdini savunmaktadir (Arabi, 2006, s. 320). Burada
Arabi'nin kastettigi deneyimlenen mekan ve deneyimlenen zamandir. Mekan biz icine gir-
sek de girmesek de fiziksel bir obje olarak durmaktadir. Ote yandan mekanin bellegimizde
insasi akan bir zaman dilimi icinde o mekandaki hareketimizle mimkindir. Bu hareket
mekandaki her bir animizi (mekanin bize sundugu her bir anlik deneyimi) digerine ekleye-
rek topyekln bir bellek olusturur (Yousef, 2008, s. 42). Goruldugu gibi mekan ve zamanin
arasindaki ortak nokta harekettir. Mekan ve zamanin insasi hareketle mimkindur. Bu an-
lamda minyatirleri sufi geleneginden ayri tutmak mimkin dedildir. Minyatlr sanatgisi da
“kosmos”u yani mekani ayni sekilde siiregelen zaman olgusu i¢inde yansitmaktadir.

Sonucg

Calismada her iki minyatir 6rneginde resmedilen mimari yapilar zaman baglaminda
ele alinmistir. Burada siregelen (hareketli veya akiskan) zaman kavraminin yapilarin ve
mekanlarin anlatimini sekillendirdigi gdzlemlenmistir. Bu anlatis bicimi resimsel bir tek-
nik olmaktan 6te minyatirin ve minyatlr sanatcisinin mimarligi nasil anlamak istedigini
de gostermektedir. Yapilar ve mekanlar resimsel bir obje olmaktan 6te bes duyuya sahip
bedenimizle bir diyalektide gectigi zaman, diger bir degisle deneyimlendigi zaman bir
anlam kazanmaktadir. Erwin Strauss'a (1891 — 1975) gore bu deneyim mekanlar arasinda
bedensel hareketle insa edilmektedir (Strauss, 1966, s. 21). Tipki ibni Arabi’'nin savundugu
gibi mekanin ve zamanin insasi hareketle mimkindir (Yousef, 2008, s. 42). Bu yaklasim
icinde yapinin bicimsel insasindan ¢ok koreografik insasi daha énemlidir. Yapi icinde ha-
reket edildikce insan bedeniyle etkilesime ge¢cmekte ve tam anlamiyla bir iletisim kurmak-
tadir. Bu baglamda minyatlrin anlik zamanin getirdigi gorsel mekan olgusunu birakarak,
siregelen (hareketli) zamanin 6nerdigi deneyimlenen mekan olgusu tzerinde durdugu
goralmustdr.

Bltln bu gozlemler isiginda incelenen minyatirlerin mimari yapilari ele alis tarzi mimarlik
pratigi anlaminda bir mesaj olarak degerlendirilebilir. Buna gore yapilar bicimsel bir yakla-
simla ele alindiklari kadar “topografik” bir yaklasimla da ele alinmalidir. “Topografi” yapinin
nasil gériindtginden ¢ok bir mekandan digerine hareket edilerek nasil deneyimlendigiyle
ilgilenmektedir (Leatherbarrow, 2004, s. 11). Bu dogrultuda minyatirler bicimsel ve gorsel
normlari degil mekansal deneyimi tasarimin bicimlenmesinde dnemli bir referans kaynagi
olarak dnermektedir.

incelenen minyatirlerde ele alinan diger bir konu mekanla insan arasinda kurulan duygu-
sal etkilesimdir. Minyatlr sanatcisi mekanda yasanilan duygusal deneyimi izleyiciye tekrar
yasatmak istemektedir. Bu anlamda incelenen minyatlrler mekanda zamansiz olanin diger
bir degisle gecmis ve gelecek arasinda strekli yenilenenin pesindedir. Bu yaklasimi Fransiz
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distnir Gaston Bachelard'in distincesiyle aciklanabilir. Bachelard'a gére arkamizi dénip
gittigimizde bir mekéna dair aklimizda kalanlar, gérdtigimiz gorsel detaylardan ¢ok, o
mekanin duygusal olarak bize yasattiklari, bir baska degisle hissettirdikleridir (Bachelard,
1994, s. 17). Bu anlamda mekénla aramizda insa edilecek olan duygusal deneyim yenilen-
meye, tekrar yasanmaya ve donustirilmeye aciktir.
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Oz: Hizla gelisen dijital ¢agda, tasarimcilarin ve izleyicilerin ihtiyaclarini karsilamak adina
Hareketli Grafikler sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Bu teknik, reklamlardan muzik videolarina,
bilgisayar oyunlarindan televizyon yayinciidina kadar bircok alanda gérilebilmektedir.

Hareketli Grafiklerin en popller oldudu alanlardan biri de film jenerikleridir.

Jenerikler, siyah beyaz film dénemlerinde, yapimda gérev alanlari tanitmak amaci ile
tasarlanmis ve kisilerin isimlerini géstermekten ileri gidememistir. Saul Bass éncllliginde ise
filmin konusuna génderme yapan eserlere dbniserek basli basina bir tasarim sorunu olarak

ele alinmaya baglanmistir.

Mitolojik ve dini hikayelerden, tarihten, bilimden ve yazarlarinin gelismis hayal dinyasindan
beslenen “Spekulatif Kurgu” da zamanla evrilerek her yastan okuyucu tarafindan kabul
g6ren bir tiire déntsmdstir. Bu eserlerin film uyarlamalari icin beklenti de her zaman yliksek
olmustur. Yaratilan bu dinyalara ait ilgi ¢ekici 6geler sayesinde ise, gérselligi yiksek jenerikler

ortaya cikmistir.

Bu arastirmada, hareketli grafiklere, film jeneriklerine ve spekulatif kurguya deginilirken, bu
alanda X-Men'in yeri bicim, kurgu, tarz ve ses bakimindan degerlendirilerek cesitli érnekler

tartigilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Grafik Tasarim, Hareketli Grafikler, Film Jenerikleri, Spekdlatif Kurgu,
X-Men.
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Abstract: In rapidly growing digital world, Motion Graphics came into use to meet designers’ and
viewers' expectations. This technique can be seen in many fields such as advertisements, music videos

and computer games. One of the most popular fields for Motion Graphics is title sequences.

In B&W movie times, title sequences were designed to introduce people participated in a production,
but couldn’t achieve more than showing the names. With Saul Bass, they turned into works of art and

started to handle as a design issue.

Speculative Fiction, created by mythology, history, science and the writers” advanced imaginations, have
been developed and evolved in time. Today it became a genre accepted by people of all ages. Because

of the genre’s intriguing elements, visually interesting title sequences have been created.

In this study, while motion graphics, title sequences and speculative fiction be mentioned, X-Men'’s place

in this subject will be evaluated.

Keywords: Graphic Design, Motion Graphics, Movie Title Sequences, Speculative Fiction, X-Men.
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1. Hareketli Grafikler

Grafik Tasarimin alt basliklarindan biri olan Hareketli Grafiklerin ilk 6rnekleri, sanilanin
aksine, bilgisayar destekli grafiklerin ortaya ¢ikmasindan ¢ok daha dnce gérilmeye bas-
lanmistir. 1800°Llu yillara kadar dayanan “flipbook” animasyonlar Hareketli Grafiklerin ilk
orneklerinden sayilabilir (Bojc, 2015). Ancak “Hareketli Grafik” terimini ilk kullananlardan
biri John Whitney Sr olmustur. Whitney, 1960 yilinda Motion Graphics, Inc. adinda bir sir-
ket kurarak bilgisayarin “hareket” yaratmaktaki estetik imkanlarini arastirmaya baslamistir
(Jankel ve Morton, 1984, s. 22). Televizyonun icadi ve zamanla kullaniminin yayginlasmasi
ile birlikte artan kanallar, yayinlarda kullanilan hareketli grafiklerin gelisimlerine ilham ver-
mistir (Meggs, 1998, s. 455). 1960l yillarda, o sirada ABC adli kanal icin ¢alismakta olan
Harry Marks, “hareketli logo” fikrini ortaya atmistir. Bu kanalin “Haftanin Filmi” programi
icin tasarlanan acilis dizisi (sequence), tim Ulkede izleyici tarafindan biy(k bir ilgi gdrmds

ve Grafik Tasarim acisindan bir devrim sayilmistir (Krasner, 2004, s. 61).

Gorsel 1. Sterlingyoyo, 2006, ABC Haftanin Filmi 1960 yili acilis dizisi/ABC Movie of the Week
opening sequence created in 1969.
Youtube. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/HDTBWo

Bu devrimsel adimdan sonra CBS ve Bell Telephones gibi baska markalar da logolarini
hareketlendirmeye ve reklamlarina hareketli grafik 6geleri eklemeye baslamistir. Ancak
1970'lerde "hareketli televizyon grafikleri” ile ilgili beklentiler hala “gelismemis” sayilmak-
tadir (Jankel ve Morton, 1984, s. 27).

Gorsel 2. 2007skaterpunk, 2007, CBS Reklam 1970/CBS Promo 1970.
Youtube. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/NbXfly
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Bell System

Gorsel 3. robatsea2009, 2013, Bell Super Switcher 1977 Reklam/Bell Super
Switcher 1977 Commercial. Youtube. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/pDjhNP

Hareketli Grafikler bu kadar uzun zamandir sahnede olmasina ragmen esas olarak sinema
endustrisinin yarattigi “hareketlendirilmis film jenerikleri” ile birlikte tasarim dinyasinda
kendine bir yer edinme firsati yakalamistir (Krasner, 2004, s. 2). Hareketli Grafiklerin zaman
gectikce daha fazla tercih edilmesinin ve glinimuzde de farkli ydntemlerle gelismeye ve
ilerlemeye devam etmesinin bircok nedeni sayilabilir. Ancak en blyuk sebeplerinden bir
tanesi olarak, hareketli grafiklerin statik tasarimlarin aksine zaman igerisinde strekli degi-
sime ugrayabilmesi sayilabilir. John Halas'in “Graphics In Motion” kitabinda da dedigi gibi:
“Hareket halinde olan bir tasarim, canli bir viicudun aksine fizik kurallarina sonuna kadar
bagli kalmak zorunda degildir. Bu deneyim izleyiciye 6zglrlik hissi verirken, tasarimciya
da sanatini daha genis bir boyutta, mekanda ve ritimde gelistirmek icin sonsuz bir firsat
sunmaktadir.” (1981, s. 17).

2. Film Jenerikleri

“Jenerik” kelimesi dizi ve filmlerin basinda ve/ya sonunda gérilen, filmin adi, oyuncular,
yonetmen, teknik ekip ve yapimcilarin listelendigi kisimlara verilen addir (Pektas, 2012, s.
583). Jenerikler, siyah beyaz film dénemlerinde fazlasiyla sénik kalmis, kisilerin isimlerini
gostermekten ileri gidememistir. Saul Bass dnciluginde ise filmin konusuna génderme
yapan eserlere donismis ve basli basina bir tasarim sorunu olarak ele alinmaya baslan-
mistir. Oyle ki 1990 yilindan beri Emmy &diillerinde jenerik tasarimina ait bir ¢diil katego-
risi bile bulunmaktadir.

ANATSNY
ofA MURDER

BEN GAZZARA

wo JOSEPH N. WELCH

Gorsel 4. MovieTitles, Saul Bass jenerik - Bir Cinayetin Tahlili (1959)/Saul Bass title sequence -
Anatomy of a Murder (1959). Youtube. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/Rs39mt
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Siyah beyaz film dénemlerinde ¢cok da &nemsenmeyen jeneriklerin zamanla ne kadar
énemli bir konu haline geldigi hakkinda Kyle Cooper soyle soylemistir:

Yiksek Lisans dénemimde tezimi jenerikler Ustiine yazmak istedigimde bana bu ko-
nunun yeterince detayli ya da 6nemli olmadigini ve 6gretilmedigini sdylemislerdi.
Simdiyse herhangi bir okulda, herhangi bir sekilde, Hareketli Grafiklere ya da jene-
riklere deginilmeyen Grafik Tasarim programi bulmak neredeyse imkansiz (Aktaran
Krasner, 2004, s. 1).

3. Spekilatif Kurgu ve X-Men

“Spekdlatif Kurgu”"nun ne oldugunu tartisabilmek icin belli basli baska tirlerin de ne anla-
ma geldigini bilmek gerekir. Bunlardan bir tanesi “Fantastik Edebiyat"tir. “Fantastik” kelime
olarak "hayal dinyasina ait, gercedi yansitmayan, tuhaf” anlamlarina gelmektedir (dicti-
onary.com). Fantastik edebiyat, hayali bir diinyada gecen, cogunlukla gercek diinyadan
hicbir yer, olay ve insan barindirmayan hikayelerin anlatildifi bir edebiyat tiriidir. icinde
cokea sihir, buyd, dogalstu olay ve varlik yer alir. Okuyucuya bir sey kanitlama, yazilanlari
gercege dayandirma kaygisi gitmez. Destanlar gibi ¢ok eski zamanlardan beri anlatilan
bazi hikayeler ile fantastik edebiyat arasinda bag varmis gibi goziikse de aslinda birbirleri
ile birebir iliskileri oldugu séylenememektedir. Clinkli burada asil sorulmasi gereken soru
o hikayelerin ilk anlaticilarinin/yazarlarinin bu hikayelerin gercekten yasandigina inanip
inanmadigi olmalidir (Attebery, 1980, s. 14). Bu yiizden, modern anlamda fantastik ede-
biyatin George MacDonald ile basladigi savunulmaktadir. MacDonald'in en bilinen eserle-
rinden biri “The Princess and the Goblin” (1872) olarak kabul edilmektedir. MacDonald'in
dinyaca Unlu fantastik edebiyat yazarlari C.S. Lewis ve J.R.R. Tolkien gibi bir¢ok kisiye ilham
kaynadi oldugu bilinmektedir (Bleiler, 1985, s. 239-246).

Gorsel 5. George MacDonald, 1911, The Princess and the Goblin.
Archive.org. Erisim: 25.12.2017. https://goo.gl/kTcocC
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Gorsel 6. J.R.R. Tolkien, 2007, The Hobbit.
Bathroomreader.com. Erisim: 25.12.2017. https://goo.gl/XbzGTW

Spekulatif kurgunun anlasilmasi icin tartisitmasi gereken bir baska tir de “Bilim Kurgu”dur.
Bilim kurgunun, bilimsel bilgi ve bu bilgilerin gelismesi ile olusan spekulasyonlara daya-
narak bir evren yaratmak amaci guttigd savunulabilir. Bilim kurguyu fantastik edebiyattan
ayiran sey, anlatilanlar bilimsel verilere ve gerceklere dayandirarak okuyucuyu/izleyiciyi
hikayede gecgen seylerin gercek olduguna ya da olabilecegine ikna etme cabasidir. Bilim
Kurguda tartisilan seyler gerceklesebilecek seylerdir (writingclasses.com). Bigak Sirti, Ben
Robot, Matrix ve Azinlik Raporu bu tlre verilebilecek drneklerden bir kacidir.

Gorsel 7. JDrew Struzan, 2003, Bicak Sirti/Blade Runner. Drewstruzan.com.
Erisim: 25.12.2017. https://g00.gl/62SSLG
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KEANU REEVES " (LAURENCE! FISHBURNE

Gorsel 8. Concept Arts, 1999, Matrix.
Impawards.com. Erisim: 25.12.2017. https://goo.gl/CiyKZv

Spekilatif kurgu ise su an icinde bulundugumuz diinyadan farkli bir yerde ve/ya zamanda
gecen, icinde fantastik, bilim kurgusal, ge¢cmisten ya da gelecekten elementler barindi-
ran karma bir tirddr. Yani hem fantastik edebiyat hem de bilim kurgu ile ortak 6zellikler
gosterebilir. Kisacasi “ya diinya simdiki gibi degil de bdyle olsaydi?” sorusuna karsilik gel-
mektedir. Bu 6zellikleri taslyan en popdler érneklerden biri de X-Men c¢izgi romanlari ve
filmleridir.

spekulatif

Gorsel 9. Annie Neugebauer, 2014, Spekulatif Kurgu icin diagram/Diagram for speculative fiction.
Annieneugebauer.com. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/KEM4ATF
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X-Men serisi, ginimuzde Marvel Cizgi Roman sirketinin en bilinen ve en sevilen serilerin-
den bir tanesidir. Hikayesi, cok glicli ama tekerlekli sandalyeye mahkum bir mutant olan
Profesdr Charles Xavierin, yolunu kaybetmis gen¢ mutantlara yol gdstererek giclerini
iyilik icin kullanmalarini saglamak adina a¢tigi okul ile, bu amaca karsi ve en az Xavier ka-
dar guclt olan mutant Magneto ve adamlarinin ¢evresinde dénmektedir (Misiroglu, 2012,
s. 612-613). Ancak seri, piyasaya ilk c¢iktigr yillarda okuyucular tarafindan tutulmamis ve
seriye son verilme karari alinmistir. Bunun sebebi belki de okuyucularin, mavi ve sari Uni-
formalar giyerek ortalikta dolasan bir grup ergeni kendilerine yakin bulmamasi olmustur
(Wein, 2006, s. 2). Bir stre sonra, yeni bir ekip tarafindan tekrar piyasaya surilmesi icin
sans taninan seri, ilk cikisinin aksine ortalama bir basari yakalamayi basarmistir. Ancak asil
iinline, cizgi roman yazari Christopher Claremont'un hikayede “Asparagus insanlar” olarak
gecen bir irki evrenden silme karari almasi ile kavusmustur. Claremont’un, hikayenin en
gucli karakterlerinden Jean Grey'in glclerini azaltmak icin bir bahane olarak ortaya attidi
bu “soykirim” hikayesi beklendigi gibi sonu¢lanmamistir. O zamanin bas editori olan Jim
Shooter, glclerini azaltmanin Jean Grey icin kiclk bir ceza olacagini ve gezegensel bir
soykirimin cezasinin 6lim olmasi gerektigini savunarak hikayenin yonini degistirme karari
almistir (Wein, 2006, s. 5). Bu karar X-Men ¢izgi roman satislarinin tce, hatta belki de dor-
de katlanmasina sebep olmus ve serinin bugiinki popilaritesine kavusmasini saglamistir.
ClUnkU bir stiper kahraman, btlin belalardan kolayca siyrilan diger stper kahramanlarin
aksine, cezalandirilmis ve gercekten dlmdstur. Ve bu, normalde X-Men serisini hi¢ okuma-
mis insanlarin bile ilgisini cekmistir (Wein, 20086, s. 5).

insanlar tarafindan ilgi ile takip edilen ve hayranlar giin gectik¢e artan bu serinin film
uyarlamalarinin yapilmasi da tabii ki sasirtici olmamistir. Gerek oyuncu secimleri, gerek hi-
kayeleri isleyis bicimi, gerekse de ilgi ¢cekici gorselleri ile blyUk bir basari yakalayan X-Men
film serisinin jenerikleri de incelenmeyi hak eden tasarimlar arasina girmeyi basarmistir.

4. X-Men Film Jenerikleri

GlnlUmuzde, X-Men serisine dahil edilebilecek toplamda on adet film bulunmaktadir. Bu
filmlerin jenerikleri, izledikleri yol ve kullandiklari teknikler g6z 6niinde bulunduruldugun-
da dort adet ana baslik altinda incelenebilir. Bu arastirmada bahsedilecek olan ilk grup,
serinin ilk filminin de yer aldigi ve birbirleriyle kurgusal baglari olan ana gruptur.

L™
/-

-

-

TWENTIETH CENTURY FOX
PRESENTS

Gorsel 10. DarthTron389, 2014, X-Men Jenerigi/X-Men Opening Titles.
Youtube. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/Ep55gb
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Gorsel 11. DarthTron389, 2014, X2: X-Men Jenerigi/X2: X-Men
United Opening Titles. Youtube. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/u65Tqg

WENMBTH CENTURY FOX
J PRESENTS

Gorsel 12. Shohruh Shamanov, 2016, X-Men Son Direnis Jenerigi/X-Men
The Last Stand Opening. Youtube. Erisim: 23.12.2017. https://goo.gl/nFfWvm

Gorsel 13. Blackout, 2014, X-Men: Ge¢mis Giinler Gelecek Jenerigi/X-Men:
Days of Future Past Opening Titles. Youtube. Erisim: 23.12.2017. https://goo.gl/7zxPgp

Gorsel 14. Adam A, 2016, X-Men Apocalypse jenerigi/X-Men
Apocalypse Title Sequence. Youtube. Erisim: 23.12.2017. https://goo.gl/EhdpZE

Yukarida ekran gorintileri verilmis olan bu bes filmin jenerik tasarimcilari zamanla degis-
mis olsa da, her birinin sanki ayni kesitten alinmis gibi gozikmesi saglanmistir. Bdylece
ayni zaman ¢izelgesinde ilerleyen filmler oldugu, hikayelerinin birbirlerinin devami niteli-
ginde kabul edilecegi ve ana karakterlerinin degismedigi vurgulanmak istenmistir. Bu bes
filmin jenerikleri, filme 6zel hikayelere génderme yaptiklari detaylar disinda ayni teknigi
ve kurguyu izlemektedir.
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Serinin ilk filmi olan X-Men'in jenerigi, diger filmlere ilham kaynagi olmustur. Once siyah
bir ekran ve arkada mutasyon hakkinda konusan bir erkek sesi ile baslayan sahne, daha
sonra bir insanin icini izliyormus hissi yaratmak amaci ile 3 boyutlu olarak modellenmis
hicrelere ve néronlara zum yaparak devam etmektedir. Jenerik boyunca kamera, sanki
bir yolda ilerliyormus gibi bu elemanlarin arasinda dolanir. Kullanilan teknigin insanda
bilimsel bir veri izliyormus hissi olusturdugu savunulabilir. Bu sayede izleyicinin, daha fil-
min en basinda, birazdan izleyecegi seyin aslinda gercek olabilecegini disinmeye basla-
mas! saglanmaktadir. Jenerigin basinda baslayan yolculuk, kromozomlar arasinda duran
bir X-Men yazisini okutarak son bulur. En sonunda ise kamera, geldigi yolu izleyerek geri
doéner. Ekranda tzerinde kocaman bir X harfi olan metal bir kapinin kapanarak az dnce
gosterilen sahneyi iceriye kilitledigi gorulir ve film baslar. Bu kapi, ana karakterimiz olan
Charles Xavier'in diger mutantlari bulmasini saglayan makinesinin bulundugu 6zel odasina
giden kapidir.

Serinin ikinci filmi olan X2: X-Men United filmi de ayni erkek sesinin mutantlar hakkinda
yaptigl konusma ile baslayip tamamen ayni yolu izleyerek devam eder ve sonlanir. Bu
iki jenerik arasinda bariz bir fark olmadigi gorilebilmektedir. Ancak serinin Gclncd, ve
aslinda ayni hikayeyi anlatan son filmi olan X-Men: The Last Stand biraz daha farkli bir yol
izlemektedir. Buna ragmen ana tema ayni kalmistir. Bu sefer jenerik, filmin ilk sahnesinin
devami olarak baslar. Once sahnede kiiciik bir mutant cocuk gériinir. Kanatlarini keserek
saklamaya calisan bu cocugun, babasi tarafindan yakalanmasi ile kamera kanatlara zum
yapar ve jenerik ayni birinci ve ikinci filmlerde oldugu gibi devam eder. Ekranda beliren
hicreler ve ugradigr mutasyon, ilk jenerige oranla daha belirgindir. 3 Boyutlu modelleme
teknidi ile giden jenerigin ortasina bir canli cekim (live-action) sahnesi girer ve laboratuvar
ortaminda deney yapan insanlar gértnir. Bu sahne hem verilmek istenen bilimsel havayi
desteklerken hem de mutanlarin Ustiinde yapilan deneyleri gdstererek filmin konusuna
goénderme yapmaktadir. Jenerik daha sonra bir deney kabina zum yaparak 3 boyutlu mo-
delleme teknigine geri doner ve diger jenerikler gibi metal kapiyr gdstererek son bulur.

Orijinal G¢lemenin son bulmasinin ardindan, serinin hayranlarinin istekleri géz éninde
bulundurularak X-Men serisi devam etmistir. Daha sonra vizyona giren filmlerden olan
X-Men: Days of Future Past ve X-Men Apocalypse de orijinal i¢lemenin gittigi yoldan gitmis
ve jeneriginde ayni teknikleri kullanmistir. X-Men: Days of Future Past gelecekten kiyamet
sonrasi (post-apocalyptic) bir sahneyi gdstererek baslar. insanlar, sekil degistirme yete-
nedi olan Mystique'in genini ve derisinin 6zelligini kullanarak mutantlari yok etmek icin
dzel robotlar gelistirmistir. iclerinde Wolverine'in de bulundugdu bir grup mutant gecmise
giderek bu gelecegi degistirmek istemektedirler. Kamera bu yikilmis evrende dolasirken
arkada bir erkek sesi konusarak hikayeyi anlatmaya baslar. Adam konusurken sehrin yikin-
tilar arasinda bir X harfi géze carpar. Kamera harfe yakinlastiktan sonra jenerik baslar ve
aliskin oldugumuz hiicre ve kromozom sahnesi ile karsilaniriz. ilk jeneriklerden farkli olarak
bu kromozomlar yavas yavas 6nce Mystique’in derisinin seklini, ardindan da mekanik bir
parcanin seklini alir. Bir insanin icini inceliyormusuz hissinden kurtularak bir robotu incele-
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digimiz hissine kapilmaya baslamamiz saglanir. Bu sahnenin de filmin konusuna génderme
yaparak izleyiciyi hikayeye hazirlamakta kullanildigi kabul edilebilir. Jenerik Xavier'in metal
kapisini gostererek son bulur.

Gorsel 15. Blackout, 2014, X-Men: Gecmis Glnler Gelecek Jenerigi/X-Men: Days of Future Past
Opening Titles. Youtube. Erisim: 23.12.2017. https://goo.gl/7zxPgp

Gorsel 16. JRT, 2014, Jennifer Lawrence'in canlandirdigi Mistique/Jennifer Lawrence as Mistique.
Coed.com. Erigim: 25.12.2017. https://goo.gl/L9n3CM

ilk grupta incelenecek olan ve yukarida bahsi gecen diger jeneriklerle ayni teknikleri izle-
yen son film X-Men Apocalypse'dir. Film, piramitlerin yapildi§i zamanda, Misirlilarin Tanri
oldugunu disiinerek taptiklari mutantlari anlatarak baslar ve gelecede dogru ilerler. Bu
filmin jenerigi de X seklini almis bir yolda ilerleyerek baslamaktadir. Farkli olarak kro-
mozomlar, hicreler ya da néronlar yerine tarihte bir yolculuga ¢ikmisiz havasi yaratmak
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icin tarihteki 6nemli elemanlar kullanilmistir. Piramitler, hiyeroglifler, Mona Lisa tablosu,
gamali hac bunlardan birkag tanesidir. Bdyle yapilarak filmin konusuna génderme yapmak
amaclanmistir. Yazilar, diger jeneriklerde de oldugu gibi, bu jenerik siiresince de ekranda
belirip yok olmaktadir. Kesit (sequence), metal bir odanin Ustiine kapanan metal bir kapinin
kilittenmesi ile son bulur. Tum bu jeneriklerin baska bir ortak 6zelligi de kullandiklari mi-
ziklerin benzerlikleridir. Jeneriklerin tamaminda muzik, sert tempolarda secilerek, izleyiciyi
heyecanlandirmak amaci ile kullanilmistir.

Gorsel 17. DarthTron389, 2014, X2: X-Men Jenerigi/X2: X-Men United Opening Titles.
Youtube. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/vWYFwP

*O

Gorsel 18. Prologue, 2011, X-Men Birinci Sinif/X-Men First Class.
ArtOfTitle. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/wgmzau

Ayni teknik ve ydntemleri izleyen jeneriklerden sonra, teknik olarak tamamen farkli ama
fikir olarak cok benzer olan X-Men First Class izleyicilerin begenisine sunulmustur. Jenerik
tasarimcilarinin, kullandiklari 2 boyutlu hareketli grafik 8geleri ile basarili bir ise imza attik-
lari kabul edilmelidir. Bu jenerikte, birbirine neredeyse tipatip benzeyen jeneriklerden son-
ra seyirciyi sasirtarak, Dr. No (1962) stili basitlestirilmis gdrsel bir anlatim yoluna gidilmistir.
Diger jeneriklerde bulunan kromozom ve hiicre gorselleri, bu jenerikte 3 boyutlu model-

274 ‘ SPEKULATIF KURGU FILM JENERIKLERI VE X-MEN FILMLERI UZERINDEN BIR INCELEME
ARS. GOR. BUSE ERGUL / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 263-278



leme ile saglanan gercekgi bir anlatim kullanilarak sunulmamistir. Kromozom, hicre, dna
sarmali gibi bilimsel elemanlar kiictk ikonlari hatirlatan sembolik anlatimlar ile kendilerine
yer bulmuslardir. Kullanilan renk paletinin, filmin gectigi yillara génderme yaparak retro ve
neon renklerden olusturuldugu; secilen gorsellerin de gene o yillara génderme yaparak
kullanildigi gorilebilmektedir. Sadece basit geometrik sekiller kullanilarak yaratilmis bu
tasarimin, bir jenerigin basarili olabilmesi icin kompleks objelere ihtiyacinin olmadigini
kanitladigi soylenebilir.

Gorsel 19. Film Box, 2017, Logan agilis sahnesi/Logan Opening Scene.
Youtube. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/9NTdnJ

. ‘\\‘ woouctss | OUIS G. FRIEDMAN
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Gorsel 20. FAvto Oqruashvili, 2016, X-Men Origins: Wolverine acilis sahnesi/X-Men Origins:
Wolverine Intro Movie. Youtube. Erisim: 24.12.2017. https://goo.gl/feVjdr

Bir baska kategoride degerlendirilebilecek olan X-Men Origins: Wolverine, The Wolveri-
ne ve Logan filmleri bu yazida detayli bahsedebilece@imiz kaynaklari saglayamamaktadir.
Cunka film yapimcilar bu 3 filmde de farkli birer jenerik kullanmamay: tercih ederek ve-
rilecek bilgileri filmlerin giris sahnelerinde gostermeyi tercih etmislerdir. Ayni kategoriye
dahil edilebilecek olan X-Men Origins: Wolverine filmi ufak bir farklilik ile sahne dondurma
(freeze-frame) teknigi kullanarak yazilari giris sahnesine yedirmeyi uygun gérms, boylece
eski bir fotografa bakiyor oldugumuz havasini yansitmayi amaclamistir. Ana karakteri (Wol-
verine) ayni olan bu Uc¢ filmin jeneriklerinin birbirleri ile benzerligi, hikayeleri baglamak
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acisindan basarili kabul edilebilecek olsa da diger filmlerin aksine merak unsurunu sagla-
yamadigi sdylenebilir. Ayni zamanda bu kesitlerde, biraz sonra spekdlatif kurgu bir filmden
ziyade, bir aksiyon filmi izlenecekmis havasinin mevcut oldugu da gorilebilmektedir.

Bu arastirmada bahsi gececek olan son film, aslinda tamamiyla bir X-Men filmi sayilamaya-
cak olan Deadpool'dur. Bu arastirmada kendine yer bulmasinin sebebi Marvel dinyasinda
X-Men ekibi ile ayni evrende var olmasi ve iki seri arasindaki karakter alisverisidir. Yani
bir serinin karakterleri diger seriye konuk olabilmektedir. Deadpool filminde bulunan iki
yardimci karakter de X-Men ekibinin Uyeleridir. Deadpool filminin jenerigi su ana kadar
bahsedilen tim filmlerin jeneriklerinden bagimsiz degerlendirilmelidir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri tim bu filmler arasinda olan duygu farkidir. X-Men filmleri mutasyonun
Uzucl kisimlarina deginip konuyu irkcilik, soykirim ve benzeri ciddi olaylara dayandirirken
Deadpool filmi konuyu komedi olarak ele almaktadir. Deadpool, diger mutantlarin aksine,
bir “mikemmel siper kahraman” portresi dedil, siiper kahraman olmak ile zerre ilgilen-
meyen kendi halinde bir “serseri”dir. Filmin bu komedi yéni jenerige de yansimistir. Film
aksiyon filmi havasinda bir dovis sahnesi ile baslar. Deadpool’'un dismanlarina saldirdigi
ve hepsinin en komik hallerinde bulundugu bir sahnede goriinti donar ve kamera bu
goruntinin icinde dolasmaya baslar. Bir taraftan sahnenin vahsi moduna hic uymayan
duygusal bir sarki calarken bir taraftan da ana karakterimiz Deadpool sesli bir sekilde
yapimda emedgi gecen kisileri tanitmaktadir. Ancak diger filmlerin aksine kisilerin gercek
isimlerini sdylemek yerine onlara taktigi komik isimleri kullanir (“Seksi Pilic”, “ingiliz K&t
Adam”, “Kaprisli Ergen” gibi). Bu kesit bize, komik bir spekilatif kurgu film izleyecegimizi
gosterdigi, ve daha filmin basinda bizi ekrana bagladidi icin basarili bir jenerik 6rnegi ola-
rak kabul edilebilir.

A HOT CHICK

Gorsel 21. Blur Studio, Deadpool jenerigi/Deadpool Opening Titles.
ArtOfTitle. Erisim: 20.12.2017. https://goo.gl/svHWRN
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5. Sonuc

incelenen konular ve filmler isiginda: Etkili bir jenerik tasariminin, kullandii 6geler, teknik-
ler ve yontemler ile, filmin duygusundan tiurlne, konusundan hikayesine her konuda izle-
yiciye fikir verdigi gorilmektedir. Hareketli Grafik 6gelerini, kullanilan tarz ile birlestirerek
filmin nasil bir hikaye anlatmak zere oldugunu daha en basinda aktarabilmektedir. Yani
basarili bir jenerik, U¢ saatlik bir filmi bir dakikaya sigdirabilmelidir. Filmin tiriine uyma-
yan bir jenerik, izleyiciyi filmden koparacagi ve yanlis beklentiler yaratacagi i¢in basarili
sayllamaz. X-Men gibi serilerde ayrica, seriye ait tim jenerikler arasinda da bir bag olmasi
gerekmektedir. Bu bag ayni tasarim tarzi kullanilarak, ortak renk paletleri ve imgeler seci-
lerek ve/ya benzer sesler eklenerek saglanabilir. Boylece sadece tek bir filme dedil, ayni
anda tim seriye gonderme yapilmis ve hikayelerin devamUligr arttirilmis olacaktir. Tim bu
arastirma sonucunda: Wolverine serisine ait jenerikler hari¢ diger X-Men film jeneriklerinin
hem konuyu, hem tirt, hem de duyguyu izleyiciye kusursuz bir sekilde aktardiklari gz
ontnde bulundurularak basarili olduklari kabul edilmelidir.
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Oz: Sanayi devrimiile birlikte insanlarin icinde yasadiklari cevre déniisiime ugramistir. Ekonomik
blyime ve Uretim ekseninde insanlarin yasamlarini strddrdikleri kentlerin peyzajlari hem
gorsel hem de isitsel olarak bir 6nceki yizyildan farkli olarak degismistir. Buhar motorlarinin,
dékimhanelerin, fabrikalarin ve otomobillerin c¢ikardiklari tim sesler ile insanlar artik daha
sesli bir ortamda yasamaya baslamislardir. Yasam alanlarinin degisen ses cevresi ile birlikte,
insanin cevresini nasil algiladidi da degisikliGe ugramistir. Bu ¢alisma insanin cevresini sesler
lizerinden nasil algiladi§ini ve tanimladigini inceleyerek giiriiltii kavramini aciklayacaktir. isitsel
peyzaj olarak guriltii kavrami, ¢agdas sanat icinden giriltd kavramini ele alan ¢ giincel

ornek Uzerinden incelenerek aciklanacaktir.

Anahtar Sézciikler: Giiriiltii, Ses Sanat, isitsel Peyzaj, Ses Enstalasyonu, Caddas Sanat.

Abstract: With the advent of the Industrial Revolution the environment that the people lived
underwent a transformation. Different from the previous century, the cityscapes changed both
in visually and auditorily with the influence of economic growth and production. All the sounds
the steam engines, iron foundries, factories and the cars made led the people live in noisier
surroundings. With the changing sound atmosphere, the way how the people perceive their
environment also changed. This study will explain the concept of noise through the analysis of
how the people perceive and define their surroudings. The concept of noise as the soundscape

will also be elucidated through three contemporary examples that deal with the noise.

Keywords: Noise, Sound Art, Soundscape, Sound Installation, Contemporary Art.
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Giris

Sanayi Devrimi ile birlikte Makineler Cagi olarak adlandirilabilecek bir déneme girilmistir,
bu donemde 6zellikle kentlerde yasayan ve ¢agin teknolojisine erisebilme imkani saglamis
pek ¢cok insan, glindelik yasam icinde baslarda radyo ve sonrasinda televizyon olmak Uzere
imge aktaran medya aygitlariyla uzun sureli bir etkilesim icinde bulunmuslardir. Makineler
caginin analog sistemlerinden glinimiz dijital medya ortamina kadar yukaridaki profi-
le uyan bir¢ok insan, ilgili iletisim araclarindan tercih ettikleri yaymni dinleyebilmek i¢in
sistemlerindeki kayitli kanallar arasinda sayisiz kez gezinmislerdir. iki kanal arasi bosluk,
yayinin olmayisi veya akisin kesilmesi, anten ve alicinin ayarinin bozulmasi ya da engel-
lenmesi gibi cesitli durumlarda, izlenen medya aygiti bir televizyon ise, ekranda karincali
olarak tanimlanan bir gérintl ve rahatsiz edici olarak ifade edilebilecek, yuksek siddetli
bir “lkhhhhhhhhh" sesi duyumsanir. Bu frekans, ses ve sinyal terminolojisinde ‘Beyaz Girul-
td" (White Noise) olarak tanimlanan, astronomi ve uzay bilimlerinde ise ‘Kozmik Arka Plan
Radyasyonu’ (Cosmic Background Radiation) adi verilen bir olgudur. Bu rahatsiz edici ve
istenmeyen ses, gercekte evrenin baslangi¢ ani olan biylk patlamadan artakalan radyas-
yondur (Wollack, 2016). Bir bakima da yasamin baslangicinin ses izi oldugu ifade edilebilir.
iste bu sebeple istenmeyen bir ses, hata olarak kabul edilen bu frekans tiim canliligi ve
yasami kapsayan bir zemin olma 6zelligi tasimaktadir.

Yukaridaki paragraftan da anlasilabilecedi Uzere, bir kaynaktan duyumsanan sesin, onu
algilayan birey tarafindan nasil adlandirilabilecedi gorecelidir. Bu baglamiyla ses, alicisinin
psikolojik, ekonomik, cografi vb. durumuna bagli olarak degiskenlik gdstermektedir. Bu
calisma sesin beseri tarihi icinde girilttye ait genel bir degerlendirme yapmak, girdl-
tintn plastik sanatlar icinde bir mecra olarak ortaya cikisi ve tarihsel degisimini sunmak
yerine, insanin ve sanatin gurdltd ile olan etkilesimini iki kisimda inceleyecektir. Birinci
kisim isitme ve dinleme, sinyal ve gUriltd, sessel bilingsizlik ile isitsel peyzaj - gurultu
ve glic basliklarindan olusmaktadir. ilk olarak isitme ve dinleme baslidi altinda sesleri
duyumsarken gerceklesen sirecler incelenecek, isitme ve dinlemenin 6zellikleri ve bir-
birlerinden ayrisan yonleri agiklanacaktir. Girdltu ve sinyal basligi altinda ise, duyumsama
sireci sonunda bilince ulasan sesleri ne sekilde tanimladigimiz ve gurdltd kavraminin ne
oldugu acgiklanacaktir. Sessel bilingsizlik basliginda Leibniz'in bilince ulasan duyumsamalar
tUzerine ileri strdigu dustinceleriyle bunlarin glriltd ve sinyal kavramlari ile olan iliskisi
degerlendirilecektir. Isitsel peyzaj - giriilti ve giic basliginda ise 6ncelikle ‘isitsel peyzaj’
(soundscape) kavrami agiklanacak ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan sanat yapitlari 6rnekleri
sunulacaktir. Guriltt ve glc kavrami altinda ise gurdltd ve insan etkilesimi degerlendirilip,
ikinci kisimda incelenecek sanat yapitlarinin hangi baglamda degerlendirilecegi aciklana-
caktir. Calismanin ikinci kismi cagdas sanat icinde yer alan ve guriltlyd bir isitsel peyzaj
olarak ele alan (i¢ sanatci ve bu sanatcilara ait birer yapit degerlendirecektir. ilk olarak

" Beyaz Guriltl: Farkli frekanstaki seslerin Ust Uste binmesiyle olusan ve tiim frekanslarin esit olarak dagildigi sese
verilen addir. Beyaz giriltd, insan kulaginin duyabilecedi tim ses tonlarini icinde barindirmaktadir.

280 \ ISITSEL PEYZAJ OLARAK GURULTU KAVRAMININ CAGDAS SANATTAKI UC TEMSILI
ARS. GOR. ENGIN ESEN / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 279-296



Cevdet Erek'in Cin, ikinci olarak Konrad Smolenski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana
Kadar ve son olarak da Susan Phillipz'in Savas Hasarli Enstrimanlar adli yapitlarinda guril-
th kavraminin farkli iceriklerdeki kullanimi incelenecektir.

isitme ve Dinleme

insan bilinen bes duyu organi araciliiyla icinde konumlandigi gercekligi duyumsamakta-
dir. insanin disinda olan bu kaotik diizen sayisiz fraksiyonla kesintisiz olarak akisina devam
etmektedir ve insan bilinci, duyu organlari tarafindan saglanan dis diinyaya ait verilerle bu
akisa dahil olabilmektedir. Duyu organlari araciligiyla saglanan veriler ham materyallerdir.
Bu enformasyon dizisi nce fizyolojik sireclerden gecerek filtre edilirler. Rafine edilmis bu
veriler daha sonra da psikolojik bir stirecten gecerek yeniden filtre edilirler. Psikolojik bu
sdreg, veriyi duyumsayan kisinin hayat deneyimleri sebebiyle son derece 6znel olmaktadir.
Buna 6rnek olarak beyaz guriltintn bir astronom ve siradan bir televizyon izleyicisi icin
tamamen farkli anlamlara gelmesi gosterilebilir. Bu iki asama da bilin¢ disi slreclerdir,
fizyolojik ve psikolojik filtrelerden gecen enformasyonlar son asamada ilgi ve farkindalik
gibi bilingli tercihler ile kullanilabilir bilgiler hale gelirler.

Duyu organlari duyu merkezlerine kesintisiz olarak veri génderirler. Bir basing etkisiyle
titresen molekuller, duzenli frekanslar Ureterek havay titrestirirler. Bu titresimler kulak
kepcesiyle yakalanir ve kulak zarina yonlendirilirler. Kulak zari bu titresimleri cekic, ors ve
Uzengi kemikleriyle yeniden kodlayarak elektrik sinyallerine déntstirtlmek Gzere i¢ kula-
ga yonlendirir. ic kulakta ise kinetik enerji, elektrik enerjisine dénistiiriilerek beyne iletilir.
isitme sistemi, sakatlik ya da islev bozuklugu gibi aksi bir etkiyle karsilasmadikca, isitme
sureci yasam boyu kesintisiz olarak devam eder. Sonug olarak isitmek biyolojik, fizyolojik
ve psikolojik islemlerin gerceklestigi ve bilincli tercihlerin yapilmadigi pasif bir strectir.

isitme fiziksel bir siirec, dinleme ise psikolojik bir eylemdir. Dinleme farkindaligi yogunlas-
tirmakla ilgili bir eylemdir. Sesler kesintisiz olarak kulaklarimiza ulasirlar ve pek ¢cok ses fark
edilmeden Oylece zihnimizden akar ve gecer. Burada isitme durumu, gézin bir noktaya
odaklanmadan mumkin olan en genis aciyla bakmasina benzer, bu kosulda netlik yoktur,
gorintl bulanik ve detaylarindan yoksundur. Ornek olarak trafikte hizla ilerlerken, du-
yumsanan ama gorisimuzle algilanamayan siluetler verilebilir. Ancak dinlemede durum
tamamen farklidir, gelen sese odaklanir ve baglanilir. Ses ile gerceklestirilen baglanti son-
rasinda devreye giren akil detaylara odaklanir, duygular ve pek cok bilissel 6ge bu sireci
takip eder. Zihin dinleme diizeyine gectiginde merak devreye girer, sorular sorulmaya bas-
lanir, anlamlar yaratilir ve baglamlar kurulur. Bu 6zellikleriyle dinlemek aktif bir eylemdir
ve bu 6zellikleri dolayisiyla da dinlemenin yaratici bir eylem oldugu fikri de ileri strdlebilir.

Girulti ve Sinyal

Yukaridaki paragraflardan da anlasilacagi gibi bilincimize ulasan kaynak sesleri tanimlaya-
bilmek, onlarla nasil etkilesim kurdugumuzla iliskili bir durumdur. Avangard besteci John

SANAT YAZILARI 39 \ 281
ARS. GOR. ENGIN ESEN



Cage bu durumla iliskili olarak su ifadeleri kullanmistir: “Onu gérmezden geldigimiz zaman
bizi rahatsiz eder. Dinledigimiz zamansa buyuler.” (1937, s.132). Cage bu ifadesiyle isitme
ve dinleme eylemi arasindaki farki vurgulamakla kalmaz, klasik mizik geleneginin disladigi
veya rahatsiz edici bulunarak reddedilen ya da yalnizca glndelik ve siradan diye basitce
gérmezden gelinen seslere dikkat kesildigimizde, yasam ile derinlemesine bir baglanti
kurmaya basladigimizi ima eder. Cage'in bu ¢rnedinden hareketle isitilmek istenilen ve
istenilmeyen seslere iliskin bir ayrim oldugu fikrine ulasilabilir. Sinyal ve glrdltt ayrimi tam
da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Burada bir bilgi alanina ait olan ve alicisina iletilmesi
hedeflenen sesler kabaca sinyal olarak tanimlanirken, istenmeyen sesler ise gurdltd olarak
kabul edilmektedir.

GUraltd (noise) kelime anlami olarak: aralarinda uyum bulunmayan, diizensiz seslerin bi-
tin0 (Blylk Turkce Sozlik, 2015, goo.gl/efxaCb), uyumsuz, diizensiz sekilde ¢ikan rahatsiz
edici her tirll ses (Oxford, 2015, goo.gl/8BCwiC) anlamlarina gelen, terminolojik bir bilgi
olarak ise: gorintl ya da ses sistemlerinde dijital veya analog olarak bilgi taslyan sinyalle-
re karisan parazit, belirli bir anlama gelmeyen yan triinler anlamina gelmektedir (Danesi,
20009, s. 215). Guriltd dogrudan kelime veya terim olarak anlami disinda ontolojik olarak
da aciklanabilir bir kavramdir. Gurultd genellikle istenmeyen, rahatsiz edici, dikkati bozan
ve huzuru kaciran bir fenomen olarak kabul edilmektedir. Glindelik algida, iletisimde veya
enformasyon anlaminda olsun guriltt, temizlenmesi gereken bir olgu olarak kabul edilir.
Medya ve felsefe alaninda ¢alisan Prof. Christopf Cox'a gore iletisim kurami, séylem olarak
bu durumu bilimsel olarak desteklemektedir. iletisim kuramcisi icin giriiltl, géndericiden
alictya dogru yollanan sinyallerin etrafinda kiimelenen pisliklerdir (2009, s. 20). Pratik bir
bilim olarak iletisim teorisi, guriltiyl mesajin ya da sinyalin orijinal safigina dondiri-
lebilmesi icin kurtulmasi gereken bir fazlalik olarak gérmektedir. Gurdlti bu baglamda
degerlendirildiginde dogal olarak sinyalin karsit kavrami olmaktadir. Sinyal burada guril-
tinln aksine alicisi tarafindan kabul edilen bir enformasyon olarak degerlendirilebilir. Bu
iki kavram arasindaki fark duyumsamanin goreceli olmasindan kaynaklanmaktadir. Kultur
kuramcisi Abraham Moles bu durumu s6yle érneklendirir: Bir orkestrada enstriimanlarin
akort edilmesi izleyiciler tarafindan gurilti olarak dederlendirilirken, seyircilerin alkis
sesleri — ki bu aslinda form olarak bir guraltddir - (white noise) muzisyenler tarafindan
anlamli bir karsilik bulacak sekilde algilanir (1966, s. 78). Moles'a gore sinyal ve glrilti
arasinda yapisal bir fark yoktur ve ayni dogaya sahiptirler. Bu iki kavram arasinda mantikla
aciklanabilecek tek fark, mesaji génderenin niyetiyle ilgilidir. Sinyal iletilmek istenen bir
mesaj iken guriltd géndericinin iletmek istemedigi sinyaldir. Grdltd ve sinyal bu baglam-
da degerlendirildiklerinde ontolojik olarak birbirleriyle esdeger bir konuma gelirler.

Ancak bu degerlendirme sadece iletisim, anlam, insani niyetler ve degerler acisindan
ele alindiginda gecerlik kazanmaktadir. GUraltd ve sinyal kavramlari insan disinda dogal
kozmik bir fenomen olarak ele alindiginda yukaridaki agiklamalar gecerliklerini yitirmeye
baslarlar. Bilinen kozmos kozmik arka plan radyasyonu (beyaz guriltd) ile doludur ve bu
frekans tim yasami sarmalar. Okyanus dalgalari, agaclari uguldatan rtizgarin sesi, diger
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canlilara ait sesler, hatta insanin algi esigi disinda kalan tim diger sesler, yasam bu tirden
seslerle doludur. Felsefe tarihcisi ve dustntr Michel Serres bu durumu arka plan guraltist
(background noise) kavramiyla ile ifade eder:

Arka plan guriltist algimizin zeminidir, kesintisiz olarak devam eder, mantigimizin
temel bir 6gesidir [...] Arka plan giriltisu asla kesilmez, devamlidir, sinirsizdir ve de-
gismez. Kendisinden baska bir arka plani ve karsiti yoktur [..] (1995, s. 13).

Serres’e gore glriltd aslinda yasamin ve canliigin arka plana yansiyan sesidir. Gurdltd,
gorsel alani dolduran objeler gibi isitsel alani dolduran kesintisiz ve sessel bir akistir, tipki
radyo statigi, trafik glriltisd, elektrik ugultusu ve kente ait sesler gibi. Sinyal, glraltinin
icinden yani arka plandan 6n plana gelir ve dikkatimizi ceker. Bu baglamda guriltd baska
sesler arasinda yer alan deneysel bir fenomen degil, mizik ve sinyal gibi adlandirabilece-
gimiz seslere kaynak ve olasilik olan transandantal? bir fenomendir. Bu yonleriyle ele alin-
diginda gurdltd kavraminin sinyali de igine alarak, mzigi, konusmayi, yankilari, ritmi, ¢can-
lari, g6k glraltisind, patlama seslerini, kalabaliklari, ugultulari, insan bedeninden ¢ikan
sesleri, sessizligi, kulak misafirliklerini, mekanik sesleri, robotlari, mizikal kayitlari, efektleri
Ozetle ses ve dinlemenin dinyasini olusturan her seyi kapsadigi ifade edilebilir.

Leibniz ve Sessel Bilingsizlik

Rasyonalist disunir Leibniz'e gdre akildaki distncelerin blyuk bir bélimu karisik ve be-
lirsizdir, bu ylzden de net ve belirli distincelerin beraberinde karisikligi tasidiklarini ileri
surer. Leibniz bu durumu genellikle bir degirmeninin ya da selalenin yaninda yasayan
adam &rnegiyle verir. Leibniz'e gdre selalenin yaninda yasayan bir kisi, akan suyun sesini
duymamaya baslar, ses slrekli orada olmasina ragmen, o kisi igin bir anlam ifade etmedi-
ginden bilingsizce bir arka plan glriltist olarak duyumsanir ve bilince yansimaz. Leibniz
bu dislncesini ‘okyanus dalgalarinin sesi’ 6rnegiyle derinlestirir:

Her birey sonsuzlugu bilir, ancak karisik bir bicimde. Bu deniz kenarinda gezinirken
denizin gUralttld sesini duymak gibidir: butind olusturan sesleri tek tek duyabilirim
ancak, onlari net bir sekilde algilayamam bu ylzden de bu bilgiler karmasiktir. Bu kar-
masik duyumsamalar evrenden algiladigimiz izlenimler yiziindendir, her kiiciik parca
buttnin kendisidir (1989, s. 211).

Deniz kenarinda gezinti yapan bir kimse ele alinirsa, bu kisi denizin sesini isitecektir, bu
duyumsayan kisi icin glclu, kesin ve acik bir bilgidir. Ancak ayni zamanda da karmasik ve
belirsiz bir bilgidir ctinkl burada bilgi bir yigina iliskin toplam bir duyumsamayla ilgilidir.
Bu durumda btini olusturan bireysel elemanlar, yani dalgalarin sesleri, yiriyus yapan
kisi tarafindan tek tek isitilememektedir, bu nedenle de bilgi belirsizdir. Bir diger yandan,
parca butin iliskisi icinde denizin giraltisini olusturan dalgalar tek tek duyumsanmakta-
dir, aksi taktirde denizi dinleyen kisi biitint algilayamazdi. Bu baglamda, bitind olusturan

2Transandantal genel olarak, en yiiksek, en Ustiin, en yiice olan, en ylksek niteliklere sahip bulunan varlik; deneyim-
de verilenin otesinde olan, deneyi asan gerceklik; normal, glindelik tecriibenin kavrayisini asan, bilimsel aciklama
dizeyinin daima 6tesinde kalan varlik alani i¢in kullanilan sifat (Cox, 2009, s. 20).
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parcalar tek tek duyumsandigi halde, denizin glraltisi bilingsizce algilanir, butin duyum-
sandiginda da detaylar kapali ve belirsiz bir hale gecmektedirler.

Yukarida aciklanmaya calisilan bu durum Leibniz'in kiiciik duyumsamalar’ adini verdigi te-
orisinin kanitidir. Bu teoriye gore bilince ulasan her duyumsama, bilince ulasmayan muaz-
zam Olcude bilgiyi de beraberinde tasimaktadir. Bu bilin¢sizce gergceklesen duyumsamayi
Leibniz 'sanal varolus' (virtual existence) olarak adlandirir. Ona gére hafiza da bir sanal va-
rolustur. Bireyin mevcut deneyimi (bireysel ge¢misten bu ana kadar olan deneyim) bir ha-
fiza rezervuarinda bulunmaktadir ve ¢cogunlukla bu bilgi bilincdisidir. Ancak ne zaman bir
fotograf, bir mizik veya hafizayl harekete gecirecek tiirden bir karsilasma yasanirsa gecici
bir streligine deneyimin btintne ulasabilecek bir fikir sahibi olunabilmektedir. Leibniz'e
gore bu sanal alan kozmik bir éneme sahiptir. Bilin¢sizce algilanan ‘kiicik duyumsamalar’
aslinda bltlne ve sonsuzluga dogru agilirlar. Bu baglamda da Leibniz'e gore her birey son-
suzlugu ve kozmosu karmasik ve belirsiz bir sekilde bilmektedir (Cox, 2009, s. 21). Beyaz
GUrlltu (white noise) bu duruma &rnek olarak gosterilebilir, beyaz girdltinin iginde sessel
enerjinin btln frekanslar bulunmaktadir ve hicbir 6gesi bir digerinin 6niine ge¢cmez veya
dikkatimizi cekmez. Aden Evens Sound Ideas kitabinda sundan bahseder:

Sesler kaybolmazlar, dagilirlar ve strekli olarak yankilanirlar. Enerji kaybolmaz, dola-
yisiyla sesler de Oyle. Her bir titresim havada, odada ve bedende kalir. Sesler yayilirlar
ve gittikce daha az anlasilabilir olurlar, biz onlari isitmesek de keman telleri haftalar
sonra bile titresmeye devam ederler. Bitln sesler birbirlerine karisirlar, gecmis ve
simdideki bitln sesler birbirleri icinde erirler, bu sessizligin kakofonisidir (2005, s.
14).

Eder Leibniz'in dustinceleri kabul edilecek olursa, yukaridaki ifadelerde yer alan geg¢mis
ve su andaki sesler duyumsanir ancak, ‘karmasik’ olarak isitilirler. Yalnizca bir sinyal (bir
konusma ya da muzik) arka plan guriltisinden ayrisir ve net — belirgin bir ses olarak fark
edilebilir. Deniz kenari 6rneginde oldugu gibi sonsuza dair kiictk parcalar zihnimiz tara-
findan bilin¢sizce duyumsanir ancak net ve kesin olarak bilincimize yansimazlar. Leibniz,
bir kaynaktan gelen sesin giralti mi yoksa sinyal mi oldugunun farkina varabilmemizi
parca — bltln, dikkate degerlik — siradanlik, gerceklik — sanallik agisindan mimkin kilar.

Bu okumadan yola cikarak guraltintn isitilebilir bir sinyal olmanin 6tesinde, iliskisel olarak
degisik anlamlara gelebilecek sessel bir enerji oldugu kabul edilebilir. Giraltd ve sinyal
nicel olarak degil, degerlendirildikleri bilgi alanina gére degisiklik gdsterirler bu sebeple
de gurdltd, pek ¢ok ses arasindan algilanamayan bir ses degil isitilmek istenmeyen bir sin-
yaldir. iste bu yiizden de giriiltiniin sinyali doguran kaynak oldugu séylenebilir.

isitsel Peyzaj Kavrami - Giiriiltii ve Giic

Guriltu ve insan etkilesiminin, diger bir deyisle insanin onu nasil dinledigi ve ona ne de-
recede tepki verdigine iliskin yapilan en dikkat cekici calisma ‘isitsel peyzaj’ (soundscape)
terimini ilk kez kullanan R. Murray Schaeffer'a aittir. Akustik ekolojinin bir arastirma alani
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olan isitsel peyzaj kavrami, insanin icinde yasadigi isitsel cevresini tanimlamak icin kullanil-
maktadir (La Belle, 2010, s. 201). Bu anlamda isitsel peyzaj kavrami tipki bir manzara gibi,
ayni anda hem fiziksel bir cevre hem de bu ¢evreyi algilama bicimi olan isitsel bir deneyimi
ifade etmektedir. isitsel peyzaj kavrami bdylece tarihin belirli ddnemlerinde, belirli yerlerin
belirli seslerle tecribe edilmesi anlamina gelir.

Schaeffer'in isitsel peyzaj distncesi, donemin muzik ve plastik sanatlar alaninda calisan
sanatcilarinda da etkilemistir. 1960’larin sonu ve 70Q’lerin basiyla birlikte, dénemin avan-
gart bestecileri performanslarini konser salonlarinin disina tasiyarak dogal ortamlarda ger-
ceklestirmis ve mizikal enstriimanlarin 6tesinde, doganin etkilesimiyle sesler Greten yeni
nesil enstrimanlarin yaratilmasi gibi cevresel ve ekolojik problemlere yonelmislerdir. Sa-
nat¢ilarin bu yaklasimi dénemin sanat anlayislarindan biri olan, galeri ve mize mekaninin
disinda yeni sergileme pratikleri arastiran ve malzeme olarak doganin kendisini kullanan
arazi sanati uygulamalariyla da paralellik gdstermistir. Walter De Maria'nin galeri mekanini
altmis cm yikseklikte toprak ile doldurdugu New York Earth Room (1977) adli ¢alismasi ve
Leif Brush'in Kanada'daki Baffin adalarinda gercek zamanli kaydedilen sesleri uydu aracili-
giyla Hollanda'daki DeDeolen Salonu'na gonderdigi Gibbs Fjord: Hexagram Wind Monitors
adli calismasl (1972) sanat pratigine iliskin benzer bir yaklasim sergilemektedir. 1970'ler-
den itibaren ses, yalnizca bu konuyu calisan sanatcilar tarafindan dedgil, plastik sanatlar
alanindan sanatcilar, mimarlar ve de muzisyenler tarafindan bir uygulama alani olmustur.
Besteci Walter Marchetti galeri mekaninin zemini on ton tuz ile doldurdugu Chamber Mu-
sic #19 (1970) adli eserinde, galeri zemininde bulunan tuzlarin tzerinde yapilan gezintiler
sonucu ¢ikan sesleri sanatsal bir ifade olarak kullanirken, heykeltirag Bruce Nauman, Untit-
led Piece (1969) adli calismasina bos bir odaya, bu mekanin disinda ve yerin bir mil altina
kadar kazilan bir deligin icine yerlestirdigi mikrofondan alinan guraltiyd tasimistir. Bir
diger sanatci David Dunn ise dogal sesleri manipiile etme yolunu se¢mistir, insan ve doga
iliskisini sorguladigl Mimus Polyglottos (1976) isimli calismasinda Dunn ormana elektronik
olarak uretilen bir ses gondermis ve bolgede yasayan alakargalarin bu sese verdigi tep-
kileri kaydetmistir, topladigi kayitlari aylar boyunca tekrar kuslara gondermis ve bir siire
sonra kuslar artik bu seslere tepki vermeyi keserek ¢tme aliskanliklarini degistirmislerdir.
Bu 6rneklerden de anlasilacagi Uzere isitsel peyzaj kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
muzik ve plastik sanatlar alaninda calisan sanatcilarin ¢evresel ses konusunu ele alma
bicimleri paralellik gostermistir. Dogal materyalin gercek mekanindan ve baglamindan
kopartilip galeri, miize veya spesifik bir mekana tasinmasi, dogada yapilan ses kayitlari, ses
yerlestirmeleri, dogal ortaminda olusan sesleri manipile ederek gergek ve kurgusal isitsel
peyzaj tasarimi yapmanin sanatsal bir tavir olarak karsimiza ¢iktigi gérilmektedir.

Buna bagli olarak, akustik ekolojinin bir arastirma alani olan isitsel peyzaj kavrami sanat
ve kulturin de bir meselesi haline gelmis, bununla birlikte sanatcilar tarafindan farkli du-
yarlik ve iceriklerde kullanitmistir. Kuskusuz bir ortam olarak sesin plastik sanatlar alanin-
da kullanilmaya baslamasi isitsel peyzaj kavramindan oncesine, yirminci ytzyilin baslari-
na uzanmaktadir. Bu sebeple sesin plastik sanatlardaki kullanimini yalnizca guriltl veya
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isitsel peyzaj tzerinden degerlendirmek dogru degildir. Buradan hareketle bu ¢alismada
bir isitsel peyzaj olarak gurultl kavrami glic baglaminda ele alinacak ve ¢ cagdas yapit
incelenecektir.

Gurdltdyu bir isitsel peyzaj olarak kabul etmek kabul etmek, onu algilayan bireylerin nasil
tanimladiklariyla iliskilidir. Gok guralttsu gibi basit bir sesin, ayni anda ayni yerde bulunan
kisilerce farkli icerikte algilanmasi buna bir drnek olarak gosterilebilir. A¢ikca gorilecedi
lizere 6znel bir tecriibe olmasi sebebiyle glriltiyl nesnel bir bicimde degerlendirmek
dogru dedildir. Ancak guriltid ve glic kavramlari birlikte ele alindiginda, garaltinin kay-
nagini vurgulayan bir ortam oldugu bilgisine ulasilabilir. David Hendy, Gdrdlti: Sesin Beseri
Tarihi adli kitabinda insan ve guraltinin &ykusind birbirlerine gii¢ kavrami ile baglar:

Gulc derken iki seyi kastediyorum: birincisi, kimi sessizlerin bizi derinden etkileme
glcdl: ikincisi de guclu insanlarin — veya ulus devletler, 6rgutli dinler veya ticari sir-
ketler gibi glcll gruplarin - daha az glcli olanlarin isitsel peyzajlarini veya dinleme
aliskanliklarini belirleme yetenegi (2013, s. 17).

Hendy'nin agiklamaya calistigi hem bireyin sessizligi hem de iktidar ya da kitle gibi glic
odaklarindan gelen seslerin, onu deneyimleyen kisi veya gruplar Uzerinde gdreceli olarak
donistirici bir etki yaptig fikridir. Benzer bir sekilde Schaeffer'da isitsel peyzaj kavramiy-
la sesleri, belirli bir mesafeden dokunmanin bir yolu olarak gérmektedir (Hendy, 2013, s.
17). Schaeffer'in bu ifadesi sesin dogasl geregi, bakis ya da dokunma mesafesinden uza-
ga yayilarak bilgi tasiyan, insan kulaginda gercekgi bir duyusal tepki olusturabilen, insani
kiskirtan ya da dinginlestiren bir glic oldugu anlamina gelmektedir. Ornek olarak tarihin
belirli donemlerinde radyonun, iktidari simgeleyen siyasi bir propaganda araci olarak kul-
lanilmasi verilebilir. Bu gbzlemle de sesin insanlar tzerinde iyi ya da kot dogrudan etkisi
olan bir glic oldugu fikri ortaya ¢cikmaktadir.

Ses dogasi geredi ucucudur, kendi zamaninda gerceklesir ve soniip gider, bu sebepten
otiirt insan ses (izerinde mutlak bir hakimiyet sahibi degildir. insan sesi manipiile edebi-
lecek yetkinliktedir ancak kontrolt tam anlamiyla saglayamaz. Aksi takdirde Hendy'nin de
belirttigi Gzere: "Orta ¢ag karnavallarinin, on sekizinci yizyil isyanlarinin ve on dokuzuncu
ylzyil protesto yurtyuslerinin gosterecedi gibi, sesin kontrolinin seckinlerin elinde olma-
si, mulkstzlerin onu yaratici ve yikici sekillerde kullanabilme ihtimalini ortadan kaldirmaz”
(2013,s.17).

TUm bunlardan hareketle guraltinin insani tim faaliyetlerle baglantili olarak, istenmeyen
ve arizall bir ses olmak yerine, hayatin tam da icinden dogan ve insani olan her sey ile
derin bir bagi bulunan, kaynaginin ise nerede, kim ve hangi amag¢ dogrultusunda olduguna
bagli olarak bicimlenen, cevresini de bu dogrultuda dénustiren bir fenomen oldugu bil-
gisine ulasiriz. Bu baglamiyla distnuldugtnde glriltid ¢iktigr kaynaktan uzaklasan, uzak-
lasabildigi 6lclide kaynagini vurgulayan veya ondan kopan bir imge nakletme aracidir. Bu
6zelligiyle de sanatsal Uretime olanak saglayan bir mecradir. Calisma bir sonraki kisimda
cagdas sanat Uretimi icinde guraltd kavramini farkli iceriklerde isleyen ¢ sanat¢inin yapit-
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larini incelemeye odaklanacaktir. Bu calismalarda gurultd, kendisine kaynak olan merkez
sesler ve onlarin beseri tarih icindeki konumlari Gzerinden incelenecektir.

Kikreyen Kalabalik: Cevdet Erek’in Cin’i

Kolezyum dinyanin bugtine kadar gordigu en biyuk amfi tiyatro olma ozelligini tasi-
maktadir. Bu yapinin isitsel peyzaji kolelerin, gladyatorlerin, iple baglanmis hayvanlarin,
zincire vurulmus tutsaklarin, muhafizlarin ve coskulu izleyicilerin hep birlikte olusturdugu
hem eglendirici hem de drkiitiicii bir ses bariyerinden olusmaktadir. iki bin yillik tarihiyle
MS 80'de imparator Titus tarafindan insa ettirilen Kolezyum elbette Roma’nin ilk arenas
degildir ancak, mimari yapisi ve elli bin kisilik kapasitesiyle en gérkemli olani olarak kabul
edilmektedir. Borazan sesleri, vahsi hayvanlarin katledilmesi, infazlarin yapilmasi ve savas
temsilleri, gladyatér dévisleri ve izleyicilerin tezahtratlariyla olusan Kolezyum'un isitsel
peyzajl, izleyicilerine yogun bir duyusal deneyim sunmustur. Asil duyusal cosku, seyirciler
arenada yerlerini alip da gosteri basladiginda yasaniyordu: kan, ter ve parfim kokusu,
silahlarin patirtilari, borazan ve davul sesleri; kurbanlarin ¢igliklar ve hepsinin 6tesinde,
kabaligin kiikremesi (Futrell, 2006, s. xi). Elbette ki izleyicilerden yiikselen bu gurilti salt
bir duyusal hazzi ifade etmenin dtesinde bir amaca da hizmet eder. Arena musabakalarinin
bir geredi olan maglup savasc¢inin katli, dolayisiyla kaderinin seyircinin secimiyle belirlen-
mesi, izleyicilerin kolektif glicini isaret etmektedir. Yiksek bir “Missum!” (Bagisla) cigli-
g1 maglubu kurtarabilirken, giicli bir “lugula!” (Oldir) haykinisi 8limciil darbenin yolunu
acabiliyordu (Futrell, 2006, s. 101). Oyunlari ydneten sorumlunun seyircinin istedi disinda
karar vermesi durumunda izleyiciler islikli protestolar ve yuhalamalar ile tepkisini ortaya
koymuslardir. Oyunlari izleyen imparator, halkin duygusal gelgitlerine kulak kabarttigi 6l-
cude halkin duygularini ve isteklerini anlayabilme firsati yakalamistir.

Kolezyum spor misabakalarinin yapildigi bir arena olmanin ¢ok 6tesinde ¢ogulcu bir kati-
limla, halkin kendini ifade ettigi politik bir kamusal alandir. Seyircilerin olusturdugu bu kit-
le, eglenceleri kadar dislnce ve duygularinin dnemli oldugunu, Roma halki olarak kolektif
gliclerini gésterirlerdi. imparator da kendi giiciinii tebaasinin gdzleri éniinde basariyla
sergilerdi (Hendy, 2013, s. 97). Kolezyum sesin bizi ydonetmek icin nasil kullanilabilecegini,
bir yandan da bizim yonetenlere direnmek icin onu nasil kullanabilecegimize dramatik bir
6rnek teskil eder. Bu baglamda ele alindiinda Cevdet Erek’in CIN adli ses enstalasyonu
izleyicisi Uzerinde tipki Kolezyum gibi bir arenada bulunma hissini yasatan ¢agdas bir yapit
olma o¢zelligi tasimaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Cevdet Erek, 2017, CIN (yerlestirme plani). CCQ 13.
Erisim: 06.04.2018, goo.gl/xWeusk

Cevdet Erek’in CIN' elli yedinci Venedik Bienali'nin Arsenale’ye yayilmis béliminde ‘Sale
d’Armi adli kissmda yer alan Tlrkiye Pavyonu'nda gerceklestirilmistir. 50 x 10 metre bir
dikdértgen alan Uzerine insa edilen bu calisma ahsap bir mimari dizenlemeden ve 35
adet yonli (directional) hoparlér araciligiyla mekana verilen seslerden olusmaktadir. CIN
bulundugu Tirkiye Pavyonu'nu ortasindan boélerek komsu pavyonlara gecis izni veren bir
bicimde diizenlenmistir. Ortadaki bu pasajin bir tarafinda hoparlérlerin bulundugu kisim ve
ona bakan bir oturma alani yer almaktadir. Karsi tarafta ise birisi tel 6rgu ve asma kilit ile
kapatilmis digeri ise acik olan ikinci bir oturma duzeni yer almistir.

Erek’in CIN't hem Tirkiye Pavyonu’nun bulundugu mekanlarin adlari Arsenale (tophane) ve
Sale d’Armi (silah odasi) hem de mekénin diizenlenme bicimiyle bir amfi tiyatrodan ¢ok bir
arena —stadyum- izlenimi vermektedir. Hoparlorler araciliglyla mekana yayilan guriltd, tek
tek hoparlérlerden gelen seslerin anlaminin étesinde, ses tarafindan kusatilmislik duygusu
yaratarak arenada bulunma hissini daha da vurgulamaktadir. CIN hem mimari referanslari
hem de ses dizenlemesiyle Tirkiye ve iktidara yonelik bir portre cizmektedir. Pavyonlar
arasi gecise herhangi bir sinirlama yapmazken triblnlerde yer alan izleyicileri bir yerde
taraf olmaya zorlar. Tel ¢rgllerle cevrilmis ve Kilitle kapatilmis karsi tribln imgesi oteki
vurgusu yapmaktadir. Yazar ve seslendirme sanatcisi Yekta Kopan CIN Uzerine yazdigi kdse
yazisinda 6teki kavramini su ifadeler ile yorumlar: Gecis yok. Once bir “6teki” yaratan, sonra
da aramiza asilamaz sinirlar koyan bir muktedirin varligini hissediyorum. Engeller, yasaklar,
sinirlar, kusatmalar, baskilar...(Kopan, 2017).

CIN mimari yoniyle kendi kamusal alanini yaratirken asil vurgusunu gurdltd araciligiyla
yapmaktadir, izleyicilerin kendi aralarindaki konusma sesleri ve hoparldrlerin tamamindan
yayilan sesler karisarak bir ugultuya déntsir. Bu toplam girdltt bir arenada olma duygu-
sunu artirir. Yerlestirmenin yonli hoparlorle yapilmasi ses kaynagina yaklasildikca seslerin
ayrismasina olanak saglar. Seslerin en dikkat ¢ekeni ise bir fisilti halinde kulaklarimiza sizan

288 \ ISITSEL PEYZAJ OLARAK GURULTU KAVRAMININ CAGDAS SANATTAKI UC TEMSILI
ARS. GOR. ENGIN ESEN / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 279-296



su sozleri sarf etmektedir: “Bir tlkeyi temsil eden bir birey / bir bireyin sesi / hirildiyor”
(Kolukisa, 2017). CIN sahip oldugu ses kurgusuyla izleyicisini etkilesime davet eder ve an-
lamini acar. Metin dikkatle dinlendiginde izleyici bir taraf secmeye zorlanir ancak bu secim
onu bir dtekine déndstdrdr.

Sonuc itibariyla CIN, eseri deneyimleyen izleyiciler Uzerinde, tipki bir arenada bulunuyor-
muscasina topluluk i¢cinde birey olma duygusu verirken ayni zamanda da Kolezyum &rne-
ginin cogulcu yapisinin aksine, yiikselen baskici bir rejime gonderme yaparak, komsulariyla
ic ice gecen kamusal bir dizlemde sinirlandinilmis, tek yonlu bir evreni isaret etmektedir.

Canlar: Konrad Smolenski, Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar

Ganlar tarih boyunca gtindelik hayattaki yaygin kullanimlariyla énemli bir yere sahip ol-
muslardir. Canlar hem gdéruntileri hem de sesleri sebebiyle, tarih boyunca insanlari de-
netim altinda tutan ve organize eden giicli nesneler olma 6zelligi de gostermislerdir.
Galindiklari zaman uzun bir zaman periyodunda askida kalan, ylksek siddette bir ¢cinlama
ile uzun mesafelere yayilma 6zelligi gdstermektedir. Canlar yalniza Hiristiyanligin ortagag
Avrupa’'sinda dedil ilkel kabile kilturlerinde, Orta Asya saman geleneklerinde, Cin'deki
Taocu veya Asya'ya yayilan Budizm pratiklerinde manevi ve maddi bir iletisim araci olma-
sinin yani sira inang sistemlerinin diinya tzerinde sahip oldugu denetimin de belirgin bir
simgesidirler.

Ozellikle ortacad Avrupa'sinda kulelerden calinan canlar, sadece kilisenin icindekiler ta-
rafindan dedgil, kilometrelerce otedeki herkes tarafindan —evlerinin igcinde dinlenenler,
atli veya yaya olarak kdyden gecenler, yakinlardaki tarlalarda ¢alisanlar- duyulabiliyordu
(Hendy, 2013, s. 114). Yiksek can kulelerinden calinan canlar, ibadet saatlerini belirle-
mesi haricinde mahalle kiliselerinin, tapinaklarin ya da manastirlarin sahip olduklari gtcu
yansitmalarina, kendi bélgelerini tanimlamaya ve bu bélgelerdeki davranislarin diizenlen-
mesinde rol alan glclu araglar olmuslardir. Ginduz ve gece farkli tonlarda calan c¢anlar
insanlarin hareket alanlarini da tanimlamistir, gece cani caldiktan sonra disarda olmak
sadece tehlikeli degil, son derece kusku uyandirici bir durum olarak degerlendirilmistir.
Can beklenmedik bicimde caldiginda, herkes dikkat kesilirdi ¢linkl bu tehlikeye, 6lime
veya gerceklesen bir olaya delaletti (Woolgar, 2006, s. 71).

Canlar temsil ettikleri dini ve siyasi varliklarinin haricinde insanlar i¢in halk kultrinde
goémulu olan daha antik ve pagan bir anlayisi da ifade etmektedir, onlarin gézinde ¢anlar
seytani varliklari def eden kutsal glclere sahiplerdir. Ortacag diinyasi hurafelerle dolu bir
yerdir, kot ruhlar, seytani varliklar, lanet ve 6lim gibi cesitli konular giundelik yasamin
dnemli bir parcasini olusturmustur. Canlarin seytanlari def etme giicli ne zaman iddia veya
icra edilse, iblislerin gercekten de cevrede bulunduklari ve sadece kiliselerin canlariyla
engellenebilecekleri fikri pekisiyordu (Hendy, 2013, s. 118). Bitin bu érnekler i1siginda
ortacagda calan canlara kulak verildiginde, kurumsallasmis dinin etkisi altinda canlarin
insanlari birbirine ve nesnelere bagladig fikri ortaya cikmaktadir. Bu sebeple de can sesi
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sadece toplumsal idarenin degil metafizik olgularin da insandan insana gectigi bir kiltirel
kod yaratarak kokld bir temsiliyet kazanmistir. Yukarida sunulan 6rneklerden hareket ile
canlarin siyasi, dini ve de pratik olarak kullanimlarinin canlar etrafinda kiimelenen veya
can sesini uzaktan isiten topluluklar Gzerinde bir etkisi oldugu goérilmektedir. Bu bagla-
miyla ele alindiginda canlar Konrad Smolefski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana
Kadar adli ses yerlestirmesinde siyasi ideolojiyi temsil eden bir form olarak karsimiza ¢ik-
maktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Konrad Smoleniski, 2013, Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar / Everything Was
Forever, Until It Was No More. Konrad Smolenski. Erisim: 09.04.2018, goo.gl/MepiK7

Smolenski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar adli ses enstalasyonu 2013 yilinda
elli besinci Venedik Bianeli'nde Polonya Pavyonu’nda sergilenmistir. Bu yapit geleneksel
bicimde Uretilen iki adet 400kg’lik bronz ¢andan, genis spektrumlu bir dizi hoparldrlerden,
cesitli mikrofon ve elektronik aksamdan ve iki yliz adet idyofon®*dan olusmaktadir. Birbirine
karsilikli yer alan canlar, mekanik kollar araciligiyla sallandirilir ve ¢almalari saglanir. Can
seslerini es zamanli olarak alan mikrofonlar bu sesleri bir islemciye g&nderirler, canlarin
susmasiyla birlikte hoparlérler ¢can seslerinin zaman igcinde esnetilmis yeni formunu meka-
na ylksek bir siddette calmaya baslar. Hoparloérlerden mekana gonderilen uzun salinimli
pes frekans mekanda yer alan iki yiz ayri idyofonu titreterek yiksek bir graltd ¢ikmasini
saglar. Bu kesintisiz ses mekanda bulunan c¢anlary, izleyicileri ve mimari yapimnin tamamini
titrestirir. Ses kesildiginde dahi titresimler uzunca bir siire devam etmektedir.

3idyofon, tinili bir kati cismin (6rn. ahsap, metal ya da tas) titresmesiyle ses cikaran calgilarin genel adidir.
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Yapitin adi Alexei Yurchak'in Her Sey Ebediyendi, Artik Olmayana Kadar: Son Sovyet Jeneras-
yonu adli kitabindan alinmistir. Yurchak 1950’lerin sdylem, ideoloji, dil ve ritiiel diizeyinde-
ki buytk dontusumine odaklanir ve sistemin ¢okusuUyle birlikte ortaya ¢ikan coklu beklen-
medik anlamlarin, topluluklarin, iliskilerin, ideallerin ve ugraslarin degerlendirmesini yapar.
Smolefski icin canlar rastgele yapilan bir tercih degildir, yukarida da bahsedildigi tzere
kokli bir gelenede sahip, maddi ve manevi pek cok anlami icinde barindiran nesnelerdir.
Smolefiski yapitinda canlarin kendi sesleri ve sonradan muidahale edilmis versiyonlariyla
bir okuma o6nerir. Canlarin kendi sesi basta Sovyet Sosyalizminin idealleri olmak Uzere
sdylemine ve etki alania iliskin cesitli gondermeler yapar. Canlarin guraltisd, siddeti hig
bitmeyecekmiscesine izleyici Uzerinde bunaltici bir etki yaratir, sesin zamanla kaybolmasi,
bittikten sonra ise yeniden farkli bir formatta ortaya ¢ikmasi, sosyalizmin mezardan firlayip
gelen bir hayaleti mahiyetindedir. Hoparlérlerden gelen frekansin gicl, mekanda bulunan
her seyi titrestirerek ¢ékisin ardindan yasanan coklu durumlara génderme yapmaktadir.
Bu baglamda degerlendirildiginde Smolefiski'nin glrdltl kavramini can imgesi tzerinden,
siyasi ve toplumsal bir degerlendirme yapmak amaciyla kullandigi gorilmektedir.

Savas Nevrozu: Susan Phillipsz ve Savas Hasarli Enstriimanlar

Sanayi Devriminin insanlari makinelerin basit birer dislisine donustirecedine dair korkular,
Birinci Dunya Savasi'nin patlak vermesiyle gerceklesmistir. Sanayi merkezleri veya Uretim
bantlarindan gelen seslere kiyasla savas meydanlari ve bu bolgelere ait isitsel peyzajlarin
oldukca ytksek ses siddetine sahip olduklari bilinmektedir. Carpisma alanlarindan yikselen
sesler isitildiginde, catismanin uzaginda yer alan kisilere canavarca ve denetim disi seyler
karsisinda duyulabilecek tiirden bir caresizligi iletmislerdir. ingiliz yazar Robert Graves Her
Seye Elvada (Goodbye to All That) baslikli savas anilarinda bu tirden giraltileri betimler:

Bir kag kilometre uzakta, Souchez'deki Fransizlarin baslattigi muazzam bir bombardi-
man vardi: top gumbdurtileri, renkli alazlar, patlayan gulleler. Uyuyamadim. Gurdltd
bdtln gece surdu. Ta ki havanin kendisi sarsilip sallanmaya baslayincaya kadar, azala-
cagina giderek daha da artti (2000, s. 92).

Graves'in de aktardigi gibi sesi gercek anlamiyla belirgin bir savas tecriibesi haline getiren
sey, savasin dnemli bir kisminin gézle goriilemeyen bir olay olmasidir. Muharebe meyda-
ninin isitsel peyzaji distnildiginde isitilebilir seslerin buytk kisminin ¢igliklar, dizensiz
silah sesleri, makineli tifek tikirtilari, havan atislari, agir bombardimandan olusan sakinil-
masi imkansiz bir giraltd oldugu rahatlikla hissedilebilir.

Savasin isitsel peyzajl yalnizca sagir edici ylksek sesleri dedil, icinde isitilebilir daha kisik
seslerde barindirmistir. Erich Maria Remarque Bati Cephesinde Yeni bir Sey Yok adli kitabin-
da cesetlerden c¢ikan hasta edici seslerden, yani cesetlerin iclerindeki gaz disari cikarken
ylkselen tislama ve piskirme seslerinden bahseder (1958, s. 106). Yazar William Faulkner
muharebe alaninda etrafinda yatan parcalanmis cesetlerden gelen “gizli ve miriltili fokur-
damalar” seklinde tarif ettigi seslerden bahsetmistir (Schaeffer, 1977, s. 9).

SANAT YAZILARI 39
ARS. GOR. ENGIN ESEN

291



Savasin tim bu akil sinirlarini zorlayicr gurdltdleri siviller de dahil olmak Uzere savasa
katilan askerler Gzerinde “Savas Nevrozu” adi verilen psikolojik sorunlar bas gdstermistir.
Yapilan calismalar savas kaynakli girdltinin “sinirsel sarsintilarda glclu bir faktdr” olarak
goruldigini ve kulak zarlarinin ve isitsel sinirlerin, yakinda gergeklesen patlamalar sebe-
biyle, beyinde kaginilmaz olarak tahribat yarattigi ileri surilmusttr (Hendy, 2013, s. 265).
Psikoloji tarihgisi Peter Barham'a goére, savasin sona ermesinden yirmi yil kadar sonra,
Britanya'da Savas Nevrozu sebebiyle travma yasayan otuz bes bin askere maluliyet maasi
ddeniyordu ve bu askerlerin biytk bélimund “gulle ve silah sesleri duymaktan uyuyama-
digini” sdyleyen kimseler olusturuyordu (Barham, 2004, s. 4).

Birinci Dinya Savasl isitsel peyzajini havan toplari, makineli tifekler ve tanklardan gelen
salt bir gurdltd olarak degerlendirmek savasin dogasini anlamak acgisindan yeterli degildir.
Bu isitsel peyzajin arka planinda seker plantasyonlariyla baslayan kole-efendi ¢atismala-
r, sanayi devrimi, buhar motoru ve yaris arabalari, dénemin Brutal mizigi, fabrikalar ve
modern kent yasamindan gelen sesler yer almaktadir. Buradan hareketle savasin isitsel
peyzajinin kaostan dogan ve diinyanin son iki yiz yildaki gelisimini yansitan toplam bir arka
plan gurdltist oldugu fikri ileri strilebilir. Savasin isitsel peyzajinin bu haliyle s6z konusu
tim bu gelismelerin ulasabilecedi en kaotik ve vahsi olan disavurumu olarak degerlendi-
rilebilir. Buradan hareketle 2010 yilinda Turner Prize 6dili kazanan isko¢ sanatci Susan
Philipsz Savas Hasarli Enstrimanlar adli yapitinda guraltd kavramini mizikal bir yénden ele
alarak sanayi toplumlarina, somirge savaslarina ve bu savaslarin yarattigi tahribata kisaca
bu iki yiz yillik stirecte yasanan katastrofik ve acili stireclere ydnelik bir izlenimi ortaya
koymaktadir.

Philipsz'in Savas Hasarli Enstrimanlar adli calismasi 2017 yilinda Berlin Hamburger Bah-
nof'da gerceklestirilen Moving is in Every Direction (Hareket Her Yéndedir) baslikli sergide
yer almistir (Gorsel 3). Bu ses enstalasyonu Hamburger Bahnof'un Rieckhalllen boliminde
bitisik iki ayri odada gerceklestirilmistir. ilk odada tavandan sarkitilan sekiz adet mega-
fondan kimi zaman ayni anda kimi zamansa pes pese ancak belirli bir kurguyu takip eden
sesler calmaktadir. Megafonlar araciligiyla mekana yayilan bu sesler bazilari detone tonlar
olmak Uzere insan nefesi ve Uflemeli bazi ¢algilardan olugsmaktadir. Bitisik odada ise sekiz
adet video bulunmaktadir. Videolarin gosterildigi her ekran diger salondaki hoparlérde ca-
linan seslerin kaynagini gostermektedir. Hoparlorlerden gelen sesler tahrip olmus enstri-
manlardan gelmektedir. Philipsz'in sectigi her enstriiman Dinya Savaslari da dahil olmak
tzere 6zellikle Avrupa’nin gecirdigi blylk savaslardan geriye kalanlardir. Bu enstrimanlar
sirasiyla borazan, trompet, saksafon, klarnet gibi ahsap ve pirin¢ tflemeli enstrimanlardir,
ekranlarda gosterilen videolarda muzisyenler bu enstrimanlardan ses almaya calismakta-
dirlar.
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Gorsel 3. Susan Philipsz, 2017, Savas Hasarli Enstrimanlar / War Damaged
Musicial Instruments. SBM Museum. Erisim: 9.5.2014. goo.gl/3QVe9V

Philipsz'in enstriman secimi bilincli bir tercihtir, Gflemeli enstrimanin bozuk tonu burada
Remarque ve Faulkner'in de aktardigi gibi cesetlerden sizan gaz seslerini, bir asker ya da
sivilin son nefesini temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Philipsz guriltinin bozuk ya da
arizall bir ses olarak tanimini ele alir ve savasin dayanilamaz olan gurultisinin yerine
koyar. Ses araciligiyla ge¢mise ait, unutulmus olan yas hissini mekana yayar. Sesler ile ilk
karsilasilan odada hissedilen kismen huzurlu kismen de masalsi olan ses kurgusu, diger
odaya gecilip videolar ile karsilasildiginda ezici ve bogucu bir hal alirlar. Philipsz'in calis-
mas! detaylara inildikce katmanlarini agar, mizisyenlerin calmaya calistiklar notalar da bu
baglamda yalnizca bozuk enstrimanlardan ses ¢ikarma girisimi dedgildir. Mizisyenler The
Last Post (Son Mesaj) adli askeri mesaji calmaya c¢alisirlar. Bu melodi carpismanin bittigini
ve yarali askerlere Gisse donmenin gtvenli oldugu bilgisini iletir, ginimUzde bu ezgi anma
térenleri ve askeri cenazelerde calinan veda marsidir. Ancak tipki zarar géren enstriman-
lar gibi bu melodi de Pihilipsz tarafindan parcalanarak yeniden kurgulanmistir. Bu baglam-
da Philipsz Savas Hasarli Enstriimanlar'inda belirli bir savasa atifta bulunmak yerine savasin
insanlar tzerinde yaratti§i tahribati, kayiplari ve savas sonrasi nevrozu gurilti araciliiyla
hatirlatmaya ve uyandirmaya calisir.

Sonug

Calismanin itk kisminda &ncelikle isitme ve dinleme kavramlari aciklanmis, isitmenin du-
yusal bir slre¢ oldugu dinlemenin ise aktif ve yaratici bir eylem oldugu bilgisi ortaya
konmustur. GUrdaltd ve sinyal basligr altinda gurdltd olgusu agiklanmis, bilgi tagiyan bir ses
olarak sinyal ile gUraltindn bilincimizde nasil bicimlendikleri degerlendirilmistir. Bilgi tasi-
yan sinyal kavrami ile anlasilamaz olan guriltd kavramindan yola ¢ikarak, guraltinin pek
cok ses arasindan algilanamayan bir ses degil isitilmek istenmeyen bir sinyal oldugu sonu-
cuna ulasilmistir. Buradan hareketle de griltiinin sinyali doguran ana kaynak oldugu ve
onu algilayan kisi ile degerlendirildikleri bilgi alanina gore degisiklik gdsterdigi sonucuna
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varilmistir. isitsel peyzaj — ses ve giic basligiyla birlikte isitsel peyzaj kavrami tanimlanarak
ileri stirildigu donemde ortaya ¢ikan ve bu kavramla iliskilendirilebilecek sanat yapitlarina
deginilmistir. Ses ve gli¢c kavramlari bir baglam icinde ele alindiginda belirli giic odaklari-
nin dinleme aliskanliklarimizi belirleyebildikleri gérilmastir. Bu 6zelligiyle sesin uzaktan
dokunmaya yarayan bir arac oldugu bu sebeple de giriltinin yalnizca bir fenomen olma-
digi, olustugu kaynaktan uzaklasarak yayilan, uzaklasabildigi 6l¢tide kaynagini vurgulayan
veya ondan kopan bir imge nakletme araci oldugu fikri ileri strtlmustdr. Calismanin ikinci
kisminda glniimiz sanatindan U¢ ¢agdas sanatginin ses yerlestirmeleriyle gurilti kavra-
mini ne sekilde isledikleri incelenmistir. Sirasiyla Cevdet Erek’in Cin'inda gurdltd kavrami
kalabalik bir gruptan cikan bir ugultu-girleme olarak ele alinmis olup iktidar ve kitle — si-
yasi sdylem tzerinden degerlendirilmistir. Konrad Smolefiski'nin Her Sey Ebediyendi, Artik
Olmayana Kadar adli calismasinda ¢an imgesi Uzerinden, ¢an geleneginin toplumsal ve
siyasi karsiliklari ile guriltustintn siyasi bir ideali temsil ne sekilde temsil ettigi incelen-
mistir. Son olarak Susan Philipsz'in Savas Hasarli Enstriimanlar'inda savasa ait ses izi olarak
giraltd kavraminin, bozuk ve arizali bir ses olan guriltiyle yer degistirilerek, yikim, savas
nevrozu ve yas duygularina gdnderme yapan bir 6ge olarak ele alinmasi a¢iklanmistir. So-
nu¢ olarak sanatsal bir mesele olarak olarak guraltinin yalnizca istenmeyen, dayanilamaz,
rahatsiz edici bir ses olmadigi, bunun yerine insanla iliskili cesitli kavramlari nakledebilen
ve aktif bir katiimci olarak dinlendiginde icinde pek ¢ok sakli anlam barindiran bir ortam

oldugu fikri 6ne stralmustar.
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Oz: Bu makale Marcel Duchamp'in Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz adli eseri (izerine
yapilmis bir incelemeyi kapsamaktadir. Veriler, Marcel Duchamp’in veri olarak sundugu ‘Selale’
ve ‘Aydinlatici Gaz' kavramlarinin, hem sanat tarihsel sirec¢ ile hem de sanatcinin sanatsal
deneyimleriyle baglantilari kurulmasi araciligiyla ¢éziimlenmeye c¢alisilmistir. Kavramlarin
degerlendirilmesini izleyen siirecte, eserin olusumuna kaynaklik eden temel izlekler ve bunlarin

Duchamp ile iliskileri de dederlendirilerek Veriler hakkinda 6znel bir yargiya ulasilmistir.

Anahtar Sézciikler: Marcel Duchamp, Etant Donnes, Veriler, Selale, Aydinlatici Gaz.

Abstract: This article includes a review of Marcel Duchamp’s Given: 1. The Waterfall, 2. The
Illuminating Gas. ‘Given’ tried to solve the concepts of ‘Waterfall’ and ‘llluminating Gas’, which
Marcel Duchamp presented as data, both in connection with the art historical process and
with the artistic experiences of the artist. In the process of evaluating the concepts, a basic
Jjudgment about Given has been reached by evaluating the basic evidences that are the basis

for the formation of the work and their relation with Duchamp.
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1.Giris

Yirminci ylzyilin en énemli avangard sanat¢ilarindan Henri Robert Marcel Duchamp sanati
saf estetik kayginin otesine tasimistir. Dadaist Duchamp, sanata hakim yerlesik kurallar
sistemine karsi cikarak, sanata akildisi ve psikodinamik slrecleri énemseyen bir anlayisla
yaklasmistir. Hazir yapim nesneleri, eserlerine dahil etmesiyle sanatta yeni bir sorgulama
surecini baslatan sanatci, modern sanatin en dnemli temsilcileri arasinda yerini almis-
tir. Temsile dayali gorsel anlatimlarin reddine dayali distnceleri ile sanati dustnsel bir
sirecin parcasl haline getirmistir. Klasik anlatim bicimlerine ve kabul gdren belirli sanat
disitincelerine yonelik yikici bir sanat dili gelistirmistir. Sanat yapitlar araciliiyla eserin
kavramsal boyutunu 6ne cikarma amaciyla, estetik degerleri reddeden, ironik anlatimi
benimsemistir. Sanat¢inin yapitlari bir distinceyi ifade etmek amaciyla kurgulanan, farkli
anlatim olanaklariyla gorsellestirilmis temsillerden ve hazir nesne kullanimina dayali Ure-
timlerden olusmaktadir.

Farkli yaratim strecleri geciren Duchamp, calismalarinda icerik ve teknik anlamda zengin
bir cesitlilik ortaya koymustur. Sanatcinin, ilk dénem eserlerine modern resmin etkileri ha-
kimdir. Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Fovizm ve Kibizm akimlarinin etkileri yaninda
cesitli illistratif denemelerin de g6zlendigi bu eklektik donemi, sanat¢inin estetik tavri ve
ruhsal strecleri dislayarak ortaya koydugu; hazir nesneyi ve distinceyi merkez alan yepye-
ni bir yaratim dénem takip eder. Duchamp klasik anlamda Gretmis oldugu resim calisma-
lari ile ilgili olarak distncelerini:

Resim sanati yalnizca geredinden ¢ok abartilmis bir aktivite. Bana gore durum pek
oyle zannedildigi gibi degil. Resim yapmak, hayati olmayan aktivitelerden yalnizca bir
tanesi. Ozellikle de tamamen belli bir kesime hitap ettigi ve herkesin yaptigi su gin-
ler igcin soyliyorum bunu. Ayrica derin dlslnceleri ifade edebilmek icin pek yeterli
olmadigi kanisindayim' (Antoine, 2013).

Sozleriyle ifade ederek resmin anlatim olanaklarinin sinirliigina dikkat ¢ekmis ve distince-
ye dayall eser Uretiminin 6nind acan gerekcelere de yer vermistir.

Duchamp’in geleneksel sanat pratiklerine yonelik elestirel, yikici bir tavir benimsemesi ve
ironik bir dil kullanmasi araciligiyla gerceklestirdigi calismalari sanat ve yasam arasindaki
iliski baglaminda énem kazanmaktadir. Duchamp hazir nesne ve kurguya dayali ¢calismalari
ile yasam ve sanat arasindaki sinirlari kaldiran, yasamin kendisini sanat alanina donustdr-
meyi amaclayan Uretimler yapmistir. Sanat¢i yasam ve sanat arasindaki kurdugu iliski araci-
ligiyla gerceklestirmek istedigi nihai amaci: “Ben resmi ve sanati bir yasam algisi yaratmak
icin kullandim; yani tim zamanimi resim ya da heykel biciminde eserler yaratmak yerine,
yasamimin kendisini basli basina bir sanat eserine dénustirmeye adadim” sozleriyle acik-
layarak yirminci ylzyilda sanat anlayisinda kavramsal temelli sanat hareketlerinin énini
acan disiinceyi de ifade etmistir (Antoine, 2013).

" Jean Antoine’in Marcel Duchamp ile 1966 yilinda gerceklestirdigi soéylesinin tam metnine https://bit.ly/2vwps75
adresinden ulasilabilir.
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Duchamp 1913'ten sonra bagimsiz bir dizge gelistirebilme amaciyla fizik, uzam, zaman
calismalarina baslar (Dastarli, 2004, s. 56). Urettigi eserlerinde modern resme ve onun
retinal unsurlari dnemseyen anlayisina, glcli bir karsi durus sergilemis, estetige olan inan-
cinin sarsilmasiyla da yirminci yizyil sanatini, gelenege karsi, yikici, kavramsal yéniyle
derin bir anlayisla sekillendirerek distinceyi sanatin merkezine almistir. Duchamp dislnce
merkezli kurguladigi son calismalarinda cinsellik temasini ele almis ve gelin, bakire, bekar
kavramlari ile bu temayi gorsellestirmistir. Erken dénem eserlerinde de belirgin bir sekilde
islenen cinsellik ve buna bagli kavramlar, resim dilinin farkli anlatim olanaklariyla; sembo-
lik, 6rtiik, dogrudan anlatim ile ifade edilmistir.

Duchamp’in sanat Uretim sirecinin bir 6zi niteliginde olan ve sanat hayatinin son yapit
olmasi bakimindan tim deneyimlerini sergileme olanagi buldugu calismasi, Etant Donnes:
1. La Chute D'eau, 2. Le Gaz D'eclairage (Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz) sanatcinin,
cinsellik temasina da belirgin bir sekilde gonderme yaptigi yapitidir. Kurgu, perspektif ve
cinsellik kavramlarinin Gzerinde énemle duruldugu calisma karmasik yapisi, disiince te-
melinde gerceklestirilmesi, Duchamp’in tim sanat deneyimini kapsayan son yapiti olmasi
bakimindan dikkat ¢eker. Bu acidan esere yon veren temel kavramlarin kapsamli degerlen-
dirilmesi Etant Donnes'nin anlamlandirilmasi asamasinda énem kazanmaktadir.

2. Etant Donnes: Kurgusal Yapi

Etant Donnes (Gorsel 1,2), cinsellik temasi kapsaminda kurgulanmis bir asamblajdir. Hazir
nesnelerin agirlikli olarak kullanildigi bu eserde, resmin geleneksel yontemleri de uygu-
lanmistir. Eser kapali bir kapi ardinda olusturulmus kapali bir uzam ve bu uzam icerisinde
olusturulmus sira disi bir kurgudan olusur. Kapali kapida olusturulan iki gdzetleme deligi
araciligiyla izlenebilen kapali uzamda, agacliklar icinde akmakta olan bir Selale'nin bu-
lundugu atmosferde, caliliklar icerisinde yatmakta olan ciplak bir kadin elinde tuttugu
Aydinlatici Gaz ile gérsellestirilmistir.

Gorsel 1-2. Marcel Duchamp, 1946-1966, Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz / Etant Donnes: 1.
La Chute D'eau, 2. Le Gaz D'eclairage. Philadelphia. Erisim: 02.12.2016. https://goo.gl/4Dyvcg
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Duchamp’in Bekarlari Tarafindan Cirilciplak Soyulan Gelin (Blyik Cam) (Gorsel 3) adli ese-
ri, sanatcinin calismalari arasindaki iliskiler bagi degerlendirildiginde Etant Donnes ile ilgili
en 6nemli bulgulari kapsayan ve Etant Donnes'nin 6n hazirlik calismasi olarak kabul edilen
énemli bir kurgudur. Cinsellik temasinin, sembolik gérsel unsurlar araciliiyla betimlendigi
bu calisma, kapsamindaki kavramlar ve eserin geneline yansiyan kurgu mantigi acisindan
Etant Donnes'in 6ncili niteligindedir.

BilylUk Cam adli eser ‘Gelin’ ile ‘Bekar’ olarak tanimlanan erkegin iki boyutlu bir cam yiizey
zerinde sembolik ifadeler ve mekanik bir anlatimla ele alindigi iki ayri uzamdan olusur.
Ust kisimda Gelin'in konumlandirildigi kurgunun, alt bslimiinde ise Bekar olarak tanimla-
nan erkek mekanik isleyis sistemine sahip bir dizenek olarak gorsellestirilmistir. Gelin'in
soyunma eyleminin gerceklesmesi ile Bekar arasinda yasanacak cinsel birlesmeyi yansit-
mak Uzere tasarlanan bu kurguda, iki uzam birbirinden kesin bir sinir ile ayrilmistir. Gelin
ve Bekar'in birbirine ulasmasina olanak tanimayan bu mekanik sistem Schwarz tarafindan
“rontgenciligin, cinsel birlesmenin yerini aldii” bir kurgu olarak yorumlanmistir (Aktaran
Erenus, 2012, s. 84). isleme sistemleri dederlendirildijinde Gelin alaninin herhangi bir
bilesene bagimli olmadigi gordlirken, Bekar alaninin harekete gecmesi ve mekanik sis-
temin calismasi icin Bekar erkegi harekete gecirerek Gelin'e ulasmasini saglayacak olan
Akan Su ve Aydinlatici Gaz olarak adlandirilan, iki dnemli 6geye ihtiyaci vardir. Akan Su
ve Aydinlatici Gaz'in harekete gecirdigi bu karmasik yapiya sahip sistem kurguda yer alan
aksakliklar nedeniyle Duchamp'in tasarladigi sekliyle calismayarak amacina ulasamaz. Cin-
sel birlesme ve soyunma eyleminin gerceklesmedigi bu sistemde Gelin ve Bekar birbirine
yalnizca izleyici olarak kalir.

Gorsel 3. Marcel Duchamp, 1915-1923, Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Hatta
(Buyik Cam) / The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even (The Large Glass).
Philadelphia. Erisim: 02.12.2016. https://goo.qgl/FeL8BS
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Blylk Cam ve Etant Donnes adli eserlerin genel kurgusuna hakim réntgencilik mantigi
iki eserin birbiriyle iliskisini ortaya koyan énemli bir bulgu olarak dikkat ¢eker. Etant Don-
nes'nin verilerini olusturan Selale kavraminin Akan Su olarak, Aydinlatici Gaz'in ise ayni
isimle kurguya dahil edildigi Bekarlari Tarafindan Cirilciplak Soyulan Gelin adli eser, bu
yonlyle Etant Donnes’nin ¢ézimlenmesi asamasinda referans kabul edilebilecek éneme
sahiptir.

Etant Donnes: 1. La chute d'eau, 2. Le gaz d'eclairage ismini Blylk Cam icin olusturulan
Yesil Kutu notlarindan almistir (Philadelphia Museum of Art, 2016).

Eser Duchamp’in sanatla ugrasmayi biraktigini sdyledigi ve satran¢ oyunu Gzerine yogun-
lastigi yillarda gizlice tamamladigi calismasidir. 1946-1966 yillari arasinda, karmasik ayni
zamanda disinsel sirecleri de kapsayan bu projesi Gzerinde yogunlasmistir. Esi Teeny
Duchamp bu yaratim sirecine sahit olan tek kisidir. Etant Donnes Duchamp tarafindan
New York, 14. Cadde'de yer alan atolyesinde olusturulmus ve 1965 yilinda 80 Dogu 11.
Cadde’deki kucik bir odaya tasinarak gizlilik icinde tamamlanmistir. 2 Ekim 1968'de Du-
champ’in 8lUmUn0 takip eden dort ayin sonunda Ocak 1969'da sokim islemlerine bas-
lanarak Subat 1969'da Philadelphia Sanat Mizesi'ne tasinma islemi tamamlanmistir. “Dis-
mountable approximation, executed in New York between 1946 and 1966" / “Sokdilebilir
Tahmin, New York'ta 1946 ve 1966 arasinda gerceklestirilmistir” ifadesiyle belirtilen ve
eserin kurulumuna donuk detayli talimatlari kapsayan ciltte yer alan islem sirasi uygulana-
rak, karmasik bu dizenlemenin yeniden kurulmasi ¢ ay sirmustir. Eserin kurulumu icin
talimatlarin aktarildigi cildin ilk dort sayfasinda kuruluma yon veren on bes adimin liste-
lenmesinin yaninda eserin ismi de verilmistir. Duchamp’in notlari, semalari ve ek notlar
da iceren ylz sekiz fotografi, birden elliye kadar olan sayfa iceriklerinde yer almaktadir.
Yapitin U¢-boyutlu bir model tzerinde 6lgeklenmis butin hali itk sayfaya eklenen plastik
bir cep icerisindedir. Bu cilde ek olarak icinde fotograflarin yer aldigi ikinci bir defterin
olmasi eserin olusturulma siirecinde olusabilecek stipheleri de ortadan kaldirmistir. Sanat-
cinin énceden birlestirmedigi tek parcanin ahir kapisi ve kemerli kapi araligi oldugu bu
belgeler araciliiyla 6grenilmektedir. Philadelphia Sanat Mzesi'nin ustalari eseri olusturan
tim malzemeleri ve Duchamp'in Cadaqués'den getirtmis oldugu kapi ve tuglalar kullani-
larak, eskizlerle belirtildigi sekliyle kurularak Etant Donnes'nin yer aldigi oda, Duchamp’in
oliminden sekiz ay sonra 1969'da ziyarete acilmistir (Schwarz, 2000, s. 238).

3. Etant Donnes: Perspektif Olgusu

Genel kurgusu ¢ ayr bolimden olusan Etant Donnes'in, 6n planinda eskiligi ile dikkat
ceken ahsap kapi vardir. Bu eskilik kurguya dahil tim elemanlarla tutarli bir battnlik
icindedir. Ahsap kapiya ancak cok yaklasildiginda fark edilen g6z hizasinda olusturulmus
iki delik vardir (Gorsel 4).

SANAT YAZILARI 39
ARS. GOR. SUMEYRA iLHAN

301



Gorsel 4. Marcel Duchamp, 1946-1966, Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz / Etant Donnes: 1. La
Chute D’eau, 2. Le Gaz D’eclairage. Philadelphia. Erisim: 02.12.2016. https://goo.gl/Hc1ncZ

izleme alanini olusturan bu iki deligin kapi civileri ile ayni forma sahip olmasi nedeniyle
itk bakista algilanmasi zordur. Kapinin genel yapisi icerisinde acik bir sekilde kendini g&s-
termeyen bu izleme alani ¢alismanin bitinine yansiyan gizlilik kavramiyla da tutarlilik
gOstermektedir.

Gorsel 5. Marcel Duchamp, 1946-1966, Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz / Etant Donnes: 1. La
Chute D'eau, 2. Le Gaz D'eclairage. Philadelphia. Erisim: 08.12.2016. https://goo.gl/KM5UVo

Sanatcinin stereoskop ile ilgili ¢calismalari ve gézin gérme-algilama bicimlerini ¢6zim-
lemeye donik ilgisi Etant Donnes'ye de yon vermistir. Alimlayicinin ahsap kapi Gzerinde
yer alan iki ktictk delikten kurguya yakindan bakiyor olmasinin yarattigr etki ve kurgu ele-
manlarinin kuralll dizimi diaromalari andiran bir gérsellik sunar (Thompson, 2014, s. 310)
(Gorsel 5).

Yapitin uzak-yakin, ¢én-arka plan iliskisinin ifadesi ve eserin izlenme yonteminin kurgulanisi
sanat¢inin perspektif ile ilgili algisini ve yorumunu ortaya koyar. Yirminci yuzyilin ortalarin-
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da tasarlanan bu yapit ile sanatci yerlestirmeye dayali bir perspektif bakis sunarken, Klasik
Cag'in perspektifcilerini de oyalayan bir problemi de yeniden ortaya ¢ikarmistir. Yapit de-
vasa bir “peep show"” olarak tasarlanan iki g6z cukuruyla ve kibik ve kapall uzamiyla Jean
Clair tarafindan Samuel Van Hoogstraeten'in on yedinci ylzyilin ikinci yarisinda yaptig
perspektif kutulari ile iliskilendirilmistir. (Gorsel 6) Jean Clair iki sanatcinin eserleri ara-
sindaki bu iliskiyi “Bu benzerlik, figtratif bir benzeri ve gercekgci terimlerle yer degistirmis
bicimidir, Buyuk Cam’'daki “perspektife oturtma“nin, bu yapitta “imgelendirme”ye donus-
tugund dogrular.” seklinde yorumlanarak Biyik Cam ve Etant Donnes arasindaki iliskiye
dikkat ceker (Clair, 2000, s. 56).

Gorsel 6. Samuel Van Hoogstraeten, 1655-60, Bir Hollanda Evininin
ic Mekanina Dikiz Sovu / A Peepshow with Views of the Interior of a Dutch House.
National. Erisim: 08.12.2016. https://goo.gl/m2XLCF

Duchamp cinsellik temasi t¢ boyutlu bir evrenin iki boyutlu izdisimU olarak tasarladigi
Biylk Cam adli eserinde yaratmis oldugu sembolik ifadeyi Etant Donnes ile yerlestirmeye
dayali bir tasarima donustirerek geleneksel anlatim olanaklarin disina ¢ikmistir.

Gorsel 7. Leonardo da Vinci, 1495-1508, Kayaliklar Meryemi / The Virgin of the Rocks.
National. Erisim: 08.12.2016. https://go0.gl/S62c0z
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Perspektife verdigi onemi calismalarinda acik¢a yansitan Duchamp kendisi icin perspekti-
fin bilimsel bir sey oldugunu ve calismalari araciligiyla perspektifi rehabilite ettigini ifade
eder. Leonardo Da Vinci'yi perspektif konusunda dnemseyen sanat¢i Leonardo’dan son-
ra basvuracagl kayda deger hicbir sanat¢inin olmadigini da aciklamistir (Beykal, 2006,
s. 277). Sanat¢inin Leonardo'ya karsi bu bagliigini Etant Donnes ¢alismas! ve Kayaliklar
Meryemi (Gorsel 7) arasindaki benzerlikle iliskilendirerek acgiklayan Canan Beykal Leonar-
do’'nun ozellikle acik hava ve peyzaj resimlerinde cizgisel perspektifin ise yaramadigini
anladigindan bahsederek Leonardo'nun uzaktaki goriinlyl perspektifle verebilmek icin
yeni bir bulus gelistirdigini belirtmistir. Bu bulusu ve Etant Donnes ile olan iliskisini Canan
Beykal,

Leonardo'nun Aerial perspektif denilen bu yéntemle arkadaki gorinlyl acik tonda
tutup, onu koyu kayaliklarla perdelemis, bir blytk delikten bize gostermistir. Verilerin
kurulus semasina baktigimizda, yatan ciplak, calilar, caglayan ve arkadaki tim gori-
nu, onde tuglalardan olusmus bir biylk bir gedikten gortinmektedir (Beykal, 2006,
S.277).

sozleriyle aciklayarak Etant Donnes’'de uygulanan aeriel perspektife dikkat ¢cekmistir. Etant
Donnes'de aclk renkler araciligiyla olusturulmus arka planin, 6nde koyu tonda tuglalarla
oralu bir gedikten gosterilmesi araciliiyla uygulanan aeriel perspektif, yapitin gergekte
dar olan uzaminin derinlikli bir alan olarak algilanmasi saglanmistir.

Sanatgi yarattigi kurgu ile resim dizlemini, perspektif bakisin imkanlariyla bozuma ugrat-
mistir. Sanatcl yikima ugrattigi bu geleneksel resim duzlemi ile yerlestirmeye dayali yeni
bir mekan arayisina girmistir. Sanatcinin bu alternatif mekan arayisini olusturan calismasi
Jean-Francois Lyotard tarafindan “dogrusal perspektif kurallarinin altiist olmasi” olarak
degerlendirilmistir (Haralambidou, 2009).

4. Etant Donnes: Tematik Bir Kavram Olarak Cinsellik

Ahsap kapinin kullanim sekli ve tasarlanan dizenek sanat¢inin teknik anlamda biligsel
surecleri kapsayan ve temelinde de detayli hesaplamalari barindiran bir calisma ortaya
koydugunun gostergesidir. Alisitlmisin disindaki bu asamblaj, eserin algilanmasi ve anlam-
landirilmasi asamasinda alimlayiciya da zihinsel bir sorgulama slireci yasatir. Eser yapisinin
anlamlandiriimasini takip eden bir sonraki asamada ise alimlayicidan, izleyici olarak bu kur-
gudaki roliinin ne olduguna dénik bir sorgulama yapmasi beklenir. Duchamp’in yapitinda
ahsap kapida kasitli olarak yaratilan iki delik araciligiyla mekanin icini izlemek durumunda
birakilan alimlayici sanat¢i tarafindan bir rontgenci olmaya itilir.

Ahsap kapinin agma ve kapamaya olanak taniyacak kapi koluna sahip olmayisi ve alimla-
yicinin kurgulanan i¢c mekana asla ulasamayacagi sekilde olusturulan sistemi Bernard Tsc-
humi su sekilde yorumlar: “Kapi icin son derece hayati olan izleyici buradaki odaya hi¢cbir
zaman dahil olamazdi. Yeni mekanla bu iliski, gerilim, empati ve arzu yUkliydd.” (Artun,
2014, s. 134).

304 ‘ SON KURGU: ETANT DONNES
ARS. GOR. SUMEYRA ILHAN / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 297-312



Bernard Tschumi'nin ifadesinde mekana dair alimlayicida olustugu soylenen gerilim ve
arzu sanatcinin calismalarinin yaratimina kaynaklik eden duygulardir ve bu yapitta derin bir
anlamin olusmasinda sanatciya esin kaynagi olan cikis noktalardir.

On ile arka plani birbirine baglayan orta planda; kapinin ardindaki bosluk ve bu alani
sonlandiran tuglalarla orilerek olusturulmus bir gedik vardir (Gorsel 8). Arka planda yer
alan sahnenin izlenmesine ve anlamlandirilmasina olanak saglayan bu gedik ayni zamanda
izleyici icin bir kadraj islevi de gorur.

Gorsel 8. Marcel Duchamp, 1946-1966, Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz / Etant Donnes: 1. La
Chute D’eau, 2. Le Gaz D’eclairage. Philadelphia. Erisim: 08.12.2016. https://goo.gl/G8qxJe

Sanatgl, olusturdugu tuglalarla 6ruld bu kadrajdan alimlayiciya s6z konusu sahneyi izlettir.
Kurgunun basindan itibaren alimlayici yalnizca sanatcinin izin verdigi élctde esere dahil
olur. Ahsap kapida sanatcinin yarattigi izleme alanini kullanmak zorunda birakilan alim-
layicl, bu kez de tuglalardan olusturulmus bu kadrajdan arka planda yasananlari izlemek
durumunda birakilir.

Tuglalarla ortlerek olusturulan gedigin ardinda izleyiciyi hayrete dislrecek derecede etki-
leyici ve gercekei tasarlanmig bir sahne yer alir ve bu alan Etant Donnes’'nin de arka planini
(Gorsel 2) olusturur. Kendi icinde iki kissmdan olusan bu bolimde, 6énde caliliklar icinde
uzanan ve sol elinde gaz lambasi tutan ¢iplak kadin yer alirken, arkada agaclar icinde bir
selale ve mavi bir gokylzinin yer aldigi peyzaj vardir.

Yapitin izlenme sekli ve kurgusunun izleyici icin yasakli bir mekan olarak tasarlandigi Etant
Donnes’'de bu alana izleyici olarak dahil olan alimlayici karsisinda son derece gercekgi,
etkileyici ve rahatsiz edici bir gorlintuyle karsilasir. Caliliklar icinde ¢iplak bir kadin figir
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bacaklari izleyiciye dogru acik bir sekilde yatmaktadir. Duchamp bu figiri olusturma asa-
masinda ¢ok sayida 6n calisma yapmistir bu siirecte sanatciya modellik eden kisi Birle-
sik Devletler'deki Brezilya konsolosunun esi Brezilyali heykeltras Maria Martins olmustur
(Thompson, 2014, s. 310). Sanatc! etkileyici bir gerceklik yakalamak amaciyla kadin figrin
viicudunu ince deri kullanarak olusturmustur (Mink, 2004, s. 89). Duchamp, ¢iplak kadinin
cinsel organinin deforme gértntisindn olusturulma asamasinda alci, plastik ve bronz kul-
lanarak olusturmus oldugu erotik obje olarak nitelendirdigi heykellerden faydalanmistir.

Gorsel 9. Gustave Courbet, 1866, Dinyanin Kékeni /The Origin of the World.
Musee d'Orsay. Erisim: 16.12.2016. https://goo.gl/wnSwVV

Sol bacagin geriye dogru cekildigi ¢ciplak kadinin yatisinda cinsel organ acikca izleyicinin
bakisina sunulmustur. Figlrin bu durusunun ifadesinde ve cinsel organi merkeze alan
yaklasiminda Duchamp’a Courbet'nin “skandal yaratan” Dinyanin Kokeni (Gorsel 9) adli
eserinin esin kaynagi oldugu ileri stralir (Thompson, 2014, s. 23).

Gorsel 10. Henri Matisse, 1905, Yasama Sevinci / Le Bonheur De Vivre. Artnet.
Erisim: 13.12.2016. https://goo.gl/nQrakB
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Etant Donnes'nin kadin figlrdndn cinsel organinda izlenen form, Henri Matisse'nin Yasama
Sevinci (Gorsel 10) adli eserinde yer alan ¢iplak kadinin cinsel organinda olusturulmus
kumas bicimi ile buyiik benzerlik gdsterir (Mink, 2006, s. 24-25). Yasama Sevinci adli eserin
sag alt boluminde 6pusme eylemiyle betimlenmis ¢iplak kadin figir, izleyiciye dénik agil-
mis bacaklari ve basinin gériinmesine izin vermeyen gosterimi yonuyle Etant Donnes'nin
figrd ile iliskilendirilebilecek dizeydedir.

Etant Donnes figlrindn basin gérinmesine izin vermeyen dizenlemesi kadinin taninirli-
gini ortadan kaldinlmistir. Figiriin rahatsiz edici bir zemin olan caliliklar icinde sirt Gstl
ve hareketsiz sekilde yatiyor olusu, ilk bakista izleyici tarafindan kadinin cansiz olarak algi-
lanmasina neden olur. Elinde tuttugu Aydinlatici gaz araciliiyla yasadigi anlasilan figlirin
caliliklar icerisindeki bu gorintusd, Duchamp'in erken dénem eserleri ile baglantilari de-
gerlendirildiginde farkli yorumlar yapmaya olanak tanir.

Gorsel 11. Marcel Duchamp, 1911, Cali / The Bush.
Philadelphia. Erisim: 04.12.2016. https://goo.gl/9L4PW9

Duchamp’in Fovizm kapsaminda degerlendirilebilece@imiz Cali eseri (Gorsel 11) Gloria
Moure tarafindan Etant Donnes ile iliskilendirilir. Kadin figtriin Gzerinde yattigi caliliklar
Cali eseriyle ve buna bagli olarak da Exodous'ta yer alan Yanan Cali sahnesiyle aciklanir.
Yandigi halde tikenmeyen calilar arasindan tanrinin Musa ile konusmasini iceren Yanan
Cali sahnesinde gecen yanan cali kavrami, Orta Cag mitolojisinde yorumcular tarafindan
Meryem ile ¢zdeslestirilir (Erenus, 2012, s. 32). Cali adli eserde yalnizca isim olarak ele
alinan bu kavram, Etant Donnes'de fiziki bir varlik olarak kurguya dahil edilmistir. Kadin fi-
gurin calilar ile ayni dizlemde g6sterimi onun bakire olduguna dénik yorum yapilmasina
olanak tanir.
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Manzarayla ayni hizada yer alan Aydinlatici Gaz erotik bir icerik olarak sunulan figlru ay-
dinlatirken ayni zamanda izleyiciye de isik tutmaktadir. Bu yoniyle degerlendirildiginde
yatan figir, réntgenci konumuna duslrilen izleyiciye de hizmet etmektedir. Sanatcinin
izleyiciye tuttugu bu isik kadinin seyirlik erotik bir nesne olarak sunuldugunu disindir-
mektedir. Bernard Tschumi, Duchamp’in ¢iplak figiriini “Blytuk Cam'in ortik erotik icerigi
simdi aleni olmussa, Etant Donnes’'nin ciplak figirti mekanlarla insanlar arasindaki her ilis-
kide muhtemel erotik halin gostergesinden baska bir sey degildi.” seklinde yorumlayarak,
ciplak figuriin Buyik Cam ve mekan kavrami ile iliskisine dikkat ¢cekmistir (Aktaran Artun,
2014, s. 134). Duchamp'in ¢alismalarina yansiyan bu erotik icerik Etant Donnes ile acik bir
sekilde ele alinarak teknik anlamda karmasik bir yapiya sahip mekan kurgusu ile izleyiciye
sunulmustur.

Ciplak figurin arkasinda yer alan manzara Etant Donnes'nin son planini olusturur ve man-
zaraya dahil selale bu yapita ismini vermesi nedeniyle 6nemlidir (Gorsel 12). Fon islevi
gbren bu manzara 1959'da kesilmis jelatin giimus fotograflarin kagida, boya, grafit, mum
boya, tikenmez kalem miurekkebi ile kontrplak panel Uzerine, basinca duyarli bant ve
yapistiriciyla kolaj yapilarak olusturulmustur (www.philamuseum.org). Calismanin etkileyici
bir gerceklik kazanmasini saglayan en ¢énemli bolimlerinden biri olan bu manzara kola-
ji Etant Donnes'nin gercekteki dar mekan kurgusunun alimlayic tarafindan derinlikli bir
mekan olarak algilamasini saglar. Ciplak kadin figlrin ifadesine hakim soguklugun aksine
manzarada, mavi bir gokylzU, agaclar ve akmakta olan selale araciligiyla canli bir atmosfer
olusturulmustur.

Sanatg¢inin cinsellik temasinin hakim oldugu erken dénem c¢alismalarinda goérilen agag
imgeleri Etant Donnes'de tekrar karsimiza ¢ikar. Agag, bir sembol olarak ele alindiginda,
pek cok anlam katmanina génderme yapar. Schwarz, Duchamp Uzerine yapti§i derinlikli
arastirmasl sonucunda sanatcinin eserlerinde kullanilan agac imgesini, erdisil olusumun
da prototipi ve her iki cinsin sentezi olarak degerlendirir. Kadin ve erkek arasinda uzlas-
tirict bir sembol olarak tanimlanmasi yoniyle agacin Duchamp'in calismalarinda bir tir
sonsuzluk imgesine donlstigunu ifade eder (Schwarz, 2000, s. 98). Bu ydniyle eserin arka
planinda gorsel anlamda derinlikli bir mekanin yaratilmasina olanak taniyan agac imgesi,
sonsuzlugu ¢agnistiran bir anlam derinligine de sahiptir.
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Gorsel 12. Marcel Duchamp, 1959, Veriler: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz / Etant Donnes: 1. La Chute
D'eau, 2. Le Gaz D'eclairage. Philadelphia. Erisim: 02.12.2016. https://goo.gl/4sG6qC

Buyuk Cam'da bahsedilen Akan Su bu yapitta selale olarak karsimiza cikar ve kadin ile
erkek arasinda uzlastirict bir sembol olarak nitelendirilen agaglarin arasinda akmaktadir.
Buyuk Cam'da Bekar'i Gelin'e ulastiracak hareketi saglayan Akan Su'nun bu yapitta Aydin-
latici Gaz ile ayni planda gd@sterilmesi, onun cinsel hareketi baslatan uyarici olarak kurguya
dahil edildigini dustnddrar.

Etant Donnes'nin teknik anlamda bu karmasik siirecleri barindiran yapisinin ardinda en az
onun kadar karmasik yaplya sahip olan yaraticisi yer alir. Yapiti sira disi kilan Duchamp’in
isleri zorlastirmak ve kompleks hale getirmek icin uyguladigi yontem ve tekniklerdir. Duc-
hamp'in yapitina hakim derin distnsel altyapi eserin ¢cdzimlenmesi asamasinda sanatgisi-
nin da analiz edilmesine olanak tanir.

Hayatinin her alaninda belirgin muhalif tavir sergileyen Duchamp’in sanat hayati karsi ¢ikti-
gi seylerin toplami olarak ifade edilebilir. Sanat hayatina yon veren bu karsi durus yaninda,
cinsellik konusunun da Duchamp’in yaratim sirecini destekleyen en 6nemli etkenlerden
biri oldugu goérdldr. Janis Mink'in “Cinsellik Duchamp i¢in birincil, ana elementtir.” (Mink,
2004, s. 84) sozleri bu duslnceyi dogrular niteliktedir. Sanatcinin cinsellik temasini sim-
geler araciligiyla kapali bir anlatim esliginde kurguladidi eserlerinde konu, mekanik bir
dille anlatima dénismustir. Duchamp’in bu anlatiminda cinsellik ile ilgili duygularini de-
rinlemesine irdelemedigi ve onlari yalnizca tasidigi sanatsal degeri agisindan giin ylzine
cikardigi goraldr. Bu durum sanatcinin cinsel duygularini analiz edip nedenlerini anlamak
yerine onlari bulaniklastirmayi tercih etmesiyle yorumlanir. Duchamp’in bu tavri, sanatin
amacinin “duygular gibi psisik gercekler de dahil olmak tzere gercekligin bir yoninin
taklidini yaparak gercekligi bulaniklastirmak ya da gerceklikten kagmak” (Aktaran Kuspit,
2014, s. 34) oldugunu soyleyen Robert Stoller'in dustincesi ile de ¢rtlsir. Bu agidan ba-
kildiginda Duchamp'in yapitlarinda cinsellik, farkli gercekliklerin taklidiyle ifade edilerek
ortik bir anlam kazanir ve bulaniklasarak sanatciya bu gerceklikten kacis imkani sunar.
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Duchamp, cinsellik temasinin anlatiminda kadin gercekliginin taklidinden faydalanarak ka-
dini farkli bicim arayislari ile ifade etmistir. Sanatcinin calismalarinda ¢ogunlukla ortiik bir
anlatimla mekaniklesmis bir kurgunun 6znesi haline getirilen kadin figiiri, zaman zaman
da acik bir sekilde cinselligi ¢cagristiran bir ara¢ olarak yansitilir. Duchamp’in arzularinin
baskisisi olan kadin cogu zaman ironik bir anlatimla asagilayici ve nefret dolu bir anlatimla
islenir. Bu mantikla betimledigi Etant Donnes'nin kadin figliri benzer duygularin gorsel-
lestirilmesi araciligiyla olusturulmustur. Sanatci kadin figiire zarar vererek ¢zellikle cinsel
organini asirl deformasyona ugratarak yok eder ve siddet icerikli bir anlatima ulasir. Etant
Donnes’'nin arzu nesnesi olan kadin figlrindn sanatci tarafindan yok edilmesiyle de sanat-
cmin cinsel istekleri de bastirilmis olur.

Duchamp'in cinselligi, yapitlarinda kullandigi ironik anlatim ve yaptigi dustnsel etkinlikler
ile bastirmaya calistigi gorilir. Duchamp’in sanati biraktigini soyledigi yillarda yogun-
lastigr satran¢ oyunu sanatcinin cinselligi bastirma amacli kullandigi dislnsel etkinlikler
arasinda gosterilmektedir. Donald Kuspit satran¢ oyununun hamlelerden olusan sistemini
cinsel birlesim ile iliskilendirerek Duchamp’in satranca olan ilgisine kendince aciklik ge-
tirmistir. Duchamp’in bu aktivitesiyle hedefledigi; bir seyler hissetmeyi 6nleyerek, zihnini
mekaniklesen yararsiz bir seye donustirmektir. Duygudan yoksun bu zihinsel aktivitede
amag zekice yarisip karsidaki zihni yenilgiye ugratmaktir ve karsilikli mekanik bir zihinsel
strecin yasandigr bu oyun, sanatgiya erotik duygulari gizleyebilme olanadi tanimis olur.
Sanatg¢inin duygularini gizlemesine neden olan Duchamp'in belirttigi, “utanc...degil”, Duc-
hamp'in kendisinde farketmedigi nefret duygusudur (Kuspit, 2014, s. 65).

5. Sonucg

Duchamp son c¢alismasi ile yirminci ylzyil sanat dinyasinin yerlesik kurallar sistemine ve
estetik begenisine karsi bir durus sergiler. Sanat¢inin son calismasi olmasi yoniyle Etant
Donnes kendi dénemine 1sik tutan, dgretici bir rehber niteligine sahiptir. Kurgu olarak
sanatcinin teknik arayislarini ortaya koyan calisma, 6zl itibariyle sanat¢inin saplantilarini
fantazilerini ve duygusal gelgitlerini icerir.

Etant Donnes'nin kurgu olarak kompleks, anlam ydnuyle derin yapisi, Duchamp'tan ve sa-
nat tarihsel strecten bagimsiz degerlendirildiginde alimlayici tarafindan farkli olasiliklarla
yorumlanmaya aciktir. Sanatcinin psikolojik yapisi, sanatsal deneyimleri, Etant Donnes'nin
verileri degerlendirildiginde ise en gic¢li yorum Biyik Cam ile sekillenen anlami Gzerin-
den yapilir.

Blyuk Cam’'da Gelin ve Bekar'in birlesmesine olanak tanimayan dizenek Etant Donnes ile
farkll bir anlatimla fakat ayni sonugla tekrar kurgulanir. Bekar olarak nitelendirilen erkegi
harekete gecirerek, Gelin olarak tanimlanan kadina ulasmasini saglayacak Aydinlatici Gaz
bu kurguda kadina ulasmistir fakat kadinin cinsel organin tamamen yok edilmesinden do-
layl bu birlesme bu kez de gerceklesmeyecektir. Blylik Cam'da Gelin ve Bekar'in ayriligina
sahit olan alimlayici Etant Donnes'de de ayni sonu izleyecektir.
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Oz: Tansel Tiirkdogan, hem pratikleri hem de kritikleriyle, Tiirkiye'de giincel sanatin gelismesine,
diinya sanati ile es zamanli ilerlemesine katki saglayan ve durusuyla giinimiz sanatcilarina
drnek bir isimdir. Tirkdogan son dénemlerde yapi§i sanat uygulamalarini Jean Baudrillard'in
cok tartismali kuraminda isledigi gergeklik ilkesi Uzerine kurgulamaktadir. Similasyonun konu
alindigi Turkdogan'in resimlerinde, soyut olanlar somutlastirilarak, “gercek” ve onun yerini
alan “similakrlar” irdelenmektedir. Sanat¢i bu amacla, “simtlasyon” adiyla bir dizi kisisel sergi
acmanin yani sira, ulusal ve uluslararasi bircok etkinlige katilarak Tirkiye sanat cevresinde
6nemli bir noktaya gelmeyi basarmistir. Arastirma kapsaminda ilgili kavramlar agiklandiktan
sonra, Jean Baudrillard’in “Similasyon Kurami” hakkinda 6z bilgi verilecek ve Tirkdogan'in
resimleriyle iliskisi kurulacaktir. Bu makalenin amaci Jean Baudrillard'in “Simulasyon Kurami”
ile Tirkdogan'in “Similasyon” uygulamalari arasindaki iliskiyi irdelemek ve bu baglam
lizerinden Tiirkdodan'in bu son dénem islerine ybnelik bir okuma gelistirmektir. internet, sergi
kataloglari ve gazetelerde yer alan makaleler ve sanatciyla yapilan séylesiler bu makalenin

temel kaynaklarini olusturmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Gerceklik, Jean Baudrillard, Sahte, Similakr, Similasyon, Tansel Tirk-

dogan.

Abstract: For contemporary Turkish artists, Tansel Tirkdogan is an exemplary name, with
both criticals and practicals, to the development of contemporary art in Turkey. Actually, He
have contributed to the simultaneous progress of contemporary Turkish art with world art.

Turkdogan has been doing his art works in recent years on the inquiries of “reality” that Jean
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Baudrillard has dealt with in the very controversial theory. He is questioning the question
of reality, which is one of the most controversial issues of recent years, by transforming it
through painting language to visual expression. In the art of Turkdogan where the subject of
the simulation is taken, the abstract ones are embodied and the real and its simulacra are
queried. For this purpose, in addition to opening numerous solo exhibitions in the name of
“simulation” and by participating in many national or international events Tirkdogan has come
to an important point in the Turkish art the world. After explaining the related concepts within
the scope of the research, it will be given information about Jean Baudrillard’s “Simulation
Theory” and related to the pictures of Tirkdogan. The aim of this article is to examine the
relation between the “Simulation Theory” of Jean Baudrillard and the “Simulations” of the
artist Tirkdogan and through this context, to realize a reading about the last term art practices
of Turkdogan. Internet, exhibition catalogs, his artworks and written articles in newspapers or

Journals, as well as personal interviews are constitute the main sources of this article.

Keywords: Reality, Jean Baudrillard, Deceptive, Simulacrum, Simulation, Tansel Tirkdogan.
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Giris

GunlUmiz dinyasinda hemen her seyin sanallastigi, sahtelestigi ve yanilsamaya donustugi
gérmezden gelinemeyecek kadar acik secik olarak karsimizda durmaktadir. Her seyden
dnce bir filozof ve sosyolog olan Jean Baudrillard, gerceklik ilkesi Gzerine distnsel bir¢cok
fikir ortaya koyarken, beraberinde cesitli kavramlar da Uretir. Fransiz dtsintr, Batili tlke-
ler ve toplumlar Uzerine carpici, karamsar ve bir o kadar da rasyonel kritikler iceren bir
teori ortaya koyar. Teoride Baudrillard, diinyanin Batiya karsi olan epistemolojik tsttinltigu
blyUstnin bozulmasi strecini “gerceklik” kavraminin gelisimi ve déntsiimU tzerinden, “si-
milasyon” ile “similakr” kavramlarini doguracak sekilde bir okuma gerceklestirir. Distndr,
Batinin eski toplumlara karsl alisilmis asagilayici tavrini elestirerek, Batinin epistemolojik
Ustinlidglnin yok oldugunu, bilginin dogasi ve kapsaminin yon degistirdigini ve Batili top-
lumlarin sosyolojik yapisinin da ters yiz oldugunu ileri sirer.

Jean Baudrillard'in “Similasyon Kurami”nin anlasilabilmesi ve Turkdogan'in sanat uygula-
malariyla olan iliskisinin irdelenebilmesi icin; “similasyon”, “similakr” ve “simile etmek”
kavramlarin aciklanmasinin yararli olacagr disiincesinden hareketle, ATILF ve Petit Robert

S6zLigi'ne gore:

Simulakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen gorinim.

Simule Etmek: Gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gdstermeye calismak.
Simulasyon: Bir arac, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgu isleyis biciminin ince-
lenme, gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi
araciligiyla yapay bir sekilde yeniden Uretilmesi (Aktaran Baudrillard, 2011, s. 7).

"ou nou

olarak tanimlanir. Dilimize “yalandan yapmak”, “taklidini yapmak”, “benzetmek” ya da “gibi
davranmak” seklinde gecen “similasyon”, gercegdin ¢tesinde tiretilen bir gercedi tanimlar
(Binzet, 2008). Ancak modeller araciligiyla yaratilan bu yeni gercek (hipergercek), model-
lerini alt edip golgesinde birakmis, etkisizlestirmis ve onu yok ederek, koltuguna oturmus-
tur. Bu baglamda Baudrillard bu yeni durumu ve etkisini soyle acilar: “Bir kdken ya da bir
gerceklikten yoksun gercegin modeller araciliiyla tiretilmesine hipergercek yani simi-
lasyon denilmektedir.” (2011, s. 13). “Similasyon her zaman gercekten daha etkilidir.”
(Baudrillard, 2011, s. 87). Yine Baudrillard'a gore:

Simulasyonda, gerceklik ile temsili, gercek ile imgesi arasinda bir tir kisa devre ola-
bilir. Sonucta bunlar vaktiyle gerceklik ilkesini olusturan unsurlarin aynisidir; tek fark,
burada carpisip birbirlerini iptal etmeleridir, bir nevi madde ile karsi madde gibi. Bu-
radan ortaya ¢ikan simulasyon evreni biydleyicidir... (2014, s. 63).

Jean Baudrillard'in “Simulakr ve Similasyon” eseri, cagdas Bati toplumlarin hemen her ko-
nuda ¢oktigu ve kendi gergekligini yitirdigine yonelik yogun elestiriler icerir. Hatta eserin
bu baglam zerinden kurgulandigi séylenebilir. Dustndr ilgili yazisinda, sanat, tip, ordu,
medya, politika, bilim, reklam, iletisim ve savaslar gibi bircok alandan &rnekler vererek Bati
sistemine karsl sira disi elestirilerini yaparken, “gerceklik ilkesi"nin yasadigi donisimi de
cesitli benzetimlerle ortaya koyar. Ona gdre Bati kdltdrinin blydsd ortadan kalkmistir.
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Buna karsilik, gelismekte olan tlkeler ya da az gelismis tlkelerin kulttrel ve sosyal dokular
desteklenerek yeni gercekler dinyasi Gretilmesi gerekliligi dogmustur. Baudrillard'in simu-
lasyonu tam da bu metaforun giinden gine kav degistirerek yeni paradigmalarin kapilarini
aralayan bir slirecin ¢oklu sonuglarina, gercegdin degiskenligine ve cesitliligine isaret eder:

GUnumuzde gercek artik minyatdrlestirilmis hicreler, matrisler, bellekler ve komut
modelleri tarafindan tretilmektedir. Bu sayede gergegin sonsuz sayida yeniden ureti-
mi mimkin olmaktadir. Bundan bdyle rasyonel bir gercede ihtiyacimiz olmayacaktir
zira “gercek” ideal ya da negatif streclerle basa cikabilecek (boy 6lcusebilecek) bir
durumda degildir. Artik islemsel bir gercek vardir. Aslinda gercek bu dedgildir ¢lnki
onu sarip sarmalayan bir dissellikten yoksundur. Bu atmosferden yoksun bir hiperu-
zamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik bir sekilde tretilmis gergek, diger
adiyla hipergergektir (2011, s. 14).

Baudrillard’in giinimiz dinyasi ve sanatina getirdigi elestiri, medya ve diger iletisim arac-
larini elinde bulunduran sistemin, insanlar ¢esitli yontemlerle yénlendirdigi ve onlari her
turld konuya ya da olaya karsi duyarsiz, tepkisiz ve zararsiz hale getirdigi yonindedir. Ka-
pitalist iktidarlar yaptiklari gldilemelerle sisteme kurban sectikleri donemin toplumlarini
ve onlarin yasantilarini kontrol altina almak isterler. Postmodern dinyada “gercek”in kade-
riyle oyun oynamaktan kaginmayan bu tir iktidarlar, ¢esitli imgelerle yeni sahte gercekler
Uretme cabasi icerisine girerler. Boylesi toplumlarda gercek ile sanal, hakikat ile illizyon
bir biri ile kaynasir, ayrilmaz bir hal alir. Saracoglu’'nun metaforu bu durumu 6zetler nite-
liktedir:

"Gergede ait tum gostergeleri ele gecirmis ve gercedin yerine ge¢mis sahte” ola-
rak nitelendirilen similasyon, gercek’'mis gibi davranmaz ¢unku asil gergek, nasil ve
ne zaman oldugu bilinmeyen bir sekilde sinsice modelini yok edip onun koltuguna
oturan gosterge olarak kabul edilir. Similasyon hakiki ile sahte, gercek ile imge ara-
sindaki farki ortadan kaldirmis olsa da, similakrlari hakikate karsi test ettigimizde
hangisinin gercek hangisinin similasyon oldugunu tespit etmek olanaksizdir. GClnk{
ortada hakiki ve sahte olarak ayristirilabilecek iki sey yoktur: aslinda tek bir sey vardir
ki, o da sahte bir gerceklik olan hipergercek/similasyondur (Saragoglu, 2011).

Felsefi ve cok da karmasik (sofistike) bu durumu Baudrillard, herhangi bir yanlis anlasilma-
ya meydan vermemek Uzere, “gizlemek” ile “simile etmek”in bir birinden farkli olduklarini;
hatta ikisi arasinda ayirim yapmanin oldukga zor oldugunu belirtir ve bu iki yapiyr agikla-
maya calisir: “Gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye sahip dedilmis gibi yapmak; simile
etmek ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir.” der (Baudrillard, 2011, s. 15).
Birincisinin bir varliga (su anda burada bulunmayan) digerinin ise, bir yokluga (su anda bu-
rada bulunmamaya) gonderme yaptigini belirtir. Bu yiizden simile eden kisiye, hasta ya da
saglikli olduguna yénelik bir teshis konulamaz. Oyleyse “mis” gibi yapmak ya da gizlemek
ile gerceklik arasinda her zaman agik secik, fakat gizlenmeye calisilan bir fark oldugunu
vurgulayan DUslnUr, devaminda simile etmenin “-mis” gibi yapmak olmadigini Emile Litt-
re'in bir ifadesi Gzerinden aciklamaya calisir:
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“Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya calisir. Bir
hastaligi simile eden kisi ise kendinde bu hastaliga ait semptomlar gorilen kisidir”
(Litter). Oyleyse “mis" gibi yapmak (feindre) ya da gizlemek (dissimuler) gerceklik ilke-
sine bir zarar veremez, yani bunlarla gerceklik arasinda her zaman acik secik, gizlen-
meye calisilan bir fark vardir (Baudrillard, 2011, s. 15).

Tansel Turkdogan'in, sanatinda isledigi temalarin temel kaynagl yasamin kendisidir. Sa-
natci, yasamla ilgili sorunsallar irdeler, ¢iinkli ona gore sanat esittir hayat (sanat=hayat)
demektir. “Sanat imgelemlerini yasamin her noktasindan toplayarak yapar. Yasama ait her
sey sanatta karsiligini bulur. Sanatin yasamdan farkli bir kaynaktan beslenmekte oldugunu
dustinmek bizi yaniltabilir aksine sanat yasamin ta kendisidir.” (Tirkdogan, 2006, s. 141).

Gorsellige ve estetige onem verdigi belli olan Tansel Tirkdogan'in Baudrillardin
similasyon ve simulakr teorisi ile bagdasmasi, seffaf yanilsama icinde olan gini-
muz insaninin perdelenmis, Uzeri 6rtilmus sorunlarl gérememesi ya da gérmezden
gelmesine karsi bir elestiri niteligindedir. Sezgisel durtilerle sekillenen tuvallerin
geleneksel resim anlayisinin tamamen disinda kalmasi bir tesadif degil, sanat¢inin
6zgun ifade yetenegdi ve akilciiginin bir sonucudur. Burada akla bir soru gelmekte-
dir. Gerceklik bu kadar ortada iken insanlar neden géremezler? Bunca yikim, bunca
yok olusa ragmen belleklerinde neden ge¢mise ait bir iz kalmaz? Sorunun cevabi
basittir. Gorsel imge bombardimanina tutulan bireyin distinmeye, belledinde bir sey
saklamaya giicU yoktur. Gerek Uzerine binen yasam yuk, gerek kolay anlama (easy
understanding) yontemleri ile siringa edilen disince, cesitli kodlamalarla dayatilan
davranislar dizisi, bir yasam bicimine doniserek bireyin belledinin tzerini tamamen
kaplamaktadir (Ozer, 2011).

Turkdogan kendi sanat uygulamalari igin, “-mis gibiler ama degiller” derken, Baudrillard'in
“simile etmek” ve “gizlemek” s6zclkleri arasindaki farka atfen dislnsel bir gerceklik olan
simllasyonun, stipheye yer vermeksizin “gercek”in kendisi olduguna yénelik Gzerinde et-
raflica distnUlup calisitlmis bir baslik olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

Turkdogan uzun zaman Uzerinde calisip kafa yordugu ve resim diliyle gorsellestirerek so-
mutlastirdidr “similasyon”u, ginimiz kitle iletisim araclarinin da biyik destegiyle gelinen
son noktadaki hakikat ile onun yerini alan sahte gerceklik sorunsalini irdeler. Tirkdogan,
“simulatif nesneler” serisinden 6nce, yine postmodernitenin tartismali konulari Uzerine
koklu arastirmalar yapip yazilar yazmis ve eserler vermis sanat¢ilarimizdandir ayni zaman-
da. Sanatci “yazilar”, “kunyeler”, “ikonlar” serilerinde, “kimlik", “sahicilik”, “maskeleme”, vb.
konularla ilgilenmis olup, on bes yila askin bir siredir Baudrillard'in 1980'lerin basinda
glindeme getirdigi ve postmodernizmin en tartismali konularindan biri olan “similasyon”
lzerine sorgulamalarina devam etmektedir. Serilerin isimleri farkli olsa da aslinda birbirle-
riyle yakindan iligkili olduklari ilk incelemede anlasilabilir.

Sanatcl ile bu arastirma kapsaminda hem dogrudan yapilan bir soyleside, hem de sanat-
¢inin 2008 yilinda verdigi bir milakatta; similasyon serisinden 6nce farkli Uslupta eserle-
rini kurgulamis olmasindan dogan ¢esitliligin, bir kararsizlik géstergesi degil, aksine resim
dili agisindan referans olarak deneyselligin kendisine verdigi olanak ve 6zgurlik olarak
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degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Ayrica, belli bir birikimden sonra Usluplasma gibi
soylemlerin tehlikeli ve ciddi sonuclar dogurabildigi bu tir soylemlerden uzak durulmasi
gerektiginin de altini ¢izer' (Karaaziz, 2008).

Turkdogan'in “kinyeler” (similasyon / similatif nesneler serisinden yillar 6nce Urettigi)
serisi tizerine yazdigi bir yazida Yilmaz, bunu destekler niteliktedir. ilgili metinde Yilmaz'in
yaptigi ¢dziimleme, Tirkdogan'in “similasyonlar” serisi adini verdigi resimleri i¢in yazil-mis
...gibi dastnulebilir, ¢inkd, simdlatif nesneler ile metin birebir drtismektedir:

Soyut bicimlerin altinda kendini ilk anda ele vermeyen sorgulayici, kuskucu ve huzur-
suz bir distinsellik yatmaktadir. Esas olan, soyut disinme mantiginin kavranmasidir
ona gore. Bu, hem nesnel dinyanin soyuta indirgenmesi yoluyla ulasilan hem de
kendisinin yarattigi “bulunmus” bir soyutluk mantigidir (Yilmaz, 1995, s. 3).

Gorsel 1. Tansel Turkdogan, 2009, Simdlatif Nesneler.
Tansel Turkdogan kisisel internet sitesi. Erisim: 15.11.2017. goo.gl/xQb3bd

Tirkdogan'in “similasyon/similatif nesneler” olarak adlandirdigi resimlerinin kapsami ve
icerigi hakkinda 2014 yilindaki “Simdilatif Nesneler” isimli kisisel sergisinin basilmis katalo-
dunda, gorlntl ile gercek arasinda kurgulanan farkin, resimde nasil bicimlendigini sanatg!
soyle ozetler:

islerim, kapitalist Gretim iliskileri ile sekillenen yasami ve katmanlasarak bilylyen ya-
sam sorunsalinin arkasinda kalan perdelenmis gercekleri bir anlamda “tekinsiz nesne-
leri ve alanlari” irdeliyor. Calismalar, goriinen konu ve iceriklerinden yeni bir baglam
olusturarak degistirilen ve islerin kendi orijinalliginden bagimsiz yeni bir sanatsal pra-
tigi yaratma cabasi olarak okunabilir (2014, s. 45).

"Sanatgl ile kisisel iletisim, 06 Kasim 2017. Tansel Turkdogan ile Similasyon Uzerine Kisisel Séylesi, Gazi Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi, Ankara.
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Sanatg¢inin burada vurguladigi “tekinsiz nesneler ve alanlar” ifadesi, resimleri incelendigin-
de, gerek ele alinan konu ile gerekse de, konunun islenis bicimi ile etimolojik ve manevi
derin bir bag oldugu gozlemlenebilir. Sanatci, calismalarinda tekinsiz bir alana giriyor ve
tekinsiz imgeler Uretiyor, zira “tekinsizlik"in 6ztinde barindirdigi bastirilmis olanin geri ¢ag-
rilmasi buna neden oluyor. Tam da Tirkdogan, sanatinda, kapatilmis mekanlarda korku sa-
lan gorintmler, acik-koyu lekeler ya da “ehlilestiril(e)memis canavarlar”in geri donisind,
yeniden hortlamasini anlatir gibidir. Aslinda Sigmund Freud'un szl Tirkdogan'in resim-
lerindeki bu anlatilar ile ¢cok iyi drtismektedir: “Tekinsizin ete kemige buriinmis hali olan
canavar, uzun siredir saklandigi ve neredeyse unutuldugu bodrumdan yahut dolaptan firar
eden varliktir.” (Freud, 1919, s. 19).

Gorsel 2. Tansel Turkdogan, 2011, Simulatif Nesneler.
Tansel Turkdogan kisisel internet sitesi. Erisim: 15.11.2017. goo.gl/xQb3bd

Silindirler, sandiklar, dolaplar ve klreleri andiran, dis sinirlari kesin, ancak bir zar kadar
hassas bicimlendirilmis, icerdekilerin disari ¢cikmalarini engelleyen bir konstriksiyon, sa-
natcinin similasyon adini verdigi tum isleriyle butinlesir. Bu kapali sinirlar icerisinde hap-
sedilmis lekeler, sekiller, golgeler ve turld goruntiler; belli belirsiz, tanimli tanimsiz se-
Killer zincirini koparmis, avare ve tehlikeli bir sekilde, her an kacacaklarmis ya da hucreyi
parcalayip ¢ikacaklarmis izlenimini vermektedir. Tim bu Urkitici gostergeler, bastirilmis
bir ic hesaplagma sonucu bigime sokulmak istenen ya da zorlanan, Ustt kapatilmis, aciga
cikmasi tehlikeli olanin yansimasi, yeniden ortaya ¢ikmasinin meydana getirdigi tekinsizlik
olarak disinulebilir. “Golge tedirgin edicidir, ancak bir forma soktugumuzda ona taham-
mil edebiliyoruz.” (0gdul, 2013). Tim bu hareketler ya da nesneler her ne kadar bir
seyleri animsatsalar da, aslinda temsil ettigi sey tamamen farkli da olabilir, hatta hicbir sey
olmayabilirler de, ancak resimlerde bir tekinsizlige isaret oldugu da aciktir.

Turkdogan, gercek nedir? Sorusuna resim diliyle cevap ararken “isler sadece gerceklik-
leri ile orada dediller baskalarinin gercgekligini... 6tekini de barindiriyor ve onunla da he-
saplasiyor.” diyor (ilkyaz, 2013). Tirkdogan'in resimlerinde gercekligin maskelenmesinin
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tanimlanmasi zor bicimlerle ortaya ciktigini belirten ilkyaz, Tirkdogan'in resimlerinde sor-
guladigr gercek ile gorintt arasindaki farki ilging bir benzetme tzerinden somutlastirir:
“Gercekle gercek olmayanin, hormonlu ile hormonsuzun, sallama cayla demleme cayin,
sahici olanla sahtenin, i¢ ice gectigi birbirine karistigi karmasik bir diinyayr yalin formlarla
simgelestiriyor.” der (2013).

Gorsel 3. Tansel Turkdogan, 2011, Simdlatif Nesneler.
Tansel Turkdogan kisisel internet sitesi. Erisim: 15.11.2017. goo.gl/xQb3bd

Turkdogan'in, 2006 yilinda actigi “Simdlasyon ..mis gibi” isimli sergisinde, sanatcinin eser-
lerinin tek bir tanimla ac¢iklanamayacagini, ayni zamanda, eserlerin kendisinden izleyiciye
bazi ipuclari verdigini ve gercedi izleyicinin algisina biraktigini anistiran Atalay:

Bu sergideki tanimsiz formlar portreymis gibiler ancak dediller, figlirmus gibiler ancak
dedgiller yani tanimlanmalari zor. Bilindik olmayan ve her izleyicide dedisik acilimlar
yaratabilecek bu ‘sey’ler sanirim serginin kavrami similasyon ile de ortlsiyor. Bu
sey'ler bir seylere isaret ederken, kendi i¢ hesaplasmalariyla dislinsel boyutta anlam
kazaniyorlar. Kendilerini desifre etmiyorlar. ..mis gibiler, ancak similasyonun da far-
kindalar (2006).

cimleleriyle aciklar. Tirkdogan'in resimlerinde, tanidik kapali mekanlara hapsedilerek kat-
lanir hale getirilebilmis bicimsiz lekeler tedirginmis gibi bir izlenim birakiyor izleyicide.
ince ve ceperleri her an kinlacakmis gibi gériinen kutularin icinden, bulut gibi, atmosfere
yayilacakmis gibi bir izlenim uyandiriyor Trkdogan'in islerindeki kara lekeler. Bu bigimler,
aslinda ceperlerinin altinda “bigimsizlik"? barindirdigini distndirtiyor izleyiciye. Tirkdo-
gan'in tuvallerinde nesneler, bicimsiz bir yasami cesitli formlarla ve kimliklerle 6rtmeye
calisan bir tavrin elestirisi gibi duruyor (Ogdiil, 2011). Ogdiil bicimsiz formlar ifadesiyle bir
bakima, sanatcinin, kiresellesen diinyada kimsenin boyunduruguna girmemis, bicimlendi-
rilmemis; 6zgir ve 6zgin kimligine vurgu yapmaktadir.

2Halesli Alexander'in “Ser bicimsizdir” soziine atifta bulunarak, kapitalist dizende iktidarlarin géziinde, belli bir sekle
girmeyen topluluklarin (akademisyenler gibi) bicimsiz ve ser olarak degerlendirildigini belirtir devaminda Rahmi
0gdul. goo.gl/CDy5Xr
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Tansel Tirkdogan, resmin en 6nemli iki elamani olan renk ve cizgiyi bilingli bir sekilde
indirgemistir. Sanatcinin bununla amacladigi sey, izleyicide hafiflik duygusu uyandirmak,
formlardaki yumusak kipirtilari, titresimleri aciga cikarmak ve izleyiciyi “-mis gibi” oyunun
icerisine srUklemektir. Ayrica sanatgl, kullandigi seffaf, akiskan (inceltilmis) boya ile bizde
hafiflik duygusu uyandirmanin yani sira, akilda kaliciigi da arttirmayr amaglar. Bicimi en
aza indirgeyen sanatci “alcak sesle sarki soylemek sesinin kot oldugu anlamina gelmez”
diyerek, derin sessizliklerde yankilanan mirildanmalarin etkisi bazen, yiiksek sesli bagirma-
lardan, ¢igliklardan daha etkili olabilecedinin de altini cizer (ilkyaz, 2013).

Gorsel 4. Tansel Turkdogan, 2009, Simulatif Nesneler-Sistem Calisiyor.
Tansel Turkdogan kisisel internet sitesi. Erisim: 15.11.2017. goo.gl/xQb3bd

Bakilan ama ne oldugu anlasilamayan, bir seylere benzeyen ama kesin hikmiin veri-
lemedigi. —Mis gibi gériinen ama bekli de 6yle olmayan. Gergekligi tamamen yeniden
kurgulayan, yeni bir icerik ile ortaya getiren ve yasamin tam da ortasindan gecen
kavramlar ve seyler bu yeni Gretimler. Deneyselligi ve yeniyi referans alan bu Gretim
mantig), rastlantiy! kisisellestiren bir yapiya sahip. islerin tekrarindaki israrcilik da bun-
dan kaynaklaniyor (Ankarasosyete, 2010).

Tlrkdogan tuval Gzerinde kurgusunu olustururken, monokrom tonlarla bicimleri gicli bir
bicemle izleyiciye sunma cabasi icerisindedir. Bu bicimler / simulatif nesneler, i¢ ice gec-
mis ya da Ust Uste gelmis kozmopolit katmanlarla meydana getirilen acgik-koyu lekeler
gorinimindedir. Sanat¢inin birtakim islemlerden gecirip kullanima 6zel hale getirdigi bo-
yaya sira disl bir misyon yukler. Akiskanlik ve saydamlik kazandirilan boyanin gorevi her tir
hesaplasma icin sanatclya destek olmak, sanatci ve izleyici imgesi arasinda Gtopik bir bag
kurmaktir. Boya, ylzey Uzerinde dumansi dalgalar ve coklu katmanlar meydana getirerek
gdrevini yerine getirmenin yani sira, izleyiciye gercege dair ipuglari verir ve tirld simulakr-
lara dondsir. Boylece, sanat¢i varmak istedigi hedefe bir tlr yanilsama yoluyla ulasmaya
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calisir, cinkU her ne kadar kurgudaki gorintuler bazi bicimlere isaret etseler de, her izleyi-
cinin baktiginda farkli sonuc cikarabildigi, gercek ile imgenin catismasi sonucunda dogan
yanilsama; -mis gibiler, ama degiller paradoksu ile ¢zetlenebilir.

Sonug

Simulasyon, toplumsal kimligin ve kitlenin insasinda ya da yeniden yapilandirilmasinda ya-
nilsama yoluyla kullanilan, postmodernitenin en etkili girisimlerinden biri olarak karsimizda
durur. Bu girisimin bir yaninda, simulakrlarla Uretilen sanal realite yani, yapay gerceklik,
6te yanda ise yanilsamaya kapilan birey s6z konusudur. Tansel Tirkdogan sanat uygulama-
larinda, postmodernizmin en tartismali konulari; kimlik, sahicilik, maskeleme ve similas-
yon gibi sorunlu alanlari derinlemesine irdeleyen, sorgulayan ve resim diliyle ylzey Uze-
rinde somutlastiran bir hesaplasma icerisindedir. Sanatci, bu postmodernist uygulamalari
gerceklestirirken, her ne kadar resmin geleneksel tuval / boya malzemelerini kullanmis
olsa da, malzemeyi kullanma bicimi ve kendine 6zgl bicemiyle postmodern isler ortaya
koydugu tartismasizdir, zira burada, ne tir bir malzeme kullanildigindan ¢ok, neyin nasil
kullanildigi dnemlidir.

Turkdogan'in similasyonlari, bir takim islemlerden gecirilerek kullanima &zel hale getirilen
boya ile tuvaldeki beyazligin 6zglrliginden faydalanilarak merkeze konumlandiritmig kar-
masik, bir o kadar minimal bir goriintd (bir icerisinde bircok) izleyiciyi karsilar.

Monokrom renklerle seffaf ancak Ust Uste, i¢ ice ya da alt alta gegen imgeler ve sira disl
indirgemelerle dikkatleri dagitmadan izleyiciden konu (similakrlar) ile direkt bir bag kurul-
masi istenir. Gorintller sanat¢inin farkli calismalarinda, ayni imgenin yakin versiyonlarinin
tekrar etmesi ve neredeyse tim calismalarinda gerek ekleme yoluyla olsun, gerekse de
goruntinin bir pargasi olarak sunulan daireler ve elipsler, ayni gorintlyd yuceltme ve
Ustdn kilma ¢abasi ve istenci olarak okunmalidir.

Turkdogan'in, resimlerinin sanal gerceklik Gzerinden okunarak, izleyiciye gercekmis hissi
veren simulakrlar araciliiyla; dinamik, interaktif ve sanat¢i imgesi ile izleyici arasinda kar-
silikli iletisim kurmayi 6neren benzetim modelleri Urettigini soylemek yanlis olmasa gerek.
Bu modeller vasitasiyla izleyici, sanatcinin 6nerdigi gostergeler tzerinden distnsel ger-
cege ulasmaya calisir ve sanatcl, izleyiciyi stirece dahil ederek ayni imgelemde bulusmayi
dnerir. Seyircinin de dahil edildigi bu slrecte sanat¢i bir i¢c hesaplasma yapmanin yani sira;
para, politika, kaltlr, kimlik, 6tekilestirme, yanilsama (yapay), iliskiler, karakterler, gosterge-
ler: savaslar, 6lumler, katliamlar vb. evrensel olan her seyle hesaplasmaktadir.
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Oz: 1960'lardan itibaren feminizm hareketleriyle birlikte giindeme gelen cinsiyet sorgulamalari
feminist sanat pratiklerinin gelismesine de olanak saglamistir. Ozellikle 1970'li yillarda
kadinlarin kendi yasam deneyimlerini gerek bedenleri, gerekse séylemleri Uzerinden bir
baskaldiri bicimi olarak sanat ¢alismalarina yansittiklari gbézlemlenir. Ginimdzde toplumsal
cinsiyet tartismalari kapsaminda 6n plana ¢ikan ve annelik statisiyle birlikte mercek altina
alinan kadin kimligi, cagdas feminist sanatta performatif bir yol izleyerek gec¢miste pasif
olarak degerlendirilen anneyi aktif bir yapiya barinddrir. Béylece, kendi annelik deneyimlerini
calismalarinin temasi haline getiren sanatcilar, annelik kavramini performatif bir yaklasimla

yeniden sorgulamaktadirlar.

Anahtar Sézciikler: Annelik, Cinsiyet, Feminizm, Performatif, Sanat.

Abstract: Gender discussions which have come to the foreground along with the feminist
movement since the 1960s have also allowed feminist art practices to develop. Especially in
the 1970s, it is observed that women reflected their own life experiences through their bodies
and discourses as a form of rebellion in their art works. Today, woman'’s identity which has been
explored with motherhood status within the context of gender considerations that feminist
theories brought to the forefront, following a performative path in contemporary art, gives the
mother, who was regarded as passive in the past, an active role. Thus, artists who make their
mothering experiences the subject of their work re-question the concept of motherhood with

a performative approach.
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Giris
Doga yoktur, sadece etkileri vardir: dogasini bozma ya da dogal kilma.

Jacques Derrida (Aktaran Butler, 2014b, s. 7).

Caglar boyunca biyolojik o6zelliklerle tanimlanan cinsiyet kavrami beraberinde cinsiyet
esitsizliklerinin dinyada yaygin bir sorun haline gelmesine neden olmustur. Cink{ top-
lumlarin biylk bir béliminde erkege atfedilen yiiksek statli ¢rneklerinin kadinin cinsiyet
kimligini golgede birakacak sekilde yapilandirildigi gézlemlenir. Bu durum, kadin ve erkek
arasindaki anatomik farkliliklarin belirledigi 6zelliklere bagli olarak gelisen iki cinsiyet ara-
sindaki yetenekleri birbirinden ayirmakta ve erkegdi kadina gore Gstin bir konuma yerles-
tirmektedir.

Ozellikle gecmis ylizyillarda kiltiir yapisini inceleyen antropolojik calismalarin codu, ka-
dinin dogurganligina bagli olarak gelisen aile icindeki gorevlerini cocuk bakimi ve topla-
yicilik ile analiz ederken, erkegi daha disa donik ve aktif bir yapida tanimlamaktaydi. Sally
Slocum, “Toplayici Kadin: Antropolojide Erkek Onyargisi” isimli makalesinde bu durumu
soyle dile getirir:

Kadinlar kendilerine bagimli olan ¢ocuklara bakmak zorunda kaldiklari icin, giic bir
is olan avlanma faaliyetiyle ilgilenemediler. Bu nedenle, erkekler isbirligine dayali
avlanma teknikleri gelistirip bulduklar eti kadinlar ve ¢cocuklarla paylasirken, kadinlar
“Usleri olan evde” kalip, bulabildikleri yiyecekleri toplamakla yetindiler (Reiter, 2014,
s. 43).

Bu durum toplumsal diizende kadina atfedilen rollerin biyolojik ¢zelliklere bagli olarak
gelisen annelik statslyle eslestigini gdstermektedir.

Gercekten de anneligin yuzyillar boyunca kadini erkekten ayiran en énemli 6zelliklerden
birisi oldugu sdylenebilir. Ancak bu anne, toplumsal dizende kendine 6zgi bir bicimde
kabul gérmek yerine, erkede gore her zaman daha pasif bir konumda yerini korumustur.
Ozellikle gecmiste kendilerini ev icinde konumlandiran ve bu diizene sahip cikan kadinlar,
yasamin icinde varolmak yerine geleneksel es ve anne rollerini sorgulamaksizin Ustlenerek
kendilerini cocuklarina adamis ve bu adanmisligi annelik kimligiyle 6zdeslestirmislerdir.
Cunkl ataerkil toplumlarin sekillendirdigi cinsiyet stereotiplerine bagli bir bicimde yapi-
landirilan toplumsal normlar, kadinin annelik statisind dar bir alanin i¢ine hapsederek
ylceltmistir.

Ornegin, 1770’lerde sanat egitimine baslayan Faransiz ressam Marguerite Gérard'in resim-
lerinde yasadigr dénemin modern anne rollerini gézlemlemek mimkindir (Gorsel 1). 14
yasindan itibaren Paris'e giderek kiz kardesi ve esiyle yasamaya baslayan Gérard, bu sire
zarfinda hi¢ evlenmemis ve cocuk sahibi olmamis olsa da kiz kardesiyle olan etkilesimin-
den dolayr anneligin en temel gdstergesi olan ¢ocuk bakimini resimlerinin konusu haline
getirmistir (Buller, 2016, s. 17-18). Kadini annelik statlsiyle ele alan ve giindelik hayatin
icerisindeki konumunu genellikle i¢c mekanlarda gosteren bu resimler, ayni zamanda gec-
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miste sanat tarihine girmis pek cok sanat calismasinda oldugu gibi annelik kavraminin
icerigindeki anne ve cocuk birlikteliginin duygusal boyutlarini da ortaya koymaktadir.

Gorsel 1. Marguerite Gérard, 1795-1800, Annelik / Motherhood.
The Baltimore Museum of Art. Erisim:17.06.2018, https://goo.gl/MaFSSm

19. yuzyilin énemli kadin sanat¢ilarindan olan Kathe Kollwitz'in Gorsel 2'de yer alan “The
Mothers” isimli ¢alismasinda ise cogunlukla Birinci Dinya Savasl sirasinda yasanan duy-
gusal bunalimin anneler ve cocuklar tzerindeki duygusal etkileri 6n plana cikmaktadir
(Dortch, 2006, s. 39-40). Ancak Kollwitz'in, ¢calismalarinda yalnizca anne olarak kadinlari
ve ¢ocuklari konu almasiyla degil, yasadigi ¢agin kosullari g6z éniinde bulunduruldugun-
da, kendi otobiyografik ge¢misinde hem kadin, hem sanatc¢i, hem de anne olma rollerini
birlikte insa etmis olmasiyla da sanat tarihinde ve feminist yaklasimlar icerisinde dnemli bir
yere sahip oldugu soylenebilir.
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Gorsel 2. Kathe Kollwitz, 1921, Anneler / The Mothers. Museum of Fine Arts Boston.
Erisim: 17.05.2018, https://goo.gl/m4Xkj8

1960'lardan itibaren glindeme gelen feminizm hareketleriyle birlikte sorgulanmaya basla-
yan cinsiyet kavrami ve esitlik¢i yaklasimlar kadinlara toplumsal platformda kendi haklarini
sorgulama bilincini de beraberinde getirmistir. Birinci dalga olarak da adlandirilan erken
dénem feminist bakis acisi, dzellikle kiltlrel stereotipler tzerine yogunlasarak toplumsal
sistemde kadinin erkede gore daha algcak bir konumda yer almasini Gzerinde disinul-
mesi gereken bir sorun olarak ortaya koyar. Bu sirecte kadinin toplumsal statlsd, bitin
zit kavramlar icerisinde daima pasif olan tarafta konumlandirildigindan annelik de kadi-
nin sahip oldugu pasif bir cinsiyet roltyle yorumlanmistir. Clinki patriarkal sistemlerin
olusturdugu kutsal anneligin iceriginde kadini dogurganliga ve ev yasantisina hapseden
bir yapi gbzlemlenir. Dolayisiyla 1960’lardan bu yana feminist teori icerisinde giindeme
gelen annelik kavraminin, Kate Millett, Betty Frieden, Shulamith Firestone, Juliet Mitchell
gibi birinci dalga feminist dustnrler tarafindan ailenin kutsalligini ortadan kaldirmak ve
annenin gizemini azaltmak amaciyla sorgulandigi séylenebilir (Aktaran Oztan, 2015, s. 92).
Zira, boyle bir durumda feministleri kaygilandiran sey, Scott'un da belirttigi gibi: “anneli-
gi ylceltmenin sonu kadinlari 6zcilestirmek isteyen bir distinceyi genellestirmeye kadar
varir mi?” sorusuydu (2017, s. 97). Dolayisiyla kadinlar arasindaki farkliliklarin gz ardi
edilebilecedi fikriyle gelisen bu tir yaklasimlar, kadinin annelik statistiinden ¢ok egitim ve
is olanaklariyla birlikte konumunu ylkseltmesinin 6nind acmistir.

Ancak 1970'li yillardan itibaren feminist dustnurler anneyi kadraja alarak annelik kavrami-
ni pozitif bir sekilde yeniden analiz etme cabasi icerisine girmislerdir. Ornegin, Amerika'da
Sara Ruddick, Dorothy Dinnerstein, Nancy Chodorow ve Adrienne Rich, ingiltere’de Juliet
Mitchell ve Mary O'Brien, Fransa'da ise Julia Kristeva, Helene Cixous ve Luce Irigaray gibi
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cesitli distnurlerin feminist teori icerisinde annelik kavramini geri kazanmak tzerine giri-
simlerde bulunduklar gézlemlenir (Jeremiah, 2006, s. 22). Boylece gecmiste anneligin pa-
sif yanlarini elestiren feminist distnceler ile 1980 ve sonrasinda olgunlasmaya baslayan
feminist annelik dustnceleri arasindaki ¢catismalar gorinur bir hale gelmistir.

Ozellikle psikanalitik sorgulama siirecinde Jacques Lacan'in psikanalizinden etkilenen
Fransiz distnurlerin ortak noktasi dil, 6zne ve arzu Gzerinde yogunlasmalari ve anneligin
sessiz, giicsiiz yanlarini sorgulamalari olmustur. Ornegin, Helene Cixous disil libido ve disil
yazin arasinda kurdugu benzerlikten yola cikarak “kdltirin kadinlar igin ayri erkekler igin
ayri dizenlendigini, kilttrel olani yeniden bigimlendiren yazma ediminin kadin icin &zel
bir dnem tasidigini savunur.” (Sarup, 2010, s. 160). Ayrica “erkeklerin mirekkep, kadinlarin-
sa anne sitl ile yazdiklarini vurgulayarak, yasanin diline karsi ¢ikis yolunun, ddipal éncesi
anneye geri déniis oldugunu sdyler.” (Ogiit, 2018, s. 92). Dolayisiyla disil yazinin gelisti-
rilmesi kadinin kendine ait bir dil gelistirmesiyle birlikte bastirilmis olan kadinlik kimligini
ortaya ¢ikarmasi anlamina gelmektedir.

Ote yandan annelik deneyimi Kristeva'da, “kadinin yasadigi bir disilik deneyimi olmaktan
cok disilige iliskin eril bir dislemin sonucu” olarak degerlendirilirken (Sarup, 2010, s. 178),
kadinlarin doguma yonelik rollerinin ortaya cikarilmasinin gerekliligine inanan Luce Iriga-
ray ile anne ve kizlari arasindaki iliskilerde yeni bir form bulur.

magy BOK EDELSON

Gorsel 3. Mary Beth Edelson, 1973, Cok Memeli Muhtesem Anne / Many Breasted Great Mother
(Lucy Lippard), Artforum. Erisim: 17.06.2018, https://goo.gl/muQfPg
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Geleneksel psikanaliz paradigmalarina kafa tutarak daha cok ¢ocuk gelisimi Uzerinde du-
ran Jessica Benjamin ise, cocugun anneyle etkilesim icerisinde bir gelisim strecinden gec-
tigini ve bu slirecte cocugun anne tarafindan taninmayi arzuladigini éne strer. Ruddick'in
yaklasimi da Benjamin de oldugu gibi edimseldir ve anneligi biyolojik olmaktan ¢ok ¢cocuk
bakimi gibi bir takim pratik ¢zelliklerle tanimlayarak anne ve cocuk arasindaki iliskiyi 6n
plana ¢ikarmayi amaclar (Jeremiah, 2006, s. 24).

Anneyi kutsalliktan ¢ikarip anneligi tartismaya agcan bu disinceler, cinsiyet tartismalarinin
giindemde oldugu feminist sanat icerisinde de farkli boyutlarda ele alinmaktadir. Lucy Lip-
pard, 1976'da kadinlarin sanat yapitlarinda ana tema olarak hamilelik ve dogumu neden
hic giindeme getirmediklerini sorgulamistir. Ancak gec¢miste sanat yapitlarinda annelik
her ne kadar ana tema olarak islenmis olmasa da 1970’'lerden itibaren feminist sanat ha-
reketlerinin icinde sanatcilarin annelik deneyimlerine otobiyografik ya da performatif bir
yaklasimla yer verdikleri gézlemlenir (Buller, 2016, s. 2). (Gorsel 3-4).
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Gorsel 4. Mary Kelly, 1973-79, Dogum-Sonrasi Belgesi / Post-Partum Document. Glasstire.
Erisim: 18.06.2018, https://goo.gl/JL3vwR

Annelik deneyimini giindeme getiren sanat calismalarinin en taninmislarindan olan ve
Lacan’in psikanalizinden etkilenen Amerikali sanatci Mary Kelly, “Post-Partum Document”
(Gorsel 4) isimli calismasinda anne ve ¢ocuk arasindaki iliskinin dznelligi tzerinde durmak-
tadir. Anne ve ¢ocuda ait dogum sonrasi materyallerden olusan belgeler, Kelly'nin cocuk
bakimi sirasinda ele aldigi otobiyografik notlari ve yazilariyla bitiinleserek anneligi 6znel
ve aktif bir konumda ortaya koyar. Kendi annelik deneyiminden yola ¢ikarak Urettigi bu ¢a-
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lismada Kelly, anne ve ¢ocuk arasindaki butinligu yapisokiime ugratirken, ayni zamanda
anneligin biyolojik olarak verili olmaktan ¢ok insa edilmis bir durum oldugunun da altini
cizmektedir.

1970'lerin erkek egemen sanat dunyasini elestiren Elaine Reichek’in ¢calismalari ise anne-
lik ve sanat arasindaki karsilasmayi giindeme getirir. Reichek’in “Laura’s Layette” (Gorsel 5)
isimli calismasinda, iki ayri tuval Gzerinde &rilmis bir bebek kazagi ve mimari diyagramlar
yan yana durmaktadir. Kizinin dogumundan sonra kullanilmis olan bebeklik kiyafetlerini
sanat ¢alismasi haline getiren sanatgi, siyah bir fonun Gzerine yerlestirdigi kazak ile sanat
nesnesinin orijinalligini sorgular. Yalnizca saf bir boyadan olusmak yerine annelerin yaptigi
otantik isleri gindeme getiren bu ¢alisma ayni zamanda minimal sanatin erkek egemen
tarzini da sorgulamaktadir. Bu durum, anneligin ve annelik deneyiminin giindeme geldigi
feminist tartismalar icerisinde kiltirel bir olgu olarak 6nem tasidigi gibi, sanat diinyasinda
da anneligi ana tema haline getirmistir (Liss, 2009, s. 3-5).

Gorsel 5. Elaine Reichek, 1979, Laura’nin Giysisi / Laura's Layette. Elaine Reichek. Eri-
sim:18.06.2018, https://goo.gl/L9ujPL
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1980'lerden itibaren toplumsal cinsiyet tartismalariyla birlikte giindeme gelen annelik
kavraminin aslinda kavram Ulzerinde konusmaktan cok annelik yapma durumuyla bitin-
lestigi gdzlemlenir. Bu durum Simon de Beauvoir'n, 1949 yilinda yazdigi “ikinci Cins” adli
kitabinda yer alan “kadin dogulmaz, kadin olunur” séziindeki cinsiyet taniminin sosyo kl-
tdrel boyutlarini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Direk’e gore, “Beauvoir'in stratejisi, eril ve disi
cinsiyetlerin biyolojik bir bicimde acgiklanmasini bir kenara birakarak erilligin ve disiligin
toplumsal statllerini neyin ve nasil kurdugu sorusunu sormaktir.” (2018, s. 48). Dolayisiyla
1980’lerden sonra giindeme gelecek olan cinsiyet tartismalarinin biyolojik tabularindan
cok, toplumsal boyutlarinin irdelenmesi gerektigi disincesinin Beauvoir ile birlikte gin-
deme getirilmis oldugu soylenebilir.

Postmodern dislncenin 6énde gelen isimlerinden olan Judith Butler, 1990 yilinda yayim-
lanan “Cinsiyet Belas!” adli kitabinda cinsiyet rollerinin biyolojik olarak aciklanamayacagini
dne surerken, toplumsal cinsiyetin icerigindeki anlamlarin performatif kuram yoluyla ele
alinmasi gerektigini savunmustur. Butler'a gore:

Edimler, bedensel hareketler ve arzu bir i¢ nlve veya tdz etkisini Uretir, ama bunun
bedenin yiizeyinde, kimligin diizenleyici ilkesine isaret etse de onu asla aciktan gos-
termeyen imleyici yokluklarin oyunu vasitasiyla uretir. Bu tur edim, bedensel hare-
ket ve icralar genellikle performatiftirler, yani disavuruyormus gibi yaptiklar 6z veya
kimlik aslinda bedensel isaretler ve diger sdylemsel yollarla Uretilen ve sirdirilen
tretimlerdir (2014a, s. 224).

Toplumsal cinsiyet tartismalari kapsaminda, ge¢cmiste pasif olarak degerlendirilen annelik
kavrami da buglin gerek feminist sanatta, gerekse cinsiyet arastirmalari icerisinde aktif
bir sekilde yapilan bir durumun sonucunu gostermekte ve bu durum anneligi performatif
bir yapida okuma yolunda ilerlemektedir. Dolayisiyla anneye olan bakisin annelik yapma
durumuna yoneltildigi bu sireg, kutsal anneligi hayatin ve kilturin icerisinde yeniden
bicimlendirir. Boyle bir durumda giindeme gelen anneligin, bir yandan toplumsal cinsiyet
normlarini sorgularken diger yandan onlari yeniden Uretmekte oldugu da bir gercektir.

Ornegin, calismalarinin cogu aile olarak &n plana ¢ikan Mierle Laderman Ukeles, anneligin
getirmis oldugu is yUkunin toplum tarafindan ¢ok fazla dnemsenmiyor ve ayni zamanda
annelerin sanat camiasinda kii¢cimseniyor olmalarindan dolayl 1969 yilinda yazdigi “Mani-
festo for Maintenance Art” isimli bildirisinde bir kadin, anne, es ve sanat¢i olarak glindelik
hayatin icerisinde daimi olarak siirdirmekte oldugu is yikinden bahsetmektedir (goo.gl/
fRxSSj). Sanat¢inin Gorsel 6'da yer alan "Dressing to Go Out / Undressing to Go In” isimli
calismasinda ayrintili bir sekilde ele alinan ve Marguerite Gérard'in tablolarinda da goz-
lemlenen anne ve ¢ocuk arasindaki baglantinin daha disa donik bir bicimde hem anne

hem de sanatgi olarak yeniden tasarlandigi gézlemlenir.
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Gérsel 6. Mierle Laderman Ukeles, 1973, Disari Gilkmak icin Giyinmek/iceri Girmek igin
Soyunmak / Dressing to Go Out/Undressing to Go In. Dailyserving.
Erisim:19.06.1984, https://goo.gl/6iKkoh

Ukeles'in 6ntint agmis oldugu anne ve sanat¢i olarak yasama gercekliginin sanatsal plat-
formda dile getirilmesi yalnizca feminist séylemleri degil, giincel medya diizeninini ve aka-
demik ortamlari da etkilemistir (Brown ve Fisher, 2017, s. 135). Dolayisiyla sanat¢inin bu
yaklasimi kiltirel anlamda pasif olarak degerlendirilen anneyi aktif ve performatif bir yapi-
ya blrlndirerek annelik Gzerinde yeniden dusinilmesi gerektiginin de altini ¢izmektedir.

Calismalarinda anneligi 6n plana cikaran bir diger sanatci ise Courtney Kessel'dir. ilham
kaynagini ev yasantisindan ve annelik sirecinden aldigini soéyleyen Kessel, ¢alismalariy-
la ilgili agiklamalarinda annelik ve sanat arasindaki baglantiyi sikca dile getirirken ideal
anneye dair geleneksel tanimlamalar kullanmak yerine, anneyi gercek ve kendine 6zgu
disiince perspektifleri icerisinde tanimlamaktadir (goo.gl/dXBfgp). Calismalarinda 6zellikle
anne ve ¢ocuk arasindaki isbirligini gindeme getiren sanatcinin, anneligi performatif bir
bakis acisiyla ele aldigi sdylenebilir.
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Gorsel 7. Courtney Kessel, 2012, Dengede / In Balance With. Cultural Reproducers.
Erisim:19.06.2018, https://goo.gl/oU8rvy

Kessel'in Gorsel 7'de yer alan “In Balance With” isimli performans calismasinda, yukarida
bahsedilen performatif annenin galerideki temsilini gézlemlemek mimkunddr. Bir tahte-
revalli Gzerinde kiziyla birlikte gerceklestirdigi bu performansta sanatci, yasantilarini birlik-
te strdirmek zorunda olduklari esyalari kizinin yanina ekleyerek tahterevallideki agirlikla-
rin dengesini kontrol etmeye calisir. 2010 yilindan beri gergeklestirdigi bu performansta
Kessel, her yil deg@isen agirliklarla birlikte kendisi ve kizinin alanini dengede tutmaya cali-
sirken, ayni zamanda anne ve sanat¢l olmak arasindaki dengelerin saglanmasi gerektiginin
de mesajini vermektedir.

Ozqgil Arslan'in 2010 yilinda gerceklestirdigi “2+1" isimli kisisel sergisinde &n plana ¢ikan
calismalari da, Kessel'de oldugu gibi anne ve cocuk arasindaki nesnel baglantilari igerir.
Gorsel 8'de yer alan resimlerinde sanatcl, kizini bir golge olarak tasvir ederken, beraber
zaman gecirdikleri ve kendi alanlarini isgal etmis olan oyuncaklari 6n plana ¢ikarmakta-
dir (https://goo.gl/6ukx9u). Kizi ve kendi yasantisi arasinda bir kdpri gibi somutlasan bu
nesneler, ayni zamanda Arslan’in belleginde kalan edimsel bir strecin 6limstzligund de
cagnistirir.
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Gorsel 8. Ozgil Arslan, 2010, 2+1 Sergisinden. Ozgiil Arslan.
Erisim: 06.08.2018. https://goo.gl/fDnsSc

Sanatcinin Gorsel 9'da yer alan “Construct/De-Construct” isimli video calismasi ise kiziyla
isbirligine dayanmaktadir. Performans sirecinde kizinin sagini ériip sonra bozan Arslan,
annelik slrecinin sanat Uretim sireciyle olan baglantisini gindeme getirir. Arslan’in bu ¢a-
lismasinda kizinin bedeni goériinmez ancak 6rilen saclarin olusturdugu gorintd bir spermi
cagnistinr. Bu durum, annelik strecinin gegmis evreleri g6z 6niinde bulunduruldugunda,
kurulan ve bozulan bir yapiyla baglantili olarak ortaya ¢ikan bicimsel bir dondsimin ger-
cekligini de ortaya koymaktadir.

Gorsel 9. Ozgiil Arslan, 2013, Yapi Kurmak/Bozmak / Construct/De-Construct. Ozgiil Arslan.
Erisim: 06.08.2018. https://goo.gl/EW1ctE

Kessel ve Arslan'in ¢calismalarinda 6n plana ¢ikan anne ve ¢ocuk arasindaki performatif
strecin, annelik kavramini insa edilen bir yapiya donustirmekte oldugu gézlemlenir. Dola-
yisiyla boyle bir tabloda, bir tercih haline geldigi distinilen anneligin, toplumun beklenti-
lerini karsilayan statik annelik tanimini da degistirmekte oldugu soylenebilir.
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Anneligin getirmis oldugu is yikin calismalarinin konusu haline getiren bir diger sanatci
ise Lena Simic'dir. Simic'in Goérsel 10'da yer alan “Medea/Mothers’ Clothes” isimli calis-
mas! 30 dakika slUren bir performans, ayni zamanda gorsel ve isitsel bir takim materyalleri
kapsayan canli aksiyonlardan olusmaktadir. Simic, annelerin giysilerini konu alan bu c¢alis-
masinda ¢ocuk yetistirme konusunda alternatif yollar Gzerine kafa yorarken, performansta
sahneye aktarilmis olan yasanti, sanatcinin giindelik micadelelerini ve anneligin getirmis
oldugu duygu karmasasini da ortaya ¢ikarmayr amaclamaktadir (https://goo.gl/F5uyWuv).

Gorsel 10. Lena Simic, 2004-2016, Annelerin Kiyafetleri / Medea/Mothers’ Clothes.
Lena Simic. Erisim: 19.06.2018, https://goo.gl/W8xvyM

Feminist sanat pratikleri icerisinde annelik rollerinin sorgulanmasi yalnizca gindelik ha-
yatin akisiyla ya da is ylkiyle degil, anne bedeninin donisimiuyle de iliskilendirilmistir.
Sanatcilar, annelik deneyimlerini performatif bir yaklasimla ele alirken ayni zamanda do-
gumla birlikte degisen beden yapisinin cinsel ve sosyo kiltirel boyutlarini da g6z éniinde
bulundururlar.

Diger taraftan Judith Butler'in "Bela Bedenler” isimli kitabinda performatif kuram aracili-
giyla ele aldigi beden ve toplumsal cinsiyet arasinda kurulan bag ¢ézimlenmesi gereken
bir durum olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinki normatif olarak degerlendirilen cinsiyet,
ayni zamanda bedeni olusturan pratigin bir parcasi oldugundan kontrol altindaki bedeni
dretme ve isleve sokma glcline de sahiptir. Dolayisiyla bu durum strec icerisinde dizene
sokulan bir takim pratiklerle maddelesmis olan bedeni ideal bir yapida ortaya koymaktadir
(Butler, 2014b, s. 7-8). Ancak bu distince, Butler icin bedenin tek gercegi anlamina gel-
mediginden bir pratik olarak anlasilabilecek olan toplumsal cinsiyet performatifliginin yani
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sira, bedenin dedismezligi de bir tahakkiimin sonucu ve ayni zamanda onu Ureten olarak
yeniden dederlendirilmelidir. Cink{ “cinsiyet”, ne birinin sadece sahip oldugu bir sey, ne
de birinin ne oldugunun dedismez tanimidir: “cinsiyet”, “biri"ni tam anlamiyla yasayabilir
kilan ve dolayisiyla bir bedeni, kilttrel anlasilirlik alani icerisinde, hayat boyunca niteleyen
normlardan biri olacaktir.” (Butler, 2014b, s. 9). Dolayisiyla Butler'in 6ne strmis oldugu
bu yapi icerisinde yasa 6zneyi isgal ederken 6znenin de yasayl isgal etme durumu soz
konusudur. Ornegin:

Cinsiyet, toplumsal cinsiyet, irk terimleri kaynaklarindaki amaclari saptiracak sekilde
tekrar edilebilir ve saptirilabilir diyor Butler. incitici seslenis ayni zamanda incitilene
incinmeyi farkll bir bicimde tekrar etme olanagi sunar ve boylelikle onu incinmenin
yarattigi travmanin yoriingesinde kalmaya, mahkumiyeti asmaya muktedir kilar. Tek-
rar, tacizkar amaclara zit yonde tacizin terimlerini yeniden anlamlandirma olanagini
dogurur (Direk, 2015, s. 82).

Butler'in cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kapsaminda tzerinde durmakta oldudu tekrar ve
edimsellik streci bazi sanatc¢ilarin calismalarinda emzirme eylemini tirnak icine almalariyla
gerceklesmektedir. Ozellikle anneligin ve anne bedeninin yeniden sorgulanmasinda dogu-
mu 6n plana cikaran sanat ¢alismalari, anne sitindn kendisini performatif bir yapi olarak
ortaya koymaktadir.

Ornegin, Jill Miller''n Andy Warhol Miizesinin 6niinde gerceklestirdigi “The Milk Truck”
isimli performansi, annelerin bebeklerini emzirmek icin restoran gibi halka acik yerleri ter-
ketmeleri gerekmesi ya da Uzerlerini bir rtiyle sanki gizli bir is yapiyormusc¢asina drtme-
leri gerektigi disincesinden yola cikarak Uretilmistir (Gorsel 11). Bu ¢alismada dondurma
kamyonunu halka acik bir emzirme kamyonuna doénistiren sanatci, toplumsal baskilarin
cinsiyet rolleri Uzerindeki etkilerini sorgularken ayni zamanda anne ve ¢ocuk arasindaki
fiziksel iliskinin performatif boyutunu ironik bir bicimde ortaya koymaktadir.

Gorsel 11. Jill Miller, 2011, Stt Kamyonu / The Milk Truck. The Milk Truck.
Erisim: 19.06.2018, https://goo.gl/RFjhau
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Ote yandan Canan Senol'un, Marcel Duchamp'in “Fountain” isimli calismasina génderme
yaptigi ve bu calismayla ayni ismi tasiyan Gorsel 12'deki video ¢alismasi ise, gogislerden
yavas yavas damlamakta olan sttiin mekanikligiyle geleneksellesmis olan kadin ve anne
imgelerini ters ylz etmektedir. Kendi dogumundan yola ¢ikarak drettigi bu calismasinda
Senol, kadin bedenindeki degisimi 6n plana cikarirken yasadigi deneyimi bir réportajinda
soyle dile getirir:

“Cesme”, dogum sonrasi gerceklestirdigim, yasamin kaynagi olarak kadin bedenini
isaret ettigim bir video calismasi. O donemler bebegimi emzirirken gercekten de
kendimi bir cesme gibi hissediyordum. Dogurganliga taniklik ettigim bu siire¢ isime
de yansidi. Ama tabii Batili eril sanata da bir génderme var. Sanat tarihinde Uretilmis
bircok ayni adli is, bu anlamda eril bir bakis acisi ile Uretilirken, beden sivilarina da isa-
ret ediyor. “Cesme” bu alana feminist bakis acisi ile bir cevap. Sanat tarihindeki kadin,
arzu nesnesi ya da kutsal anne imgesi Uzerinden tasvir edilir. Mekanik bir gorlntlye
sahip olan ve surekli damlayan cesme gorinimuindeki meme, kadin bedenini arzu
nesnesi olmaktan cikariyor. Kliselesmis fedakar anne imgesini de yok etme niyetiyle
memeyi, bedenden ayirip bu imgeyi kiriyorum (goo.gl/W1CgVe).

Gorsel 12. Canan Senol, 2000, Cesme / Fountain. Canan.
Erisim: 08.08.2018, https://goo.gl/xpok4M

Annelik strecinde oteki olmak, 6tekiyle var olmak ve kendisi olmak gibi varolussal sirec-
leri sorgulayan Eve Dent ve Zoe Gingell'in calismalari da bu tirden bir gézlemlemenin
sonuglarini ortaya koymaktadir. Hamilelik esnasinda dedisime ugrayan anne bedenindeki
farkliliklara odaklanarak anne sitinin kendisini performatif bir obje olarak ele alan Eve
Dent ve Zoe Gingell'in 2011 yilinda Cardiff'te gerceklestirdikleri “Breastcups” isimli ¢calis-
mada anne bedeninin maddeselligini yeniden sorguladiklari gézlemlenir (Gérsel 13).
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Gorsel 13. Eve Dent ve Zoé Gingell, 2011, Memekaplar / Breastcups.
Erisim: 19.06.2018, https://goo.gl/F7atcf

Performans sirasinda kurulu bir masanin tzerinde yiyecek seklinde servis edilmekte olan
dantel kaplamali gégusler, anne ve cocuk arasindaki baglantinin duygusal boyutlarindan
cok emzirme eyleminin kendisini gindeme getirir. Bu baglamda, ¢ocukla birlikte tretilme-
ye baslayan anne sittindin, annelik srecinin ve anne bedenindeki performatifligin énemli
bir gostergesi oldugu soylenebilir. Clinkl sit araciligiyla cocugun anneyle olan baglantisi-
nin devamliligi anne ve ¢ocuk arasinda Uretilmekte ve paylasilmakta olan bedensel bir yol-
culugun devam etmekte oldugunun gostergesidir. Yalnizca bedensel bir donisime dedgil,
ayni zamanda toplumsal bir tretime de isaret eden bu tiirden bir yaklasim, anne sttinin
servis edilmesiyle birlikte 6n plana ¢ikmaktadir (Lee ve Simic, 2016, s. 32).

Gorsel 14. Aine Phillips, 2003, Cinsiyet, Dogum & Olim / Sex, Birth & Death. Aine Phillips.
Erisim: 19.06.2018, https://goo.gl/xhP37m
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Annelik deneyimini, anne sutd araciligiyla giindeme getiren Aine Phillips'in “Sex, Birth &
Death” isimli performans calismasi da, Eve Dent ve Zoe Gingell'da oldugu gibi, dogum
sirecinde ve sonrasinda degismeye devam etmekte olan anne bedeni lzerinde yogun-
lasmaktadir (Gorsel 14). Ancak Phillips'in ¢alismasindaki emzirme eyleminde gdzlemlenen
edimsel slre¢, muazzam bir orgazm olarak ele alinir. Emzirme deneyimini bir bedenden
digerine akan besleyici viicut sivisi olarak glindeme getiren Phillips, kiltirel anlamda her
ne kadar reddediliyor olsa bile, dogum deneyiminin icerigindeki erotizmin aslinda annelik
ile basladigini ©ne stirmektedir. Dogum sirecinde ve sonrasinda bu deneyimi yasayan bi-
tin kadinlarla ortak bir arzuyu paylastigini séyleyen Phillips, ayni zamanda hem beslenme
hem de bir zevk bicimi olmasindan dolayi anne sitiind, iki bedenin birlikteligini genisleten
simbiyotik bir iliski icinde ortaya koymaktadir (Lee ve Simic, 2016, s. 8).

S6z konusu calismalar kapsaminda kendini iktidarin, ya da baska bir deyisle, toplumsal
cinsiyet tabularinin icinde yeniden tretmeye baslayan annenin, her ne kadar cinsiyetin bi-
yolojik gdstergelerinden beslendigi gdzlemleniyor olsa da, ayni zamanda gliindeme gelen
konularda toplumsal normlarla ylceltilen bir annelikten ¢ok, kendi gercekliklerini perfor-
matif bir stirecte sorgulayan yeni bir annelik olgusunun olusmasina da katkida bulundugu
soylenebilir. Dolayisiyla anne ve ¢ocuk, annelik ve yasam arasindaki baglantilarin cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet normlari icerisinde sorgulandigr bu ¢alismalar, kadini anne olmak
ve annelik yapmak arasindaki ince ¢izgiye yerlestirirken, annenin hem bedensel hem de
toplumsal olarak déntsiminl performatif bir bakis acisiyla ortaya koymaktadir.

Sonug

Postmodern teorilerin yayginlastigr 1980'li yillarda calisan anneler ve ¢ocuklari Gzerinde
yapilan pek cok arastirma anne ve cocuk arasindaki iliskinin yeniden sorgulanmasina ne-
den olurken, feminist teoriler icindeki bolinmeler anneligi kilttrel platformda yeniden
gdzden gecirilen bir kavram haline getirmistir (Oztan, 2015, s. 81-82).

1960'larin sanat calismalari gbz 6éninde bulunduruldugunda, gecmiste daha cok kendi
yasam deneyimleri Uzerinde calisan ve kendi beden politikalariyla gindeme gelen feminist
sanatcilar icerisinde annelik kavrami bastirilmis bir deger olarak varligini sirdirmds olsa
da, sanat camiasinda yeterince kabul gérmedigi icin sanatsal bir tema haline gelmemistir.
Fakat glinimuzde, cagdas sanat pratikleri icerisinde annelik kavraminin feminist sanatcilar
araciligiyla farkli boyutlarda glindeme gelmekte oldugu gozlemlenir.

Dolayisiyla bu durum, kadinlarin kendilerini artik anne ve feminist olarak ikiye ayirmadik-
larini, aksine feminist teoriler icerisinde yayginlasan toplumsal cinsiyet tartismalarinin da
katkisiyla, annelik stattlerini feminist bir bakis acisiyla yeniden sorguladiklarini géstermek-
tedir. Ozellikle kendi cocuklari ile ishirligine dayali calismalar yapan sanatcilar, feminist
sanata yeni bir perspektif kazandirmislardir. Boyle bir durumda giindeme gelen yeni dene-
yimler ve performatif bir bakis acisiyla degerlendirilen anneligin gelecek dénemin sanat
anlayisina da yeni olasiliklar kazandiracagi sylenebilir.
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Oz: Tum disiplinlerde oldudu gibi bilimsel arastirmalar afis sanati alaninin gelisimi icin de 6n
kosuldur. Bu ¢alismanin amaci, dfisle ilgili lisansisti egitim strecinde yapilan tez ¢alismalarini
bazi 6zelliklerinin incelenmesidir. Bu arastirmanin yéntemi, Yiiksekogretim Kurumu (YOK) Tez
Merkezinde bulunan dfisle ilgili tim tezlerin tarama ydntemiyle incelenmesini konu alan
betimsel bir calismadir. YOK Tez Merkezinde bulunan afisle ilgili 125 lisansiistii tezin % 80.0'i
2000 yilindan sonra yapilmistir. Tezlerin % 88.8'ini ylksek lisans, % 8.0'ini sanatta yeterlik
ve sadece % 3.2'sinin doktora tezleri olusturmaktadir. En ¢ok glizel sanatlar (%82.4), egitim-
6gretim (%8.8), reklamcilik (%4.0) konularinda tez calismasi yapildigi belirlenmistir. Tiim tezlerin
% 62.4'Un0n Sosyal Bilimler Enstitiist, %22.4°Gnin Egitim Bilimleri Enstitisi ve %14.4'Undn
Guzel Sanatlar Enstitiisi tarafindan; 6te yandan tezlerin % 83.2'sinin Devlet, sadece %16.8'Unln
Vakif Universiteleri tarafindan yapildi§i belirlenmistir. Grafik tasarimin énemli bir alani olan afis
sanati ile ilgili lisansisti egitimde daha ¢ok bilimsel tez ¢calismasi yapilmasi bu alanin niteligini

ve toplum Uzerindeki etkisini arttiracaktir.

Anahtar Sézciikler: Grafik, Tasarim, Afis Sanati, Afisle ilgili lisansisti tezler, Afislerin niceliksel

ozellikleri.

Abstract: As in all disciplines, scientific research is also a prerequisite for the development of
poster art. The aim of this study is to examine some of the characteristics of the thesis studies
carried out in post graduate education process. The method of this research is a descriptive
study on the examination of all the thesis related to the posters in the Higher Education
Institution (YOK) thesis center by screening method. In the YOK Thesis Center, 80% of the 125

GELIS TARiHIi: 09.03.2018 | KABUL TARIHi: 09.07.2018

343



graduate theses related to the posters were made after 2000. 88.8% of the theses are masters, 8.0%
are arts proficiency and only 3.2% of them are doctoral dissertations. It was determined that thesis
studies were conducted mostly on fine arts (82.4%), education (8.8%) and advertising (4.0%). 62.4% of
all theses are by Institute of Social Sciences, 22.4% by Institute of Educational Sciences and 14.4% by
Institute of Fine Arts; On the other hand, 83.2% of the theses were State and only 16.8% were made
by Foundation Universities. The study of poster art, which is an important area of graphic design, in
postgraduate studies with more scientific thesis studies will increase the quality of this field and its

effect on society.

Keywords: Graphic, Design, Poster Art, Post graduate theses, Quantitative characteristics of posters.
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Giris

Sanat ve kitleleri bulusturan bir gorsel iletisim yontemi olan afis, ortaya ¢iktigr giinden
glnuimize gecerliligini korumay! basarmistir (Demir, 2003, s. 57). Yapilis amacina gore
mesaj iceren afisler kitle iletisiminde &nemli rol oynamaktadir (Oztuna, 2007, s. 10). Afisin
sokaklarda ilk olarak goriilmeye baslanmasi reklamciligin baslangici olarak da kabul edilen
1870'li yillara dayanmaktadir (Yuksekbilgili, 2013, s. 15).

Grafik tasariminin etki alani icinde yer alan afis sanati, sadece bir bilgilendirme araci de-
gil, ayni zamanda konusu ve icerigiyle, insanlara glincel ve farkli mesajlar ileten, onlari
aydinlatan, yonlendiren ve ikna eden, kendine 6zgu- bir dili olan halk ve sanat arasinda
etkin bir araci rolt Ustlenen bir sanat dali olarak disinilmektedir (Becer, 2013, s. 33). Bu
Ozellikleri ile afisin tek islevinin sadece Uretim ve tliketim iliskilerinde halka bilgi vermek
olmadigi, bunun yaninda afisin “sosyal, siyasal ve kilturel olaylarin halka ulastirilmasinda
da 6nemli bir rol” oynadidi disinilmektedir (Ceylan ve Ceylan, 2015, s. 70). Bu nedenle,
bir grafik tasarim trind olan afisin, toplumun kiltirel ortamini, sosyo-politik ve ekonomik
6zelliklerini, icinde yasanilan dénemin anlayisini ve yasamin kendisini yakindan takip etme
ve kendini glincelleme zorunlulugu bulunmaktadir (Gimustekin, 2013, s. 35).

GlnlUmuzde bilim ve teknolojinin gelismesiyle beraber bilgi Gretimi ve yayiimi hizla art-
mis ve basta is ve meslek hayatinda olmak Uzere tim alanlarda rekabeti glclendirmistir
(Tuzcu, 2003, s. 156). Tim bu gelismeler, toplumsal olaylari halka ulastirmada onemli
bir rol oynadigi disinilen grafik tasarim alaninin da kendini giincellemesi ve toplumsal
hizmetlerdeki degisime ayak uydurarak, bu degdisimi en etkili bir sekilde topluma yansita-
bilmesi, etkili iletisimi stirdirmesi gereksinimini ortaya cikarmistir (Alhajri, 2016, s. 424).
Universite egitiminin temel asamasi olan lisans egitimi ile 6grenciler, egitim aldiklari alanla
ilgili genel bilgileri alirken, lisanslstl egitimle mevcut bilgi ve deneyimlerini gelistirme-
nin yaninda bilimsel arastirmalara odakli calisarak daha yetkin ve alaniyla ilgili donanimli
ozellikler kazanirlar ve uzmanlasirlar (Saygin ve digerleri, 2014, s. 83) . Bu baglamda,
ylksekdgretimin bir pargasi olan lisansisti egitimin, “bilgi Uretme, yayma, arastirma ve
gelistirme calismalariyla hayata aktarma ve nitelikli insan glcu yetistirme gibi fonksiyonlari
bulunmaktadir.” (Bozan, 2012, s. 177). Bu anlayisla ginimuzde lisansistl egitim neredey-
se zorunlu hale gelmistir. Yani, uzmanlasmayi saglayan lisansisti egitim Gniversite egitim
strecinin en énemli asamalarindan birini olusturmaktadir (Bozan, 2012, s. 177-185). EGi-
tim sistemi icerisindeki tim bu ilerlemeler grafik tasarimcilarinin gelisimi ve uzmanlasmasi
gereksinimi de lisansusti egitim sistemi icerisinde ortaya cikarmistir. Afis tasariminda var
olan gorsel 6gelerin, gorintilerin tasarimindan sorumlu uzmanlar olan grafik tasarimcilar,
sanatsal bir kaygiyla afisi hedef kitleye ulastirirken, bir ideolojiyi, bir fikri ya da génderiyi/
iletiyi herkesin anlayabilecegdi diizeye indirgeyebilmesinde ve bir gorsel nitelikle anlatabil-
mesinde lisansistl egitimlerin yani uzmanlasmanin 6nemi biyuktir (Elden, 2009, s. 254).

SANAT YAZILARI 39
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU

345



346

Ulkemizde lisansiisti egitim 2547 Sayili Yitksek Ogretim Kanunu ile Yiiksek lisans ve Dok-
tora olarak iki asamali olarak yapilandinlmistir (Karakiitiik, 2009, s. 522). Yiiksek Ogretim
Kanunu ile birlikte stratejik bir éneme sahip lisansisti egitimler tGniversiteler kapsaminda
yer alan enstitiler tarafindan verilmeye baslanmistir (Sezgin ve digerleri, 2011, s. 162).
Lisanslstl egitim sireci, "yUksek lisans ve doktora egditimi ile sanatta yeterlik ¢alismasi ve
bunlarin gerektirdigi egitim, 6gretim, bilimsel arastirma ve uygulama” etkinlikleri kapsa-
maktadir (Seving, 2001, s. 28). Bu slirecte yapilan tez calismalari 6zglin buluslara ulasmayi
ve yaraticl yapitlarin ortaya ¢itkmasini saglamaktadir.

Bu arastirmanin, Tirkiye'de afis sanati alaninda yapilan tezlerin yeterligini ve durumunu
ortaya ¢ikarma, durum degerlendirmesi yapma, ilgili alan uzmanlarina ve grafik tasarim
literatUrtine veri sunma gibi katkilarinin olacagi dustinulmektedir.

Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, Yiksek Ogretim Kurumu Baskanligi Tez Merkezi'nde bulunan afisle
ilgili lisansustt egitim ve 6gretim sirecinde yapilan tez calismalarini bazi 6zellikleri y6-
ninden (tezin yapildigi yil, lisansUstl egitim dizeyi, tez tird, tezin yapildigi Gniversite, tezin
yapildigi enstitd...) incelenmesidir.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, daha énce afis konusunda yapilmis tez calismalarinin geriye dontk olarak
(retrospektif) incelenmesini konu alan tanimlayici bir calisma tasarimi kullanilmistir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evren ve drneklemini; Yiksekdgretim Kurumu (YOK) Bagkanligi Tez Merkezi'n-
de bulunan afisle ilgili yapilmis tim tezler olusturmaktadir. Arastirmanin érneklemi evreni
temsil etmektedir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veri toplama ydntemi olarak, Yiksekdgretim Kurumu Baskanligl Tez Tarama
Merkezi verileri taranmis ve analizi ve yorumlanmasinda da literatir tarama yontemi kul-
lanilmistir. Konuyla ilgili kitaplar taranmis, sireli yayinlar incelenmis, internette var olan
glncel kaynaklar edinilmis, Universitelerin yayinlari takip edilip, makaleler ve var olan tez-
ler incelenerek gerekli bilgilere ulasilmistir.

istatistiksel Degerlendirme: Veriler SPSS (Version: 22.0) paket programi kullanilarak
bilgisayar ortaminda degerlendirilmistir. Verilerin degerlendirilmesinde, yiizdelik hesapla-
ma kullanilmistir.
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Bulgular

YOK Tez Merkezinde bulunan afisle ilgili yapilan lisansisti tezlerin % 20.0'si 2000 yilindan
dnce, % 80.0'i ise, 2000 yilindan sonra yapilmistir. Ginimize dogru gelindikce lisansistl
tez calismalarinin arttigr dikkat cekmektedir (Tablo 1).

Yillar Sayi %
1990 oOncesi 7 5.6
1991-1995 7 5.6
1996-2000 11 8.8
2001-2005 15 12
2006-2010 27 21.6
2011-2015 44 35.2
2016 ve Ustii 14 11.2

Tablo 1. Afisle ilgili Tezlerin Yapildigi Yillara Gére Dagilimi

Yiksekodgretim Kurumu (YOK) Tez Merkezinde bulunan lisansistii tezler egitim diizeyine
gore degerlendirildiginde; cogunlugunun (%88..8) yiksek lisans tezi oldugu, %8.0'inin sa-

natta yeterlik ve sadece % 3.2'sinin doktora tezi oldugu belirlenmistir (Tablo 2).

Program tiru Sayi %

Doktora tezi 4 3.2
Yiksek Lisans tezi 111 88.8
Sanatta Yeterlik tezi 10 8.0

Tablo 2. Afisle ilgili Yapilan Tezlerin Lisanslsti Egitim Diizeyine Gore Dagilimi

Yiksek Ogretim Kurumu (YOK) Tez Merkezinde bulunan afis tasarimi ile ilgili yapilan tez
calismalarinda en ¢ok guzel sanatlar (%82.4), ikinci sirada (%8.8) egitim-6gretim konulu
afislerin, % 4.0'tnde reklamcilik konulu oldugu, diger afislerin ise halk sagligi, halkla ilis-
kiler konulu olarak belirtildigi gortilmektedir (Tablo 3).

SANAT YAZILARI 39
OGR. GOR. SONGUL MOLLAOGLU

347



Tez konusu Say! %

Guzel Sanatlar 103 82.4
Egitim-Ogretim 11 8.8
Reklamcilik 5 4.0
iletisim Bilimleri 2 1.6
Halk Saglig 2 1.6
Halkla iliskiler 1 0.8
Fransiz Dili ve Edebiyati 1 0.8

Tablo 3. Afisle ilgili Yapilan Tezlerin Afis Konularina Gére Dagilimi

Afisle ilgili yapilan tezlerin enstitiye gére dagiimi incelendiginde, YOK Tez Merkezinde
ulasilan tim tezlerin % 62.4'Gnln Sosyal Bilimler Enstitileri, %22.4'Gnin EGitim Bilimleri
Enstitleri, %14.4'Gnln Glzel Sanatlar Enstitlleri ve %0.8'inin ise Saglik Bilimleri Enstitl-
leri tarafindan yapildigi belirlenmistir (Tablo 4).

Enstiti Say!i %

Glzel Sanatlar Enstitisu 18 14.4
Sosyal Bilimler Enstitls 78 62.4
Egitim Bilimleri Enstitlsu 28 224
Saglik Bilimleri Enstitisu 1 0.8

Tablo 4. Afisle ilgili Yapilan Tezlerin Yapildi§ Enstitiiye Gére Dagilimi

Afisle ilgili yapilan tezlerin yapildigi Gniversiteye goére dagilimi incelendiginde; en ¢ok Gazi
Universitesi (22 tez), istanbul Arel Universitesi (14 tez), Hacettepe Universitesi (12 tez),
Marmara Universitesi (11 tez) ve Dokuz Eyliil Universitesi'nde (10 tez) yapilmistir (Tablo 5).
Afisle ilgili yapilan 125 lisansustl tezin %83.2'sinin devlet, % 16.8'inin ise vakif Universite-
lerinde yapildigi saptanmistir.
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Universite adi Sayl %

Gazi Universitesi 22 17.6
istanbul Arel Universitesi 14 11.2
Hacettepe Universitesi 12 9.6
Marmara Universitesi 11 8.8
Dokuz Eylil Universitesi 10 8.0
Ondokuz Mayis Universitesi 6 4.8
Sileyman Demirel Universitesi 4 3.2
Cukurova Universitesi 4 3.2
istanbul Kiiltir Universitesi 4 3.2
Dumlupinar Universitesi 4 3.2
istanbul Universitesi 3 1.6
Mimar Sinan Universitesi 3 2.4
Anadolu Universitesi 3 2.4
Selcuk Universitesi 3 2.4
Ankara Universitesi 2 2.4
Akdeniz Universitesi 2 24
Abant izzet Baysal Universitesi 2 2.4
Yasar Universitesi 2 2.4
Ege Universitesi 1 0.8
Erciyes Universitesi 1 0.8
Firat Universitesi 1 0.8
Yildiz Teknik Universitesi 1 0.8
Bilkent Universitesi 1 0.8
istanbul Teknik Universitesi 1 0.8
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 1 0.8
Yeditepe Universitesi 1 0.8
Mustafa Kemal Universitesi 1 0.8
Mersin Universitesi 1 0.8
Trakya Universitesi 1 0.8
Yiztinct Yil Universitesi 1 0.8
Atatiirk Universitesi 1 0.8
Halic Universitesi 1 0.8

Tablo 5. Afisle ilgili Yapilan Tezlerin Yapildigi Universiteye Gére Dagilimi
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Sonuc ve Tartisma

Nitelikli insan glcu yetistirmek, bilim ve teknoloji alaninda ilerlemek i¢in bilimsel arastir-
malarin yapildidi lisanststi egitim tartisilmaz ve oncelikli bir konumdadir (Turker, 2001,
s. 25). Tim alanlarda oldugu gibi, sanat alanlari icin de bilimsel arastirmalar gelisimin ve
ilerlemenin 8n kosulu durumundadir (Ozer ve digerleri, 2013, s. 507). Lisansisti egitim
kapsaminda yapilan tez calismalari alana 6nemli katkilar saglamaktadir. Toplumsal ve
bireysel iletisimi saglayan en dnemli gorsel iletisim araclari olan afis (Eckert ve digerleri,
2000, s. 101) ile ilgili tez calismalari sanat alaninda yapilan énemli bilimsel arastirmalar
arasinda yer almaktadir. Bu baglamda bu calismada YOK Baskanlii Tez Merkezinde bulu-
nan afisle ilgili lisansUstd egitim strecinde yapilan tez calismalari; tezin yapildigr yil, lisan-
sustl egitim dizeyi, tez tirQ, tezin yapildigi Gniversite, tezin yapildigr enstitd, afis tirt gibi
bazi 6zellikleri yéninden incelenmistir.

Calismada afisle ilgili yapilan tez ¢alismalari incelendiginde; YOK Baskanligi Tez Merkezin-
de 1973 yili itibari ile afisle ilgili lisansustu tezlerin bulundurulmaya baslandigr belirlen-
mistir. 1973 yilinda halk sagligi alaninda afis ve brosirlerin etkinligini arastiran bir ylksek
lisans tezi ile baslayan siirec, daha sonra 1986 yilinda iletisim Bilimleri alaninda “iletisim
Acisindan Ticari ve Kilttrel Olarak, Turk Banka ve Tiyatro Afisleri” adli bir tez calismasi
ile devam etmistir. Boylece 1990 &ncesinde sadece yedi, 1990-2000 yillari arasinda 18
tezin yapildigi gorilmektedir. 2000 yilindan gintimize dogru gelindikce lisansisti tez
calismalarinin sayisinda énemli bir artis oldugu dikkat cekmektedir. Afisle ilgili yapilan
tez calismalarindaki artisin nedeni; son yillarda tlkemizde devlet Universitelerinin yani
sira vakif ve 6zel Universitelerinin acilmasi ve bu Universiteler kapsaminda bulunan Guzel
Sanatlar Fakiltelerinin acilmasi sonucu lisansisti egitim programlarinin artmasi ile iliski-
lendirilmektedir. Yani sira, is ve meslek hayatinda giderek artan rekabetin uzmanlasmayi
gerekli hale getirmesi de yine bu tlr calismalarin artmasini etkilemis olabilir. Nedeni ne
olursa olsun, afisleri sanatsal ve bilimsel bir akademik strecle irdeleyen tez calismalarinin
Onemi biyuktdr ve ivedilikle arttinlmasi gerekmektedir. Toplum iletisimi ve kitleleri hedefe
yonlendirmede 6nemli rolleri olan afisle ilgili yapilan ylksek lisans ve doktora tez ¢calisma-
larinin arttirilmasi, niceliksel ve niteliksel olarak dederlendirilmesi bir gerekliliktir ve ayri
bir dneme sahiptir (Chiu, 2002, s. 189).

Bir alanla ilgili yapilan arastirmalara ydnelik nicelik ve nitelik bilgisi, o bilim dalinin konumu
ile ilgili aciklayici veriler sunar (Yildiz, 2004, s. 78). Yiksek lisans ve doktora tezleri alan
yazinlarin en kapsamli calismalaridir.

Bu calismada ginumiuze kadar afis sanati ile ilgili yapilan lisansustu tez ¢alismalarinin di-
ger sanat dallarina gore daha az yapildigi belirlenmistir . Elde edilen verilere gore; Resim
sanati alaninda yapilan 1724 lisansUstU tez calismasinin 150 tanesi doktora tezi, Heykel
alaninda yapilan 442 lisansustl tez calismasindan 28 tanesi doktora tezi, Grafik alaninin
diger bir alani olan Tipografiden ise 10 doktora, 15 sanatta yeterlik tez calismasi yapildigi
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saptanmistir. Oysa, Afis sanati alaninda toplam 125 lisansustl tez calismasi yapilmistir.
Ayni zamanda, blylk ¢cogunlugunu (%80.8) ylksek lisans tezlerinin olusturdugu bu alanla
ilgili sadece 4 doktora tezinin (%3.2) oldugu belirlenmistir (Yiksekdgretim Kurumu Bas-
kanligI Tez Merkezi, 2018).

Afis sanati ile ilgili 2011 yilinda ilk doktora tezi olarak YOK Merkezinde gériilen calisma
reklam konuludur. Bilgiye erisim ile bilgiyi degerlendirmeyi 6grenme, yorumlama yetene-
gini gelistirme ve egitim alaninda uzmanlasmayi saglayan yiksek lisans tez calismalarinin
alana sagladigi katkilar ¢cok degerli olmakla birlikte, 6grenciye bagimsiz bir sekilde aras-
tirma yapabilme, alanla ilgili konulari bilimsel —sanatsal olarak derin bir sekilde irdeleyip
yorumlama ve yeni sonuglar Uretmek icin yéntemler gelistirme gibi bilgi, beceri, tutum,
anlayis kazandiran doktora calismalarinin arttirilmasina gereksinim duyuldugu aciktir. Dok-
tora egitimi alan 6grenci sayisi ve doktora dizeyinde yapilmis tezlerin arttirilmasi icin Uni-
versitelerde sanat alanlarinda doktora/sanatta yeterlik programlarinin arttirilmasi énemli
¢6zim yéntemlerinden biri olarak gérulmektedir.

Afisle ilgili yapilan tezlerin afis konularina gére dagilimi incelendiginde sirasiyla en cok
guzel sanatlar (%82.4), egitim-6gretim (%8.8), reklamcilik (%4) konulari oldugu belirlen-
mistir. LisansUstl egitim tez calismalarinda tez konulari belirlenirken arastirmacilarin daha
once literatirde yer alan konulardan etkilendigi, benzer ve birbirini tekrarlayan konular
sectigi gorilmektedir. Oysa afis dogasinda insanlara gtincel ve farkli seyler iletme, aydin-
latma, yonlendirme, ikna etme, 6zgln bir dil ve bir iletisim araci olma gibi 6zellikleri barin-
dirmaktadir (Forlizzi ve Lebbon, 2002, s. 5). Akademik calismanin &tesinde afisler “sosyal,
siyasal ve kultlrel olaylarin halka ulastirilmasinda da énemli bir rol” almaktadir (Ceylan ve
Ceylan, 2015, 5.70). Bu anlayis ve bakis agisiyla ilgili alanda calisan arastirmacilarin afisin
etkisini ve rolini igsellestirerek aldigi sorumlulugu yerine getirmeleri gerekmektedir. Yani,
afisle ilgili yapilan lisansusti arastirmalarda 6zgln ve toplumsal gereksinimler dogrultu-
sunda farkli konularin ele alinmasina olan gereksinimin bu alanla ilgili yapilan lisansustu
tezlere yansimasi beklenmektedir.

YOK Tez Merkezinde ulasilan afisle ilgili toplam 125 tez dikkate alinarak yapilan bu calis-
mada devlet (niversiteleri arasinda en cok Gazi Universite, Hacettepe Universitesi, Mar-
mara Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi tarafindan yapildi§i saptanmistir. Diger taraf-
tan, Istanbul Arel Universitesi ve istanbul Kiltiir Universitesi en cok afisle ilgili tez yapan
vakif tniversiteleri olarak belirlenmistir. Baska bir deyisle, afisle ilgili tezlerin cogunun (%
83.2) devlet Universitelerinde yapildi§l, sadece %16.8'linin vakif Gniversiteleri tarafindan
yapildigr saptanmistir. Afisle ilgili tez ¢alismalarinin daha ¢ok t¢ blylk ilde bulunan Uni-
versiteler tarafindan yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismalarin diger Universitelerin ilgili
programlari tarafindan da yapilmasi, afis sanatinin gelisimini saglayacak ve afisin kitlelerle
iletisim kurma roltinl glclendirecektir.
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Bu sonuclar dogrultusunda; toplumsal hareketin 6nemli bir araci olan afis sanati alaninda
resim, heykel gibi sanatla ilgili diger alanlara gore daha az lisansistl ¢alisma yapildigi
sonucuna varilmistir (Hollis, 2005, s. 125). Bu tespitten yola ¢ikarak afis sanati ile ilgili ko-
nularin Universitelerde ilgili lisansUstl programlarda daha ¢ok ele alinmasi ve arastirilmasi
Onerilmektedir. Afis sanati ile ilgili tezlerin ylksek lisans ile sinirli kalmasi, doktora ya da
sanatta yeterlik programlarinin resim, heykel, seramik gibi diger sanat alanlarina gore daha
az ele alinmalari géz ¢éniinde bulunduruldugunda Grafik Tasarim alaninin akademik kariyer
yapma baglaminda daha az tercih edildigi soylenebilir. Grafik sanatlarinin 6nemli bir alani
olan afis konusu ve tasarim ¢dzimlerinin uzmanlik alani olarak tercih edilmesi icin Univer-
sitelerin ilgili birimlerinin 6grencileri tesvik etmeleri, derslerde konunun 6nemine vurgu
yapmalari énerilmektedir.
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CAGIMIZ TEKNOLOJIK GELISMELERININ
SAHNE VE GOSTERI SANATLARINDAKI
KOSTUM TASARIMINA YANSIMALARI

THE REFLECTIONS OF TODAY'S TECHNOLOGICAL
INNOVATIONS TO COSTUME DESIGN IN PERFORMING ARTS
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Oz: insanligin baslangicindan bu yana her cad, kendine ait yasamsal ve bilimsel bir déniisiim
ve degisim gecirmistir. Teknoloji, bilim, sanat ve tretimde kullanilan ara¢ gerecler ile koordineli
olarak birlestirilen bilgi, 6zellikle uygulamali alanlarda hayati kolaylastirmayi ve yenilik¢i tretimi
arttirmayi saglamistir. Glintimiz diinyasinin 6nemli faktéri olan tasarim da bilgi, bilim, teknoloji
ile direkt iliski icerisindedir. Yasamin her alaninda insani ¢evreleyen tasarim olgusu sahne ve
gbsteri sanatlarinin da vazgecilmezidir. Sahne eserinin seyircinin imgelem diinyasinda karsiligini
bulmasini saglayan kostim de bir tasarim sireci sonucunda var edilir. Arastirma yapilirken
kostimuin tanimi, amaci ve teknolojik gelismeler sonucu kostim tasariminda kullanilabilecek
materyallerin cesitlerinin belirlenip ve bu materyallerin kullanildi§r kostimlerin sahne estetigi
ile yogrularak ne tir sonucglar elde edildiginin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu ¢alismada
sahne ve gosteri sanatlarinda kullanilmak (zere tasarlanan kostimlerin glinimiz teknolojik
gelismeleri dogrultusunda nasil bicimlendigi, sahne (zerindeki esere nasil bir katki sagladigi

yurtdisinda yapilmis érnek ¢alismalarin gorselleri (zerinden ele alinacaktir.

Anahtar Sézciikler: Teknoloji, Sanat, Tasarim, Tiyatro, Kostim.

Abstract: Ever since the beginning of mankind every era has undergone a vital and scientific
transformation and change. Coordinately combined with the tools used in technology, science,
art and production, the knowledge has made it easier to enhance life and facilitate innovative
production, especially in applied areas. Design that is one of the most important factors
of today’s world is directly related to the knowledge, science, and technology. The design

phenomenon that surrounds people in every aspect of life is indispensable for the performing
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arts as well. The costume, which allows the stage piece corresponds in audience’s imaginary world,
is created as a result of a design processs. The purpose of the study was to determine the types of
materials that could be used in the costume design and to evaluate the costumes with the stage
aesthetics in which these materials were used and what kind of results were obtained. In this study,
the way in which the costumes designed to be used in stage and performing arts are shaped in the
direction of technological developments today and its contribution on the scene will be examined

through examples of works done abroad.

Keywords: Technology, Art, Design, Theater, Costume.
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Giris

insan, bilgiye ulasmis ve ulastikca da kendi yararina kullanarak bilginin sagladigi olanak-
larla insanlik i¢in daha yasanabilir bir dinya yaratmaya calismistir. Baslangicta, ihtiyacglarini
ve gereksinimlerini karsilamak icin icatlar yapan insan zamanla estetik kaygi gtitmus ve bu
icatlarina estetik bir boyut getirme istedi duymustur. insanlik tarihini sekillendiren biyiik
ve dnemli yenilik ve buluslara gore her ¢ag kendi dinamigini yaratmistir. Antik donem efsa-
nelerin ve mitsel anlatilarin ¢cagr olurken, Ortacag'da felsefe ve ilmin yerine din otoritenin
ve glcin simgesi haline gelmistir. Aydinlanma ¢agiyla akil, gelisen bilimin yolunu tutmus
ardindan gelen modern zamanlarda ise bilimin ve teknolojinin hizla gelismesiyle, fotograf
makinesinin, sinema ve televizyon gibi hareketli gérintuleri saptayan araclarin ve bilgisa-
yarin icadiyla dinya imgelerin ve gorsel kiltirin kendine 6zgu kurallarini barindiran, hizla
akip giden bir stirecin igine girmistir (Parsa, 2004, s. 1).

Modern 6ncesi toplumlarda gercek, insan tecribesinin 6tesinde kalan mutlak gicin nihai
edimi olarak kabul edilir ve gercekligin 6z genellikle dinsel alanda yer alir. Modernite
ise insan aklinin, deneyiminin gercegin temelini olusturdugunu ileri sirer ve nihai edimi
insanla bagdastirir. Modernite, ekonomik, distinsel ve toplumsal baglamda 16. ylzyila da-
yanmaktadir. Modernizm tam anlamiyla 17. ylzyilda baslayarak zamanla diinyayi etkisi al-
tina alan toplumsal yasam ve 6rgltlenme bicimi olmustur (Soydemir, 2011, s. 170). Sanayi
Devrimi'nden sonra makinelerin hayata girmesi Uretimin artmasi modern hayati daha tek-
nik ve mekanik hale getirmistir. “Moderniteye gecisi belirleyen bilimsel, siyasal, kulturel,
teknik ve endustriyel devrimler arasinda bilimsel devrimin 6zel ve temel bir durusu vardir”
(Aslan, Yilmaz, 2018, s. 95). Bilim ve teknolojiyi beraberinde getiren modernizm tiyatroda
da etkili olmustur. 19. ylzyilla birlikte tiyatronun sadece edebi bir sanat olmadigi, sahne
plastiginin de 6nem kazandigi yenilikci arayislarin basladidr bir doneme girilmistir. Modern
tekniklerin ve modern mimarinin etkisinde bicimlenen, caga ayak uyduran, geleneksel
olani tekrarlamak yerine yeni céziimler bulmaya calisan, teknik agidan yenilik¢i bir tiyatro
anlayisina dayanan deneysel tiyatro calismalarinin gerceklestirildigi geleneksellik karsiti
olusumlar baslamistir.

Fotografin kesfiyle klasik resmin yerini soyut resmin almasi gibi, sinemanin kesfiyle
de klasik tiyatronun yerini modern tiyatro aldi. Hem icerik, hem bicem olarak. Soyut
ifade bicimleri tiyatroda gerek metinlerde, gerekse dekor, kostlim, maskeler vs. de
yer buldu. Real, dogalci tiyatronun yerini soyut ifadeler kullanan bir tiyatro aldi. Ancak
bdyle bir tiyatro seyircinin daha ¢cok emek harcamasini gerektiriyordu. Tiyatro artik
kulak kadar, hatta daha fazla géze hitap ediyordu (Arin, 2003, s. 28).

Modern tiyatronun sahne plastigine getirdigi yenilikler déneme damgasini vurmus bir-
kac tasarimci ve yonetmenin ydnelimleriyle drneklendirilebilir. Modern tiyatronun 6nci-
leri arasinda yer alan Adolphe Appia, 151§1 kullanarak dérdiinct duvari kaldirip seyirciyle
sahne arasinda bir bttnlik yakalamaya calismistir. Appia i¢cin dramatik anlatim araci olan
Istk, muzikle birlesince sahnede olanin ardindakini seyirciye aktarabilmektedir. Gordon
Craig'de Appia gibi tiyatroda simgeselligi kullanmayi tercih etmistir. Craig gelecekte ti-
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yatronun devinim, dekor ve sesten ibaret olacagini savunmustur (Brockett, 2000, s. 508-
509). Appia ve Craig oyuncularin icsel anlami ortaya cikarmasi gerektigini savunduklari
icin simgesel kostumlere yonelmislerdir. Craig'in 1911'de Moskova Sanat Tiyatrosu'nda
sahneledigi Hamlet oyununun ilk perdesinde “Cladius” roll icin tasarlanan kostim, sah-
nenin neredeyse hepsini kaplayan, altin renkli bir pelerindir. Bu pelerinin Uzerine delik-
ler acilmis ve bu acikliklardan krala yaranmak isteyen sahtekarlarin kafalari ¢ikmaktadir.
190010 yillarin basinda Rusya’'da oyuncu ve yonetmen olarak taninan Meyerhold, dekorda
islevsel soyutlugu 6ne ¢ikarmayr hedeflemistir. Kendi gelistirdigi biyomekanik oyunculuk
yénteminde, oyuncu bir dizi fiziksel hareketi tekrar etmekteydi. Dekor da bu tekrar eden
devinime katki saglayacak mekaniksel bir yapiya brtinmustir. Meyerhold, mavi isci tulumu
giydirdigi oyunculari, iskeleler, inip, kalkan, donen platformlar ve seyircinin arasina uzanan
kopriler Gzerinde oynatmistir. Meyerhold'a gére kostim ve dekor birbirinin uzantisidir.
Dekorda kullanilan gizgilerin ya da kivrimlarin kostimde de kullanilmasi gerektigini savun-
mustur (Aliyazicioglu, 2011, s. 50-55). Jacques Copeau da deneysel calisma yapabilecegi
bir laboratuvar tiyatrosu kurgulamisti. Onun icin seyir yeri ile sahne ayrilmaz bir butdnddar.
Oynanacak oyunlara gore sahnenin yapisi, platformlari, merdivenleri, dekor elemanlar,
ekleme-cikarma yontemiyle degistirilirdi. Modern tiyatronun 6nemli yonetmenlerinden
olan Max Reinhardt, yonettigi tim oyunlarda, dekor, kostlim, isik, mizik ve koreografi,
gibi sahneleme etmenlerini kendi kontrolinde tutardi. Klasik oyunlari sahnelerken déner
sahne kullanmasi, modern sahne anlayisi acisindan yenilik¢i bir yaklasimdi. Kostimlerde
simgesel anlatimi tercih etmis gerceklikten uzak durmustur. Bertolt Brecht'de Copeau gibi
sahne ve seyir yerinin bir butin haline getirilmesi gerektigini savunmaktaydi. Bunun igin
sahne zeminini hareket eden kayislarla degistirmek, yan kulislere orkestra yerlestirmek,
arkaya film perdesi koymak, tavana pano ve asansorleri tasiyabilecek iskele kurmak, oyun
alanini seyir yerinin ortasina tasinmak gibi sahne trafigini sira disi hale getirecek degisiklik-
ler gerceklestirmistir. Brecht'e gore oyuncularin kostimleri gercekligi yansitarak yalnizca
karakterlerini degil, yani sira sosyal siniflarini da yansitmalidir (Arin, 2003, s. 34-39).

20. ylzyilin ikinci yarisinda modern dénem &nemini yitirirken yeni alternatif dustinsel sis-
temler ortaya ¢ikmistir. Modernizmin standartlasmis, tek dize tavrina karsin, bilimi, tekno-
lojiyi, eskiyi ve yeniyi tek blinyede toplamaya egilim gdsteren modern sonrasi olarak ad-
landirilan post-modern dénem etkin olmaya baslamistir. Bu yeni donemde modernitenin
sorgulanmasi ve asilmasi arayisina distlmustir. Hayatin hemen her alaninda kendini gos-
teren post-modernizm, “modernizme karsi zitliklar temelinde gelisen sdylemleri gindeme
taslyan yonelimi ile resim, heykel ve gdsteri sanatlarinda da yayginlasarak yerel bir stil
gostergesi olarak kendini gosterir.” (Aliyazicioglu, 2011, s. 152). Tiyatro sanati, bu donemin
degisim ve donltstmlerini kendi ici dinamikleri dogrultusunda yeniden bicimlendirmistir.
Zaten cadgdas tiyatronun ihtiyaci olan da dinamik ve donisebilir sahneler ve mekanlar-
dir. Artik performans alani ¢esitli varyasyonlarda kurulabilir ve farkli performans teknikleri
icin farkli ¢6zUmler Uretebilir. Post-modern performanslar ¢cok farkli mekanlari kullanarak,
mekan hiyerarsisinin kaliplarini kirmistir (Arin, 2003, s. 83-84). Post-modern tiyatronun ge-
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lisimine 6nculik eden yonetmenler arasinda Robert Wilson, Richard Schechner ve Ariane
Mnouchkine gibi isimler dikkat cekmektedir.

Robert Wilson tiyatro yapisini degdil ¢cerceve sahnenin icini yeniden insa ederken,
Ariane Mnouchkine, tiyatro yapisini dnce istedikleri tiyatroyu yapabilecekleri sekilde
insa etmis ve icerisini her oyun icin yeniden kurgulamistir. Richard Schechner ise ne
cerceve sahne kullanmis ne de yeni bir yapi insa etmistir, o elindeki bir garajda her
oyun icin farkli temalarla 6zgin mekanlar insa etmistir. Clink{ buglnin en iyi bicimde
yasanmasi fikri Uzerine temellenen yeni gorus, tim idealleri terk etmistir. Yeni i¢in
eskiyi kurban etmeyen, sirekli simdide var olmaya calisan, strekliligin olmadigr bir
diinyada modern sonrasi yonetmenlerin yonelisi de ¢caga ayak uydurmaktadir (Aliya-
zicioglu, 2011, s. 153).

1990'larda bilim ve teknoloji alaninda son derece hizli bir degisim ve gelisim slrecine
girilmistir. Bu dénemde bilgisayar teknolojileri, robotik yenilikler ve kitle iletisim alaninda
ortaya c¢ikan yeni icatlar, yasami geleneksellikten kopararak, teknolojik toplum yapisinin
temellerini atmaya baslamistir. 2000'li yillara gelindiginde ise teknolojik gelismeler uzay,
ekonomi, ulasim, saglik, sanat vb. bircok alanda hizina yetisilemez bir sekilde hayatin icine
yerlesmistir. “Motorize yasamdan mobilize yasama gecen insanoglu; glinimuzde sinirlarin
olmadigr bir evrende hizli erisim olanaklari ihtiyaci ekseninde yasayip, iletisim kuran bir
canliya dogru evrimlesmektedir.” (Bayraktaroglu, 2008, s. 2).

Dijital teknolojilerin sundugu olanaklarin 6nciliginde, geleneksel resim algisi ya da tek-
nik beceriye ve derinlik yanilsamasina dayall sanat algisi dedismektedir (Tosun, 2015, s.
35). Guntumizde, teknolojinin de kullanilmasiyla yeni sanat turleri ortaya ¢ikmistir. Video
art, pop art, performans sanatlari ve happeningler en bilindik olanlaridir (Ugurlu, 2008,
s. 248). Surekli degisen reklam panolari, sosyal medya gorintuleri, bilgisayar oyunlari, 3
ya da daha fazla boyutlu sanal gerceklik araclari/Urtnleri, tiyatro sanatinda da kendine
yer edinmeye baslamistir (Kozlu, 2009, s. 6-8). Tanik oldugumuz tim bu gelismeler sah-
ne sanatlarinda da etkili olmustur. Modern ve modern sonrasi dénemlerin tiyatro sanati
Uzerindeki etkileri dikkate alinarak tarihsel bir degisim ve gelisimden s6z etmek yanlis ol-
mayacaktir. Cagimiz teknolojik gelismelerinin sahne sanatlarinin plastik yénini olusturan
dekor, 1sik, multi medya teknikleri, kostim ve aksesuarlarinda gerceklestirdigi yenilikler,
tiyatronun salt amacina hizmet ederken giinimiz seyircisinin asina oldugu imgelem evre-
nine de hitap etmektedir. Calismanin bundan sonraki béliminde ¢cagimizin sundugu tek-
nolojik olanaklarin sahne ve gdsteri sanatlari icin tasarlanan kostimlere ne tir yenilikler
kattigi incelenecektir. Bu incelemeler diinya Gzerinde farkli tlkelerde yapilmis calismalarin
gorselleri Gzerinden yapilacaktir.

Tasarlama Eylemi

GUnumuz dinyasinin énemli bir etkeni olan tasarim; bilgi, bilim, teknoloji ile direkt iligki
icerisindedir. Tasarlama kavrami bilingsizce de olsa insanligin ilk devirlerinde ortaya ¢ikmis
zamanla bilincli duruma déniserek glinimuze kadar biyik énem kazanmis bir kavramdir
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(Togay, Biyikcl, 2013, s. 28). Tasarlama; sanat da dahil olmak tzere, mihendislik, mimarlik
ve diger pek cok alanda kullanilan bir kavramdir. Tasarim bir yaratma sanatidir. Akil ve
bilgi ile yogrulmus dislince yaratma sireci icinde sembolik bir ifade ile sonuclanir (Togay,
Biyik¢l, 2013, s. 31). Tasarim kavrami ¢agimizda her gegen giin daha genis alana yayilarak
ekonomik ve sosyal yasamin vazgecilmezi olmaya baslamistir. insani tasarlamaya iten (¢
temel unsur; yenilik, cesitlilik ve gereksinim olmustur (Foster, 2009, s. 12). Tasarim, algi ile
kavram arasinda bir baglama aracidir. Tasarim yaparken problemin belirlenmesi, arastirma
yapilmasi, yaraticilik, yeni bir ¢c6zim getirme, son olarak da uygulama gibi strecler takip
edilir.

Tasarim temel bir insan eylemidir (Togay, Biyik¢i, 2013, s. 28). Bu baglamda tasarim “disle-
me, disiinme ve zihinde resimleme” anlamina gelmektedir. Tasarlamak da “taslak yapmak,
planlamak ve model yapmak” anlaminda kullanilan bir terimdir. Bu sekilde ele alindiginda
tasarlamanin belli bir hedefe ulasmak dogrultusunda gerceklestirilen disinsel bir sirec
oldugu soylenebilir (Glrpinar, 2008, s. 4). Yaratici bir eylem olup, daha 6nce var olmayan
yeni ve kullanisli bir sey yaratmayi icerir. Tasarim, birbirini iten ve ¢ceken degerlerin dengeli
birlikteligidir.

Tasarlama, sanatsal deger tasiyan bir Uriin ortaya koymak amaciyla yapilan, fakat tretim
asamasini icermeyen calismalarin timudur (Sézen, Tanyeli, 1996, s. 231). Bu tanimda ag k-
lik getirilmesi gereken sudur ki 6rnegin resim sanatinda bir tasarimdan s6z edilemez, ¢lin-
ki resimde gerceklestirme ve tasarim asamasi diye iki ayri ¢calisma alani yoktur. Mimarlik,
endustri tasarimi gibi sahalarda Uretilecek olan sey énceden planlanir, hesaplanir ve daha
sonra sanatsal baglamda tasarlama gerceklestirilir.

Tasarlamanin ilk dénemi, el sanatlari (zanaat) ya da deneme yanilma yaklasimiyla basla-
mistir. Daha sonra “Sanayi Devrimi” ile beraber tasarim olgusu, seri Gretimin ve kitlesel ti-
ketimin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmis ve bu ortamda profesyonel tasarimci kavrami
ortaya cikmaya baslamistir. Tasarimci yetistiren mimarlik ve sanat okullarinin ortaya cikisi
endustrinin gelisimiyle paralellik gostermektedir.

Yasadigimiz cagda malzeme, Gretim teknikleri ve teknolojik gelismeler acisindan ta-
sarimci icin sinirsiz ve neredeyse engelsiz bir akiskanlik streci olusmaktadir. Boylece
tasarimcinin ¢nindeki imkanlar da git gide artmaktadir. Tasarimci, zamanin baskin
fikirleri ve artistik goruslerini yansittigi kadar, insan ihtiyaglarini ve isteklerini de yan-
sitmaktadir (Raizman, 2003, s. 47).

Zamanin getirisi olan teknolojik yeniliklerin yon verdigi Gretim cesitliligi ve degisiklikleri
tasarimciyr olumlu yénde etkilemelidir. Oyle ki, bizi cevreleyen kisisel cihazlar, aglar, sis-
temler, kimyasallar, yeni organizmalar ve hatta genetik yapilarin da i¢cinde bulundugu her
seyin tasarlandigi bir cagda yasamaktayiz.

Hayatin her alaninda bu denli yer alan tasarim, sahne ve gosteri sanatlarinda da kendini
gostermektedir. Sahne plastiginin temel unsurlarindan olan dekor tasarimi, kostim tasari-
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mi, 1sik tasarimi vb. tasarim alanlari esere gorsellik katan énemli etkenlerdir. Bu gorsellige
hizmet eden kostlim, oyuncunun sahne Uzerinde hayat verdigi karakterin kimligi gibidir.
Bu nedenle kostim tasarimi énemli bir streci icinde barindirir. Kostimun bir sahne eseri
icin ne anlama geldigine deginmek gerekir. Canan Goknil, kostim, "gdrsel sanat sahne-
lerinde ya da kamera 6ninde bir gdsteriyi sunarken giyilen giyimler ve aksesuarlar” olarak
tanimlar (Aktaran Oztay, 2012, s. 18). Baska bir tanimda kostiim; sanatcinin rol aldigi eserin
dénemini ve tlrtnd yansitan, sahne lzerinde giyilen giysiler olarak nitelendirilir (Kurug,
1987, s. 49). Aziz Calislar ise kostimd, “sahnede oyuncularin rolleri ve sahneleme geregi
kullandiklari giysiler ve bu giysilerin sahnelemeye gdre gerceklesmesinin timui” olarak
tanimlanmaktadir (Calislar, 1993, s. 162). Kisacasl kostiim; sinema, tiyatro, opera, bale,
konser, sirk ve daha bir¢ok gosteri sanatinda rol geredi giyilen kiyafetlerin genel adidir.

Sahne ve gosteri sanatlari, duragan ve hareketli géstergelerin (imgelerin, simgelerin, isa-
retlerin) alanidir. Bu gostergelerden biri olan kostim, sadece gérmeye dedgil, olayin, konu-
nun ¢ozilmesine de yardimci olur ve disiinceleri, bilgileri ya da duygulari seyircilere iletir.
Sahnelenen her eserin her gbstergesi gibi kostim de hem gdsteren hem de gdsterilendir
(Sener, Dundar, 2018, s. 62). Oyuncunun sahneye ciktigi andan itibaren seyirciyle iletisim
kuran kostlim, seyirciye oyun-rol kisisinin psikolojik, sosyolojik ve fiziksel durumu ve yone-
limleri hakkinda bir takim ipuglari verebilir (Yerdelen, 2014, s. 7). Kostim izleyiciye 6nemli
sozler soyler, bir oyunun diyalogunda yer almayan sessiz tercimandir. Rol kisisi bir s6z
sdylemeden &nce seyirci, onun yasini, sosyal statiisind, karakterini, milliyetini, kostimdnin
barindirdigi gostergeler sayesinde ¢oziimleyebilir (Aksel,1988, s. 62).

Tiyatronun ilkleri sayilan blyu ritiellerinde kostimin de ilk kez kullanildigr varsayilmakta-
dir ve insanlarin kendilerinden baskasini canlandirmaya basladiklarindan bu yana kostim
kullandiklari ileri strilmektedir (Eczacibasl, 1997, s. 1472). Genellikle mitolojik varliklari
canlandirmak icin kullanilan aksesuarlarla ruhlarin hayat bulduklarina inanilmis ve ruhu
buylleyerek somutlastirma araci olarak kosttimler kullanilmistir (Brockett, 2000, s. 15-16).
Kostiim tasarimi ilk caglardan itibaren degisim ve dontsiim gdstermistir.

Gunlmuze ulasan Antik Yunan oyunlardan anlasildigi kadariyla, glinliik giysiler birta-
kim degisikliklerle sahnede de kullanilmistir. Ginlik yasamda kullanilan kiton (ttinik)
kolsuz, desensiz ve diz renkken, sahnede kullanilani uzun kollu, renkli ve desenliy-
di. Peplos ise ayak bileklerine kadar dokulen bir giysiydi. Kiton'un Ustline bimation
adi verilen bir pelerin atilirdi. Oyuncularin tasidiklar aksesuarlar canlandirdiklari ki-
silikleri daha belirginlestiriyordu. Sahne Ustiinde Zeus, yildirimlari simgeleyen kanatli
mizragiyla, Apollon, altin ok ve yayiyla, Posedion, lgcatalll mizragiyla goriintyordu.
Krallarin elinde asalari, savascilarin kalkanlari, habercilerin basinda bir celenk bulun-
maktaydi. Korodaki oyuncularin giydigi kostimler bir oyundan 6tekine farklilik goste-
riyordu (Altuntas, 2008, s. 3).

Antik donemlerin ardindan gelen Ortacag tiyatrosu ilk baslarda simgesel bir tiyatroydu.
Oyuncular, oyun kisilerini birbirlerinden ayirmak icin karakterinin 6zelliklerini yansitan ak-
sesuarlar tasirlardi. Oyunlarin konulari Kitab-1 Mukaddes'ten alindigi icin genelde melek-
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ler, seytanlar ve rahipler sahne Uzerinde yer alirdi. Kostimler de onlari yansitacak tirden
(melekler ve rahiplere beyaz, seytana ise deriden siyah ya da kirmizi) tasarlanirdi. R6nesans
Donemi’'nde kostiminin en belirgin 6zelligi, karakterlerin kim oldugu hakkinda ipuclari
vermesiydi. Elizabeth déneminde ise oyun kisilerine, oyunun gectigi doneme bakmadan,
yasadiklari dénemin elbiseleri giydiriliyordu. Kostimler giinlik yasamda insanlarin giydik-
leri giysilerle ayniydi (Kidd, 1996, s. 82-89).

19. ylzyila geldigimizde kadin oyuncular yuksek topuklu ayakkabilar, korseler ve krinolinli
ic etekleri artik giyinmiyorlardi. Gergekgilik, tarihsel dogruluk bu yiz yilin temel ilkesi ol-
dugundan kostimler de gercege uygun olarak tasarlanmaktaydi.

19. ylzyilin sonlari 20. ylzyilin baslarinda simgeci tiyatro egilimi baskin oldu. Simgecilere
gore seyirciyi ic gercege inandirmak icin, dis goriintstin gercekciligine siginmaya gerek
yoktur (Brockett, 2000, s. 489-491). 1960’lardan sonra yeni kostim malzemeleri Uretilme-
ye baslamistir. Elastik, burusmayan, boyanabilen daha ¢ok sentetik hammaddeyle Uretilen
kumaslar, sabitleme ve bezeme malzemeleri (ilik digme yerine kedidilinin kullanilmasi
gibi) kostim Uretimini cesitlendirmis, kolaylastirmis ve hizlandirmistir. Sahne ve gosteri
sanatlarinda kullanilan kostimler tasarlanirken, artik geleneksel olandan uzaklasilarak tek-
nolojik ve dijital yenilikler kullanilmaya baslanmistir.

GUnUmuz insanmin dijital ortamda hazirlanmis, bilgisayar oyunlariyla, bilim kurgu ve fan-
tastik filmlerle, reklam filmleriyle imge anlayisi gorsel olarak degismistir. Cagimizin tek-
nolojik gelismeleri sahne sanatlarinin her alaninda kendini géstermistir. Konvansiyonel
sahneleme anlayisinin yerine modern sonrasi teknik donanim ve malzemelerin kullanildigi
cagdas bir sahneleme anlayisi belirmeye baslamistir. Sinematografik, hizla degisen gorin-
tiye alismis olan ¢cagimiz seyircisinin dikkatini toplamak igin kostim tasariminda bu yeni
teknikler ve yaklasimlarin kullanilmasi yerinde olacaktir.

Teknoloji ve Kostiim

Teknolojik imkanlara sahip giinimuz seyircisinin, beklentisini karsilayacak, sahne devinimi-
ni destekleyecek, sinematografik gorintl elde edecek kostim tasarimi, yeni bircok tekno-
lojik gelismeyle gerceklestirilebilir. Nano teknoloji ile tretilmis akilli tekstiller, fiber optik
ile dokunan kumaslar, 3D mapping ile goriinti aktarimi, lazer ve led 15k teknigi kullanarak
olusturulabilecek kostiim tasarimlari modern ¢agin beklentilerini karsilar nitelikteki uygu-
lamalardir.

ilk olarak akilli tekstillerin kullanim alanlar ve sahne sanatlarinda ki kullanilabilirligi in-
celenecektir. Akilli tekstiller, basta saglik ve givenlik alanlari olmak Gzere bircok alanda
kullanilabilmelerinin yani sira estetik ve gérsel etkilerin de yaratilabildigi Griinlerdir (ismal,
Yiksel, 2016, s. 88). Bu tekstiller moda ve sahne sanatlari gibi platformlarda da gérilmeye
baslanmistir.
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Akilli tekstiller, herhangi bir etkiyi veya etki degisikligini algilama ve buna tepki ver-
me ozelligine sahip tekstil Grlnleridir. Kullanim 6zellikleri ve islevsellikleri agisindan
diger geleneksel tekstillerden ayrilmakta ve iki grup altinda ele alinmaktadirlar. Bir
tekstil Urlind, eger etkiyi veya dedgisikligi algiliyorsa pasif akilli tekstil drind, algiladig
etki veya degisiklige tepki de veriyorsa aktif akilli tekstil (riinii olarak tanimlanmakta-
dir. Renk degistirme 6zelligine sahip boyarmaddeyle boyanan bir perdenin renginin
degisen 1sik durumuna gore koyulasip acilmasi ve degismesi aktif akilli tekstile bir
drnek olarak verilebilir. Akilli sistemler normalde G¢ bélimden olugsmaktadir: Algilayi-
ci, islemci ve baslatici. Ornedin; algilayici tarafindan izlenen viicut sicakligr islemciye
aktarilarak alinan bilgi burada hesaplanir ve sicaklik ayari icin baslaticlya bir komut
gonderilir. Bu etkilesimli tepkimeleri elde etmek icin U¢ ayri parca gerekebilmektedir.
Algilayici iletken iplikler kullanilarak tisort ylzeyine islenebilir. Algilayici, islemci ve
baslatici arasinda kablosuz olarak aktarilan sinyaller mikroskobik kanatlarin acilarak
havalandirma ve s transferi etkisinin artmasini saglarlar veya sistem faz degistiren
malzemelerde oldugu gibi fizigin temel esaslarina gére calisabilir (ismal, Yiksel,
2016, s. 89).

Akilli tekstiller farkli gruplarda Uretilmistir. Almanya'da ki tekstil ve hazir giyim alaninda
calismalar yapan Hohenstein Arastirma EnstitisU, akilli tekstilleri 5 alanda siniflandirmistir.

1-Transfer Sistemleri

2-Adapte Olabilen Sistemler

3-Akilli Giysiler

4-Aktarici Sistemler

5-Mikroteknoloji ve Nanoteknoloji (www.tekstilteknik.com).

Aktif akilli tekstiller moda ve gosteri sanatlarinda da kullanilmaktadir. Gorsel 1 ve 2'de
gorildigu uzere sadece saglik ve glvenlik alanlarinda degil gorsel ve estetik alanlarda
da aktif akilli tekstiller kendine yer edinmistir. Isiya, 1s1da, basinca ve diger cevresel etki-
lere gore tepki veren bu kumaslar sahne ve gosteri sanatlarinda kullanilan kostimler igin
dénemli materyallerdir. Hiz caginda yasayan anlik gortntl degisimlerine alisik olan seyir-
cinin gdézu 6ninde aniden renk dedistiren bir kostim sahne estetigini ve dramatik etkiyi
olaganisti seviyeye taslyarak alimlayicinin duygusal hafizasinda yer alan bilim kurgusal ve
fantastik diinyaya hitap edecektir.
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Gorsel 1-2. Aktif Akilli Tekstil, Erisim: 05.02.2018, http://platea-magazine.com/
smart-textiles-are-shaping-the-future-of-fabrics-in-incredible-ways/

Benzer etkiyi yaratan bir diger akilli tekstil Grinl de 151§1 yansitan Neon boyar madde ile
renklendirilmis kumaslardir. Bu kumaslarla tasarlanmis kostimlerin kullanildigi black light
adi verilen tiyatro oyunlari ve gosteriler yapilmaktadir. Ultraviyole 1sigin kullanildigi bu
gosterilerde karanlik ve tamamen siyah olan sahnede 1sik fosforlu kumaslarin Uzerine yan-
sitilir. Siyah giymis oyuncular siyah arka planda goriilemez, yalnizca renkli kiyafetler giymis
oyunculari gorebilirsiniz. Yizeyine carpan 151§1 yansitan bu kumaslar sayesinde sahnede
havada ucan nesnelerin olusturdugu sirrealist bir atmosfer yaratilir (Gorsel 3, 4). Nesneler
uzayda serbestce havalanir ve izleyicinin hayal glcu ile oynar. Prag'da uzun yillardir black
light tiyatro yapan Black Light Theatre Prague adli tiyatro toplulugu, bu teknikle ¢ocuklar
ve yetiskinler icin oyunlar sergilemektedir. Bu toplulugun 2017'den beri sahneledigi “Fa-
ust”, black light oyunlarindan sadece biridir (Gorsel 5).

Gorsel 3-4. Black Light, Erisim: 10.02.2018,
https://www.bookastreetartist.com/project-pq/blacklight
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Gorsel 5. Faust, Erisim: 10.02.2018, http://www.blacktheatre.cz/photos/1-faust/

Teknolojik yeniliklerden biri olan fiber optik, tekstil alaninda da kullanilmaktadir. Mikro
dizeydeki fiber kablolar ve sentetik iplerle dokumasi yapilan kumasin ytzeyinde isik kesin-
tisiz ve diizglin bir sekilde dadilir. Birden fazla renkte Uretilebilen esnek trin; isinmamasi,
hafif olmasi ve olduk¢a az glic gerektirmesiyle de aktif olarak kullanilabilir bir teknoloji
kategorisinde taninir. Ev tekstilinde, mekan dizaynlarinda ve giyim sektdrinde kullanilan
bu kumasla 2016 yilinda Met Gala’da Claire Danes'in giyinmesi icin Zac Posen tarafin-
dan hazirlanan “Glow in the Dark Gown” adli elbise, sira disi olusuyla dikkatleri Gzerine
cekmistir (Gorsel 6, 7). Bu tarz bir kumasin sahne kostiimiinde kullanilmasi, seyirciyi bi-
yuleyen alisilmisin disinda Utopik bir gorinti olusturabilir. Sahne Uzerinde 1sildayan renk
degistirebilen bir kostiim, bilim kurgusal, dogalstt glgleri olan bir varligin somutlasmasini
saglayacaktir. Ulkemizde ve diinyada fiber optik kumaslarin sahne sanatlarinda kullanimi
hendz yayginlasmamistir.

Gorsel 6-7. Glow in the Dark Gown, Erisim: 11.02.2018, https://nypost.com/2016,/05/03/
claire-danes-took-the-met-gala-theme-very-seriously/
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Bir baska teknolojik yenilik de led ampullerdir. Amerika'da Cute Circuit moda evi tarafin-
dan Kate Perry icin tasarlanan konser kostim, bu teknigin kullanildigi alana iliskin iyi bir
ornektir. Bu kostimde 151§1 yansitan bir kumas, ylzlerce minik kristal ayna, parlak swarovski
taslar ve led ampuller kullanilmistir (Gérsel 8, 9). Konseri gorsel bir solene ¢eviren kostim

seyircinin ilgisini hep sahnede tutmaktadir.

Gorsel 8-9. Katy Perry-Lights Up, Erisim: 20.02.2018, https://inhabitat.com/ecouterre/katy-perry-li-
ghts-up-american-idol-as-led-studded-extraterrestrial

2011 yilinda tiyatral bir sirk olan “Cirque du Soleil” tarafindan sahnelenen Michael Jackson
THE IMMORTAL World Tour adli gésteride Zaldy Goco tarafindan tasarlanan led isikli kos-
timler gosteri diinyasindaki yerini almistir (Gorsel 10, 11). Bu gosteride kullanilan kostim-
lerde, Michael Jackson'in sahne performanslarinda kullandigr kostiimler ve tarzi tamamen
yeni bir goriinime kavusturulmus ve Cirque du Soleil'in akrobatik sahneleme mantigiyla
kombine edilerek seyirciye gdrsel acidan oldukca sira disi bir performans sunulmustur.

Gorsel 10-11. Michael Jackson, Erisim:20.02.2018,
https://www.cirquedusoleil.com/michael-jackson
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Avusturalya'nin Sidney kentinde “Australian Network Entertainment” adinda bir yapim sir-
keti uzun yillardir gosteri sanatlari alaninda led i1sik ve lazer teknolojilerini kullanmaktadir
(Gergin, 2013, s. 45). Bu sirketin yar tiyatral olan 6zel isiklandirma ve multimedya sistem-
leri kullandiklari bazi gdsterileri vardir. Bu gdsterilerden biri, Vospertron, Neon Dance and
Multimedia Performance ve digeri de, Led Robots dur. Bu gdsterilerde gorsel 12 ve 13'te
gorildugu tzere danscilar isikli kostimler giyerek tiyatral dans gosterileri yapmaktadirlar.
Led ve lazerle yapilan tim bu 6rneklere bakildiginda cagin seyircisinin duragan, alisilagel-
mis sahneleme bicimlerinin digsinda hareketli, strekli degisen goérintilerin olusturuldugu
gosteri tekniklerini tercih ettigi gortulmektedir.

Gorsel 12. Vospertron, Erisim: 19.02.2018,
www.australiannetworkentertainment.com/vospertron.htm

'
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Gorsel 13. Led Robots, Erisim: 19.02.2018,
www.australiannetworkentertainment.com/graphic_robots
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GUlnlUmiz gosteri ve sahne sanatlarinda gelisen teknolojilerin ¢agin gerekliliklerine cevap
verir nitelikte kullanildigr diger bir teknik de 3D Mapping'dir. Soyutlama yoluyla gercek-
lestirilen bu tUr tasarimlarda, sik araliklarla degisen gorsel 6gelerin ¢ boyutlu ylzeye
yansitilarak sahneye aktarilmasi seyircinin algisini acik tutmaya yaramaktadir. Uc boyutlu
modelleme yapilan kostim Gzerine 3D Mapping teknigi ile gorsel efektler yansitilabilir. Bu
gorsellerin seri olarak ardi sira degismesi tek bir kostimu bircok farkli sekilde seyirciye
sunma olanagi saglamaktadir. Ornegdin; 2015 yilinda Jennifer Lopez'in “Feel the Light” adli
konser kostim{ tasarimci, Rob Zangardi ve Mariel Haenn tarafindan 3D Mapping teknigi ile
gerceklestirilmistir (Gorsel 13, 14). Kostimin Gzerine J. Lopez'in soyledigi sarkinin modu-
na uygun gorseller yansitilarak cesitlilik saglanmistir. Bu teknik araciligiyla seyircinin gor-
sel imgelem dinyasina doganin mantiki goriinisini degil, gercek disi, zamanin otesinde
var olani ve aklin denetiminden uzak evreni yansitmak mimkdndur.

Gorsel 14-15. Feel the Light, Erisim: 18.02.2018,
http://projection-mapping.org/yes-that-was-projection-mapping-on-jennifer-lopezs-dress/

Sonug

Arastirmalar gostermistir ki; teknoloji, insanin kendi ihtiyaclarina uygun bicimde dogal
dinyayi kullanarak yasami sekillendirmesidir. Ayni zamanda teknoloji, bilimi kullanarak ha-
yati kolaylastirmak icin yapilan her seydir. Teknolojik gelismeler toplumsal ve ekonomik
degisimin 6nemli nedenlerinden biridir. Teknoloji, toplumun ekonomik ve sosyal yapisinin
da sekillenmesini, degismesini saglamaktadir. Teknoloji ile isbirligi icinde olan tasarim da
insana dair varlik gosteren her alanda aktif bir rol oynar. Gunlik yasamin gereklilikleri,
temel ihtiyacglar karsilamayi kolaylastiracak nesnelerin olusturulmasi, sosyal ve sanatsal
hayata katkilari tasarimi vazgecilmez bir gereklilik haline getirmistir. Hayatin her safhasinda
yer edindigi yadsinamaz bir gercek olan tasarlama eyleminin sahne ve goériinti sanatlarin-
da da 6nemi asikardir.

Sahne ve gosteri sanatlarinin olmazsa olmazi olan kostiim, teknolojik yeniliklere gore degi-
sim ve cesitlilik gostermektedir. Hiz caginin insan hayatina etkisiyle ginimz seyircisi bilim
kurgusal, anlik akip giden goéruntilere asinadir. Bilgisayar oyunlari, reklam panolari, sosyal
medya, sinema filmleri gibi bir¢ok dijital ve sanal ortam bireyin fikirlerini, olaylara bakis
acisini, yasam tarzini ve en dnemlisi de imgelem dinyasini sekillendirmektedir. Aninda
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degisen gorsellere aliskin olan seyircinin algisini acik tutabilmek, beklentilerini karsilamak
icin sahne kostimlerinde akilli tekstillerin, fiber optik kumaslarin, led isiklarin, 3D mapping
uygulamalarin yayginlasmasi cagin anlayisina yonelik olmasi bakimindan gittikce 6nem ka-
zanmaktadir. Durmaksizin gelisen teknolojinin bizlere sundugu olanaklari sahne ve gosteri
sanatlarinda kullanilan kostimlere uygulamak c¢agin yenilikci anlayisina uygun olacaktir.
incelenen 6rnekler gostermistir ki gdsteri ve eglence diinyasi teknolojinin olanaklarini
kullanarak seyircinin dikkatini cekebilecek kostiim tasarimlarina yonelmistir. Bu tar teknik-
ler ve tasarimlar tiyatro ve opera sanatinda hentz kullanilmamaktadir. Cocuk oyunlarin-
da, mitolojik konulu veya fantastik 6geler barindiran tiyatro ve opera eserlerinde bu tarz
tekniklerin kullanilmasi teknolojiye asina olan seyircinin imgelem dinyasinda karsiligini
bulacagindan, alisilagelmis ve geleneksel yontemlerin disinda sahne sanatlarina yeni bir
soluk getirecektir. Sahne eserinde yer alan dogaUstl bir varligin, teknolojinin kullanimiyla,
érnedin; 1slya, 1s1ga, basinca duyarli akilli tekstillerden yapilmis renk degistirebilen ya da 3D
mapping uygulamasiyla gorintld yansitilarak yeniden sekillenen seyircinin gézi éniinde
degisim saglayan bir kostiim yardimiyla nesnellesmesi, seyirciyi gercekle hayali olan ara-
sinda bag kurmaya, gériinenin dogada nesnel bir karsiligini bulmaya yonlendirecegi gibi
bu tlr bir denegdimi yasamanin heyecanini duymasini da saglayacaktir.

Arastirma esnasinda internet (zerinden tarama yapilarak dinya Uzerinde sahne ve gdosteri
sanatlari alaninda ¢alismalar yapan cagdas gosteri ekip ve topluluklar incelenmistir. Bu
ekip ve topluluklarin disinda tiyatro ve opera ¢alismalarina da bakilmistir. Elde edilen bul-
gularda, dinyanin farkli yerlerinde etkinlik gosteren yenilik¢i ekipler ve topluluklar hari-
cinde tiyatro ve opera gibi diger sahne sanatlarinda teknolojik olanaklarin daha ¢ok dekor
ve multimedya gosterileri ile sinirli kaldigi, kostimlerde teknolojik yeniliklerin ¢ok fazla
kullanilmadigr gorilmastdr.

Ulkemizde ise gdsteri ve edlence diinyasinda sahne (izerine ya da gdky(zine yansitilarak
yapilan lazer showlari haricinde profesyonel olarak bir ekip tarafindan gerceklestirilen her
hangi bir sahne gosterisine rastlanmamistir. Teknolojik materyallerin ylksek butceler ge-
rektiriyor olmasi Glkemizde bu tarz gosterilerin yapilamiyor olmasina bir gerekce olabilir.
Ulkemizde devlet ddenekli ve dzel tiyatrolarin gerek maliyetten dolayr gerek bu teknolo-
jilerin henlz tam olarak bilinmemesinden dolay! kullanamiyor olmalari ihtimali olduk¢a
yuksektir. Dinyada ve Ulkemizde sahne ve gosteri sanatlarinda teknolojinin kullanilmasi
gerekliligi gin gectikce daha da kacinilmaz olmaktadir. Bu yenilikler sadece dekor ve
sahne dizenlemesinde degil kostim tasarimlarinda da kullanilmaya oldukga elverislidir.

insanlik var oldukca teknoloji de hizla gelisecek ve insanlarin hayatina, yasam bicimine,
dustince yapisina, sanatsal begenisine etki edecektir. Sonu olmayan bu gelisim ve degisim
sireci sahne ve gdsteri sanatlarinin da evrilmesine katkida bulunacaktir.
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Oz: 20. yiizyilin en énemli piyanistlerinden olan Glenn Gould, alisilmisin disindaki performanslari
ve sahne kariyerinin zirvesindeyken konser piyanistligini birakip lretime kayit stiidyosunda
devam etmesiyle, mizik tarihinde “aykiri” bir karakter olarak iz birakmustir. Gould'un yalnizlikla
olan iliskisi, onun teknoloji ile yakinlasmasinda etkili olmakla kalmamis, Barok Dénem’de
yaygin olarak gérilen “kontrapuntal yazi stili"ne génderme yaparak “kontrpuan radyosu”
adini verdidi tiiriin ilk 6rnedi olan “Yalnizik Uclemesi’nin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.
Gould’'un medya ve teknoloji konusundaki gorusleri, karsitliklar barindirsa da yillar sonra bile
gecerliligini korumaktadir. Gerek “kontrpuan radyosu” gerekse felsefi yaklasimi, Gould'un
Columbia Records reklamlarinda vurgulanan “eksantrikligiyle” birlikte Kanada'nin o dénemki
dustinsel atmosferiyle de ilgilidir. Bu ¢alisma, Gould’'un muzigine de y6n vermis olan felsefi
yaklasimini McLuhan'in “kiresel kéy,” Adorno’nun “kiltir enddstrisi” ve Gadamer'in “esriklik”
kavramlari 1siginda incelemektedir. “Kontrapuntal” olarak degerlendirilen bu yaklasimin,
dénemin Kanadalilik algisiyla iliskisi irdelenerek Gould 6zelinde muzik, teknoloji ve milliyetcilik

iliskisi tartisitlmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Gould, Kontrapuntal Yaklasim, Teknoloji, Kontrpuan Radyosu, Kaltir En-
dastrisi, Milliyetcilik.

"Bu calisma, 8. Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu'nda (12-14 Mayis, 2017, Dumlupinar Universitesi,
Kitahya) sunulmus bildirinin gelistirilmis bicimidir.
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Abstract: Glenn Gould, the significant pianist of the 20th century, marked music history as an
“anomalous” figure with his unusual piano performances and his farewell to concert halls for recording
studios. Gould's relationship with solitude not only influenced his affiliation with technology but also the
emergence of “Solitude Trilogy,” the first example of what he named “contrapuntal radio” with reference
to counterpoint, common during the Baroque Period. His ideas on media and technology, despite their
ostensible incoherence, are still valid after years. Both “contrapuntal radio” and his philosophical
approach are related to his “eccentricity” promoted by Columbia Records and to the contemporary
intellectual atmosphere of Canada. This study analyzes this approach, which also influenced Gould’s
music, considering McLuhan's “global village”, Adorno’s “culture industry”, and Gadamer’s “ecstasy”.
This approach considered as “contrapuntal” is discussed in relation with the contemporary perception

of Canadian-ness to identify the relationship between music, technology and nationalism.

Keywords: Gould, Contrapuntal Approach, Technology, Contrapuntal Radio, Culture Industry, Nation-

alism.
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Giris

Kanada'nin yetistirdigi en dnemli piyanistlerden olan Glenn Gould (1932-1982), sadece
bir virtiioz degildir. Gould'un gerek teknolojiyle iliskisi gerekse felsefi yaklasimi dustnal-
duginde, Paul Théberge'in kendisini “sadece piyano virtiézlerinin en iyisinden ¢cok daha
fazlasl” (1986, s. 125) olarak nitelemesi anlasilirdir. Columbia Records, Gould'un alisilmi-
sin disindaki piyano performansina, sahne durusuna ve yorumculuguna referansla, onun
reklamini “eksantrik deha” olarak yapmistir (Mantere, 2012, s. 16). Ancak dislnrler onun
felsefl ydniinii daha baska sekillerde vurgulamayi yedlemistir. Ornedin Edward Said, Gould
icin kaleme aldigi makalesine “Bir Entelektiiel Olarak Virtioz" basligini tercih etmistir
(2008, s. 265).

Bu calismada Gould'un dislinsel evreni irdelenmektedir. Bu baglamda, Gould'un mizik
ve teknoloji konusunda kaleme aldigi makaleler tespit edilerek bu calismalar tzerinden
felsefi yaklasimi incelenmistir. Ayrica Gould'un, 6zellikle yogunlasti§i Bach'in eserlerindeki
kontrpuana génderme yaparak “kontrpuan radyosu” adini verdigi tirin ilk 6rnedi olan
“Yalnizlik Uclemesi"ne (Solitude Trilogy) odaklanilmistir. Kanada'nin kuzeyiyle ilgili farkli
gorislere yer verdigi “Kuzey Fikri” (The Idea of North-1967), Newfoundland'deki yasami
anlattigr “"Sonradan Gelenler” (The Latecomers-1969) ve Winnipeg yakinlarinda yasayan
Mennonitler hakkindaki “Topragin Sessizleri” (The Quiet in the Land-1977) radyo belgesel-
lerinden olusan “Yalnizlik Uclemesi“nin transkripsiyonlarina ulasilarak Kuzey Fikri belgese-
linde ifade bulan farkli gorusler incelenmistir. Francgois Girard'in 1993'te yazip yonettigi ve
14. Genie Odiilleri'nde En iyi Film dahil 4 farkli ddiile layik gériilen “Glenn Gould Hakkinda
Otuz iki Kisa Film"den (Thirty Two Short Films About Glenn Gould) “Yalnizlik Uclemesi”yle
ilgili olan 16. film de bu baglamda ele alinmistir. Gould'un felsefi yaklasimi McLuhan'in
“kiresel koy”, Adorno’nun “kilttr endUstrisi” ve Gadamer'in “esriklik” kavramlari 1siginda
degerlendirilerek bu yaklasimin milliyetcilikle iliskisi tartigitmistir.

Latince “karsi nota” anlamina gelen “contra punctum” ifadesine dayanan kontrpuan, Oxford
sozlugunde “birbirine bagli ezgilerin belli kurallar cercevesinde olusturulmasi, yazilmasi ya
da icra edilmesi teknigi” olarak tanimlanirken, “baska bir seyle arasinda hosa giden ya da
dikkat ceken bir karsitlik bulunan sey” olarak da aciklanmistir (Oxford Living Dictionaries).
Merriam-Webster sézliginde kontrpuanin ilk tanimi cok seslilikle iliskili olarak verilirken,
ikinci tanimda karsitligin iliskisi ve baska sanatlarda kullanilabilirligi vurgulanmistir (Merri-
am-Webster). Gazimihal'in 1925'te kaleme aldigi makalede Bach mizigi icin kullandigr ifa-
de, stzliklerdeki kontrpuan tanimlarini kapsar niteliktedir: “Bah musikisinde esen havada,
hem simalin gotik mi'marisini hatirlatan agirlik, ciddiyeti, hem de centbun berrak, aydinlik,
sade ronesans zevk-i mi'marisini hissetdiren evsaf vardir.” (2014, s. 61). Bu karsitliklarla
birbirine bagli mizigin Gould'un felsefi yaklasimiyla iliskisine Cakmur'un ifadeleri de isaret
etmektedir: “Gould, elindeki notadan baska hicbir rehber tanimadan, bestecinin derinlikle-
rine dalmaya calisan bir filozoftu.” (2017, s. 55). Gould'un 1955'teki ilk ve 1981'deki son
stidyo albimlerinin Goldberg Varyasyonlari olmasi, onun Bach'la ve kontrpuanla muzikal
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iliskisinin en 6nemli gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu iliskinin, Gould'un mizik ve
teknoloji konusundaki gorislerinin karsitliklarina yansimalari oldugu dislnlerek, bu ¢a-
lismada Gould'un distncesi “kontrapuntal yaklasim” olarak nitelenmistir.

Teknoloji

Gould'un teknolojiyle iliskisinin, interneti yaygin kullanimindan yillar 6nce ¢ngéren Kana-
dali distindr Marshall McLuhan'in teknolojiye dair gorisleri kadar eski oldugu disinil-
mektedir. Gould'un teknoloji konusundaki fikirlerinin McLuhan'in fikirleriyle énemli ben-
zerlikler tasimasinda, bir dénem ayni daireyi paylasacak kadar yakin arkadas olmalarinin da
etkisi vardir (Mantere, 2012, s. 119). McLuhan, elektrik teknolojisi sayesinde koca diinyanin
kiiclcik bir koye sigacak kadar sikistirnlabildigini savunurken (1964, s. 6) Gould, 6zellikle
2. Diinya Savasi'ndan sonra Barok ve Barok Oncesi Dénemlerin, “hausmusik” gelenegi-
ne iliskin mdzik formlarinin yayginlasmasini vurgulamistir. Gould'a gore, bu noktada, kayit
stidyosundaki bir sanatci artik yeni bir zorlukla ytizlesmelidir: Sanat¢inin, konser salonun-
da hi¢bir zaman calmasi gerekmeyecek kadar genis bir repertuvarla karsi karslya kalmasi
s6z konusudur (1966, s. 47). CinkU "kuresel koy"de kasetcalarlar ve uzuncalarlar, pek ¢cok
Ulkenin ve pek ¢ok ylzyilin buttin mazikal kultirind bir anda énimuze sererek Klasik M-
zik repertuvarinda bir devrim gerceklestirmektedir (McLuhan, 1964, s. 248).

McLuhan, teknolojinin insan yasantisina zarar verebilecegini ve iletisimin bilisim teknolo-
jilerine indirgenmesinin insanlari edilgen bir katilimciya cevirebilecegini distinmektedir,
Gould icinse bu durum, kendinden dogan bir yalnizliga erismeyi saglayan, kendisinin ara-
yip bulamadigi bir firsattir (Mantere, 2012, s. 121-122). Gould, konserlerin “gladyat&rvari”
bir yani oldugunu distinmektedir. Sahnedeki yaris; sanat¢inin, basarisinin gergcek zamanli
olarak ve ikinci bir sans verilmeksizin yargilandigi estetik gok kubbeye tikilmasi; Gould'a
gore Klasik Mlzigin zayif yonidir ve Gould, profesyonel kariyerinde bu kosullardan hizla
kagmak istemistir (Mantere, 2012, s. 29). Bu kacgis gercekten ¢ok hizli olmustur, heniz
32 yasinda ve kariyerinin zirvesindeyken Gould, sahnelere veda ederek “ana rahmi gibi
guvenli” (1968/2001, s. 54) gordigu kayit stidyosuna cekilmistir. Bu veda, McLuhan'in
kavramlariyla, dogrusal ve tek duyuya hitap eden “goérsel alandan,” teknoloji destegiyle
dretilen ve cok bicimli bir algilamaya dayali “dokunsal alana” gecise isaret etmektedir
(Cavell, 2003, s. 157). Bu gecisin altinda yatan bir neden yalnizlik tutkusuysa, bir diger
neden de Gould'un kayit yapmayi, radyo programlari hazirlamayi ve réportajlar vermeyi
muzisyenligi tamamlayan aktiviteler olarak degil, basli basina birer sanat formu olarak
gormesidir (Cakmur, 2017, s. 56).

Gould'un kayit stiidyosunda kavusacadi yalnizliktan beklentisi hem huzur ve giivenle hem
de Utopik denilebilecek bir 6zgirlik ve imkanla iliskilidir, ancak kayit stiidyosunun bir
manastir gibi bireyi silip atan kontrold, bu beklentilerin uzaginda bir miphemlige isaret
etmektedir (Hecker, 2008, s. 78). Teknolojinin birey lzerinde tahakkim kuran bu hali,
Gould'u kendi icinde celiskiye distrecek bir medya anlayisina gétirmustir. Teknoloji ko-
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nusunda farkli goérislere sahip olsalar da ne McLuhan ne de Gould medyanin iktidarla ilis-
kisini goz ardi etmemistir. “"Medya Mesajin Kendisidir” diyen McLuhan, medyanin gercekleri
arzu edilen sekilde sunma gicinin net olarak farkindadir (1964, s. 60). Gould da tekno-
lojiyi sadece kaydedileni aktaran edilgen bir ara¢ olarak dedgil, degistirme ve donustirme
glclne sahip bir aktdr olarak gérmus ve “kameralar yalan sdylemez” diyenlere “o zaman
derhal kameralara bunu 6gretmeli” diye cevap verecedini yazmistir (1989, s. 354-355).

Miizik

Birbiriyle karsitliklar barindirsa da Gould'un teknolojiyle ilgili bu gorisleri, aslinda Theodor
Adorno'nun “kilttr endistrisi” kavramiyla yakindan iliskilidir. Ancak Gould'un gorislerinin
Adorno’nun gorusleriyle iliskisi, McLuhan'in gorisleriyle olan baglantisi kadar acgik degil-
dir. Bunda Gould'un McLuhan'la kurdugu yakinligr Adorno’yla kuramamig olmasinin pay!
oldugu gibi (Roberts & Guertin, 1992, s. 88), Adorno felsefesi Gstinde McLuhan felsefesini
calistigi kadar calisma firsati bulamamis olmasinin da etkisi oldugu distinilmektedir (Man-
tere, 2012, s. 133).

Adorno ve Horkheimer tarafindan ilk kez kullanilan “kaltir endUstrisi“nin kdkleri, sanatin
“eglence"yle iliskilendirildigi Kapitalizm Oncesi Dénem’'de yatmaktadir (1972, s. 135). Or-
taya c¢iktigl andan itibaren sanatin 6zinl tekdlzelestirip metalastiran “kaltir endistrisi,”
glndelik yasamin emek sémirusinde sanatin bir bos zaman ve rahatlama aktivitesi olarak
algilanmasina sebep olmustur (Mantere, 2012, s. 143). Her ne kadar bir etkilesimleri olma-
sa da Adorno ve Gould, “kiltir endistrisi” baglaminda benzer seyleri ifade etmektedir: Ka-
ideler, adetler ve kurumlar olarak sekillenmis mevcut sistemde sanat tretmeye calismak,
sadece, sorgulanmayan ve gercgek bir yenilik ortaya koymanin imkansiz oldugu bir alana,
kultlr endUstrisinin icine isledigi bir sanat dinyasina hizmet eder (Mantere, 2012, s. 134).

Adorno, mizigin sosyal boyutunu, onun ¢zini degersizlestiren bir sey olarak gérmustr.
Gould'un “Alkisi Yasaklayalim” baslikli makalesinde (1962) “boga glresine” benzettigi halk
konserleri, Adorno’nun “Mizik Sosyolojisine Giris” kitabinda (1976) “azman bir sirk” olarak
adlandirdigi seyle hemen hemen aynidir. Bu benzer yaklasima ragmen Adorno'nun tek-
nolojiyle arasinin Gould kadar iyi olmadigini belirtmek gerekir. Adorno; radyo yayininin,
mUzigi 6ziinden uzaklastirdigini; teknolojinin, mizigin 6zinu bozarak onu metalastirdigini
savunmaktadir (2002, s. 288-317). Yine de Adorno'ya gore “kiltir endistrisi"nin muzige
“elektronik medya,” “halk konserleri” ve “mizikal malzeme” olarak ¢ baslikta dokundugu
dustndlirse Gould'un, “"halk konserleri” basliinda Adorno’nun gérislerinin siki bir savu-
nucusu olabilecedi kolaylikla gorilebilir. Pek ¢ok sanatg¢i kayit stidyolarini klostrofobik
ortamlar olarak gorip konser kayitlarini yeglerken (Berki, 2017, s. 438) Gould'un kayit
stidyosunu konser salonlarina tercih etmesinde, Adorno'yla “halk konserleri” konusunda
ortakliklar tasiyan gorislerinin etkisi oldugu dislnulebilir. Zaten Said de Gould'un sahne-
lere vedasini “Adornocu bir kagis” olarak degerlendirmistir (2008, s. 7).
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Gould'u erkenden sahnelere veda ettiren yalnizlik tutkusu, aslinda “esriklik”le de iliskilidir.
Kongertoyu bir oyun gibi gérmek, performansin yeniden yaratilamazlig, teknoloji, yalnizlik
ve Otekilesmenin en radikal hali olarak “esriklik”, Payzant'in (1992) “Gouldcu temalar” ola-
rak tanimlamayr uygun gordigu kavramlarken, Gadamer disiincesine dokunan anlamlar
da tasirlar. Gadamer, sanat algisinin deneyimine odaklanirken Gould, performansi vurgula-
mistir (Hamlin, 2016, s. 105). Ama ikisi acisindan da “esriklik” kavrami, yeni bir deneyim ve
kendilik bilgisi olusturabilecek glice sahip olan sanat yapitiyla karsilasmanin en mikemmel
bicimi olarak yorumlanabilir (Hamlin, 2016, s. 107). Gould, romantik koncerto ve onun
virtidze yaptigi vurgu neticesinde giinimiz Klasik Mizik sahnesinde “esrikligi” deneyim-
lemenin gitgide zorlastigini disinmastir, bu nedenle konser salonunu “gladyatorvari” ic-
glduleri aciga cikaran bir yer; sanat¢l ve seyirci arasinda esitliksiz bir iliskinin kuruldugu,
aldatmacalarla dolu ve uzaklasilmasi gereken bir alan olarak gérmustir. Kendisiyle yaptig
miulakatta da seyirciyle sanatcinin iliskisinin hazzina varamadigi icin sahnelere veda ettigi
goristine karsi “smokinli yanilgilan” ifsa etmeye calismistir (1974). Gould'un estetiginde
merkezi konumda sayilabilecek “esriklik,” Gadamer’in, oyun taniminin ancak bir parca-
si olabilmistir. Otekilesmedeki uzaklagmadan ziyade oyunun tam anlamiyla icinde olmayi
anlatan bu kavram, Gould'la benzer sekilde “oyuna tamamen girebilmek icin kendinden
tamamen cikmay!” kastetmektedir (Gadamer, 2006, s. 122).

Gould'un Kanada Radyo Televizyon Kurumu i¢in 1967-77 yillari arasinda hazirladigi radyo
belgesellerinden olusan “Yalnizlik Uclemesi” de bu “esrikligin” en &nemli yansimalarin-
dan biridir. Kanada'nin kuzeyiyle ilgili, oranin issizligina duyulan sevgi ve 6fke gibi kar-
sit duygularin ve distincelerin ifade buldugu “Kuzey Fikri” belgeseliyle baslayan tg¢leme,
Newfoundland dis limanindaki insan yasantisini konu alan “Sonradan Gelenler” ve Winni-
Topragin Sessizleri”
belgeselleriyle tamamlanmistir. Uclemeye adini da veren yalnizlik vurgusunun yaninda,

S

peg yakinlarinda izole bir hayat siiren Mennonitlerle ilgili hazirladigi

karsitliklarin uyumuyla Gould'un “kontrpuan radyosu” adini verdigi yeni bir form ortaya
cikmistir. Uclemenin ilk belgeseli olan “Kuzey Fikri"nde, Kanada'nin kuzeyinde bulunmus
bir hemsire, bir cografyaci, bir memur, bir sosyolog ve emekli bir arastirmaci gorislerini
paylasmistir. Cografyaci nefretini anlatmayi bitirince memurun kuzeyle yasadigi ask ilis-
kisini anlatmaya baslamasi gibi karsitliklar, hemsirenin oraya gittiginizde daha siz onlari
aramadan insanlarin sizi bulmasindan bahsetmesinin hemen ardindan memurun “orada
kendinizi s6yle bulursunuz” diye cevap gibi devam etmesi, yer yer seslerin st tste binmesi,
konusmalarda bir kontrpuan hissi yaratmaktadir. Francois Girard'in Gould'la ilgili 16. kisa
filminde bu hissin Gould'da yarattigi cosku konu edilmistir ve bu cosku, Gould'un kayit
stiidyosunda yasadigi “esriklige” cok benzemektedir.

MclLuhan'in Orta Gag filozofu Aquinolu Thomas ve kendi cagdagl olan irlandali yazar Ja-
mes Joyce'un ¢alismalarindan bir bilis modeli olarak olusturdugu “labirent figlrd” kavrami,
muzikal bir kavram olarak kontrpuanla iliskilendirilebilir. Théberge'in dedigi gibi “muzik
bir insan bilisi bicimiyse, kontrpuan yapisindaki mizik ve dzellikle flig, McLuhan’in labirent
figlrline benzetilebilir.” (1986, s. 117). Karsitlik ve karsitliklara cevaplarla olusan S-labi-
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renti, sadece McLuhan'in amacladigi gibi Thomizm prensiplerini aciklamakla kalmaz, ayni
zamanda Gould'un radyo belgesellerini de kavramsallastirir. Kanada'nin kuzeyiyle ilgili bir-
birine karsit ama ayni zamanda birbiriyle uyumlu goérusler, “kontrpuan radyosu”nun ilk
érnegdinde bir S-labirenti gibi dolagmustir.

Kontrpuan, Mantere'ye gore, kendini ifade ve 6zgirligun dile gelmis metaforu olarak kar-
simiza ¢cikmaktadir. Aslinda Gould'un 6nerdigi haliyle kontrpuan, demokrasinin sembolles-
mis bir temsili, gercek ¢ok sesliligin ve ifade 6zgirlidginin mimkin oldugu bir alan olarak
tamamlanmaktadir. Gorlslerinde ortak noktalar bulunan Adorno da benzer seyleri oda
muzigi icin sdylemistir (Mantere, 2012, s. 154). "Kuzey Fikri", bu anlamda, teknoloji saye-
sinde ortaya ¢ikan yeni bir form olmasinin yani sira, distincelerin muzikal ifadesi vasitasiyla
ucu demokrasiye acilan bir labirenttir de.

Milliyetcilik

Gould'un teknoloji ve muzik konusundaki gérusleri, itk bakista, milliyetcilikle iligkili olarak
algilanmayabilir. Ancak Gould'un dusun evreni, yakin arkadasi McLuhan'in etkisi altinda
kalmasinin yani sira Kanada'da o dénem hakim olan anlayisin da etkisini yansitmistir. Bu
anlayisin altinda Kanada'nin ulus-6ncesinden ulus-sonrasina, ulus asamasini yasamadan
gecmesinin dnemli payi vardir (Fyre, 1982, s. 15). Kanada'da insanlar, kendilerini, belirli bir
kimligi olmayan, karmasik bir buglin yasayan ve gelecegi tehdit altinda olan bir ulus olarak
kabul etmeyi 6grenirler (Fyre, 1982, s. 57). Gould'un yasami boyunca hi¢bir zaman uzun
sureli olarak ayrilmadigr Kanada'da “teknolojiye dair sorularin yarattigi cazibe, sinemadan
muzige ve edebiyattan felsefeye, Kanada kiltirel imgeleminin Ustiinde gz kamastiran bir
ark gibi uzanir.” (Kroker, 1985, s. 8). Bilisim teknolojilerine 1950'lerden bu yana egilen Ka-
nada'da teknoloji tartismalari, bir ulusun kimligini, entelektiel tarihini ve baska ulkelerle,
ozellikle de ABD ile iliskili olarak kendi konumunu insa ettigi bir arac vazifesi gormektedir
(Mantere, 2012, s. 93). Yasadid! ilkenin distinsel atmosferi teknolojiyle bdylesine yog-
rulmus olan Gould'un teknoloji tzerine bu kadar kafa yormasi, kayit stidyosunda kendini
bir ses mihendisi diizeyinde gelistirmesi ve konser salonlarini kayit stidyosu icin terk
etmesi, onun Kanadali olmasiyla dogrudan baglantilidir. Kanadali olmak, Gould'un yasadigi
dénemde, teknolojiden bagimsiz distinllebilecek bir milliyetgilikten uzaktir. Yalnizlik ve
teknoloji, sadece Gould'un diusin evreniyle degil, cografi yalnizligini asabilmek icin iletisim
teknolojilerine muhtac olan Kanadalilarla da dogrudan iliskilidir (Théberge, 1986, s. 125).
“Kuzey Fikri"ndeki hemsirenin de vurguladigi gibi, “Kuzey ¢ok Kanadalidir.”

Kontrpuan

“Glenn Gould'un, neredeyse her yorumunda gbze ¢arpan dogaglamaci yorumculugu, Ba-
rok Donem ve literatlrine olan ilgisinden kaynaklanan kontrapuntal cizgi arayisiyla bes-
lenmektedir.” (Karadeniz, 2017, s. 278). Gould'un piyano yorumculugunda tutarsiz gibi
gorunen ayrintilar arasindaki iliski, kontrapuntal bir yaklasim olarak ac¢iklanabilir. Benzer
sekilde, onun diustnsel dinyasi icin de bu aciklama uygun gérinmektedir. Gould'un tekno-
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loji ve muzik konusundaki gorisleri, kendi icinde celisiyor gibi gérinecek karsitliklar tasisa
da oliminden yaklasik 40 yil sonra bile hala gincelligini korumaktadir. Gould'la ilgili
her gecen giin daha da blydyen bir literattrin varligi, onun “kontrapuntal yaklasiminin”,
muzisyenlerle teknoloji ve felsefe arastirmacilarini S-labirentine cekmeye devam ettiginin
dnemli bir gostergesidir.

Teknoloji, muzik ve milliyetcilik, Gould'un disln dinyasinda bir S-labirenti gibi érdlmustar.
Gould'un bu calismada “kiresel koy,” “kiltlr endustrisi” ve “esriklik” baglaminda ele alinan
gorusleri, bazen birbirine cevaplar, bazen de karsitliklar sunarak “Kuzey Fikri” belgeselin-
deki gibi birbirine karismakta ve onun felsefi yaklasimini bir kontrpuana dondsttirmektedir.
Gould'un “kontrapuntal yaklasimi” sadece disiin dinyasini degil, yorumculugunu da belir-
lemistir. Bu nedenle Said, Gould'u “kontrapuntal bir figlr” olarak gérmustir (1991, s. 31-
34). Théberge ise McLuhan'in, “kendi zamanindaki yeni bilgiyi ve yaptiklarinin etkisini kav-
rayabilen” sanatci taniminin en énemli 6rnegi olarak Gould'u aciklamistir (1986, s. 125).
Gould, piyano virtuézlugine teknolojik becerilerini ve entelektiel ¢etrefilligini ekleyerek
“kontrapuntal yaklasim”ini olusturmustur, onun icin yapilan tanimlarin cesitliligi de bu yak-
lasimin onun hem muzik hem de dusin evrenlerini kapsadiginin carpici bir géstergesidir.
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Oz: Giindelik hayatimizin bir parcasi haline gelen teknoloji, her gecen giin farkli bir kullanim
sekliyle karsimiza ¢cikmaktadir. Bu karsilasma noktalarindan biri de kiltirel mirasin korunmasidir.
Dodal ve/veya insan faktéri nedeniyle tahrip olan ya da yok olan tarihi eserlerin bilinirliginin
ve gelecek kusaklara aktarilmasinin saglanmasi ancak bu eserlerin cesitli yollarla kaydedilerek
korunmasi, restore edilmesi ve modellenerek yeniden yapilmasi sayesinde gerceklesecektir.
Bu baglamda bu ¢alismanin konusu, bir mithendislik disiplini olan fotogrametri tekniginin
kaltarel mirasin korunmasi amaciyla kullanilmasidir. Son dénemlerde arkeolojik dl¢meler
icin kullanilan fotogrametri, biyik yapilarin élcimleri, réléve isleri ve 3-boyutlu modeller
yapmak ic¢in kullanilarak kulttrel mirasin korunmasinda da kullanilabilecek bir yéntem olarak
degerlendirilmektedir. Calismada &zellikle biyik mimari yapilarin korunmasinda kullanilan
fotogrametri tekniginin tasinabilir kiiciik boyutlu tarihi eserlerin modellenerek yeniden
yapilmasinda nasil kullanilabilecegine odaklanilmistir. Bu baglamda Anadolu Medeniyetleri
muzesindeki Ana Tanri¢a heykeli Uzerinde fotogrametri uygulamasi yapilarak tagsinabilir tarihi
eserlerin arsivlenmesi konusunda bir calismanin nasil gerceklestirilecegi konusuna katki

saglanmis olacaktir.

Anahtar Sézciikler: Kiltirel Miras, Fotogrametri, Sanal Gerceklik, RecoVR, Ana Tanrica.

Abstract: Technology has become a part of our everyday lives, and we encounter a new
area of its use each and every day. One of these encounters is the preservation of cultural
heritage. For historical artifacts which have been demolished or destroyed by natural and/or

human factors to be known and passed on to next generations, they need to be preserved,
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restored, and reconstructed through modelling. Within this context, this study addresses the use of
photogrammetry technique, a discipline in the field of engineering, for the preservation of cultural
heritage. Recently being used for archeological measurements, the technique can also be used
as a method for the preservation of cultural heritage through the measurement of big structures,
construction surveying processes and 3-D modellings. The main focus of the study is how this technique
that is generally used in the preservation of big architectural structures can be used in the modelling
and reconstruction of small historical artifacts. Therefore, in this study, the Mother Goddess statue at
the Anatolian Civilizations Museum will be modelled via the use of the photogrammetry technique.

The study is believed to contribute to the field as to how portable historical artifacts can be archived.

Keywords: Cultural Heritage, Photogrammetry, Virtual Reality, RecoVR, Mother Goddess.
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1.Giris

insanlik tarihinde Uretilen bircok eser, cesitli sebeplerden dolay tahrip olmus, bozulmus
veya yok olmustur. Gintumuze kadar gelen pek c¢ok tarihi eserin, dzellikle Glkemizde, ko-
runmasinda gerekli 6zenin gosterilmemesi veya uygun sekilde korunamamasi, 6zellikle
yok edilmek istenmesi, sergilenen mekanlarda izleyicilerin dikkatsizligi ve/veya restoras-
yonlarin uygun sekilde yapilmamasi bu eserlerin zaman icinde tahrip olmasina/yok olma-
sina neden olmustur ve olmaktadir. insanlarin bilincli olarak yaptigi tahribatlarin en son
ve biiylik olanina belki de en iyi drnek, ISID'in Kuzey Irak'ta, cesitli arkeolojik alanlara ve
miizelere yaptigi saldirilarda yasananlardir. ISID, 2015 yilinda tarihi binlerce yil dncesi-
ne dayanan, insanligin en eski kiltirel miraslarini barindiran Mezopotamya eserlerinin
bulundugu Musul Mizesi'ni balyoz ve elektrikli aletlerle harabeye c¢evirmistir. Asagidaki
gorsellerden de anlasilacagr gibi insanlarin bilingli olarak tahribatinin éniinde durmanin
mumkin olmadigi anlar s6z konusudur (Gorsel 1).

Gorsel 1. 1SID’li militanlarin Musul Miizesindeki tahribati.
The Guardian, Erisim: 11.06.2018. https://bit.ly/2dTtezt.

Bunlarin disinda glinimuzin modasi haline gelen dz¢ekimler de tahribata sebep olmak-
tadir. Ornedin, 2016 yilinda Lizbon'da, 24 yasindaki Portekizli bir turist 6zcekim yapmak
icin 126 yasindaki Kral D. Sebastiao heykeline tirmanir ve heykeli yere dustrerek heykelin
parcalanmasina neden olur (Gorsel 2).
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Gorsel 2. CNN Travel. Erisim: 11.06.2018. https://cnn.it/2SeFKuT.

Bu iki olayda da sergilenen eserlerin insanlar tarafindan bilin¢li ve bilin¢siz sekilde yok
edilmesi séz konusudur. Bu érnekleri cogaltmak mimkindiir. Ozellikle savas ve catisma
zamanlari, insanligin binlerce yillik evrensel kiltirel mirasinin bilingli olarak yok edildigi
zamanlardir. Bosnak-Hirvat savasinda (1992), 400 yili askin bir sekilde kullanilan Mostar
Koprisinin yok edilmesi savasin kiltirel miras Gzerindeki etkisinin ylzlerce ¢rneginden
biridir.

Yasadigimiz cografyanin tarihi ve kiltirel zenginligi, burada yasayanlara ¢cok uzaklara git-
meden glindelik hayatin rutini icinde tarihi eserlerle karsilagsmaya olanak vermektedir. Ya-
sanan ya da yUrlnen sokaklar, bu sokaklarda yer alan cesmeler, sarniclar, kdpriler ve
gundelik hayatimizi strdirdigimiz binalar tarihi dokuyu ve sahip oldugumuz kiltirel
mirasi hissetmemize olanak saglamaktadir. Ancak tarihi eserlerle kurulan bu yakin iligki
ve bu eserlerin giindelik hayatin siradan bir parcasi olusu, onun korunmasi ile ilgili blytk
sikintilara da neden olmaktadir (Gorsel 3). Ozellikle tarihi eserlerin bulundugu alanlarin
yerlesime ya da cesitli amaclarla bina yapimina acilmasi, kacak kazilarla ortaya ¢ikartilan
ve baska Ulkelere izinsiz sekilde gotirdlen tarihi eserler, aslina uygun sekilde yapilmayan
restorasyon calismalari, mizelerin depolarinda cirimeye birakilan eserlerin yaninda acik
alanlarda bulunan eserlerin sprey boya ile boyanmasi, Uzerlerine yazilar yazilmasi ve par-
calanarak muzelerin disinda evlerde, bahcelerde dekoratif unsur olarak kullanilmasi s6z
konusudur. Butdn bunlar tarihi eserlerin korunmasi konusunda yeterli énlemlerin alinma-
digini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. Fatih Belediyesi (solda) ve Habermat (sagda). Erisim: 11.06.2018. https://bit.ly/2yvdLyX ,
https://bit.ly/2EGPtqZ
Kdltdrel mirasin korunmasinda yasanan sorunlar, insanligin ortak zenginligi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi zorunlu olan bu eserlerin korunmasi icin eldeki butin imkanlarin
kullanilmasini gerektirmektedir. Bu baglamda bu makalede, genellikle blylk arkeolojik
alanlarda, ytzey olcumlerinde, roléve veya dokimantasyon amaciyla kullanilan bir tek-
noloji olan fotogrametri tekniginin, tasinabilir tarihi eserlerin dokiimantasyonu ve arsiv

niteliginde 3-boyutlu modelinin ¢ikarilmasi igin bir uygulama calismasi yapilmistir.

2. Kultur, Kiltirel Miras ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi

Kultdr kavramini net bir sekilde aciklamak, belirli kaliplarin icerisine sokmak zordur. Bu-
nun sebebi kelimenin kendisine birgcok anlamin ytklenmesi, farkli disiplinlerin bu kavrami
kullanmasidir. ilk kez Voltaire, Culture sézciigiinii insan zekasinin (esprit) olusumu, gelisimi,
gelistirilmesi ve yiceltilmesi anlaminda kullanmistir (Glvencg,1979, s. 96). Kiltlr kavrami
19. yy sonlarinda, antropologlar tarafindan tanimlanmaya baslanmustir. ilk acik ve kap-
samli tanim ingiliz antropolog Sir Edward Burnett Tylor tarafindan yapilmistir. Tylor, 1871
yilindaki bir yazisinda “kiltir ve medeniyet, en genis etnografik anlamiyla alindiginda,
insanoglunun toplumun bir mensubu olarak edindigi bilgi, inang, sanat, tore, yasa, gore-
nek ve diger tim yetenekler ile aliskanliklarin olusturdugu karmasik bir toplamdir.” diye
belirtmistir (2016, s. 91).

1950’'lerde Kuzey Amerikali antropologlar A.L. Kroeber ve Clyde Kluckhohn birlikte bir
literatlr taramasi yapmis ve ylze yakin kiltlr tanimina ulasmistir (Haviland, W. A., Prins,
H. E. Walrath, D. ve digerleri,, 2008, s. 103). Ginumuzde sik¢a kullanilan tanimiyla kaltar,
“kisilerin davranislari hakkinda bize bilgi veren ve bu davranislarda yansimasini bulan soyut
gorisler, degerler ve dinyaya donik algilardan olusur. Bir toplumun Uyeleri tarafindan
paylasilir ve o toplumun dyeleri tarafindan anlasilir davranislar Uretir.” (Haviland, W. A,
Prins, H. E. Walrath, D. ve digerleri, 2008, s. 102). Kultdr, bulundugu grubu ve toplumu an-
latan ve ait oldugu grubun yasam bicimleri hakkinda bilgi veren, sanatini, inang sistemle-
rini, ahlak kurallarini, maddi ve duygusal ihtiyaclarini gésteren degerlerdir. Kiltdr, kusaklar
boyunca aktarilan bir miras olarak degerlendirmek mimkindir ancak bu aktarim sirasinda
kaltarun hic degismedigini sdylemek mimkin degildir. Kaltir, degisen ve dénlsen dina-
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mik bir yapiya sahiptir. Savaslar, gocler, nifus degisimi, ticaret, turizm, teknoloji ve elbette
kiiresellesme sonucunda bir kiltiriin oldugu gibi kalmasi mimkiin degildir. insanlar ve
kalturler birbirlerini etkilemekte, her karsilasma kiltirde degisime neden olmaktadir. Bu
degisim ve donusim kiltirin ortadan kalkabilecedi, kiltirel degerlerin asinmasi ve /
veya kaybolmasi gibi olumsuz ¢agrisimlara neden olabilir. Tam bu noktada ge¢cmisle bag
kurmayi saglayan, gecmisteki deneyimlerin neler oldugunu goriip giniimiize aktarilmasini
saglayan, kimligimizi yansitan, somut ve soyut dederlerden olusan bir olgu olan kiltirel
mirasin Uzerinde durmak gerekmektedir.

Kiltirel miras; gecmisten miras alinan ve degisik gerekcelerle gelecege miras birakilmak
istenen, fiziksel olarak varligi olan ve insanlar tarafindan yapilmis her tirlli eserler ile bir
topluma ait degerler bitunddur (Can, 2009, s. 3).

Tuncer'in, tarihimizi ve kimligimizi temsil eden; ge¢cmisimizle, glinimizle ve gelecegimizle
olan bagimiz olarak isaret ettigi kiltirel mirasi korumak icin dinya ¢apinda orgutler ku-
rulmus ve cesitli anlasmalar imzalanmistir (2017, s. 4). Bu anlagmalar, hem somut hem de
somut olmayan kiltirel mirasi kapsamaktadir. Diinya Kiltirel ve Dogal Mirasinin Korun-
masina Dair Sozlesme'ye gore somut kiltlrel miras kapsaminda anitlar, yapi topluluklar
ve sitler bulunurken muzik, yemek gibi nesilden nesile aktarilan somut olmayan kulturel
degerler de kiltlrel miras olarak adlandirilmaktadir.

1800'lerin sonunda “tarihi restorasyon” ve “cagdas restorasyon” akimlarinin dogusuna ge-
lene kadarki strecte kiltirel mirasin korunmasi ile ilgili dizenli calismalar Romalilarla
baslamistir. Ancak zamanla dinin, ekonomik ¢okisin, savaslarin da etkisiyle cesitli yapi-
lar yikilmis, Rdnesans aydinlanmasiyla tekrar koruma bilinci ortaya ¢ikmis ve calismalar
baslamistir (Kaderli, 2014, s. 31). Dinya savaslarinin yarattigi tahribat, Ulkelerin kaltlrel
miraslarina karsi sorumluluk almalari icin adim atmalarinda itici gi¢ olmustur. Kalttr mi-
rasinin, insanligin ortak mirasi oldugu gorisi ortaya ¢cikmis ve bu alanda ¢esitli konferans-
lar dizenlenmeye ve kilttrel mirasin korunmasi ile ilgili yaptirrmlar uygulama disincesi
olusmaya baslamistir. Bu baglamda egitim, bilim ve kiltir alaninda ¢alismalar yaparak
evrensel barisin korunmasi amaciyla 1946'da kurulan UNESCO (United Nations Educati-
onal Scientific and Cultural Organization), kiltirel mirasi koruma konusunda uluslararasi
pek cok kuruma ve uygulamaya dnderlik etmistir. Konseye Tlrkiye'nin de icinde oldugu 67
ulke Uye olmustur (Kaderli, 2014, s. 32).

UNESCO'nun 1972 Paris'te toplanan 17. Genel Konferansi kapsaminda, bitin insanligin
ortak mirasi olarak kabul edilen evrensel degerlere sahip kiltirel ve dodal varliklari diin-
yaya tanitmak, toplumda séz konusu evrensel mirasa sahip ¢ikacak bilinci olusturmak ve
cesitli sebeplerle bozulan, yok olan kiltirel ve dogal degerlerin yasatilmasi icin gerekli
isbirligini saglamak amaciyla “Diinya Kiltirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6z-
lesme” kabul edilmistir (Kaderli, 2014, s. 36). Tlrkiye de 1982 yilinda sézlesmenin gerek-
liliklerini yerine getirecegini belirterek sozlesmeyi imzalamistir.1992'de Avrupa Konseyi
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cercevesinde Malta'da imzalanan “Arkeolojik Mirasin Korunmasina iliskin Avrupa Stzles-
mesi”, Turkiye'de 1999 yilinda Resmi Gazete'de yayinlanarak kabul edilmistir. Bu sézlesme
ile insana ait butdn kalintilar, arkeolojik miras olarak kabul edilmistir ve korunmasina dair
ilkeler belirlenmistir (Kaderli, 2014, s. 37).

Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS), arkeolojik mirasa iligskin verilerin, miimkin
oldugunca tahribatsiz teknikler kullanarak, bilimsel ¢alisma sonucunda elde edilmesi ge-
rektigini vurgular (Kaderli, 2014, s. 38). Bu baglamda Vedat Karaarslan, koruma konusunda,
3-boyutlu Sanal Gergeklik, Artirilmis Gerceklik, Hareket Yakalama, Uzaktan Algilama, Laser
Tarama, GPS baglantili Cografi Bilgi Sistemleri uygulamalarindan bahsederek soyle demis
ve bu teknigin kilturel mirasi koruma konusundaki olanaklarini aktarmistir:

Bilisim teknolojilerinin kullanimi kiltlrel mirasin korunmasi icin eserlerin rekons-
triksiyonu, gorsellestirilmesi ve analiz edilmesi acisindan ulkelere tanitim alaninda
oldugu kadar ekonomik olarak da cok yiksek kazanim ve istihdam artisi saglar. Bili-
sim teknolojileri ile kulttrel mirasin korunmasi saglandigi gibi geleneksel yorumlama
yaklasimi olarak sadece masa st bilgiler ile arkeolojinin degerlendirilmesi ve yo-
rumlanmasi degil, arkeolojinin bilgisayarlasmasi anlaminda yeni bir akim olan 'kuram-
sal’ veya ‘post sliregsel’ arkeoloji alaninda arkeologlara, eserleri yorumlama yetenegi
kazandirmaktadir (2014, s. 117).

3. Kiiltiirel Mirasin Dokiimantasyonu icin Kullanilan Teknikler

Tarihi eserler Gzerlerindeki ¢izimler ve kabartmalar, sanatcl, yapildigr dénem ve toplumsal
yap! hakkinda ipugclari tasimasi bakimindan oldukc¢a énemli bilgi kaynaklaridir. Bu nedenle
eser hakkinda her tirli bilgiyi kaydetmek cok dnemlidir. Ornedin; pismis toprak ve tastan
yapilmis olan geometrik bezekli damga muhurler’, Neolotik cagda mulkiyet distincesinin
drtnleri olarak yorumlanirken, Eski Tunc cagina ait sepet, comlekler, heykelcikler, taki gibi
eserler, ddonemin insanlarinin gtindelik hayatlarina dair bilgi vermekte, sadece besin Uret-
mekle ugrasmayip sanat ve madencilikle de ilgilendiklerini ortaya koymaktadir (Anadolu
Medeniyetleri Miizesi Kitabi, s. 26, 59) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Anadolu Medeniyetleri Mizesinde yer alan
damga ve silindir mihar ornekleri (kisisel arsiv)

" Pismis toprak, tas, kemik veya madenden yapilmis mihirler damga muhdrler ve silindir mihurler olmak Gzere 2'ye
ayrilir. Harun Oy tezinde (2011) “Damga ve silindir mihrler genis bir alana yayilim gostermektedir. Silindir mihurler
Mezopotamya kékenlidir. M. O. 4. Bin sonunda ortaya cikip Suriye, Misir, Anadolu ve Ege'ye yayilmistir. Damga miihiir-
ler ise daha eski olup Neolitik donemden beri ¢esitli bélgelerde bilinmektedir.” diye belirtmistir.
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Eserlerin ayrintili bilgisini kaydetmek icin kullanilan teknikler? arasinda eseri 3 boyutlu
hale getirerek incelenmesini ve kaydedilmesini saglayan iki teknik vardir. Bunlardan biri
lazer teknigi (tarama teknigi), digeri ise fotogrametri teknigidir. Lazer tarama teknigi gele-
neksel 6l¢me tekniklerine nazaran 3-boyutlu nokta konum bilgisinin daha ytksek hizla ve
ylksek dogrulukla elde edildigi 6l¢me teknigidir (Lichti, D., D. ve Gordon, S., J. 2004, s. 4).
Fotogrametri yontemine gore daha az ¢ozinurlige sahip olan lazer teknigi, belli yatay ve
dUsey acilarda goruntl alabilen ve nokta bulutlarinin islenmesiyle 3-boyutlu modelleme
yapilan bir sistemdir. Lazer tekniginin ¢cok maliyetli olmasi ve kullaniminin fotogrametri
yontemine gore daha zor olmasi, fotogrametri teknigini daha kullanisli hale getirmektedir.
Bunun disinda Zaide Duran ve arkadaslari, lazer tarama yontemi ve fotogrametri teknigini
karsilastiran bir uygulama yapmis ve tim islemlerden sonra nokta konum dogrulugu aci-
sindan yersel fotogrametrik yontemin daha dogru sonug verdigi sonucuna varildigindan
bahsetmistir (Duran ve digerleri, 2017, s. 25). Bundan sonraki bdlimde ayrintili olarak
fotogrametri tekniginin, tarihi eserlerin korunmasi baglaminda nasil kullanilacagina odak-
lanilacak, bu baglamda gerceklestirilen bir projeden bahsedildikten sonra tasinabilir tarihi
eserlerin korunmasi konusunda yapilan fotogrametik uygulama hakkinda bilgi verilecektir.

4. Fotogrametri Teknigi ve Uygulamasi

Fotogrametri (Photogrammetry) kdken olarak Yunanca Photos+Gramma+Metron kelimele-
rinden olusmaktadir. Photos kelimesi isik, gramma kelimesi bir seyin ¢izimi ya da yazimi ve
metron kelimesi de dl¢gme anlamina gelmektedir. Bu durumda fotogrametri isik yardimiyla
cizerek 6lgme olarak ifade edilebilir (Yasayan A., Uysal M. ve digerleri, 2011, s. 3). Diger
taraftan fotogrametriyi sanat, bilim ve teknoloji olarak géren bir yaklasimda vardir. 1934
yilinda kurulan ve 7000'den fazla profesyonel tyesi bulunan ASPRS (American Society for
Photogrammetry and Remote Sensing) fotogrametri teknigini, nesnelerden ve cevresin-
dekilerden yayilan elektromanyetik enerjinin algilanmasi, degerlendirilmesi ve yorumlan-
maslyla nesne ve cevresi hakkinda guvenilir bilgiler elde etmeye yarayan sanat, bilim ve
teknoloji olarak tanimlar (Wolf P. R, Dewitt B. A, 2014, s. 1).

Fotogrametri, tarihi yapilarin klasik metotlarla cogu kez yapilamayan 6zellikle karmasik se-
kil ve motiflerin dlcekli cizimlerinde, bu sekilleri ger¢cek konumlarinda ve bitin ayrintilar
istenen 6lcekte vermesi nedeniyle (Marangoz, 2002, s. 27) tercih edilen ¢cok dnemli bir
tekniktir. Mimari koruma projelerinin vazgecilmez parcasi olan mevcut durumla ilgili ¢izim-
lerin (roléve cizimleri) hassas ve glvenilir bir sekilde ve kisa zamanda elde edildigi fotog-
rametri teknigi ayrica analitik belgeleme (yapim 6zellikleri, bozulmalar, degisimler, vb.) icin
de kullanilmaktadir (Turan, 2004, s. 43). Bunun yaninda diger tekniklere gére daha pratik
ve daha az maliyetli olmasi, fotogrametrik resmin elde edilmesi ve elde edilen resimlerin
degerlendirilmesindeki otomasyon ve dogruluk, 3-boyutlu cisim koordinatlarinin resimler-

2 Kazi alanindaki eserler in situ seklinde bulundugunda fotograflanir ve gizimleri yapilir. Daha sonra envanterlik ve
etldlik olmak Uzere 2'ye ayrilir.
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deki 6lcmelerden elde edilmesindeki kolaylik ve sirat fotogrametrinin hizla gelismesini ve
kullanim alanlarinin cogalmasini saglamistir (Marangoz, 2002, s. 27).

Fotogrametri, cekim tercihleri ve noktalarina gére yersel ve hava fotogrametrisi olarak
2 baslikta incelenebilir. Yersel fotogrametri tekniginde cesitli 1sik sistemleri, tripodlar ve
ylksek cozintrlukli fotograf makineleriyle cekimler yapilmaktadir. Hava fotogrametrisi
tekniginde ise lzerinde kamera olan “drone” veya IHA'lar yardimiyla fotograflar cekilir.
Hava fotogrametrisinde kullanilan yliksek ¢ozunurliukli ve kolay kullanilabilen “drone”lar-
la, cekim alaninin dokiimantasyonunu ¢ikarmak oldukca kolay hale gelmistir.

Bu baglamda yazilan bircok makalede® kiltirel mirasin korunmasina yonelik érnekler
ortaya konmus, uygulamalari yapilmistir. Genellikle 3-boyutlu modelleri yapilan yerler,
kopraler, antik kentler, mimari yapilar ve arkeolojik alanlardir. Makalelerde bu yerlere ait
uygulamalar yapilmis, uygulama sonugclari paylasilmis, mekanlarin dokulari ve dl¢cimleri
dzerinde durulmustur.

5. Fotogrametrik Yontemle Gerceklestirilen RecoVR Projesi

Irak’'in en buyuk ikinci sehri olan Musul'da tarihi ¢cok eskilere dayanan bir¢cok arkeolojik
site bulunmakta, buralardan cikan bircok eser de cesitli miizelerde sergilenmektedir. ilk
béliimde de bahsedildigi gibi ISID, Musul miizesinde heykellere, tarihi eserlere ve cesitli
yazitlara geri donlsl olmayan zararlar vermistir. Bitlin bunlar yasanirken Mart 2015te 2
arkeoloji 6grencisi Matthew Vincent ve Chance Coughenour, tahrip olan nesneleri yeni-
den olusturmak icin fotogrametri teknigini kullanarak imgeleri 3-boyutlu hale getirmenin
mumkin olup olmadigini anlamak amaciyla bir proje gelistirmistir. 2016 yilinda The Eco-
nomist dergisinin bu projeye destek vermesiyle birlikte internet tGzerinden kullanilabilen
sanal gerceklik uygulamasi icin isbirligi yapilmistir (Danti, M.D., Allison Cuneo, A., Pena-
cho, S. ve digerleri, 2015, s. 10).

Bu isbirliginin sonucu olarak kar amaci gitmeyen ve kendilerini Project Mosul (Rekrei)
olarak tanimlayan grup, evrensel mirasin korunmasi icin muzelerin, anitlarin ve cesitli eser-
lerin fotograflarini toplayip, eldeki bu verileri, dogal afet veya insanlar tarafindan tahrip
edilmis eserlerin tekrar yaratilmasi ve korunmasinda kullanilmasiyla harekete gecmistir
(https://projectmosul.org). Dijital restorasyon olarak adlandirilan bu projede, aslina uygun
olarak yeniden Uretmek icin tarihi eserlere ulasmak mimkin olmadigindan, projenin in-
ternet sitesinden bu eserlerin fotograflarina sahip insanlardan ellerindeki fotograflari gén-
dermeleri istenmistir. Bu cagriya cevap olarak proje grubuna, yerel halktan, bélgeyi ziyaret

3 Murat Yakar, Yusuf Dogan “Mersin Silifke Mezgit Kale Anit Mezari Fotogrametrik Réléve Alimi ve Ug Boyutlu Mo-
delleme Calismasi”

Murat Yakar, Adem Kabadayl, Abdurahman Yasin Yigit, Kader Cikikci, Yunus Kaya, Sultan Seda Catin “Emir Saltuk
Kimbeti Fotogrametrik R6l6ve Calismasi ve 3 Boyutlu Modellenmesi”

Murat Yakar, Ahmet Suad Toprak, Ali Ulvi, Murat Uysal “Konya Beysehir Bezariye Haninin (Bedesten) iha ile Fotogra-
metrik Teknik Kullanilarak Uc Boyutlu Modellenmesi” érnek olarak gésterilebilecek calismalardan bir kacidir.
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edenlerden ve Irak Savasi sirasinda bolgeye yerlestirilen Amerikall askerlerden ve diinya-
nin farkli yerlerinde bulunan insanlardan teknik olarak farkli acilardan ¢ekilmis ¢cok sayida
2 boyutlu fotograf génderilmistir. Project Mosul (Rekrei) cercevesinde binlerce 2-boyutlu
dijital fotograf, fotogrametri teknigiyle 3-boyutlu hale getirilmis ve sanal gerceklik forma-
tinda internette kullanima sokulmustur (Gorsel 5).

RecoVR : Mosul

a collective reconstruction

Gorsel 5. RecoVR: Mosul Projesi. Youtube, The Economist,
Erisim: 13.06.2018. https://bit.ly/20LeaHx

Bu proje ile Rekrei, kendi internet sitesinde 3-boyutlu arsiv olusturmakta génullilerden
gorseller toplamaktadir. Béylece dinyanin her yerinden ilgililerin yararlandigr dijital bir
sanal ortam olusturulmustur (Borda A., Bowen P. J. ve digerleri, 2017 s. 13).

Yok olmus tarihi eserlerin 6nceden ¢ekilmis fotograflar yoluyla sanal ortamda nasil tekrar
Uretilebilecegini ortaya koyan RecoVR Projesi, diinya ¢capinda binlerce kisinin ¢cektigi eser
fotograflarindan olustan dijital koleksiyonla, kiltirel mirasin korunmasina yonelik potansi-
yeli ortaya koydugu gibi diinya kiltirel mirasinin yeniden tretilmesinde yeni bir yéntemin
mUmkin oldugunu da herkese acik dijital ortamla gostermistir. RecoVR projesini anlatirken
tarihi eserlerin insanligin ortak mirasi oldugu ve bu mirasin korunmasinin da kitle kaynakli
olabileceginden bahseden Chance Coughenour, fotogrametri teknigi kullanilarak diinya-
nin her yerindeki kilttirel mirasin yeniden yapilabilecegini ama asil yapilmasi gerekenin
eserlerin yok olmadan kopyalarinin ¢ikarilmasi ve saklanmasi olduguna isaret etmistir.

Bu baglamda bu makalede amaclanan yok olmasini veya tahrip olmasini beklemeden l-
kemizdeki cok kiymetli kiltlrel miraslarin bir an 6nce dijital olarak arsivlenmesi icin giri-
simde bulunmaktir. Boylece eserler hem her tir tahribata karsi korunmus olacak hem de
dijitallestirilerek dunyaya acilabilecektir.

6. Tasinabilir Objelerde Fotogrametri Teknigi

Genellikle daha buylk yapilarin veya alanlarin 3-boyutlu modellerinin olusturulmasi icin
kullanilan fotogrametri teknigi, gelisen teknik olanaklarla birlikte daha kiigik objeler icin
de kullanilmaya baslanmistir. Mikro fotogrametri yontemiyle ¢cok kicik parcalarin dlcul-
mesi, incelenmesi ve sonrasinda 3-boyutlu yazicilardan cikti alinmasi midmkin hale gel-
mistir. Angela Mancuso ve Andrea Pasquali, dijital fotogrametri ydntemiyle Géreme’'de ¢a-
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lismis duvarlarin 3-boyutlu modellerini ¢cikarmis, duvardaki rélyeflerden o déneme ait keski
kaleminin boyutlarini 6lcerek, 3-boyutlu ciktisini almislardir (2015, s. 15) (Gorsel 6, 7).

Gorsel 6. Andrea Pasquali - Angela Mancuso. Erisim: 12.06.2018. https://bit.ly/2D1TCEf

Gorsel 7. Andrea Pasquali - Angela Mancuso. Erisim: 12.06.2018.

Dinyayr gordigumiz gibi sunma, gordugimiz gibi gosterme istedi sonrasinda gelisen
yeni teknik ve teknolojilerin basinda 3-boyutlu sistemler gelir. 3-boyutlu modelleme ve
kaydetme sistemleri objelerin hem oldugu gibi saklanmasina hem de daha sonra farkli
baglamlarda da incelenmesine olanak saglar. Lazer tarama veya fotogrametri teknigiyle
Uretilen 3-boyutlu modeller, Gzerlerinde bir¢ok bilgiyi incelememize olanak verir.

3-boyutlu modellemede &nemli noktalardan birisi modellenen nesnenin bi¢imini dogru
vermenin yani sira Gzerindeki dokunun da dogru bicimde olusturulmasidir. Bu baglamda
2-boyutlu, gorintlyld 3-boyutlu gorintlye cevirirken bilgisayarda kullanilan programin
referans noktalarinin iyi belirlenebilmesi icin dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. On-
celikle bu ¢ekim teknikleri uygulanirken objenin cam veya camsi dzellikte olmamasi ve
yansitan bir yapisinin bulunmamasi gerekmektedir. Metal, plastik gibi bazi objelerin parla-
ma 6zelligi oldugundan 3 boyutlu modellemede bu objelerin tercih edilmemesi ve isigin
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dogru bicimde kullanilmasi gerekir. Modelleme icin kullanilan objenin herhangi bir tarafi-
nin karanlikta veya ¢ok aydinlikta kalmamasina dikkat edilmelidir.

Tasinabilir objelerin ¢cekiminde de cekim asamasinda teknik olarak bircok sikinti yasana-
bilmektedir. Isik ve cihaz ayarlari tam olsa da bazi durumlarda objeye dokunulamayabilir.
Bazi durumlarda ise ¢ekim icin cok uzun stre olmayabilir. Hemen her duruma uygun kolay
uygulanabilir teknikler vardir.

Ornek olarak;

- Photo booth teknigi 100’'lerce kameranin bulundugu bir kirenin icerine konan objenin
cekilmesiyle olusur. Genel olarak hareketli nesneleri cekmek icin kullanir. Cok kisa bir
surede objenin hemen her acisindan gortntd almak mumkdndur. Fakat cok maliyetli bir
tekniktir.

- Turntable tekniginde obje déner bir tabla tzerine konulur ve tek kamera sabit her kare-
den sonra kisa araliklarla doner tabla kendi etrafinda déner. Bu teknikte otomatik dénen
tabla veya elle cevrilen tabla kullanilir. Eger elde tabla yoksa kamera sabit obje elle don-
durilmek sartiyla her agidan fotograflanir.

- Moving camera teknigi, turntable tekniginden farkli olarak obje sabit durur ¢ekim yapa-
cak kisi objenin etrafinda doner. Asagidan, orta seviyeden ve yukaridan yaklasik 5 ila 15
derece kayarak cekilen gorintiler dijital ortamda objeyi cok detayli gérmemizi saglar.

Bunlar disinda flying camera denen bir teknik de mevcuttur. Hava fotogrametrisi icin kul-
lanilir. Cekilmek istenen alan kiictk objede oldugu gibi mimkin oldugunca ¢ok siklikta
fotograflanir.

Bu cekim tekniklerinden birini uyguladiktan sonra bilgisayar ortamindaki dijital hale geti-
rilmis gorsellerin birbirlerine uygun sekilde birlestirilmesi islemini yapmak gerekir. Bu bag-
lamda bitiin ¢ekilen fotograflarin teknik olarak ayni renk yogunlugu, isigi, kontrast ayarlari
yapilmalidir. 2-boyutlu haldeki dijitallesmis fotograflar 3-boyutlu model haline, piyasada
bulunan cesitli programlar yardimiyla ¢evrilir. Agisoft Photoscan, Photomodeler, Autodesk
ReCap gibi programlar kullanilabilir.

7. Fotogrametri Uygulamasi

LiteratUr taramasi yapildiginda yapilan calismalarda fotogrametri tekniginin tarihi yapilar-
da, mimari alanlarda ve arkeolojik kazi alanlarinda kullanildigi tespit edilmistir. Tirkiye'de
konuyla ilgili olarak yapilan ¢alismalarin arkeoloji, jeozedi ve fotogrametri, mimarlik, jeoloji
muihendisligi, bilgisayar mihendisligi gibi alanlardan geldigi gérilmektedir. Yapilan bu ¢a-
lismalarin odaginda ise uygulama alani olarak biylk 6lcekli mimari yapilar (binalar, tarihi
kopriler, antik tiyatrolar, tarihi cesmeler gibi) bulunmaktadir. Bu makalede, kiictk olcekli,
tasinabilir bir tarihi eser Uzerinde fotogrametri uygulamasi yapilmasi planlanmistir. Uygu-
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lama icin Anadolu Medeniyetleri Mizesinde yer alan Ana Tanrica heykelinin seramikten
bir kopyasi yapilmistir. Bu eser, seramigin yapisl, Gzerinde 1511 yansitan parlak bir yiizeyin
olmamas! ve Uzerindeki detaylarin glcld olmasindan dolayl fotogrametri calismasi icin
uygun bir obje olarak degerlendirilmistir.

Orijinal heykelcik, 20 cm yiiksekliginde ve MO 5750 yilina tarihlenmis Catalhdyiik kazila-
rinda bulunmustur. Pismis topraktan yapilmis bu heykelcik tahta oturan ve dogum yapan
kadini betimlemektedir. Asagida 6rnegini bulacaginiz Ana Tanrica figlrinin 3-boyutlu
gorseli gercege yakin bir kopyas! kullanildigi igin turntable teknigi kullanilarak yapilmistir.
Canon 5D Mark Il ile 24/105mm lens kullanilmis, cesitli acilardan 150'ye yakin fotografi
cekilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Cesitli acilardan cekilmis Ana Tanrica heykeli figiiri fotograflari (kisisel arsiv)

Autodesk ReCap programina atilan fotograflari program otomatik olarak birlestirme isle-
mini yaparak objenin 3-boyutlu gérintisind vermistir. Bu gelen gdérintt Uzerinde isten-
meyen renk, doku ve golgeler olabilmektedir. Bu programla ¢iktilar Gzerinde degisiklikler
de yapmak mimkundur. Kullanim alanina gére bu uygulama disinda, ¢iktisi alinan gérsel
Uzerindeki hatalari veya eksikleri, ¢cesitli 3-boyutlu programlar yardimiyla da temizlemek
mimkindir. Kullanilan Autodesk ReCap bu kolayligr saglamaktadir (Gorsel 9, 10).
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Gorsel 9. Cekilen fotograflarin Autodesk tarafindan tretilen
3-boyutlu gorintisu (kisisel arsiv)

Gorsel 10. Cekilen fotograflarin Autodesk tarafindan dretilen
3-boyutlu gérintlsu (kisisel arsiv)

Bu fotograflarda Autodesk ReCap programinin olusturdugu Ana Tanrica modeli gorilmek-
tedir. Bu program objenin ister 3-boyutlu halini, ister réntgenlenmis halini istersek de tel
kafes (wireframe) olarak inceleme sansini saglamaktadir.

Daha sonra kullanim alanina gore fotogrametrik veriden elde edilen modeli gorsellestir-
mek icin model, VRML'ye (Virtual Reality Modeling Language - Sanal Gerceklik Modelleme
Dili) donustirilebilir (Duran, 2002, s. 404). VRML formati, interaktif 3-boyutlu vektor gra-
fikleri tanimlar. Ayni sekilde Android ve 10S platformlarinda da bu gorselleri, 3-boyutlu
hale getirmek mUmkundir. Bunun icin Uretilen programlarda bir rehber yardimiyla nasil
fotograflanmasi gerektigi anlatilmakta daha sonra ¢iktiyi istenen platformda kullanilabile-
cek sekilde sunmaktadir.

Maliyeti diger yontemlere goére ¢ok daha distk olan bu teknik sayesinde Kultlrel Mirasi
korumak icin bircok proje yapilabilir. Ornek bir proje ile Anadolu Medeniyetleri miizesinde
yer alan Paleolitik ddnemden ginimuze kadar gelen bir¢cok eser bu teknik sayesinde di-
jitallesir, arsivlenir ve hatta ders materyali olarak kullanilabilir. Bu teknikle tehdit altindaki
oren yerleri de dijital hale cevrilip saklanabilir, ders materyali olarak da kullanilabilir.
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8. Sonuc

Bu bilgiler 1siginda tarihi eserlerin korunmasinda teknolojiden yararlanmanin faydali, kulla-
nisli ve disiik maliyetli oldugunu sdylemek mimkinddr. Tarihi eserlerin dokiimantasyonu
3-boyutlu tarama ydntemleriyle yapilirsa, olasi bir tahribat sonrasi eseri en detayli haliyle
yeniden olusturma sansi artacaktir. Bu nedenle, dzellikle mizelerin eldeki eserin, her agi-
dan ¢ekilmis fotograflarini bulundurmalari, olasi bir tahribat sonrasi eserin tekrar tretilme-
sini kolaylastirir. Fotogrametri teknolojisi bize eldeki fotograflarla detayli bir sekilde 3-bo-
yutlu uygulama yapma olanagi sunar. Bunun yaninda fotogrametri, objelerin veya yapilarin
dijital halini saklamamizi ve daha sonra tekrar inceleme imkani sunar. Ayni obje veya yapi
yillar sonra tekrar fotogrametri teknigi ile dijitallestirilirse dnceki ve sonraki gorseller ki-
yaslanabilir, zaman icerisindeki bozulmalari net bir sekilde izleme sansi yakalanir. Dijital
ortama atilmis bu gorsellerin detayli inceleme icin arsivlenmesi, bu arsivin egitim-6gretim
materyali olarak kullanilmasi ve olusturulacak bir web sayfasindan dis kullanicilara acilma-
si saglanabilir ve eserlerin daha genis kitleler tarafindan taninmasi saglanabilir.

Elde edilen gérsellerin farkli yéntemlerle islenmesi yeni olanaklar da sunabilir. Ornegin,
eserlerin fotograflari kullanilarak nesnenin 3-boyutlu gérintisu artirilmis gerceklik veya
hologram teknolojisi de kullanilabilir ve Uretilen cesitli gérseller gezici sanal gerceklik
muzesi ile farkli yerlerde insanlarla bulusabilir.

3-boyut programlarda eserlerin ¢iziminin yapilmasi uzun zaman alir. Bu programlari kul-
lanmadan da ¢ekilen bir eserin 3-boyutlu gérinttsint Gretmek mumkinddr. Fotogrametri
icin Uretilmis programlar veya cesitli eklentiler yardimiyla Gretim yapmak mimkdndur.
Bu baglamda fotogrametri teknigiyle GUretilen 3 boyutlu gorsellerden herkes kendi kisisel
arsivini olusturabilir.

Gazeteci yazar Ozgen Acar'in 17 Ekim 2011 tarihinde Cumhuriyet gazetesine yaptigi ro-
portajda da soyledigi gibi “ait oldugu tarihten koparilan” bircok eser bulunmaktadir. Tur-
kiye'den kagirilan ve Berlin Mizesinde sergilenen Bergama Sunagi ve British Museum'da
sergilenen Bodrum Mozellium'u fotogrametri yontemi kullanilarak tlkemizde de en azin-
dan sanal gerceklik teknolojisi kullanilarak sergilenebilir.
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Oz: Kamera karsisinda gerceklestirilen maskelenme ve cross-dressing performanslarinin
bugiine ulasan en erken 6rnekleri, fotografin kamusal ve ticari bir ara¢ olarak toplumsal
ylikselise gectigi, 1860 sonrasinda gerceklesir. 19. yizyilin ikinci yarisinda, farkli toplum ve
siniftan, birbirinden farkli modernlik deneyimleri yasayan (¢ kadin; italyan kékenli aristokrat
Kontes Virginia Oldoini Castiglione, Paris'de, alt siniftan bir hizmet¢i olan Hannah Cullwick,
Londra’da ve Misir-Osmanli Prensesi Nazli Hanim, Kahire'de, fotograf kamerasinin éniinde
tebdil-i kiyafete girerek, ézportreler ve benlik temsilleri tretirler. Bu temsillerde, Castiglione,
ikinci imparatorluk Paris'inde dénemin popdler imgelemine ait kadin rollerinin, Cullwick,
Viktorya Dénemi ingiltere’sinde kadinlik séylemini olusturan “hanimefendi” (lady) ve “isci kadin”
stereotiplerinin, Nazli Hanim, II. Abdilhamid Osmanli'sinda turistler icin Uretilen oryantalist
fotograf serilerindeki harem temsillerinin parodisini yaparlar. Bu makalenin amaci, bahsi gegen
U¢ kadinin fotografik etkinliklerinin muhteviyatini, maskelenme ve cross-dressing teorileri

1siginda okumak ve yorumlamaktir.

Anahtar Sézciikler: Maskelenme, Cross-Dressing, Tebdil-i Kiyafet, Ozportre, Prenses Nazli

Hanim, Kontes Castiglione, Hannah Cullwick.

Abstract: The earliest examples of masquerades and cross-dressing performances performed
for the camera took place after 1860s, when photography became a ascendant as a public
and commercial medium. In the second half of the 19th century, three women; Italian born
aristocrat Virginia Oldoini, Countess of Castiglione in Paris; Egyptian Ottoman Princess Nazli

Hanim in Cairo; Victorian maidservant Hannah Cullwick in London produced several self-
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portraits and self representations by presenting themselves to the camera. Castiglione posed as women
figures from the popular imagination of The Second Empire in France, Nazli Hanim parodied harem
representations in the orientalist photographs produced during the Abdulhamid Il region in Ottoman
Empire, Cullwick challenged the “lady” and “worker woman” stereotypes that make up the discourse
of femininity in the Victorian England. The aim of this paper is to read the contents of three women'’s

photographic activities and performances in the light of masquerade and cross-dressing theories.

Keywords: Masquerade, Cross-Dressing, Disquise, Self-Portrait, Princess Nazli Hanim, Countess of Cas-

tiglione, Hannah Cullwick.
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Giris

19. ylzyilin ikinci yarisinda, hentiz maskelenme’ ve cross-dressing? kavramlari teorilesti-
rilmemisken farkli Glkelerde farkli modernlik deneyimleri yasayan Kontes Virginia Oldoini
Castiglione (1839-1899), Paris'te, alt siniftan bir hizmetci olan Hannah Cullwick (1833-
1909), Londra’da ve Misir-Osmanli Prensesi Nazli Hanim (1853-1913), Kahire'de, kame-
ranin oninde tebdil-i kiyafete girerek, temsilin alisildik yapisini bozan ve kadinliga dair
yerlesik stereotiplere satasan Ozportreler Uretirler. Fotograflarin icerikleri, Nazli Hanim,
Kontes Castiglione ve Hannah Cullwick tarafindan belirlendigi icin s6zU edilen fotograflar,
kendileri tarafindan cekilmese de 6zportre olarak degerlendirilmistir. Bu 6zportreler, ka-
mera kultlrintn yikselise gectigi 1860 sonrasinda, kadinligr bir toplumsal cinsiyet kate-
gorisi olarak kuran stereotiplere satasan performanslar olarak degerlendirilip birlikte ele
alinmistir.

Bu makalede, 6ncelikle 1860 sonrasinda kamera kiltirindn ylkselisinin kosullarina de-
ginilmistir. Ardindan, fotograf kultirintn ylkselisinin stereotiplerin dolasima girmesine ve
anlamlarini saglamlastirmasina olan etkisi tzerinde durulmustur. Kontes Castiglione’nin
Paris'de, Cullwick'in Londra’'da ve Nazli Hanim'in Kahire'de fotograf kamerasinin éniinde
tebdil-i kiyafete girerek Urettikleri 6zportreler ve benlik temsillerinin kamera kaltirinin
ylkseldigi 1860 sonrasinda donemin kosullariyla iliskisi yorumlanmistir. Son olarak, mas-
kelenme ve cross-dressing teorileri 1s1§inda, Kontes Castiglione, Hannah Cullwick ve Nazli
Hanim'in fotograf etkinliklerinin okumasi yapilmistir. Castiglione’nin, Cullwick'in ve Nazli
Hanim'in kameranin éntnde gerceklestirdikleri tebdil-i kiyafet performanslarinin, maske-
lenmeye feminist bir strateji olarak yaklasan elestirmenlerin bahsettigi sekliyle temsilde
catlaklar yaratip yaratmadigi, cross-dressing teorilerinin vaat ettigi gibi battn ve birlesik
bir kimlik fikrine dair krizler ortaya koyup koyamadigi sorulari, cevaplandirilmaya calisil-
mistir.

Kamera Kultirinun Yikselisi

Kamera karsisinda gerceklestirilen maskelenme ve cross-dressing gibi toplumsal cinsiyet
performanslarinin bilgimize ulasan en erken drnekleri, fotografin kamusal ve ticari bir arag

' Joan Riviere'nin orjinal ismi “Womanliness as Masquerade” olan 1929 tarihli makalesi, 2012 yiinda Ozgir Ogut-
cen cevirisiyle “Tebdil-i Kiyafet Olarak Kadinsilik” basligiyla, Suret dergisinin birinci sayisinda yayinlanmistir. Judith
Butler'im ilk Tlrkce baskisini 2008 yilinda yapan “Cinsiyet Belas!” kitabinin Basak Ertir tarafindan yapilan cevirisinde
ise Riviere'nin makalesine “Maskelenme Olarak Kadinsilik” ismiyle referans verilmistir. Masquerade kavrami, kadinsili-
gin abartiyla bir maske olarak tstlenilmesi anlami tasirken tebdil-i kiyafet kavrami, merkeze kiyafet degisimini alarak
bir kimlik dontstimuni tanimlar. Masquerade ise kiyafet dedisimini igerebilecedi gibi icermeyebilir de. Bu nedenle
masquerade kavraminin karsiligi olarak “Cinsiyet Belasi"nin Tirkge cevirisinde kullanildigi gibi kadinsiligi bir maske
olarak Ustlenme anlami tagiyan maskelenme kavrami tercih edilmistir.

2 Cross-dressing, karsl cinsle bagdastirilan kiyafetleri ve jestleri bir tir performans olarak, teatral etki yaratarak
giyinmek anlamina gelen “drag” terimini de kapsayacak sekilde butlnlikld bir kimlik gecisini tarif eder. Tirkce
terminolojide cross-dressing kavraminin anlamini tam olarak karsilayacak bir kavram olmadigindan orjinal haliyle
cross-dressing kullanilmistir.
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olarak toplumsal ylkselise gectigi 1860 sonrasinda gerceklesir. Erken dénem fotograf
teknigi “dagerreyotipi” (daguerreotype), yiksek maliyeti ve zahmeti nedeniyle aristokrat
sinifa 6zgl bir etkinlik olarak kalir ve toplumun geneline yayilamaz. Dagurreotip karsisin-
da gdrece uygun maliyetli cam negatif ve hem uygun maliyetli hem de ¢ogaltma imkani
taniyan carte de visite tekniklerinin, 1860 sonrasinda kullanilmaya baslanmasi ile fotograf
stidyolarinin sayisi artar. Fotograf, genis kitlelere yayilarak demokratiklesir. Charles Bau-
delaire, fotografin “sanatlarin dismani” oldugunu ilan ettigi 1859 tarihli “Fotografi Sanat
mi?” isimli makalesinde “Sefil toplum, topyekdn bir Narsis gibi, madene sivanan imgesini
seyretmeye hiicum etti” diyerek fotografin populerligini de elestirir (2002, s. 25-27). Bir
portre fotografina sahip olmak icin stlidyolara akin eden 19. ylzyil insanlari, kameranin
oninde toplumsal siniflari, meslekleri ve cinsiyetlerine uygun aksesuar ve dekorlar ice-
risinde pozlar verirler. 1860'lara gelindiginde fotograf stlidyolari, “tim toplumsal rollere
uygun maskelerin hazir bulundugu” mekanlara déntismustir (Freund, 2006, s. 61).

Dénemin kolodyum ve carte de visit fotograflarinda, st siniftan bir devlet gérevlisi, ¢a-
lisma masasinin yaninda, fotograf kamerasina gururla bakar. ikinci imparatorluk Dénemi
Fransa'sinda kocasinin koluna girmis, Parisli burjuva veya aristokrat siniftan bir kadin ya da
Viktorya Dénemi ingiltere’'sinde bir sandalyeye yaslanmis, saygideger hanimefendi (lady)
pozu, Ust ve orta sinif kadinlar icin genel pozlardir. Her ne kadar polisin takibine ugrasa da
erotik ve pornografik carte de visit fotograflar, pazarin énemli bir alanini isgal eder. Kadin
ve erkeklerin pozlarindan ve kilik kiyafetlerinden 19. ylizyil modern toplumundaki konum-
larini, siniflarini, yaslarini ve sayginlik derecelerini anlamak mimkin olur. Gorsel 1'de, 3.
Napolyon (1808-1873), (iniformasi, nisanlari ve bedeninin rahatliiyla imparatorice Euge-
nie (1826-1920), kostimunin goz aliciigr ve sandalyeye yaslanmis durusuyla toplumsal
siniflarina, cinsiyetlerine ve pozisyonlarina uygun pozlar verirken gorulurler.

Gorsel 1. Pierre-Louis Pierson, 1860-1870, Fransiz imparatoru 3. Napolyon ve imparatorice
Eugenie / French Emperor Napoleon Ill and Empress Eugenie. Metropolitan Mizesi.
Erisim: 26.07.2018. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/269659
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19. ylzyil Osmanli toplumunda, Misliman kadinlarin fotograf stidyolarina giderek fotog-
raf cektirmeleri, yerlesik dini-ahlaki kurallar ve aliskanliklar agisindan mimkin olmasa da
st sinif ve kraliyet mensubu kadinlarin fotograf ¢ektirdikleri bilinmektedir. Bugiine ulasan,
Gorsel 2'nin de aralarinda oldugu portre fotograflarindan anlasildigi Gzere, onlar da fotog-
raf kamerasinin karsisinda, Batili ¢cagdaslarina benzer pozlar icinde dururlar: Ellerinde bir
mektupla bir sandalyede otururken ya da bir koltuga hafif yaslanmis sekilde. Bu donemde
Osmanli cografyasindaki fotograf studyolarinin ana gelir kaynadi ise aslen, Batili gozler
icin Uretilmis oryantalist fotograf serileridir. Bu fotograflarda kadinlar, Bati'nin géziindeki
Dogulu “odalik” ve harem fantezilerini karsilayacak sekilde temsil edilirler.

Stereotipler Ne ise Yarar?

Fotografin bir kitle iletisim araci olarak ortaya ¢ikmasiyla yeni tip bir koleksiyonculuk do-
dar. 19. yuizyilda, “genis bir ulusal kimlik fikrinin tezahtri” olarak aile bireylerinin fotograf-
larinin yaninda, kraliyet mensuplarinin ve Unlilerin portreleri toplanir ve birlikte sergilenir
(Plunket, 2003, s. 55). Bu koleksiyonculuk ve degis tokus etkinligi, stereotipleri besleyen
duruslar ve pozlarin sdrekli tekrarini, kopyalanmasini ve toplumun kesimlerine yayilmasini
saglar. Surekli icra ve dolasim, kodlarin gecerliligini ve etkisini saglamlastirarak stereotip-
lerin de glictnt artirir.

Gorsel 2. Abdullah Biraderler, 1865, Refia Sultan/ Princess Refia Hanim.
Oztuncay, Bahattin. (2008) Hatira-i Uhuvvet Portre Fotogtaflarin Cazibesi:1855-1950.
istanbul: Aygaz, s. 81.
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Michel Foucault, 18. yizyilda kapitalizm ile birlikte gelisen ve "modernlige girme esigi”
olarak tanimladigi bedenin politik kusatilmistiginin, temelde ekonomik bir kusatma oldu-
gunu belirterek bedenlerin, ekonomik olarak verimli olabilmelerini saglamak icin iktidar
iliskileri tarafindan bir takim uysallastirma pratiklerine maruz birakildiklarini séyler (2003, s.
105). Stereotipler de bu uysallastirma pratiklerinin parcasidir. Craig Owens'a gore stereoti-
pin islevi, ydnetimin, ekonominin ve toplumsal cinsiyetin yerlesik tesislerine uygun, “itaat-
kar” ve "uysal” ideolojik 6zneler Uretmektir. Stereotip, hareketli bedeni séker, onu “kesintili
jestler” ve “poz dizileri” olarak yeniden Uretir. Stereotip sayesinde beden, séylem tarafin-
dan ele gegcirilmis, siyaset ve ideoloji tarafindan gdzaltina alinmistir (1992, s. 194-195).
Owens, stereotiplerin isleyisini kesintiye ugratmak icin “yansitici hile” olarak tanimladigi
“poz kesme"yi isaret eder ve pozun birini, 6tekinin bakisina hali hazirda donmus bir imge
olarak sundugunu soyler. Poz, stratejik bir degere sahiptir; bakis (gaze) tarafindan talep
edilen hareketsizligi taklit ederek bakisin gliciini kendisinin Ustline geri yansitir ve bakisl
teslim olmaya zorlar. Poz ile ylzlestiginde bakisin kendisi hareketsiz kalir (1992, s. 196-
198). Amelia Jones, feminen pozlarin, yani erkek arzusunu temsil eden kadinligin pozunu
kesmenin, “ayni anda hem bakisa yenik digsmek hem de bdyle bir boyun egmeye ragmen
bakisin kendisini [...] teslim olmaya zorlamak” anlamina geldigini belirtir (1998, s. 154).

Fotograflar, anlamlarini toplumsal cinsiyet, sinif, irk, yas gibi kimlik isaretlerinin modern
toplumlarda nasil icra edileceklerini belirleyen stereotiplerle is birligi icinde kazanir. Top-
lumsal cinsiyet kodlar elbette stereotiplere bagimlidir. Roland Barthes'in degindigi gibi
fotografin anlami da dyle. Barthes, fotografin “sadece anlamin hazir-yapim 6gelerini se-
killendiren stereotiplendirilmis davranis stokunun varlii sayesinde anlam ifade” ettigini
belirtir (Barthes, 1977, s. 22). Fotograf etkinligi, stereotiplerin hem sahnelenerek yeniden
iiretildigi hem de dolasima girdigi bir temsil alanidir. Viktorya ingiltere'sinden (st siniftan
bir hanimefendi pozu, hanimefendilik kategorisine dair stereotiplerin neler oldugunun bil-
gisini tasir. Kadinlar, sinifini ve saygmligini ayni anda belirtecek bir kilik kiyafet icinde poz
verdikleri fotograflarda, soylu, temiz, narin, beyaz, ahlakli gibi hanimefendilik kategorisinin
stereotiplerini sergilerler.

Fotograf teknigindeki gelismeler, kisinin kendi imgesine sahip olma ayricaligini toplumun
genis kesimleri tarafindan ulasilir olmasina olanak saglarken, tebdil-i kiyafete girerek poz
verme pratiginin de yayginlasmasini saglar. Fotografin anlamini stereotiplere yaslanarak
kazanmasi, fotograftaki kisinin verdigi pozdan ve kilik kiyafetinden sinifinin, toplumsal cin-
siyetinin, dininin ve irkinin anlamlandirilabiliyor olmasi, fotografin ayni zamanda stereo-
tiplerin isleyislerini kesintiye ugratma etkisini de Uretebilecegi anlamina gelir.> Bu etki,
stereotiplerin fotografla olan iliskisini ona karsi kullanarak hayata gecer. Maskelenme ve
cross-dresssing performanslari, kimligin yerlesik isaretlerini belirleyen stereotipleri ve dav-

31980'lerde “postmodernizmin fotografik etkinligi” olarak tanimlan bu tarzin tarihi aslen kamera kaltGriintn yuksel-
digi 1860l yillara dek uzanir.
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ranis kodlarini poz kesme yoluyla sdkerler. Poz kesme, uysallastirma pratiklerinin ekono-
mik olarak verimli olmasi beklenen toplumsal cinsiyetli bedenden taleplerini aciga ¢ika-
rir; stereotiplerin iktidar iliskileri tarafindan tretilmis yapisina isaret eder ve yabancilasma
etkisi Uretir. Yabancilasma, stereotipin etkili olabilmesi i¢cin muhta¢ oldugu dogalligin bir
yanilsama oldugunun ortaya cikmasiyla gerceklesir. Poz kesme, normlarin ve stereotiplerin
dogallik yaniltmacasini ifsa ederek insa edilmisliklerini aciga c¢ikarir ve mesruiyetlerinin
altini oyar.

Maskelenme, Cross-Dressing ve Poz Kesmek

19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kamera kiltirinin ylikselmesinin hem bir sonucu
hem de burjuva portre fotografi aliskanliklarinin disinda bir etkinlik olarak, kameranin kar-
sisinda tebdil-i kiyafete girerek toplumsal cinsiyet ve kimlige dair yerlesik stereotiplere
satasan maskelenme ve cross-dressing gibi toplumsal cinsiyet performanslarinin sergilen-
meye baslandigi bugline ulasan fotograflardan bilinmektedir. Ancak maskelenme kavrami
cok sonra, ingiliz psikanalist Joan Riviere'nin entelektiel bir kadini analiz ettigi 1929 tarihli
“Maskelenme Olarak Kadinsilik” isimli makalesinde teorilestirilir. Bu makale, maskelenme
kavramiyla kadinsiligi giyilip cikarilabilir bir etki (effect), bir maske olarak ele almasi acisin-
dan dikkate degerdir. Riviere, hakiki kadinsilikla maskelenme olarak kadinsilik arasinda bir
fark olmadigini da vurgulamaktadir (1929, s. 303-313). Dolayisiyla kadinsiligin toplumsal
ve kilturel bir insa olduguna isaret etmektedir.
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Gorsel 3. Pierre-Louis Pierson, 1860'lar, Kontes Castiglione Antik Etruria
Kralicesi rolinde/ Countess Castiglione as Queen of the Etruria Metropolitan Muzesi.
Erisim: 26.07.2018. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/261368
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1970'li yillarda ikinci kusak kadin hareketi ile birlikte ylkselen temsil ve bakisin 6rgt-
lenmesi tartismalar icinde maskelenme, feminist teorisyenler tarafindan kadin imgesinin
temsilinde catlak yaratma potansiyeline sahip bir strateji olarak belirlenir. Mary Ann Doa-
ne, Riviere'dan hareketle maskelenme konseptini, kadinligin gosterisi ve havasini atmak,
kendini kadinsiligin asiriligiyla tretmek olarak tanimlar. Ona goére, maskelenmenin kadin-
siigr abartma stratejisi tim kadinsilik kategorisinin bir maske, bir katman olarak kurulmus
oldugunu aciga cikarmaktadir (Doane, 1982, s. 81). Amelia Jones ise kadinin maskelenme
yoluyla, yani kendisinden tam olarak beklenen kadinsiligi abartiyla sahneleyerek erkek ba-
kisi tarafindan kendisine yansitilan “pasiflik” ve “nesnelik” pozisyonlari ile birlikte “arzunun
kapali devresini” de delip gecebilecegini soyler (1997, s. 34).

Koékeni Yunan mitolojisine dayanan cross-dressing ise 1990'l yillarda, kisinin karsi cinsin
kostiimlerini giymesi, cinsiyetin karsitina dontsmesi, onunla yer degistirmesi ve taklidi an-
lamlarindan dtesine uzanarak butdnlukld bir kimlik gecisini imleyen bir kavram olarak te-
orilestirilir. Judith Butler'a gore cross-dressing, “toplumsal cinsiyetin performatifligini icra
ederek” gozler 6nltine serer (2014, s. 228). Toplumsal cinsiyeti taklit ederek, taklitciligin
toplumsal cinsiyetin insasindaki temel Gretici mekanizmalardan biri oldugunu aciga cikarir.
Hem “disavurumcu toplumsal cinsiyet modelini hem de hakiki toplumsal cinsiyet kimligi
mefhumunu alaya” alir ve kimlikleri “akiskan” ve “yeniden imlemeye” acik kilar (2014, s.
225-226). Marjorie Garber ise cross-dressing performansini sadece bir cinsiyet degisimi
olarak dedil, “ikili ve karsitlarla distinme” Gzerine kurulu “buttn ve bilesik kimlik fikrine”
dair krizler ortaya koyma potansiyeline sahip bir pratik olarak degerlendirir (1992, s. 16).
ikili ve karsitlarla distinme Gzerine kurulu biitiin ve bilesik kimlik fikri, kimligin kadin-erkek,
siyah-beyaz, yasli-gencg, zengin-fakir, Dogulu-Batili, cumhuriyetc¢i-muhafazakar gibi ayrim-
lar Gzerinden olusan dogal ve degismez bir yapi olarak ele alinmasi Gzerine kuruludur.
Cross-dressing ise kadin-erkek ayriminda bulaniklik olusturma yoluyla diger ayrimlarin da
sorgulanmasini saglayarak, kararli ve batinlesik kimlik fikrine dair krizler yaratir.

Maskelenme ve cross-dressing gibi toplumsal cinsiyet performanslari, kimligin, cinsiyetin
ve toplumsal cinsiyetin olumsal yapisina isaret eder. Toplumsal cinsiyetin performatif ka-
rakterini imleyerek butin ve kararli bir kimlik mefhumunu tartismaya acarlar. Bu pratik-
ler, kimlik ve cinsiyet baglaminda, orijinallik ve hakikilik niteliklerinin gerceklestirilmesi
mimkin olmayan birer ideal olduguna isaret ederler. ikili karsitlarla disiinmek yerine,
yeni kavramsallastirmalara olanak taniyarak, kimligi, akiskan ve katmanli bir yapi olarak ele
alirlar. Maskelenme, kadinsiligin asirilikla Gretimi, cross-dressing ise karsi cinsin kostim ve
isaretlerine buriinme anlamlarini icererek ve asarak, kimligin etnik, sinifsal, dinsel, cinsel
vb. sinirlariyla oynama pratiklerine atifta bulunur.

Modernligin 6nemli isaret ve araglarindan fotograf, maskelenme ve cross-dressing gibi
kimligin sinirlariyla oynama pratikleri icin genis olanaklar sunar. Roland Barthes, portre
fotografini, “kendiligin bir baskasi olarak ortaya cikmasi” olarak tanimlar (1996, s. 27).
Fotograf kamerasi karsisinda poz veren kisi, kameraya diinyaya gostermek istedigi yuzu
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sunarak kendisinin ideal bir versiyonunu sahnelemektedir. Sadece kamera 6niinde ger-
ceklestirilen tebdil-i kiyafet performanslari degil, “Buttin portre fotografciligi 6ztinde per-
formatiftir.” (Phelan, 2003, s. 35). Fotograf makinesinin 6nd, poz vermenin her zaman rol
oyununu icermesi nedeniyle baska bir kendilik oynamak icin olanakli bir sahne olusturur.
Ozportrede ise ek olarak kisi, ayni anda bakisin 6znesi ve nesnesi konumundadir. Amelia
Jones, 6zportre fotografina ithafen “performatif ve abartili bir kendilik imaji olusturmanin
irksal, sekslel ve toplumsal cinsiyetli 6zne ile fotograf hakkinda distinmek icin yeni bir yol
actigini” soyler (2002, s. 948). Cunku 6zportre yoluyla kisi, kimligine dair 6znel beyanini
ortaya koyan bir temsil Gretmektedir.

Fotografin her zaman bir temsil oldugu &nermesi, maskelenme ve cross-dressing pratik-
lerinin muhteviyati ile drtistr. Maskelenme, orijinal bir kadinsiliktan bahsetmeyi olanaksiz
kilarken; cross-dressing, kimligi ikili karsitlarla belirlenen bir mefhum olarak degil, akiskan
ve degisken bir yapi olarak ele alma onerisi getirirken; fotograf da kendisinin her zaman
temsil oldugunu imleyen bir form olarak bu pratiklerle is birligi yapar.

Gorsel 4. Pierre-Louis Pierson, 1860'lar, Kontes Castiglione Judith roliinde/ Countess
Castiglione as Judith Metropolitan Mizesi. Erisim: 26.07.2018. https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/261541

Paris, Londra, Kahire’den Maskelenme ve Cross-Dressing Performanslari

19. ylzyilin ikinci yarisinda, hentiz maskelenme ve cross-dressing kavramlari teorilestiril-
memisken, farkli tlkelerde farkli modernlik deneyimleri yasayan Kontes Virginia Oldoini
Castiglione (1839-1899), Paris'te, alt siniftan bir hizmetci olan Hannah Cullwick (1833-
1909), Londra'da ve Misir-Osmanli Prensesi Nazli Hanim (1853-1913), Kahire'de kamera-
nin éninde tebdil-i kiyafete girerek temsilin alisildik yapisini bozan, kadinliga dair yerlesik
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stereotiplere satasan dzportreler ve benlik temsilleri Gretirler. Kontes Castiglione, ikinci
imparatorluk Paris'inde dénemin popiiler imgelemine ait kadin rollerinin, Cullwick, Viktor-
ya ingiltere'sinde kadinlik séylemini olusturan “hanimefendi” (lady) ve “isci kadin” stere-
otiplerinin, Nazli Hanim ikinci Abdiithamid Osmanlisinda oryantalist fotograf serilerindeki
harem temsillerinin parodisini yaparlar. S6zU edilen U¢ isim, 19. ylzyilin ikinci yarisinda,
dyesi olduklari modern toplumlardaki cinsiyet ve kimliklere iliskin yerlesik stereotiplere
satasan maskelenme ve cross-dressing performanslar Uretirler. Bu satasma, 19. ytzyilin
ikinci yarisinda, kadinligi bir toplumsal cinsiyet kategorisi olarak kuran stereotiplerle yasa-
diklari sorunlarin da bir beyanidir.

italyan kdkenli aristokrat Kontes Virginia Oldoini Castiglione, 1837 yilinda Floransa'da do-
dar. 17 yasindayken Kont Francesco Verasis Castiglione (1826-1867) ile evlenir. Donemin
aristokratlarina ait gtnliklerden anlasildigi Gzere glzelligi ile Gnli olan Kontes, 1855 yI-
linda akrabas! italyan diplomat Kont Camillo Cavour (1810-1861) tarafindan Paris'e, italya
adina ajanlik yapmasi ve 3. Napolyon'u bastan ¢ikarmasi i¢in gonderilir. Bu gorevi yerine
getirdigi ve bir dénem 3. Napolyon'un metresi oldugu da iddia edilmektedir (Solomon-Go-
deau, 1986, s. 69-70).

Kontes Castiglione, Paris saray fotografcisi Pierre-Louis Pierson ile 1856-1894 yillari ara-
sinda is birligine girer ve 400'den fazla fotografta, 6zenle hazirlanmis kostimler iginde
ayrintili rolleri oynarken gorilir. Oynamayi sectigi karakterler, edebiyat, siir, opera gibi
sanatlarda tezahlr eden dénemin populer figlrlerine dayanir. Bunlarin arasinda bastan
cikarict “kalpler kralicesi” (queen of hearts), ylzyilin zarafetini tasiyan bir 18. ylzyil markizi,
Gorsel 3'te gorllen Antik Etruria Kralicesi, rahibe, koylu, intikamci Madea, Mallarme'nin ve
Flaubert'in femme fatale karakterleri ve nli operalarin trajik kahramanlar yer alir (Ker-
nan, 2000, s. 51). Kontes Castiglione'nin kameranin bakis a¢isini, kostimleri, rolleri, icerigi,
hikayeyi ve fotograflarin isimlerini de belirleyerek bir yonetmen tavriyla fotograflarin Gre-
timinde tam bir denetim talep ettigi anlasilmaktadir. Castiglione’nin maskelenme fotograf-
lari, hem endistrinin genel gecger degis tokusunun disindadir hem de yerlesik kadin tem-
sillerinden ve burjuva portresi mefhumundan uzaktadir (Solomon-Godeau, 1986, s. 67).
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Gorsel 5. Pierre-Louis Pierson, 1860'lar, Kontes Castiglione
Rahibe Rolunde/ Countess Castiglione as Nun MetropolitanMuzesi.
Erisim: 26.07.2017. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/261490

Kontes Castiglione, Paris'te, ikinci imparatorluk Dénemi'nin popiiler imgeleminden gérsel
4'teki Judith ya da Gorsel 5'teki rahibe gibi kadin figrlerinin kiligina girerken kadinli-
gin, "femme-fatale” ve "bakire” gibi spesifik kodlarini sergiler ve isaretlenmis temsillerini
abartiyla oynar. Castiglione kendi kimligini de, “bakire” ve “femme-fatal” maskelenmeleri
yoluyla bu stereotiplerin “saflik” ve “bastan cikaricilik” gibi kodlarini Ustlenerek yeniden
tanimlar. Mary Ann Doane, maskelenmenin bir ifsa stratejisi olarak etkisinin, “imajla ara-
sinda mesafe Uretme, kadin tarafindan manipile edilebilir, sahnelenebilir ve okunabilir
bir sorunsal olusturma potansiyelinde” yattigina isaret eder (1982, s. 87). Castiglione'nin
fotograflarinin izleyicilerinin kim oldugu bilgisi, bu sorunsallastirma konusunda daha fazla
bilgi verebilir. Kontes Castiglione'nin, fotograflarini yakin ¢evresine ve hayranlarina verdigi
bilinmektedir. intikamci Medea olarak elinde bicakla poz verdigi fotografini, oglunu yanina
almak isteyen esine gonderdigi goz ¢niinde bulundurdugunda, Castiglione’nin fotografik
etkinligini cevresiyle olan iliskilerinde kendisiyle ilgili bir beyan araci olarak kullandigi
soylenebilir. Bu beyan, Medea drneginde karsi tarafa glic gosterisi yapmak olarak okuna-
bilir. Bahsi gecen fotografi, halihazirda bu amacla cektirip ¢ektirmedigi kesin olarak bili-
nemez ancak Castiglione'nin maskelenmelerinin kisisel yasamiyla kurmacanin bir bilesimi
olabilecedi yorumu yapilabilir. Gorsel 4'te Kontes Castiglione, kdkeni Eski Ahite dayanan,
ulkesi i¢in kendini feda eden ve cinayeti g6ze alan “Judith” olarak yine elinde bicakla
poz verirken goraldr. Castiglione'nin bu fotografi, 3. Napolyon'un Castiglione’nin evinden
cikarken 1857'de basarisiz bir suikaste ugramasindan sonra ¢ektirdigi g6z éniinde bulun-
duruldugunda, dzportrelerinin kurgusunda glnlik yasamindan ilham aldigi yorumunun
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inandiriciligi artar. Elbette Castiglione'nin suikast girisimiyle ilgisi olup olmadigi bilinemez
ancak Judith'in Holophernes'i (lkesi icin bastan ¢ikarmasi gibi o da 3. Napolyon'u Glkesi
icin bastan cikarmistir.

Kontes Castiglione’nin fotograf etkinligi, ikinci imparatorluk Dénemi'nde tiyatro, opera,
edebiyat ve fotograf gibi sanatlarda temsil edilen kadinsiigin 6zel kodlarinin kendi yoru-
muyla sahnelenmesi, sorunsallastirilmasidir. Kontes, rahibe olarak maskelenirken rahibe-
ligin, yani ebedi bakireligin de bir toplumsal insa olduguna isaret eder. Tim kimlikler gibi
kendi kimliginin de verili stereotipler etrafinda insa edilmis oldugunu imler. Poz kesmenin
Castiglione'ye ikinci imparatorluk Dénemi’'nde icine siirgiin edildigi kadinlik kategorilerinin
disina ¢ikabilme olanagi saglamasi nedeniyle bu etkinlik, sembolik de olsa bir 6zglrlesme
arayisl olarak degerlendirilebilir. Bu 6zgurlesme arayisinin en énemli karakteristik 6zellik-
lerinden biri de kendi imgelerinin muellifi olmaktir.

Misir-Osmanli Prensesi Nazli Hanim, 1853 yilinda istanbul'da dogar. Misir Hidivi ismail Pa-
sa'nin kardesi Mustafa Fazil Pasa'nin kizidir. Babasi ve ismail Pasa’nin aralarinin bozulmasiy-
la 1866'da 13 yasindayken istanbul'a gelir. Tanzimat Dénemi'nin nlii devlet adami, harici-
yeci, diplomat ve sanat koleksiyoncusu Halil Serif Pasa ile 1872 yilinda evleninceye kadar
istanbul'da yasar. Batili tarzda egitim alan Prenses Nazli Hanim, Osmanli elitlerinin yani
sira Avrupa kraliyet aileleri mensuplari ile de iliski icindedir (Roberts, 2014, s. 464-474).
Nazli Hanim, 1880'li yillarda, Kahire'de bir fotograf stiidyosunda gorsel 8'de gorilen ikili
dzportre serisini Uretir. Bu serinin solunda yer alan fotografta oryantalist fotograf serile-
rinde yaygin olarak kullanilan genel gecer bir fonun énitinde ve dekorun iginde Batili kos-
timleriyle otururken goralir. Saginda yer alan fotografta ise ayni fon ve dekorda Osmanli
harem efendisi kostiimlnde bir cross-dressing performansi gerceklestirerek oryantalist
harem stereotiplerinin tebdil-i kiyafetli bir parodisini yapar (Roberts, 2014, s. 474-475).

Gorsel 6. Sébah & Joaillier, 1883, Tiirk Mizigi Enstrimanlariyla U¢ Kadin/
Three Women Posed with Turkish Musical Instruments
Getty Arastirma Enstitlsy. Erisim: 26.07.2018.
http://rosettaapp.getty.edu:1801/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pid=IE2588546
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Gorsel 7. Pascal Sebah, 1872 civari, Mekke civarinda Araplar/
Arabs from the area around Mecca New York: Fostin Cotchen Koleksiyonu
(Fostin Cotchen'in izniyle basilmistir). Erisim: 26.07.2018.
https://www.fostinum.org/pascal-sebah---women.html

Nazli Hanim'in pozlari, 1865 sonrasinda Osmanli fotografcilarinin ana gelir kaynagi olan,
kokeni Batili oryantalist resim gelenegdine uzanan ve imparatorluk'u ziyarete gelmis turist-
ler icin hazirlanan fotograf serilerinin parodisidir. Stidyolarin, 19. ylzyil turistlerine sey-
yar satici, dervis fotograflarinin yaninda sattiklari bu seriler, Osmanli-Misliman hareminin
icine yabanci gozleri davet ettigini iddia eder. S6zi edilen oryantalist fotograflarda “Turk
hanimi” (dame Turque) oldugu séylenen kadinlar, sark kiyafetlerine birinmus, bazen yu-
zUndn alt kismi ince bir tllle kapatilmis, elinde bir nargile ya da kahveyle uzanmis olarak
temsil edilirler (Eldem, 2015, 5.108-110). Gorsel 6'da bir 6rnedi gorilen bu serilerde ba-
zen de kadinlarin eline mizik aletleri de tutusturularak Bati'nin géziindeki zevk ve eglence
mekani olarak harem fikrini de destekleyen imgeler tretmekteydiler. Misirli kadinlarin da
icinde yer aldigi genel goriinti ise bu serilerde “Arap hanimi” (femme Arabe) olarak gecer.
Bu fotograflar, geleneksel kostimler icindeki kadinlari, elinde ya da basinin Usttinde bir
comlekle gosteren genel-gecer pozun cesitlemelerinden olusur. Gorsel 7'de bir 6rnedi
gorilen bu karelerde erkekler, kadinlar tarafindan hizmet edilen harem efendileri olarak
temsil edilirler. Rehber kitaplarinin imparatorluk'u ziyarete gelmis turistleri fotograf stiid-
yolarina yonlendirdigi 1865-1890 yillari arasinda ziyaretgiler, stidyolardan hazir albimleri
satin alabilmekte ya da katalogdaki cesitli anit, manzara ve sarkli tipi imajlari arasindan
istedikleri fotograflari secerek kendi 6zel albimlerini olusturabilmekteydiler (Micklewright,
2010, s. 241).
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Donemin Gst sinif Osmanli kadinlarinin, haremi temsil ettigini iddia eden bu imajlari bildik-
leri, yazar Fatma Aliye Hamim'in “Nisvan-1 islam” isimli kitabindaki bir hikayeden de anlasil-
maktadir. Fatma Aliye Hanim, kendisi ile G¢ Parisli kadin misafiri arasinda gecen kurgusal
sohbette, bir fotograf albimi ¢ikarip oryantalist fotograflarin bir drnegini gosterdikten
sonra, Turk kadinini tasvir ettigini iddia eden egzotik bir harem sahnesinin okumasini ya-
parak anlatinin yapisini bozar. Fatma Aliye Hanim, Turk kadini ve Tirk haremi oldugu iddia
edilerek satilan ve satin alinan bu fotograflardaki oyuncularin biylk olasilikla gayrimis-
lim kadinlar olduklarini, giydikleri kiyafetlerin de Turk kadini kiyafeti olmadigini, komposit
oldugunu aciklar: "Gorlyorsunuz, basinda Arabik kefiyesi ve sirtinda Arnavut kadinlarinin
telebbiis eyledikleri yelek ve ayaginda salvar bulunuyor. Oniindeki sedefli iskemle Sam isi,
lzerindeki filcan hint metal.” (2012, 132-134). Bu hikaye kurgu olsa da Osmanli st sinif
kadinlarimin, bahsi gecen oryantalist imgelere ve bunlarin insa edilmis yapisina yabanci
olmadiklarini gosterir (Micklewright, 2010, s. 257).

Nazli Hanim'in fotografik oyunlari da oryantalist fotograflara olan asinaliginin gdsterge-
sidir. Fotograflarda Nazli Hanim kostimlerini, Fatma Aliye Hanim'in kurgusal hikayesinde
anlattigi gibi komposit bir sekilde giyinmistir. Gorsel 8'de gorilen ikili serinin solundaki
imgede Nazli Hanim, palmiye agaclari ve piramitlere boyanmis fonun éniinde poz verir.
Oryantalist serilerde sik kullanilan bir 6ge olan kaya dekorunun Ustiinde Batili kostimler
icinde otururken gorilur ve kameraya bakar. Nazli Hanim'in bu fotograftaki kiyafetinin
glnlik kostimi olma ihtimali yiksektir. Cinkd Osmanli Ust sinif kadinlari arasinda Tanzi-
mat sonrasinda Bati modasi yaygindir (Roberts, 2007, s.156). Fotograftaki eklektik insa,
oryantalist fotograflarin temsil yapisini alt st eder. Dekor ve fon oryantalist fotograflara
uygunken, bu fonun dninde ve dekorun icinde Batili kiyafetlerle oturmus bir kadin imgesi,
bu dekorun ve fonun da bir fantezi oldugunu aciga ¢ikarir.

Gorsel 8. Bilinmeyen fotografci, 1890’lar, Prenses Nazli Hanim/Princess Nazli Hanim
Stafford, Staffordshire Record Office, (Staffordshire Record Office izniyle basilmistir).
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Serinin sagindaki fotografta ise sasirtma daha acik okunur. Arap erkegi kiligina girdigi
bu fotografta Nazli Hanim, oryantalist fotograflarda kullanilan erkek entarisini fotograftan
anlasildigr Gzere Batili kiyafetinin Gizerine giymistir. Basinda fes vardir ancak saclari omuz-
larina dokulmektedir. Nazli Hanim'in, omuzlarina dékilen saglari kadin oldugunu 6zellikle
gosterme istedi duydugu yorumunu yapmayr mimkin kilar. Bu fotografta Nazli Hanim'a
eslik eden, yerde oturarak Arap kadini olarak poz veren kisinin kim oldugu ise bilinmemek-
tedir. Nazli Hanim, fotograf cektirmek icin Kahire'de stiidyoya gittigi bir sirada oryantalist
fotograflardan birinin ¢cekimine sahit olup bu &zportre serisini ¢ektirmis olabilir (Roberts,
2007, s.157-159).

Prenses Nazli Hanim, iki karede de oryantalist fotograf serilerindeki kodlari yan yana ge-
tirerek ve birlikte kullanarak sasirtmaca etkisi ve siradan temsili, anlatiyl bozan bir kirilma
yaratir. Bu ikili fotografin, ingiltere’deki Staffordshire arsivindeki Diik Sutherland albiimiin-
de, “Bayan Laing'in arkadas! Prenses Nazli Hanim” ibaresinin not diisildigl sayfada, Bayan
Laing'in fotografinin yaninda yer aldigi g6z éniinde bulunduruldugunda, Nazli Hanim tara-
findan Bayan Laing'e verilmis oldugu anlasilir. Bayan Laing ile Nazli Hanim arasinda Fatma
Aliye Hanim'in kurgusal sohbetinde oldugu gibi oryantalist fotograflar tizerine bir sohbetin
gerceklesip gerceklesmedigi bilinemeyebilir. Ancak bu fotograflarda Nazli Hanim'in, ste-
reotiplerle giristigi parodik oyunun muhteviyatinin, Bayan Laing tarafindan anlasilacagini
umdugunu distinmek mimkindir. Bu fotograflarin, Nazli Hanim ve Bayan Laing arasinda,
Dogulu-Batili olma ve kadinlik etrafinda gelisen bir iletisimin parcasl olarak degis tokus
edildigi acgiktir. Nazli Hanim, bu serinin solunda yer alan fotografla kendisini bir Dogu
tlkesindeki Batili olarak tanimladigini, sagdaki fotografla Dogu Ulkesinde Batililasmis bir
kadin oldugu icin erkeksilestigini ima ediyor olabilir ya da sadece kadinlik ve erkeklik degil,
ayni zamanda Dogululuk ve Batililik kategorilerinin de insa oldugunu soéylemek istemis de
olabilir. Bu yorumlarin bir kismi, Nazli Hanim'in niyetinin dogru degerlendirmeleri olma ih-
timali tasisalar da bu ikili performansin etkileyici niteliklerinden biri de cross-dressing teo-
rilerinin tanimladigr sekliyle, ikili karsitlarla Gretilen bitln, bilesik ve sabit bir kimlik fikrine,
bu 6rnekte “Osmanli kadini” ya da “Arap kadini” kimligi fikrine dair krizlere isaret etmesi-
dir. Nazli Hanim, bu seride Osmanli kadini imgesinin oryantalist séylemde “odalik” olarak
sabitligini de elestirirken kendi kimliginin Batili, Dodulu ve kadin niteliklerinin degiskentli-
gine ve akiskanligina isaret etmektedir. Nazli Hanim, sézii gecen 6zportreleri yoluyla kendi
kimliginin Osmanli kadinina atfedilen stereotiplerin 6tesine gectigini de beyan etmektedir.
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Gorsel 9. Bilinmeyen Fotografci, (1853-1874) Hannah Cullwick
Cambridge: Master ve Fellows Trinity Koleji
(Master ve Fellows Trinity Kolej'in izniyle basilmistir).

Hannah Cullwick, Kontes Castiglione'den ve Prenses Nazli Hanim’'dan sinifsal konumu
acisindan farklilik gésterir. Cullwick, 1833 yilinda ingiltere’de dogan, Viktorya Dénemi
Londra’'sinda yasayan bir hizmetcidir. 1854 yilinda bir avukat olan Arthur Munby ile tanisir.
Aralarindaki sinif farki nedeniyle iliskilerini gizli tutarak 1873 yilinda gizli bir evlilik yapar-
lar. Her ikisinin de ginliklerinden ve mektuplarindan anlasildigi Gzere aralarinda efendi
kole rol oyununu iceren ve geleneksel olmayan bir iliski vardir. Cullwick'in bu makalede
bahsedilen 6zportreleri, glinlikleriyle birlikte, Munby ile olan iliskisinde bir paylasim ara-
cidir. Cullwick'in ¢ektirdigi 40 kusur fotograf, 1853 ve 1874 tarihleri arasina yayilir. Bu
fotograflarda Cullwick, hanimefendi, merdivenleri ovalayan, bulasik yikayan, bircok farkli
ev isi yapan hizmetci, koyll, erkek, tovbekar fahise gibi farkli kiliklarda ve rollerde mas-
kelenmeler icinde gorilir (Dawkins, 1987, s. 154- 177). Cullwick'in, dénemin fotograf
stidyolarinin eksantrik fotograflar toplayan koleksiyonculara satmak amaciyla trettigi cart
de visit baskilar icin poz verdigi ve bahsi gecen karelerden bazilarini bu sekilde elde ettigi
anlasilmaktadir. Ancak bunlar icin para alip almadigina dair bir bilgi yoktur.

Cullwick'in maskelenmeleri, Viktorya Dénemi ingiltere'sinde kadinligin ikili temsili ile &r-
tlisiir. 19. yizyil ingiltere’sinde kadinlar ahlakli, haysiyetli, kibar, yumusak, cinsellikten so-
yutlanmis, beyaz, temiz, yuvanin bekgileri, “hanimefendi” kadinlar ve kirli, siyah, kaba ve
cinselligiyle isaretlenmis ¢alisan “is¢i sinifi” kadinlar olarak ikili siniflandirilirlar. Dolayisiyla
Viktorya Dénemi kadinlari yalnizca isci sinifi ve orta sinif arasinda bélinmis degillerdir.
Ekonomik ve sosyal anlamda cinsiyet anlamina gelen hanimefendi kadin ve calisan kadin
kategorilerine de ayrilmislardir (Davidoff, 1979, s. 88-93). Cullwick'in glnliklerinde dile
getirdigi kadin olmakla ilgili gérisleri de kadinlik kategorisi ile kendisi arasinda gordigu
ayrimi ve donemin kadinlik séylemini kuran ikili deger sisteminin sorgulanmasini yansitir.
Glnluglne, "Hic bir zaman kendimi, teyzelerim gibi teyze diye cagirilacak bir kadinmis

416 \ KAMERA KULTURUNUN YUKSELISI VE KiMLIK OYUNLARI
OZLEM SIMSEK ESIN / SANAT YAZILARI, 2018; (39): 401-421



gibi hissetmiyorum” diye yazar (Aktaran Dawkins, 1987, s. 158. Evlilikle ilgili distncelerini
yansitan “Cok fazla kadin olmak gibi, ne yapacagima hi¢ karar veremiyorum” ciimlesiyle
kendisi ve kadin olmak arasinda gérdugu ayrimi dile getirir (Aktaran Dawkins, 1987, s.
158). Cullwick, Ust siniftan evli kadin olarak hanimefendi ile is¢i sinifina mensup kendisinin
statlleri arasinda karsilastirma yapar ve burjuva kadinlarin ekonomik olarak kocalarina
olan bagliliklarina referansla birine bagli olmaktansa finansal 6zgurligu ve her istediginde
yer degistirme hakkini tercih ettigini dile getirir (Aktaran Dawkins, 1987, s. 159).

Cullwick'in gnliklerinden ve fotograflarindan haberdar olunmasi, Munby'nin 1910 yilinda
Tirinity Kolej Arsivi'ne 40 yil sonra acilmak sartiyla bagislamasi sayesinde miumkin olur.
Bu arsivde, Munby ve Cullwick'in ginlikleri disinda Cullwick’in maskelenme fotograflari ve
Munby'nin isci kadin fotograflari koleksiyonu yer almaktadir. Munby'nin isci kadin fotog-
raflari koleksiyonu yaptigi bilgisi sayesinde Cullwick'in fotograflarini Munby'nin istegi ile
cektirmeye basladigi dustnulebilir. Aralarindaki efendi-kole iliskisi icinde Munby'nin cesitli
fotograf istekleri olmakla birlikte Cullwick'in glnliklerinden anlasildigr kadariyla, fotog-
raflarin icerigine cogu durumda Cullwick'in kendisi karar vermektedir (Dawkins, 1987, s.
177-181). Cullwick'in kadinlik kategorilerine dair sorgulamalariyla birlikte, yaptirdigi bir
cekimden bahsederken fotograflari begenmeyisi ve fotografla ilgili fikirleri bu etkinlikle
kisisel baginin oldugunun gostergesidir.

J.STODART

Gorsel 10. J. Stodart, 1853-1874, Hannah Cullwick
Cambridge: Master ve Fellows Trinity Koleji
(Master ve Fellows Trinity Kolej'in izniyle basilmistir).
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Cullwick'in maskelenmeleri, evliligini ve 6zel yasamini gizlilik icinde strdiren bir kadinin
Viktorya Donemi'nin kati kadinlik kurallarina dair sorgulamalari olarak okunabilir. Gorsel
9'da gorilen ikili 6zportrede hem hanimefendi hem de is¢i kadin kostimleri icinde poz
vermistir. Cullwick’in hanimefendi maskelenmelerinin bir 6rnegi olan bu ikili serinin sagin-
da yer alan fotografta Cullwick, Viktorya Dénemi ingiltere'sindeki burjuva sinifindan saygi-
deger bir kadina yakisacak bir kiyafet icinde gorilse de ellerinin durusundaki uyumsuzluk,
geleneksel anlatiyl bozar. Soldaki karede ise is¢i sinifindan bir kadinin kiliseye gitmek icin
giydigi pazar gini kiyafetine uygun bir giysi icinde goralir. iki fotograftaki hali ve perde
dekorunun ayni olmasi fotograflarin ayni fotograf stidyosunda cekildigi, kameranin agi-
sinin degismemesi de iki fotografin da ayni giin cekilmis olabilecedi yorumunu yapmayi
mumkan kilar. Cullwick’in bu ikili maskelenmesi, Viktorya Déneminde yasayan, burjuva
evlerinde hanimefendilere hizmet eden, bir centilmenle evli olmasina ragmen toplumsal
yasamda bunu gizleyen ve kendisinin yerlesik kadinlik stereotiplerine uymadigini disinen
bir kadinin, Viktorya Donemi'nde kadinlik séylemini kuran hanimefendi ve is¢i kadin ka-
tegorilerini degerlendirmesi ve sorunsallastirmasinin yani sira onun bu kategorilerle ilgili
problemlerinin beyani olarak da okunabilir.

Cullwick, maskelenme killiyatindaki fotograflarin genis bir kisminda yerleri ovalama, su-
purme, botlari temizleme, bulasik yikama gibi sayisiz ev isini yaparken gorulir. Gorsel
10'da bir 6rnegdi gorilen bu pozlar, Viktorya Donemi'nin burjuva yasaminda gortndr-
lugu olmayan, dolayisiyla temsilde yeri olmayan islerdir. Heather Dawkins, Cullwick'i ev
isi yaparken gosteren imgelerin, “geleneksel olarak goérinmez olan domestik is gtcini
gorindr kilarak” temsilin kodlarini bozdugunu séyler (1987, s. 185). Cullwick'in is¢i ka-
din pozlarinda temsilin yapisini bozan, sadece Viktorya ingiltere'sinde gériinir olmayan is
glclnt temsil etmesi degildir. Ayni zamanda bu fotograflarin cogunda Cullwick'in izleyici
ve kamera ile direk bir iliski kurma talebinden de bahsetmek gerekir. Cullwick’in bakislari,
bu fotograflarin bir kisminda yaptigi isle ¢elisecek sekilde kameraya ve izleyiciye donuktr.
Gorsel 10'da gorildigu gibi ayakkabilari fircalarken hafifce gulimser, fotografciyla birlik-
te izleyiciye bakar ve bdylece, izleyiciyi ve kamerayi kendi esiti olarak isaretler. Onun yiz
ifadeleri, jestleri ve mimikleri fotograflarin cogunda pozla uyumsuzdur. Cullwick'in girdigi
oyun; siyahlik-beyazlik, temizlik-pislik, is¢i -hanimefendi kadin gibi Viktorya Dénemi’'nin ikili
karsitlarla isaretlenmis kadinlik kodlariyla ve stereotipleriyle girdigi bir oyundur. Cullwick'in
fotograf stiidyosunu, gtinliklerinde de gorinir olan toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik ka-
tegorilerine dair problemlerini yansitabildigi bir sahne olarak gérdiigu séylenebilir. Baska-
si olarak poz vermek, kimligin degismez olduguna dair geleneksel algi tzerine bir kriz or-
taya koymasinin yani sira kendi imgelerinin muellifi olma ve 6znelligini yeniden tanimlama
girisimidir. Dolayisiyla bahsedilen maskelenme ve cross-dressing performanslari, kadinlarin
icine suruldukleri kadinlik kategorilerini sorguladiklarinin da gostergesidir.

Sonug
Fotograf ugrasi, fotograf cektirmeyi, fotograflarin degis tokusunu, albimler olusturmayi ve
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koleksiyonculugu da kapsayan buttnlesik bir ugras olarak 19. yizyilin ikinci yarisinda mo-
dern yasamin popdiler bir parcasina donusur. Kisinin kendi imgesine sahip olabilme ayrica-
g, fotograf teknigindeki gelismeler ve fotograf stiidyolarinin artmasi ile toplumun genis
kesimlerine yayilarak demokratiklesir. Fotografin demokratiklesmesi, 19. ylzyilda tebdil-i
kiyafete girerek poz verme pratiginin de yayginlasmasini saglar. Bu etkinlik, fotografin,
stereotiplerle olan, onlara yaslanarak anlam kazanabilmesine dayanan iliskinin tersine
cevrilerek bu iliskinin aleyhine kullanilmasi anlamina gelir.

19. ylzyilin ikinci yarisinda, farkli toplum ve siniftan gelen, birbirinden farkli modern-
lik deneyimleri yasayan U¢ kadin, kamera karsisinda gerceklestirdikleri maskelenme ve
cross-dressing performanslarinda, toplumsal cinsiyet stereotiplerini oynayarak stereotiple-
rin fotograf ile olan iliskisini onun aleyhine kullanirlar. italyan kdkenli aristokrat Kontes Vir-
ginia Oldoini Castiglione Paris'te, alt siniftan bir hizmetci olan Hannah Cullwick Londra'da
ve Misir-Osmanli Prensesi Nazli Hanim Kahire'de, fotograf kamerasinin 6ninde, tebdil-i
kiyafete girerler ve kimliklerinin yerlesik algisina dair krizler sunan 6zportreler Uretirler. Bu
fotograflarda Castiglione, ikinci imparatorluk Paris'inde, dénemin popiiler imgelemine ait
kadin rollerini; Cullwick, Viktorya ingiltere’sinde kadinlik sdylemini olusturan hanimefendi
ve isci kadin ayrimini; Nazli Hanim [l. Abdudlhamid Osmanli'sinda turistler icin Uretilen or-
yantalist fotograf serilerindeki harem temsillerini sorgular.

Nazli Hanim'in, Cullwick'in ve Castiglione'in, maskelenme ve cross-dressing fotograflari,
dncelikle dogallastinlmis toplumsal cinsiyet stereotipleri ve rolleriyle ¢atisma yasadikla-
rina dair beyanlar olarak ele alinmalidir. S6zU gecen performanslar, kadinligin, toplumsal
cinsiyetin, kimligin yerlesik temsilinin ve kategorilerinin altini oyar. Kimligin etnik, sinifsal,
dinsel, cinsel vb. sinirlariyla oynayarak yerlesik kimlik algisini tartismaya acarlar. Bu 6zport-
reler ve benlik temsilleri, kadinsiliga ve cinsiyete atanan stereotiplerin insa edilmis yapisini
ifsa ederken, bu kaliplarla kendi benlikleri arasinda bir mesafe insa eder. Tum yerlesik
kadinlik-erkeklik kategorilerinin de birer maske ve insa oldugu iddiasini barindirirken ayni
zamanda kendi imgelerinin muellifi olma yoluyla kimliklerini ve 6znelliklerini yeniden ta-
nimlama arzularinin da gostergesidir.

Her ne kadar Uretildikleri donemde bu fotograflarin izleyicileri az sayida olsa da, bu durum
performans¢! icin deneyimin getirisini sinirlandirmakla birlikte, performans anindaki 6z-
nellik arayisina temelde zarar vermez. Bu kadinlar, 1980'lerde postmodern fotograf olarak
tanimlanacak etkinligi, kamera kaltirinin yukselise gectigi erken modern dénemde ger-
ceklestirerek kadinsilik temsilleriyle miicadeleye giren icracilardir. Bu dzportreler ve poz
verme eylemi, bahsi gecen kadinlara icine strgin edildikleri kadinlik kategorilerinin disina
¢ikabilme olanagi saglamasi sayesinde, sembolik de olsa bir 6zgirlesme arayisi olarak
degerlendirilebilir.
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