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Onsdz

Degerli okuyucular, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak Sanat
Yazilari dergimizin 27. Sayisini sunmaktan blytk mutluluk duyuyorum. Bilindigi gibi
dinyada plastik sanatlar alaninda buylk gelismeler yasanmakta, sanat¢i ve disu-
nirlerin edindigi deneyim ve izlenimler iletisim araglariyla kiiresel 6lcekte paylasi-
labilmektedir. Sanat alanlarinda yazilan ¢esitli goris ve dusincelerin yayin haline
getirilerek okurlara ulastinlmasinin sanatin gelisimine etkisi yadsinamayacak kadar
buyuktdr. 21. Yuzyilda degisen toplumsal gereksinimler sanati kendi basina var olan
bagimsiz bir etkinlik olmaktan &te yeni teknolojilerin gelisimi icin bir ilham kay-
nagl haline getirmistir. Artik sanatin varligi degil, sanatla teknolojinin Uretken bir
zeminde birlikteligi tartisiimaktadir. Unutulmamasi gerekir ki her alanda yaratici bir
toplumun var olabilmesi icin 6ncelikle duyarli bireylerin yetismesi gerekmektedir.
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi bunu biyik bir sorumluluk bilerek
Sanat Yazilari Dergisi'ni faklltenin kuruldugu 1984 yilindan beri strdirmektedir.
27. Saymin basimini gerceklestirmis olmak bize ayri bir mutluluk vermistir. Bizlere
degerli yazilari ile katkida bulunan basta yazarlarimiza, yayin komisyonu Uyelerimize
ve dergimiz icin degerli zamanlarini ayirarak biylk katkilarda bulunan hakem kuru-
lu Gyelerimize tesekkilrd bir borg bilirim.

Prof.Dr. Meltem Yilmaz
Dekan



Sanat Yazilari Dergisi Yayim ilkeleri

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez yayimlanir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak tzere 6nerilen
yazilar, Yazi Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yazilar basili dort kopya halinde ve CD ile birlikte génderilmelidir. Basili kopyalar-
dan birinde yazarin adi, soyadi, ¢alistigi kurum ve iletisim bilgilerine yer verilmeli,
diger iic kopyada ise bu bilgilerin hicbiri bulunmamalidir. iletisim bilgileri ayrica CD
icerisindeki metinde de yer almalidir.

Yazilar Times New Roman yazi tipinde ve 12 punto olmalidir.

Makalenin yazari; adini, soyadini, gorev yaptigi kurumu ve akademik unvanini, kendi-
siyle dogrudan iletisim kurulabilecek agik adresini, telefon numarasini ve elektronik
posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Makalenin baslig Tirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalenin basinda en cok 100 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce dzet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az (¢ anahtar sézciik/keywords bulunma-
lidir.

Yazilarda tablo, sekil ve resim gibi gorsel dgeler gerekirse kullanilabilir. Kullanilan
tablo, sekil ve resimler metin icindeki yerleri belirtilerek CD'yeayrica bir dosya ha-
linde kaydedilmeli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 304 piksel/inch ¢ozindr-
lukte ve JPEG formatinda olmalidir.

Metin icinde kullanilan gorseller, Gorsel 1., Gorsel 2., ... bicimde numaralandiriimali



ve gorselin altina o gorsele ait bilgiler yazilmali, hangi kaynaktan alindigr belirtil-
melidir.

Ornek

Koleksiyon ve miizelerde yer alan ¢calismalar

Gorsel 1. Sanatcinin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Turkge/calismanin
orijinal ad). Sehir, Ulke: Miize/Koleksiyon.

Yayinlarda yer alan calismalar
Gorsel 1. Sanatcinin Soyadi, A. (Calismanin Yili). Calismanin Adi (Tirkge/Calismanin
orijinal adi). A. Soyadi. Yayin Adi (sayfa). Yayin Yeri: Yayinevi. (Yil).

Yazilar, Microsoft Word programinda Times New roman yazi tipi kullanilarak, 12
punto ve 1,5 satir araligiyla, sola dayali olarak yazilmalidir.

Metin icindeki gondermeler, ya ad, tarih, sayfa / sayfa araligi ya da ad, tarih ve sayfa
olarak parantez icinde belirtilmelidir. Ornek; dogrudan ve dolayli alintilarda (Gomb-
rich, 1997, s. 296), sayfa araligi bulunan dolayli alintilarda ise (Gombrich, 1997, s.
291-296). iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar
ile yazari olmayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak
Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji
Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve normal metin dizenin-
de, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre icerde, sola
dayali olarak, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanilmamalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir.

Metin icinde gonderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde goénderme yapilmalidir. Génderme yapilmayan,
ancak yararlanilan diger kaynaklar “ek kaynakca” ya da “yardimci kaynakca” gibi
farkli bir baslik altinda belirtilmelidir.

Kaynak¢a makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagida-
ki 6rneklere uygun olarak verilmelidir.
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Giincel Sanatta Kentsel Mekan: Aydan
Murtezaoglu, Banu Cennetoglu ve Sarkis'in
Isleri Uzerinden Bir Degerlendirme

Urban Space in Contemporary Art: An Evaluation through the
Works of Aydan Murtezaoglu, Banu Cennetoglu and Sarkis

Yrd.Doc.Dr. Ayse N. Erek
Yeditepe Universitesi' Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolim{
aysenerek@gmail.com

Oz: Kentlesme siirecleri, kenti sosyal bilimler ve sanatsal iiretim icin giincel bir konu ha-
line getirmistir. Yeni ekonomik ve siyasi yapilanmalar, kentlerin fiziksel yapisinda oldugu
kadar kenti imgeleme bicimlerinde de yeni yaklasimlari beraberinde getirmektedir. Giini-
miiz sanatinda mekdn ve yer tartismasi, bugiin bize sanatin dili icinde giiniimiiz kentini ve
kent deneyimini anlamak icin yol gbstermektedir. Bu makale Aydan Murtezaoglu, Banu
Cennetoglu ve Sarkis'in isleri araciligiyla, giinimizde kentsel mekanla kurulan iliskileri

arastirmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Giincel Sanat, Kent, Kentsel Mekan, Kentsel imge, Mekén, Yer.

Abstract: The processes of urbanization make city a relevant issue both for the social
sciences and the artistic production. New economical and political structuring transform
the physical structure of the city as well as the ways it is imagined. The discussion of the
concepts of space and place in contemporary art is one of the ways to understand the
contemporary city and its experience. This article seeks to examine the relations to urban

space, through the works of Aydan Murtezoglu, Banu Cennetoglu and Sarkis.

Keywords: Contemporary Art, City, Urban Space, Urban Image, Space, Place.

'Bu makale, DAAD ve TUBITAK 2219 doktora sonrasi arastirma burslarinin destegiyle Hum-
boldt Universitesi Georg Simmel Center for Metropolitan Studies dahilinde gerceklestirilen
arastirma déneminin Urinuduar.
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Giris

Tim dinyada 1970’'lerden itibaren gorilen kentlesme strecleri; nifusun biylik ¢cogunlu-
gunun kentlerde yasamaya baslamasi ve hizla artan yapilasma, bunun karsisinda giderek
artan toplumsal parcalanma ve ekolojik yapidaki degisimler, kentlerin tiketim kdltrinin
ihtiyaclarina yonelik olarak yeniden organizasyonunu iceren kentsel déntsim ve turizm
amacli yeniden dizenlemeler; ntfusun artmasiyla artan sosyal ve kiltirel farkliliklar, gi-
nimduzde kenti yeniden sosyal bilimler ve sanatsal tretim icin gincel bir konu haline
getirmistir. Kentsel mekan, insanlarin ve esyalarin karsi karsiya geldigi bir alandir. Bununla
birlikte; kentsel mekanla kurulan iliski, kentin fiziksel mekanlari yaninda, mekanin farkli
temsilleri ve imgelenis bicimlerini iceren bir siireci icerir.

Mekan, nesnelerin birbirleriyle iliskilerine dayali soyut bir kavramdir. Bir sanat yapitinda
bu kavrami, drnegin resim sanati icin ¢izgi, renkler, sekiller, tonlar ve bunlarin birbirleri
ile iliskileri olusturdugu kadar; sanatgi ve izleyici tarafindan devreye sokulan duygular ve
dislnceler de yaratir. Ginimuzde kentin imgelenisinde mitler, bellek ya da nostalji gibi
olgularin yaninda, mekanlar ve zamanlar arasindaki mesafenin yeni teknolojiler ve iletisim
aracglarinin sundugu bilgi yoluyla daraldigi yeni zaman ve mekan algilarinin rolu biyuktir2.
Sanat yapiti, buglin bize sanatin dili icinde giiniimiz kentini ve kent deneyimini anlamak
icin yol gostermekte, glinimuzde kentsel mekanla kurulan iliskiler acisindan cogul bakis
acilari ve bazen de tzerinde anlasilmis imgeleme bicimlerinden farkli yaklasimlar sunmak-
tadir.

Bu makalede, glinimiz sanatindan secilmis isler araciligiyla, sanat yapitinin bugiiniin ken-
tine dair soyledikleri kadar, mekanin somutlastigi; bir diger deyisle, sanatginin ve izleyenin
bunyesinde cisimlestigi bir yer olarak sanat yapiti konusu tartismaya acilacaktir. Bu yolla,
sanat yapitinin ‘yer'lesme ve ‘yer'sizlesme sirecleri Uzerine sundugu ipuglar arastirilmak-
ta; kent ve mekanla kurulan iliski, sanat yapitina yansidigi bicimleriyle degerlendirilmeye
calisilmaktadir.

Mekan, Yer ve Kentsel imge

Postmodern teorinin bazi dustnurleri, her ne kadar belirleyici, tutarli ve rasyonel 6zne
tanimlarini reddetmisse de, 6znenin algilanan seyler ve onlar Uzerindeki donustiricu et-
kileri, hem sosyal bilimciler hem de sanatsal Uretim araciligiyla gindeme getirilmistir. Bu
durum biraz da glnumdiz kentinin énceki dénemlerden farklilik gdsteriyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ginimdizde kent, sinirlari belli bir yapi olarak algilanmamakta ve ta-
nimlanmamaktadir. Ancak, sirekli degisim halinde olmasi ile bir karakter kazanmaktadir.
Nitekim bireyin kent ile iliskisi de bu nedenle oldukc¢a karmasiktir. Bu boyleyken, ginu-

2Yeni teknolojiler ve ‘zaman-mekan kisalmasi’ tartismasi icin bknz. David Harvey (2003), Postmodern-
ligin Durumu: Kiiltiirel Degisimin Kékenleri (S. Sargan: Cev.)., Metis Yayincilik, istanbul: 2003.

12 \GUNCEL SANATTA KENTSEL MEKAN: AYDAN MURTEZAOGLU, BANU CENNETOGLU VE SARKISIN iSLERI UZERINDEN BIR DEGERLENDIRME
YRD. DOC. DR. AYSE N. EREK



muzde sanat yapiti nesnel bir kent imgesi yerine, kavramsal ve ¢cogul bakis agilarini yan-
sitmaktadir.

Tuketim kalturinin imge yaratmadaki gtcd, yeni teknolojilerin de yardimiyla, &zellikle
2000'li yillardan sonra imgesini kentin 6éntne gecirmekte ve bu imgelestirme, bir kenti
kiresellesen bir dinyanin kentler yarisina sunmaya araci olabilmektedir. Bir goriise gore
“postmodern durumun &zeti, 6niinde sonunda bitin kentlerin birbirine benzeyecedi"dir?
(Clarke, 1997, s. 98). Bununla birlikte, mekan lzerine zihinsel kurgular ayni zamanda yeni
anlamlara ve imkanlara gebedir. Henri Lefebvre, kentin fiziksel mekanlari yaninda kodlar,
bilgi ve dil araciligiyla olusan mekan temsillerine ve bunun yaninda hayal guict araciligiyla
harekete gecirilen ve sembolik ve sanatsal pratikleri de icerebilen temsili mekanlara dikkat
cekmistir. Mekan tim bu unsurlarin etkilestigi bir bicimde olusmakta, mekansal imgeleme-
nin deneyimlenen fiziksel mekan tzerinde hem 6zgurlestirici hem de sinirlayici olabilecek
kadar etkisi bulunmaktadir (Lefebvre, 1991).

Michel de Certeau, 'yer'i icinde oturan tarafindan tarif edilen bir mekan olarak tanimlar.
Ornegin bir mekanda yiiriime eylemi “ne kadar panoptik olursa olsun, mekansal diizen-
lemeleri ustaca idare eder: Ne onlara yabancidir (ancak onlar icinde gerceklesebilir), ne
de onlara tabi olur (kendi kimligini onlardan alir); onlarin icinde goélgeler ve muglakliklar
yaratir ve bu yolla, géndermeler (sosyal kaliplar, kiiltirel adetler, kisisel etmenler) yikler”
(De Certeau, 1984, s. 101). icinde bulunulan mekan ve o mekanin algilanmasi ve deneyi-
mi, bir bireyin duygulari ve ruh halleriyle, sosyal iliskileri ve egilimleriyle iliski icine girer
ve ‘onlarla’ genisler” (Low, 2003, s. 2). Bir cadde, lzerinde yuriyenlerle ‘yer'lesir. Bdylece
bir bakima kisinin kendi binyesi ile cisimlestirdigi bu mekan, insan deneyiminin fiziksel ve
mekansal ifadesini buldudu bir 'yer’ haline gelir. Ornegin yapili cevre séz konusu oldugun-
da, onun fiziksel dokusunu kavramak; fiziksel mekansal bilgisi yaninda, onu ¢erceveleyen
kultUrel degerleri, siyaseti ve ekonomiyi, iktidar iliskilerini ve bireysel deneyimleri de g6z
6nline alan daha karmasik bir degerlendirmeyi gerektirir.

Manuel Castells, ginimuzin yeni iletisim araclariyla daralan dunyasinin, sosyal iliskiler
ve glinlik yasanti ile belirlenen bir mekan anlayisinin yaninda, akici ve dedisken soyut
bir mekan anlayisi yaratimina aracilik ettigini ileri strer (Castells, 1992). Bu degiskenlik
ve akicilik durumu icinde ‘sosyal anlam’in nasil olustugunu bulmak, sosyal bilimciler icin
bir arastirma konusu haline gelmistir. Gindmuz kentinin tanimindaki bu akicilik, sadece
iletisim teknolojilerinin tim dinya kentlerini ve kentlerin imgelenis bicimlerini birbirine
baglamasindan degil, ayni zamanda ginimdizde kentlerin icinde oldugu etkili dontsim
mekanizmalari ile iliskili gorilmektedir. Kentlerin, kiresellesmenin sundugu yeni ekono-
mik degerlere uyumlanmak icin girdikleri yeniden yapilanma siireclerinin de etkisiyle, de-

3 Bu tartismalarr iceren iki klasik metin icin bknz. Frederic Jameson (2011). Postmodernizm ya da Gec¢
Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi (A. GOlc: Cev.). Ankara: Nirengi Kitap ve Lyotard, J., F. (2000). Postmo-
dern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor (A. Cigdem, Cev.). Ankara: Vadi Yayinlari.
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gisken ve akiskan olarak tanimlanan ginimuz kentinin, yeni imgeleme bicimleri getirdigi
ve hatta gereksindigi sdylenebilir?.

Sanat yapiti 21. ylzyil kenti ve kentsel imge hakkinda bize ne sdylemektedir? ‘Yer'in kav-
ramsallastirilmasi Uzerinden gittigimizde ve onun icinde oturan tarafindan tarif edildigini
varsaydigimizda, sanat yapitinda kent imgesinin, kent deneyimini ve mekanla kurulan ilis-
kileri anlamak icin bir zemin olusturdugu séylenebilir.

Uc Sanatcinin islerinde Kentsel Mekan

Kent ve mekani tartisilacagi ilk is Aydan Murtezaoglu'nun isimsiz, 1999 (Gorsel 1) adli
isidir. 1998 tarihli videoda, bankta oturmus bir kadinin, suyun tzerinden karsi yakadaki sik
ve yogun kent manzarasini izledigi gorilir. Bakilan yer herhangi bir kent manzarasindan
Ote, batmakta olan bir gemi misali batan bir kent manzarasidir. Bu ayni zamanda sanat¢inin
bir sdyleside ifade ettigi gibi, videodaki goriintide akmakta olan su gibi, “imgelerin kendi
disitnsellikleri iginde” akmasidir (Kosova, 2003, s. 17). Boylece 'yer', sanatc¢inin icerden
bakisiyla olusmaktadir.

Bununla birlikte, yerin her ne kadar icerden bir bakisla olustugu soylendiyse de, videoda
bu 6zne, ayni zamanda, daha iyi gorebilmek icin kafasini egmis durmakta, bir bakima batan
kentin acisina kendi acisini uyumlamaya ¢alismaktadir. Metropollesen kent tartismalarinin
oncilerinden sosyolog Georg Simmel, daha 20. ylzyilin baslarinda yazdigi ‘Metropol ve
Zihinsel Yasam’ baslikli esin verici makalesinde, metropoli icerdigi farkliliklarla birlikte ve
para ekonomisinin merkezi olarak gorur ve bir digsal kuvvet olarak giderek glclenen kent
karsisinda bireyin konumunu ele alir (Simmel, 1996). Ona gore birey, metropolin baskici
glici ile uzlasabilmek icin belli yontemler gelistirir. Simmel'in bu makaleyi yazdigr 1903
yilini ve bu dénemin akil ile hesaplasan tartismalarini da animsatir sekilde, bireyi koruyan,
bireyin kendi akliyla hareket etmesidirs. Ne var ki, ginimuz kenti ile karsl karslya gelen
bireyin, kentle daha karmasik bir iliski icinde oldugu ileri strdlebilir. Gintimuzde, bir yerin
degismez oldugu dislincesi ve o yere ait olma duygusundan giderek uzaklasilmaktadir.
Murtezaoglu'nun isinde kent ve birey arasinda igerisi ve disarisinin sirekli pazarlik i¢cinde
oldugu ve yenilendigi bir baska iliski imlenmektedir.

Aydan Murtezaoglu'nun bu isi, hangi nedenlerle sanatciyi istanbul kentinin batisini temsil
etmeye ittigini diisiindiirir. ilk akla gelen, bu durumun, kentin 1980’lerin ortalarindan iti-
baren giderek artan bir hizla gecirdigi degisime yonelik bir serzenis olarak degerlendirile-
bilecedidir. istanbul kenti, pek cok biiyiik kent gibi, bir yandan ekonominin yeni kurallarina

4Bununla birlikte, bir kentin bir tek temsili oldugundan yola cikan siyasi kullanimlar da bu yolla sorun-
sallastirilabilir. Nitekim gtinimuzde hem siyaset hem de pazarlama, zaman zaman kentin ancak bir ya
da birkag temsili oldugu duslncesini aragsallastirmaktadir.

5 Bu konunun yakin zamanda yapilmis bir sunumu icin bknz. Sen, S. (2012) Kentlilik Gzerine Dusinmek,
Toplum ve Bilim, 124, 103 - 125.
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‘acilmaya’ calisirken; diger yandan, kentsel kamusal alanin radikal bir sekilde dontsimine
sahne olmaktadir. Kentsel déntsim slrecleri dahilinde eski mahalleler ve tarihi yapilar,
turizm ve yeni emlak yatirimlarina yonelik olarak ¢zellestirilmekte, yenileme projeleri ge-
rekcesiyle yeniden islevlendirilmektedir. Kenti yatinmcilar, isadamlari ve turizm icin bir
cekim merkezi yapmayl amaclayan son donem gelismeler, ayni zamanda kentin cesitli
imgeleriyle uluslararasi alandaki kentler yarisina sunulmasini da icermektedir.

Gorsel 1. Murtezaoglu, A. (1998). isimsiz, 1999. Sanatcinin izniyle.

Murtezaoglu'nun bu isinde, ayni zamanda, bir baska canli ama hareketsiz varlikla, uyusuk-
lugu icinde ara sira izleyenle goz géze gelen kdpedin bakislariyla ile karsilasiriz. Sanatciya
gore, video tekniginin sundugu hareketli goriintt araciligiyla, arada sirada izleyici ile goz
goze gelen képedin etrafa bakislar, isle izleyici arasinda bir mesafe yaratir. Sanatci bir
soylesisinde bu mesafenin, izleme eylemi araciligiyla olustugunu ima eder (Kosova, 2003).
izleyen ile g6z goze gelen figiriin bakisi, 6zellikle resim sanati icin, izleyici ile kurdugu
mesafe kadar, izleyiciye yaptigi sahneye dahil olma ¢agrisi acisindan da siklikla tartisitmis-
tire. Bu yolla, bir anlamda yapitin mekaninin, izleyicinin ona bakma eylemiyle oldugu kadar,
Murtezaoglu'nun izleyeni iceriden bakarak olusturdugu yere dahil olmaya davet etmesiyle
olustugu ileri strilebilir. Burada, disarisi ve icerisi arasindaki degisen iliskinin, bireyin kent
ile olan iliskisinde temel belirleyen oldugu soéylenebilir mi?

¢ Mieke Bal, 17. ylzyil Hollanda Barok resminde izleyici ile g6z gdze gelen figir araciligi ile izleyicinin
resme katilimini ele aliyor; katilim, yorum, etkilesimlilik gibi olgulari tartismaya yénelik 6nemli acilim-
lar sunuyor. Bknz. Mieke Bal, M. (2006). Reading Rembrandt: Beyond the Word-Image Opposition.
Amsterdam: Amsterdam University Press, Amsterdam Archaeological Studies.
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Bu sorunun cevabi belki de Murtezaoglu'nun Oda Sicakliginda (2000-2003) isimli isinde
(Gorsel 2) aranabilir. Bu fotografta karsimiza, pencereden disari bakmakta olan bir kadin
cikar. Hava kirliligini azaltmaya yénelik dnlemlerin alindigi kisitli kalorifer kullanimi donem-
lerinde Uretilen bu iste, bu kuralli pencereyi acik birakarak isinin kagmasina neden oldugu
kadar, pencereden sarkarak ictigi sigarayla da havayi kirletmeye devam ederek yikmak-
tadir. Bakilan manzara; yogun, siki, nerdeyse hic acik ve yesil alan icermeyecek sekilde
yan yana dizilmis binalardan olusan bir kent manzarasidir. Bu dénemin gercgekligi icinde
degerlendirildiginde, karsi koyus ve tezat, fotografin temel gerilimini belirler. Ne var ki, bu
gerilim aslinda dénemin isinma politikalarina yénelik bir vurguyu degil, yer ile kurulan ilis-
kiyi imler. Denilebilir ki, glcli ve akis icindeki kontrol edilemezligi icindeki kent mekéanina
karsl, bireysel mekanin alani, bireyin ‘yer'i aranmaktadir. Bir yandan, pencere icinden disari
bakip sigara icen bu kadin araciligiyla bakilan yere bir mesafe koyulurken, diger yandan di-
sarisi ve icerisi arasindaki ayrima adeta kadinin sigara icme eylemiyle meydan okunur. ‘Yer’
s6z konusu oldugunda, fotografta icerisi kadar disarisi da onun bir bilesenidir. Sanatginin
da deyisiyle, “her iki iste kent, kadin, kule, sehir, sigara, perde, anten, kalorifer saatlerini
ayarlayan ama fotografta goriinmeyen vali, ... yanyana oldugu icin burasi bir yerdir."”

Gorsel 2. Murtezaoglu, A. (2000-2003). Oda Sicakliginda. Sanatcinin izniyle.

7 Aydan Murtezaoglu ile yapilan elektronik posta yazigsmasindan.
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Sanatc bir séyleside kendi islerinden bahsederken, &rnegin isimsiz, 1999 adli isine refe-
ransla, hareketli videonun teknik bir imkani araciligiyla tanimladigi akan gorintiler ara-
sinda duran bir kisinin de gidiyormus gibi goriindiginden bahseder (Kosova, 2003). Bu
durum, hareket eden trafik ve su oldugu kadar, hafifce hareket eden kizin saclari ile de
saglanir. Bir bakima, kisi, ancak ¢evresindekiler ile girdigi iliski sonucu hareketlenir. Burada
vurgulanan iliskisellik, Murtezaoglu'nun kent mekanini ‘yer'lestirme bicimidir. iliskisellik,
Bourrioud'ya gore, “soyut kisisel bagimsiz bir mekani degil; tim nesneler, insan iliskileri ve
sosyal baglami da icine alan bir mekanin” 6zelligidir (Bourriaud, 1998, s. 113).

Disarisi ve icerisi arasinda siirekli yenilenen iliski, Aydan Murtezaoglu'nun isimsiz, 2000°
(1998) (Gorsel 3) adli isine de konu olur. Bu fotografta, 6niinde uzanan siki kent manza-
rasina karsl, catlya ¢cikmis anten ayari yapmaya calisan bir kadin vardir. Bu goéruntd, ken-
tin degisken ginlik yasami ve sundugu belirsizlik karsisinda, strekli anten ayari yapmak
durumunda olan bir bireyi duyurur. Nitekim Murtezaoglu bir sdyleside ‘ne sanatciya ne
de kamusala ait olan ama ikisini de belli hakikat noktalari Gzerinden kavrayan bir baska
‘ver'den stz etmektedir (Kortun, 2004, s. 88). Mekan, hem disaridadir hem de bireyin kendi
deneyimiyle belirlenir. Tipki isimsiz, 1999 adli iste oldugu gibi bir pazarliktan bahsetmek
mumkin gériinmektedir. Burada, kentsel mekan ile 6zel mekan arasinda bir gerilim s6z
konusudur. Anten ayari ayni zamanda kentsel mekanin imgesinin netlesmesine iliskin bir
metafor olarak da degderlendirilebilir.

Gérsel 3. Murtezaoglu, A. (1998). isimsiz, 2000. Sanatc¢inin izniyle.

8 [simsiz, 1999 ve isimsiz, 2000 adli isler, taslak olarak 1998 yilinda sonradan gerceklesmeyen bir
sergi icin tasarlanmis ve sunulmustur. Bu isler fotografik imge olarak 1999 yili sonbaharinda 6. is-
tanbul Bienali'nde sergilenmislerdir. (Sanatci ile yapilan elektronik posta yazismasindan (18 Aralik
2013)).
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Sanatc¢i bu iliskiyi anlatmak icin, Latife Tekin'in Berci Kristin ¢ép Masallari romaninda
kullandigi ‘mekanet etmek'’ tabirini secmektedir. Sanatcinin sectigi bu kelime, “mekan kav-
ramindan ucubelestirerek fiillestirilmis, sanki zorla harekete gecirilmis, yerlesikliginden
agirligindan siyrilip, sik sik rizgar tarafindan ugurulan ¢atilar altinda inatla tekrarlanan bir
refleksin tasviri” olmustur (Kortun, 2004, s. 88). Murtezaoglu, islerindeki mekani “orali ama
degil: kendisi. Oradan ama aradiginizda bulamayacaginiz bir yer” olarak tarif etmektedir
(Kortun, 2004, s. 88). Murtezaoglu'nun bu (g isinin ikisinde de gérilen montajlama teknigi,
kent s6z konusu olunca, kendi sdzleriyle “tarihsizlestirme, mekansizlastirma, anlam yitimi
bazen de maksadi asan kacinilmaz bir son/kader’e aracilik eder”; ¢inku kent, ona gore
“ideolojisi olmayan, tarihselligiyle yol almanin zor oldugu ve kodlarini ¢ézmek icin ille de
hemserisi olunmasi gerekmeyen” bir mekandir (Kortun, 2004, s. 86).

Banu Cennetoglu'nun 2005 tarihli Korkutan Asyali Adamlar® adini verdigi isinde de me-
safeyle bakilan bir mekanla karsilasilmaktadir. Bu fotograf dizisi, yesillikler icinde bekleyen,
duran, zaman &ldiiren bir dizi erkek portresinden olusur (Gérsel 4, 5, 6,). ilk bakista park mi,
kendiliginden bitivermis ¢alilardan olan bir alan mi ya da bir ormanin parc¢asi mi oldugunu
anlayamadigimiz bu yesil alan, kirsalla 6zdeslestirilen huzur dolu bir yesillik olmasindan
ziyade; tedirgin eden, herkesin gectigi, ama kimsenin durmadigi bir yer oldugu izlenimini
vermektedir. Sanatci bu fotograflarin kadrajina kismi bir otoban goriintisini ya da arka
planda yer alan belli belirsiz bina yiginlarini katmamis olsayd bile, bu fotograflardaki yesil-
liklerin ardinda gizlenen kentsel ¢cevre hissedilmektedir. Burada, bu mekanla iliski sanatci-
nin kendi deyisiyle “sessiz bir miizakere ile ancak mizakerenin neredeyse ortadan kalktigi
bir bicimde” kurulmaktadir.'® Sanatcinin ise verdigi isimden de yola cikarak; buranin, ait
olunmayan ama i¢inde olunan, tedirgin eden ve tam olarak da 6zdeslestirilemeyen, kimlik-
siz bir yer oldugu sonucuna varilabilir. Bittin olarak algilanan bir kentten ziyade, sanki bir
kenti olusturan parcalardan birisidir ve bu yolla ginimuz metropol deneyimini cagristirir.
Bu kent mekaninin nereye ait oldugunun herhangi bir dnemi yoktur, aslinda burasi her yer
olabilir.

Kent son donemde her ne kadar ¢cogullugu ve farkli yasam tarzlarini barindiriyor olsa da,
“giincel tartismalarin gosterdigi gibi neoliberal donemde bu farkli yasam tarzlari cogulluga
degil, daha cok bolgesel ya da kentsel parcalanma, ayrisma ve kutuplasmayi isaret etmek-
tedir” (Sen, 2012, s. 117). Korkutan Asyali Adamlar fotograf dizisinde, dncelikle gizlenen
kameranin bakisi araciligiyla dikizleme yoluyla olusan, bu yabancilasma ve tedirginlik hissi-
dir. Bu geriden bakis, izleyiciye mekani isaret etmektedir. isaret etme eylemi, ayni zamanda
bu mekanla kurulan mesafeyi de imler. Kent burada uzaktan ve geriden bakan kameranin

® Bu fotograf dizisi, kitap bi¢iminde 2005 yilinda 15 adet olarak basilarak baslamis, 2011 yilinda son-
lanmistir. Bu yillar arasinda 2 edisyon olarak Uretilmis ve sergi boyunca Ucretsiz olarak dagititmistir.
Bundan baska 10. istanbul Bienali'nde ve Udine'de yerlestirme olarak gdsterilmistir. (Banu Cennetog-
lu ile yapilan elektronik posta yazismasindan (8 Ekim 2013).)

° Banu Cennetoglu ile yapilan elektronik posta yazismasindan.
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gizli gozu ile yaratilan yabancilasma araciligiyla duyurulur. Bir tehdit unsuru olarak sunulan
bu fotograftaki erkek birey, ayni zamanda kadin bir sanatcinin kent mekéani ile kurdugu
6znel deneyime dair ipuclari da vermektedir.'* Nitekim kentin sundugu cesitliligin yanin-
da, ginimuzde "kente ‘demir atmislik” hissinin de giderek kayboldugu” 6ne sirtlmektedir
(D’Andrea, 2006, s. 100). Cennetoglu'nun bu fotograf dizisinde gosterdigi mekan, aidiyet
ve temsil gibi unsurlardan bosaltilmis gibidir. Marc Augé, bu mekanlari, kiresellesme si-
reclerinin Urettigi ‘tarihi, iliskisel ya da kimlikle alakali’ olmayan yerler; 'yok-yer'ler olarak
tarif etmektedir (Augé, 1995, s. 77). Bu fotograflarda gériinen yesilliklerin ardinda glni-
muz kentinin gizlendigini bu yolla ileri strebiliriz, bir diger deyisle bu fotograflarin gérine-
ni degil gizleneni gosterdigini soyleyebiliriz.

Gorsel 4, 5, 6. Cennetoglu, B. (2005.
Korkutan Asyali Adamlar. Sanatcinin izniyle.

11 Geleneksel olarak icerisi ya da domestik alan, kadinla; disarisi ya da kamusal alan da, erkek ile iliski-
lendirilmekteydi. Ancak bugtn toplumsal cinsiyet ve yer iliskisi cok daha komplekstir. ‘Yer'in toplumsal
cinsiyet agisindan kavramsallastirilmasi icin drnegdin bknz. Massey, D. (1994) Space, Place, and Gender.
Minneapolis: University of Minnesota Press.
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Cennetoglu'nun bu isi, tipki Murtezaoglu'nun islerinde oldugu gibi, kentsel mekanla girilen
iliskide ‘yer'lestirme sirecleri tzerinden yorumlanabilir. Bununla birlikte Cennetoglu’'nun
fotograflarinda kendini duyuran aidiyet ve temsil gibi unsurlardan bosaltilmis olma du-
rumuna karsl, ginimizde siklikla bellek araciligiyla mekana ‘yer’ ézelligini kazandirma-
ya yonelik slreclerle karsilasilmaktadir. Sarkis'in Balladlar (2012) isimli isi de (Gorsel 7),
mekanin bellek lGzerinden ‘yer'lestirilme bicimleri Gzerine ipuclari vermektedir'2. Sanat-
cinin bu isi, Rotterdam’in artik kullanilmayan bir tersanesindeki bir yerlestirmedir. Burada
karsimiza ¢ikan her ne kadar daha 6nce tartisilan iki sanatcinin islerinden farkli olarak bir
ic mekan olsa da, yapili cevrenin kentsel mekanin yeniden diizenlenme sireclerinden ba-
gimsiz olmadigi ve onun temel bilesenlerinden biri oldugu g6z 6nine alindiginda, Sarkis'in
bu yapitinin kentsel mekanla girilen iliskiyi imledigi 6ne sirilebilir. Sanatgi, bu tersanede
bir is yapmas! teklif edildiginde, mekanin hemen kalbini celdiginden bahseder. Oranin
bir askeri tersane olusu, etrafinin su ile gevrili olusu, orada denizalti yapiliyor olusu, diger
yandan ziyareti sirasinda kirik camlarin icine aldigr ‘kar battaniyesi'nin bu askeri mekan ile
olusturdugu kontrast, ona bu mekanin insani bir yani oldugunu disindurdr. Sarkis'e gore
yasayan bir mekan olarak bu yer, bir beyaz kiip olarak nitelendirdigi galeri mekanindan ¢ok
daha dodaldir, hatta ‘kendisi halihazirda zaten bir sergidir'3.

Kiresel ekonominin Urettigi yeni hiyerarsilerin en temel mekani olan kentlerin yeniden
yapilanmasinda, hatirlamanin oldugu kadar unutmanin da yapisal bir 6nemi oldugu 6ne
strdlmustir (Lee ve Brenda, 2004, s. 2296). Ancak bu durum, ilerleme adina tarihi kendi-
sine bir tehdit olarak gérmus modernlesmenin icsellestirdigi unutustan farklidir. ‘"Modern’
kent, 6zellikle gegcmisten kopuk ve gelecede bakan ve hatta boylece topik denebilecek
bir vaadi 6ne slren kent olarak tarif edilmistir'®. Bununla birlikte yukaridaki anlamiyla
modernlesme, glinimizde ayni zamanda kiresellesmenin ve tiketim kultirdnin unut-
turucu etkilerini de kapsamaktadir. Bu durum, yeni yerlerin yaratilmasi, bazi mekanlara
yeni islevler ve anlamlar yiklenmesi ve bazilarinin da toptan geri plana itilmesi aracligiyla
mekanin yeniden organizasyonunu da icerir. Bu siirecte “yok-yerler'in yaratilmasinin, ger-
cek yerlerin unutulmasina neden oldugu” éne strilmustir (Lee ve Brenda, 2004, s. 2299).
Pierre Nora'nin ‘umutsuzca unutkan modern toplum’ tabiri tam da bu kenti tanimlamakta-
dir (Nora, 1989, s. 8).

Sarkis'in isinde, hatirlamanin oldugu kadar bellegin ve kaybinin en temel mekani olarak
adlandirabilecek ginimiz kenti ile bu bakimdan iliski kurdugu da sdylenebilir. Bellek
aslinda mekana ihtiyac duymakta, bununla birlikte, bir bakima onu yeniden yaratmaktadir.
Dolayisiyla Sarkis'in islerinde de 6rneklendigi bicimiyle, yer ve bellek arasinda siki bir iliski

12 Sergi Rotterdam Boijmans Van Beuningen ve Rotterdam Limani davetiyle, 2 Haziran — 30 Eylil
2012 tarihlerinde gerceklestirilmistir.
13 Sarkis'in bu ifadeleri, sergiyi anlattigi Ballads baslikli videodan alinmistir.

14 Modernite ve kent iliskisinin 19. ylzyilin Paris'i Gzerinden bir tartismasi icin bknz. Harvey, D. (2012).
Paris: Modernitenin Baskenti (B. Kilincer, Cev.). istanbul: Sel Yayincilik.
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vardir. Yer, temel 6zelligi ‘'umutsuzca unutmak’ olan modern toplumda, hatirlama ve hatir-
latma yoluyla yaratilir. Bu durumun, sanatcinin kendi kisisel anlatisi oldugu kadar, modern
kent ile karsi karslya gelen bireye dair bir ipucu oldugu sonucuna varilabilir.

Sarkis'in her iki isinde de mekana yaklasimi kavramsaldir; mekan, kavramlarda ve disince-
lerde aranir. Ne var ki Sarkis'te, “s6z nesnenin yerini almaz, ona eslik eder, onun éniinde
gider ya da onu izler, birlikte ilerlerler” (Zabunyan, 2010, s. 43). Kendisinin de dedigi gibi
“islerinin bir kismi soyut mekanda yapilan isler degildir, somut mekanda konusan islerdir”.
Somut mekan ise, sanatcinin sozleriyle, “mimari ile, o mimarinin belledi ile” olusur, ‘yer'e
baglidir, bu da onu kiltir icine koyar."® Sarkis bu islerde, bellekle uzantilandirdigi yeri an-
latir. Sarkis'in islerinde temsil edilen mekan, aslinda o mekana iliskin ana distincenin tem-
silidir. Bu tutum sanatcinin kavramsal sanat ile olan iligkisini de ortaya koyar: Halihazirda
islevini yitirmis nesneyi, bu islerde mimari mekani, yeniden bellegin icine oturtmak ve ona
tekrar mimarinin tarihi icinde bir islev atfetmek ve onu bdylece bir ‘yer’ yapmak. Bdylece
aslinda kavram nesnenin yerini almamakta, fakat ona eslik etmektedir. Sarkis, mekanin
tarihini, bellegini ya da islevini yerinden etmemekte, onunla birlikte hareket etmektedir.
Burada bellegin politikasi devreye girmekte ve yeri olusturan temel 6gelerden birisi olarak
arastinlmaktadir.

Sonug

Bireylerin kentle iliskisi, fiziksel cevre ile girilen iliskiden daha fazlasini icerir. Bireylerin
kendilerini cevreleyen fiziksel mekanla iliskisi karsilikli olarak birbirlerini donlstlirmekte-
dir. Kentin fiziksel mekanlari yaninda mekanin cesitli yollarla temsillerinin ve hayal glci
araciligiyla harekete gecirilen temsili mekanlarin, kentsel mekanla iliskide ayni anda rol
oynadigi tartisilabilir (Lefebvre, 1991, s. 48-49). Mekanin “fiziksel olmadigi, ayni zamanda
kisisel, sosyal ve hatta mitik oldugu” soylenebilir. (Fernandez, 1977, s. 38) Algilanan meka-
nin, “daha kisisel anlatilar ve deneyimlerle 'yer'lestigi ve bireylerin kimligini olusturan,
doénistiren bir 6ge oldugu” ileri strdlebilir. (Low, 2003, s. 14). Sanat¢inin kendi 6znelli-
gi ve kent ile giristigi iliski, yapit araciligiyla izleyiciyi de, kenti blnyesine aldigi bir iliski
icine sokmaktadir. Boylece, izleyenin varligi da, isi tamamlayan bir etken olmaktadir. Bu
yolla, yirminci ylzyil basinda Georg Simmel'in vurguladigi gibi bireyin karsisinda glgli bir
yap! olarak duran kent ile kurulan iliskiler, ‘yer'in kavramsallastirilmasi araciligiyla, ‘stirec’
icermesi ve degisken bir iliski olmasi bakimindan tartisilabilinmektedir. Dolayisiyla, her
kent icin gecerli olacak bir kent tarifinden bahsedilemeyecegi gibi, kiiresel kentler basligi
altinda siklikla siralanan 6zellikler de her kent ve toplum ve hatta birey icin ayni olama-
maktadir.

s Bknz. Ozsoy H., (26 Agustos 2009). Sarkis ile Mekan ve Sanat Uzerine. NTVMSNBC Kiiltlir Sanat.
Erisim: 2 Ekim 201 3. http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/171685.asp.
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Sanat yapiti, soyut bir imgeden somut bir imgeye gecme asamasinda ipuclari sunmaktadir.
Aydan Murtezaoglu'nun bu makalede yer verilen islerinde, hareketli, batan ya da frekans
ayari yapilmasl lazim gelinen kentle uzaktan bakarak kurulan iliski ve 6zel alanla kentsel
mekan arasindaki gerilim, Banu Cennetoglu’nun fotograflarinda dikizleme yoluyla belirsiz,
kimseye ait olmayan, durulan yerden ziyade gecilen bir mekan haliyle kentsel mekan ele
alinmistir. Bu makalede, Cennetoglu'nun fotograflari kentsel mekéan ile girilen iliskiyi yok-
yer ya da yersizlik bakimindan; Murtezaoglu'nun isleri yersizlik ve yerlesme arasindaki geri-
lim bakimindan ve Sarkis'in isi yerlestirme strecine hatirlama yoluyla getirilen bir yaklasim
olarak tartisilmaya imkan verdigi icin secilmistir. Bu islerden her biri ginimuzde bireyin
kentsel mekanla iliskisine yénelik olarak yorumlanabilmektedir.

Sanatsal ifade, glincel kent deneyimini aktarir ve bazen de lzerinde uzlasilmis bakis aci-
larina karsl yeni bakis agilarini devreye sokar. Dikkatin farkli unsurlarla strekli dagildig
glnimuz kentsel deneyimine dair elestirel bir farkindalik getirir. Bu makalede ele alinan
sanat yapitlari, kentsel mekanla kurulan iliski bicimlerini oldugu kadar, tek bicimli kent im-
gesinin yerine, cogul bakis acilariyla olusan yeni kent imgelerini tartismaya yonelik ipuclari
sunmaktadir. Ayni zamanda, burada sanat yapiti Uzerinden érneklenen ‘yer'lestirme siirec-
lerinin, kente bigim verirken yeniden devreye girdigi soylenebilir.*®

16 Burada ‘kente verilen bicim’ ifadesi ile, sadece mimarlarin ya da kent plancilarinin degil, ayni za-
manda kentte yasayan herkesin dahil oldugu bir slre¢ kastedilmektedir.
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Sansasyonel Bir Sergi: Sansasyon

A Sensational Exhibition: Sensation
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Oz: Sansasyon gectigimiz on yilda adini sikca duydu§umuz, etik ve estetik acidan olum-
lu-olumsuz birgok elestiriye ugramis olan bir serginin adidir. Sansasyon sergisi, Charles
Saatchi'nin koleksiyonunda yer alan Genc ingiliz Sanatcilarinin yapitlarindan olusan bir
seckidir. Londra Royal Academy of Art'ta (1997), Berlin Hamburger Bahnhof Miizesi’nde
(1998), New York Brooklyn Miizesi'nde (1999) gerceklesen sergide yer alan yapitlar, sergi-
lendikleri hemen her lilkede ahlaki, dini, vicdani, etik, estetik, kiilttirel ve politik acilardan
skandallar yaratmis, tartisma konusu olmustur. Sansasyon sergisi tabulari kirmayi, yeni
topraklari fethetmeyi hedefleyen bir sergi olmustur. Tabulari ytkma misyonunu sanatc¢ilara
ylikleyen sergi, izleyicilerden de izleme él¢iitlerini degistirmelerini ve yiikseltmelerini talep
etmistir.

Anahtar Sézciikler: Sergi, Sansasyon Sergisi, Geng Ingiliz Sanatgilari, Charles Saatchi.

Abstract: Sensation is the name of an exhibition that we have heard about many times
in the last decade and that received positive and negative criticism in terms of ethics and
esthetics. Sensation exhibition is an anthology consisting of Charles Saatchi’s collection
of the art works of Young British Artists. The art works that were exhibited in London, Ro-
yal Academy of Arts (1997), Berlin, Hamburger Bahnhof Museum (1998) and New York,
Brooklyn Museum (1999), became a scandal and a matter of debate in term of morals,
religion, conscience, ethics, culture and politics in almost every country in which they were
exhibited. Sensation exhibition has aimed to break taboos and conquer new territories. The
exhibition, which delegates the mission of breaking taboos to the artists, also demands

from the audience to change and improve the standards of viewing.

Keywords: Exhibition, Sensation Exhibition, Young British Artist, Charles Saatchi.
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Sansasyonel Bir Sergi: Sansasyon

Sensation/Sansasyon gectigimiz on yilda adini sikga duydugumuz, sanat dinyasinin yeni
yildizlarini yaratmis, etik ve estetik acidan olumlu-olumsuz birgok elestiriye ugramis olan
bir serginin adidir. 44 sanatcinin yapitlarinin yer aldigi Sansasyon sergilerinin ilki 18 Ey-
lUl-28 Aralik 1997'de Londra Royal Academy of Art'ta, ikincisi, 30 Eylil 1998 - 30 Ocak
1999'da Berlin Hamburger Bahnhof Mizesi'nde ve t¢lnclsi de 2 Kasim 1999 - 9 Ocak
2000 tarihlerinde New York Brooklyn Mizesi'nde gerceklesmistir.

Sansasyon sergisinde sergilenen eserler, Young British Artists/Genc ingiliz Sanatcilari ola-
rak bilinen ve bircogu 1987 - 90 yillari arasinda Goldsmiths BA Fine Art'tan mezun olan bir
sanatci kusagina aittir. Sansasyon sergisiyle diinyaya tanitilan Genc ingiliz Sanatcilar’nin
bellegdi, Damien Hirst'iin, Goldsmiths'te hen(z ikinci sinif 6grencisiyken “Freeze” sergisini
organize etmesine uzanir. Goldsmiths 6grencilerinin katildidi 1988 tarihli bu sergiyi ziyaret
eden ve cok etkilenen Charles Saatchi, bu tarihten sonra basta Hirst olmak lzere, diger
bircok geng sanat¢inin hem sponsoru hem de koleksiyoneri olur. (http://en.wikipedia.org/
wiki/Young_British_Artists) Sansasyon basligi altinda sergilenen calismalar da Freeze'le
baslayan ve yillar iginde Saatchi'nin sanat okullarini, gen¢ sanatgi atdlyelerini ziyaret ede-
rek satin aldigr eserlerden olusturdugu koleksiyondan bir seckidir.

Sansasyon sergisi, yarattigi tartismalar ve rekor izleyici sayisiyla adinin hakkini veren bir
sergi olarak belleklere kazinmistir. Sergi, sanatin sansasyonla kazandigi degerin yani sira,
son yillarda sanatin toplumdaki rollind tartismaya acan, koleksiyonerlerin sanat endustrisi
icindeki rolinl gozler 6niine seren, sanat ve etik konularini giindeme tasiyan tartismalarin
kivilcimlarini ortaya atmayi basarmistir. Gosterildigi her ilkede skandallar yaratan Sansas-
yon sergisinin sanat¢i listesi soyledir: Darren Almond, Richard Billingham, Glenn Brown,
Simon Callery, Dinos&Jack Chapman, Adam Chodzko, Mat Collishaw, Keith Coventry, Peter
Davies, Tracey Emin, Cerith Wyn Evans, Paul Finnegan, Mark Francis, Alex Hartley, Marcus
Harvey, Mona Hatoum, Damien Hirst, Gary Hume, Michael Landy, Abigail Lane, Langlands
and Bell, Sarah Lucas, Martin Maloney, Jason Martin, Alain Miller, Ron Mueck, Chris Ofili,
Jonathan Parsons, Richard Patterson, Simon Patterson, Hadrian Pigott, Marc Quinn, Fiona
Rae, James Rielly, Jenny Saville, Yinka Shonibare, Jane Simpson, Sam Taylor-Wood, Gavin
Turk, Mark Wallinger, Gillian Wearing, Rachel Whiteread.

Sansasyon - Londra

Genc ingiliz sanatinin yiikselisinin habercisi olan Sensation-Londra sergisinin skandal yara-
tan eseri, Marcus Harvey'in “Myra Hindley” portresi olur (Gorsel 1). Myra Hindley, (sevgilisi
lan Brady'le birlikte) 1963-1965 yillari arasinda, 10 ila 17 yaslari arasinda 5 ¢ocuga cinsel
istismarda bulunarak éldiiren bir katildir. Myra Hindley, ingiltere basininda, “ingiltere’nin
en kotd kadini” (http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/661139.stm) olarak isimlendirilmis-
tir. Markus Harvey'in biylk boyuttaki “Myra Hindley” portresi, Hindley'in tutuklandigi gin
cekilen ve ingiltere basininda cok taninan bir fotografindan (retilmis bir eserdir. Uzaktan
bakildiginda siyah-beyaz dijital bir portre fotografiymis gibi gériinen bu resim, yakindan
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bakildiginda hem teknik hem de icerik olarak baska bir anlama burinr; ¢linki gergekte
bir cocuk istismarcisi ve katili olan Hindley'in portresi ylzlerce cocugun avug ici baskisiyla
boyanarak olusturulmus akrilik bir resimdir.

Gorsel 1. Marcus Harvey. (1995). Myra Hindley (http://en.wikipedia.org/wiki/Marcus_Harvey).

Sansasyon Londra sergisi, basta “Myra Hindley” portresi olmak Uzere, acilis anindan bas-
layarak, bittigi gtine kadar yogun tepkilerin hedefi olur. Bir izleyici Hindley'in duvarda asili
portresini tekmeler ve resme kirmizi-mavi mirekkeple fiziksel saldirida bulunur. Bir baska
izleyici resme yumurta firlatir. Bir baska protestocu acilisa gelen izleyici kitlesine; “Hi¢
kimseye 6lU cocuklarin bedeni Uzerinden para ve Un kazanma izni verilmemelidir” diye
haykirir. Bu stirede ugradigi fiziksel saldirilardan dolayi zarar géren “Myra Hindley” portresi
bir stireligine sergiden kaldirilir. Ancak temizlenip restore edildikten sonra, koruyucu cam
bir panel arkasinda ve ¢evresindeki glvenlik gorevlilerinin sayisi arttirilmig olarak yeniden
sergilenir.

Ancak fiziksel ve sdzel saldirilar hem icerden hem de disardan devam eder. Sergi salonunu
hedef alan protestocularin disaridan Royal Akademi'nin penceresine attiklari taslar kazara
Jeoloji Toplulugu'nun penceresine denk gelir ve Jeoloji Toplulugu Royal Akademi'den
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tazminat talebinde bulunur. Sergiyi izlemek icin uzun kuyruklar olusturan izleyiciler, Mo-
thers Against Murder and Aggression/Cinayet ve Saldirganlik Karsiti Anneler toplulugu-
nun protestolarina maruz kalirlar. Aralarinda Hindley'in bazi kurbanlarinin annelerinin de
bulundudu Cinayet ve Saldirganlik Karsiti Anneler Toplulugu, megafonlarla, izleyicilerin
“Hindley'in portresini izlememelerini, daragacinda asilmasi gereken bir katilin resminin,
galeride gosterilmemesi gerektigini” savunurlar (Blanchard, 1997).

Hindley'in portresine en sert tepkilerden biri de The Sun gazetesi editdrinden gelir. Edi-
tor; “Royal Akademi'ye asilan Myra Hindley olmaliydi. Ama ne yazik ki asilan sadece onun
bir resmi” der (Young, 2005, s.36). The Sun gazetesi gibi, diger bircok gazete de “asilma”
s6zcugu tzerinden kelime oyunu yaparak, “resmin duvara asilmasi” ile “Hindley'in asilmasi”
kavramlarina gazetelerinde sikca yer verirler. The Sun gazetesi, okurlarini “JURI SiZSiNiz”
baslikli bir ankete katilmaya davet eder. Cevaplanmasi gereken soru: “Royal Akademi Myra
Hindley'in portresini sergileme hakkina sahip midir, degil midir?”. Ankete katilanlardan
4621 katilimci, resmin sergiden cikartilmasini isterken, 111 katiimci resmin sergide kal-
masi gerektigini savunur. Giderek biylyen tartismalar tzerine bir basin aciklamasi yapan
Royal Akademi, niyetlerinin siddeti idollestirmek ya da glizel gdstermek olmadigini, kendi-
lerinin de kurban ailelerinin bakis acisini dikkate alarak bir oylama yaptiklarini, bu oylama
sonucunda da 26'ya 19 oyla Myra Hindley'in portresinin sergide kalmasi lehinde bir sonug
ciktigini ifade ederler. Ancak Royal Akademi'nin aciklamasi, Akademinin de kendi icinde
ikiye bolunlstnl daha fazla gérindr hale getirir; dort akademisyen resmin sergide kalma-
sini protesto etmek icin istifa ederler (Young, 2005, s. 34).

Dinmek bilmeyen tartismalara Myra Hindley'in kendisi bile dahil olur. Hindley hapishane-
den yazdigi mektupta, portresinin sergide yer almasini, onun sucunu éven, kendi kurban-
larinin ve diger tim cocuk kurbanlarin acilarini, travmalarini dnemsizlestiren bir durum ya-
rattigini ifade eder ve bu nedenle de portresinin sergiden kaldirilmasini ister (Lyall, 1997).

Londra Sansasyon sergisi, sadece ¢agdas sanatin ahlaki yoniini skandal konusu yapmaya
yatkin magazin basinin dedil, ayni zamanda sanat elestirmenlerinin, akademisyenlerin ve
dikkate deder sanat takipgilerinin de tartisma konusu olmustur. Sanat elestirmenlerinin
Sansasyon sergisine yaklasimlari, elestirmenler icin en carpici, en sok edici baglama gore
degisiklik gdsterir. Ornedin, Richard Cork (Cork, 1990, s.178) Sensation sergisi icin “isyan-
cilar muhafazakarligin kalesine hiicum etti... Enerjik yeni kusak Royal Akademi’nin heybetli
kapilarini istila ediyor " yorumunu getirir. Sarah Lyall (Lyall, 1997) bu tartismalarin diger-
lerini kitlesel bir ortak dustince olarak su basliklar cevresinde toparlar: bu Akademi icin
uygunsuz bir sergidir; eserlerin bazilari igreng ve saldirgan; sergi ¢cok asiri bir egilimle, bir
koleksiyonerin, Saatchi'nin bakis acisini sunuyor; Akademi bu sergiye ev sahipligi yapiyor,
clinkl gegen yil yasadigi finansal problemlerin Gstesinden gelmek icin bu sergiyi bir rek-
lam kampanyasi olarak kullaniyor.

Bu tartismalara cevap olarak, 16 Eylil 1997 tarihinde bir aciklama yapan Royal Akademi
Baskani Sir Philip Dowson, bu serginin yapilmasi kararinin, Akademinin ilgili kurullarinin
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onayini alarak ve bir dizi demokratik proseddr izlenerek gerceklestigini ifade eder. Sansas-
yon sergisinden sonra sergileyecekleri “Art Treasures of England/ingiltere Sanat Hazinele-
ri” sergisinin, tamamen bambaska bir sergi oldugunu belirten Dawson, blyiik ustalari ser-
gileme yukumluliklerinin yani sira, genis bir perspektifle bakmalari gerektiklerini belirtir ve
“kiskirtici da provakatif, her tir sanati gostermek bizim yikimluldgimuazdar” der (http://
www.artdesigncafe.com/sensation-royal-academy-of-arts-press-conference-1997).

Akademi Sekreteri David Gordon ise Ozellikle Myra Hindley'in portresini sergileme kararini
cok uzun ve dikkatli bir tartisma slrecinden sonra aldiklarini belirtir ve séyle devam eder:

Akademinin icinde gordiguniz Myra Hindley imgesi, magazinde ve gazetelerde mil-
yonlarca ve milyonlarca kez yeniden uretildi. Katiller hakkinda kitaplar yazildi. Televiz-
yon programlari yapildi. Hindley'in imgesi, bilincimizin bir par¢asi olmus kamusal bir
imgedir; yakin zamanda gerceklesmis sosyal tarihimizin korkung bir bolimudur; basin
icin mesru bir konudur -ve sanat icin de oyledir (http://www.artdesigncafe.com/sen-
sation-royal-academy-of-arts-press-conference-1997).

Sansasyon sergisi hakkinda yazdigi kapsamli makalede sergiyi bircok boyutuyla tartisan
Theodore Dalrymple (Dalrymple, 1998), makalesinde Royal Akademi'in sergi sefi Norman
Rosenthal'la yaptigi konusmayi da aktarir. Dalrymple, Rosenthal’a skandal yaratan Marcus
Harvey'in “Myra Hindley” portesi hakkinda sorulmasi gereken belki de en &énemli soruyu
sormustur: “Birileri bir cocuk katilinin portresini yapmak icin, cocugun neye avucunu bas-
tiginin éneminin farkinda olmadan avucunu basmasi eyleminin de bir istismar bicimi oldu-
gunu soyleyebilir?”. Rosenthal bu yargiya cevaben; “Eger dyleyse, toplumun geri kalaninda
olagelen seylerle karsilastirdigimizda bu ¢ok mindr kalir” der.

Norman Rosenthal, sergi nedeniyle hakarete, elestiriye maruz kalan isimlerin basinda gelir.
Gunku Rosenthal da Saatchi kadar bu serginin provakatort olarak gortulmektedir. Rosent-
hal'in Sansasyon sergisi katalogu i¢in yazdi§i yazinin basligi da en az sergilenen isler kadar
kiskirticidir. “The Blood Must Continue to Flow/Kan Akmaya Devam Etmeli” baslikli makale,
sergideki isleri, yaklasimlar ve yeni kusak sanatcilarin sanat tutumlarini yicelten bir anla-
yisin heyecaniyla yazilmistir:

Yizyilin buytk sanat hareketlerini, toplumun istedigi ya da bekledigi temalari degil,
modernitenin kaginamayacagi konular ele alarak, kabullenilmesi zor yapitlar treten
sanatcilar olusturmustur... Uygun ve dogru, iyi veya glizel olarak yerlesik bir begeniye,
on kabule sahip olan seylere alisik olmak dogal ve kolaydir, ama yeni sanatin gorevi
bu konformist hisleri rahatsiz etmektir.

Acik zihinli ve yasama karsi iyi gelistirilmis antenleri olan bir izleyici, bu serginin genc-
lerin bakis acisiyla olusturulmus, cagdas sorunlar ve takintilari alisitlmadik agiklikta
gosteren bir ayna oldugunu algilayacaktir. Ciddiyeti ve mizahi (genelde kara mizah),
geleneksel ya da sira disi cesitlilikteki malzeme ve yaklasimlari, olaganisti cesitlilik-
te sunan bu eserler, glinimuzin bircok yonlyle hatirlanmaya deger metaforlarina
hizmet ederler. Bazi acilardan sok edici olduklari icin, ¢cok kolaylikla durmaksizin ara-
digimiz ve guzellik olarak adlandirdigimiz yaniltici seylerin metaforik halisinin altina
stpdrulebilirler.
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Bir sanat galerisi halka acik bir yerdir. Bu nedenle bir kitabr okurkenki mahremiyete
veya sinema ya da tiyatrodaki karanliga benzemez, distincelerimizi ve utangtan yu-
zmuzin kizarmasini kolaylikla saklayabilecedimiz bir yer dedgildir. Bunun gibi birgok
nedenle, gorsel sanatcilar kendine 6zgl ¢zelliklere sahiptir. Dolayisiyla gerceklik ola-
rak isimlendirdigimiz, anlasilmasi zor seylere dikkat cekme sorumlulugu, sanatcilarin
fantezi ve kisisel takintilariyla kaynastiginda, sanat olarak kabul edilebilecek seyi mey-
dana getirebilir (Rosenthal, 1997, s. 10).

Rosenthal'in yazisi izleyiciye, sergide; ask, seks, moda, gida, atik, bolluk, sikinti, heyecan,
siddet, cocuk istismari, hastalik, tip, 6lum, siginak, acikta olma, bilim, baskalasim, basitlik ve
karmasa gibi cogunlukla her ¢cagin ve cagimizin etkili konularini izleyeceklerini, pozitif ya
da negatif sansasyon metaforlarina tanik olacaklarini hatirlatarak devam eder.

Sansasyon - New York

Londra'dan sonra Berlin Hamburger Bahnhof Miizesinde sergilenen koleksiyon, yogun iz-
leyici talebi nedeniyle bir ay uzatilir. Sergi hakkinda Londra’daki gibi bir tartisma ortami
olusmaz. Ancak Berlin'den sonra New York'ta sergilenen koleksiyon, yine buylk tartisma-
larin merkezine oturur.

Londra sergisinde tartismalar daha ¢cok “Myra Hindley"in portresi ¢cevresinde donmusken,
New York Brooklyn Muzesinde gerceklesen Sansasyon sergisinde firtina koparan calisma
Chris Ofili'nin “The Holy Virgin Mary/Kutsal Bakire Meryem" resmi olur (Gorsel 2). Michele
Robecchi (Robecchi, 2010, s.70-73), New York Sensation sergisinin baslangi¢ta kaliteden
cok bilet satisina odakli bir sergi gibi lanse edildigini, Jerry Saltz gibi bazi sanat elestirmen-
lerinin, sergiyi guizel dizenlenmis, fakat Hirst, Harvey ve Chapmans'larin, Jeff Koons, Chuck
Close ve Paul Mc-Carthy'nin solgun birer taklidi olarak tarif ettiklerini, basinin geri kalani-
nin ise sergiden cok Saatchi'nin finansal yetenedine odakli yazilar yazdiklarini belirtir. Po-
puler bir elestiri ritmiyle karsilanan Sansasyon sergisinin kaderini degistiren olay, New York
Belediye Baskani Rudolph Giuliani'nin, Chris Ofili'nin “The Holy Virgin Mary/Kutsal Bakire
Meryem"” resmini gérmesi ve buna verdigi tepki olur. Chris Ofili, Meryem'i bir zenci olarak
resmetmistir ve Meryem'in portresinin ¢evresinde porno dergilerinden kesilip yapistirilmis
kolajlar vardir. Ofili, resmi duvara asarak degil, yere koydugu fil diskisi kitleleri Gzerine
yerlestirerek sergilemistir. Tim bunlarin bir araya gelmesi, Ofili'nin resminin dine kifreden
bir resim olarak damgalanmasina yol acar. Rudolph Giuliani resmin sergiden hemen kaldi-
rilmasini ister. Ofili'nin Katolik inancina olan bagliligini, iyi niyetini ya da fil diskisinin Afrika
sanatinda mesru ve geleneksel bir malzeme oldugunu beyan etmesi ise yaramaz.

Baskan Giuliani, Brooklyn Muzesi'ni sergiyi ve hatta muzeyi kapatmakla, muzenin beledi-
yeden aldigi bltceyi kesmekle tehdit eder. Bir anda basinin ilgi odagina oturan bu acik-
lamalar sonucunda sergi bir yandan izleyici akinina ugrarken, 6te yandan da muzenin
onu protestocu gruplarin gosterilerine sahne olmaya baslar. Blytyen tartismaya bircok
Unlt ismin yani sira Hillary Clinton da dahil olur. Clinton, Giuliani'nin tutumunu elestirir ve
“Brooklyn Muzesi gibi yillardir topluma hizmet eden bir kurulusu cezalandirmak uygun bir
davranis degil.” aciklamasini yapar (Holman, 1999).
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27 Mart 2000 tarihinde bir basin a¢iklamasi yapan Brooklyn Mizesi, Mlze ve Baskan Ru-
dolph Giuliani ve New York sehri arasinda bir anlasma saglandigini, daha 6nceden Miizeye
ayrilan fonun devam edecedini agiklar ve s6yle devam eder; “Miize bu sonugtan son dere-
ce memnundur. Gegen alti ayda gerceklesen olaylar, New York halkina egitici, yenilikci ve
heyecan verici sergiler sunan kurumumuzu daha gic¢ld yapmis ve misyonumuza daha fazla
adanmamizi saglamistir ” (Brooklyn Museum Archives, 1995-2003).

Gorsel 2. Chris Ofili. (1996). The Holy Virgin Mary/Kutsal Bakire Meryem
(http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/683/).

Kuskusuz ne Harvey'in ne de Ofili'nin resmi tartisma yaratan tek yapittir. Serginin bittnine
hakim olan sansasyonel tutum, gerek toplumsal ve ahlaksal, gerekse de sanatsal estetik
acisindan yeni tartisma basliklari agmis, yeni imge formlarini tartismalarin glindemine ta-
simistir. Ornegdin, Andy Warhol'un &nciisii oldugu “girisimci sanatci” profilinin yeni yildizi
olan Damien Hirst'Un eserleri de sergilendigi her yerde 6zellikle “Ethical Treatment of Ani-
mals/Hayvanlara Etik Muamele” savunuculari gibi aktivist gruplarin elestirilerine, 6fkesine
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hedef olmustur. Hirst'tin “This Little Pig Went to Market, This Little Pig Stayed at Home/Bu
Kiclk Domuz Markete Gitti, Bu Kiicik Domuz Evde Kaldi” adli diizenlemesi formaldehitle
dolu tanklar icinde, ortadan ikiye kesilmis olarak sergilenen gercek hayvan bedenlerinden
olusmaktadir (Gorsel 3). Bir baska formaldehitli tankta kopek baligi, bir digerinde de di-
limlenmis bir inedin beden parcalari yer alir. Sanatla vahset arasindaki ince cizgide gidip
gelen Hirst, hayvan haklari aktivistleri tarafindan “barbar” ve “sadist” olmakla suclanir.

Gorsel 3. Damien Hirst. (1996). This Little Pig Went to Market, This Little Pig Stayed at Home/Bu
Kiictk Domuz Markete Gitti, Bu Kiiclik Domuz Evde Kaldi (http://www.damienhirst.com/this-little-pi-
ggy-went-to-mark).

Mark Quinn‘in “Self/Kendi” adli otoportre bistleri de Sansasyon sergisi izleyicilerinde tepki
ve saskinlik yaratan islerinden bir digeridir (Gorsel 4). Quinn bu bustleri olusturmak icin her
alti haftada bir doktor goézetiminde kan vermistir. Kendi kanini bu sekilde diizenli araliklarla
toplayan Quinn, kendi yuztintn kalibini almig, topladigr kanlarla bu kaliptan dékim yapmis
dondurarak her bes yilda bir oto portresini olusturmustur. Donmus kan kitlesine bakmanin
iticiligi ile gercekgi bir portreyi izlemenin cekiciligi arasindaki gerilim yadsinamaz bir enerji
yaratmistir. Kendi kaydini ya da belgeselini olusturmak niyetini tasiyan Quinn, isini su sdz-
lerle tarif eder; “Her zaman kendime ait formu olan, ama benden olusan bir otoportremi
yapmak istedim. Bu mantiksal olarak sinirlari zorlayan, absirtlige iten bir heykel” (Brown,
20009).

Sergide yer alan Ron Mueck'in “Dead Dad/Olii Baba” adli calismasi gercek insan boyutun-
dan kucik, ama tim detaylariyla gercek bir insan anatomisine sahip bir heykeldir (Gorsel
5). Ayrintilarin Ust dizeyde gergek kildigi heykel, bu gercekliginin tam tersine 6lu bir be-
denin gercekistilugund temsil eder. Boyutlarindan dolayr cocuklukla, yaslilik arasinda
“minyatdr” bir imge olarak duran bu 6lU bedenin Mueck'in babasina ait olmasi da ayri bir
gerilim noktasidir. Tanidik birinin babasi, ¢iplak ve 6li halde, ayaklarimizin 6éninde, yerde
yatmaktadir... Teshircilik, réntgencilik ve en u¢ noktada da nekrofilik géndermelere acik
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bir estetik anlayis mevcuttur isin dogasinda. Ya da 6li bir bedenin sergilenen c¢iplakligi,
insanligin kendine duydugu narsistik ve marazi merakin yansimasi gibidir.

Gorsel 4. Mark Quinn. (Her 5 Yilda Bir-Stirmekte Olan Proje). Self/Kisisel
(http://www.marcquinn.com/work/view/subject/selected/#/3203).
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Gorsel 5. Ron Mueck. (1996). Dead Dad/Oli Baba. Getty Images.
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Tracey Emin’in sergide yer alan calismasi “Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995/
Yattigim Herkes 1963-1995" adini tasir (Gorsel 6). Calisma bir ¢adirin icine patchwork
tarzinda islenmis isimlerden olusur. Bu isimler Tracey Emin‘in 1995 tarihine kadar birlikte
yattigi yuz iki kisinin ismidir. Bircok kaynakta cadirda yer alan isimlerin Tracey Emin‘in
seks yaptigi isimler oldugu bilgisi yer almakla birlikte, bazi kaynaklarda da Emin bu isim-
lerin, babaannesi gibi elini tutarak uyumaktan mutlu oldugu, birlikte icki ictigi ya da radyo
dinledigi dostlarinin isimleri oldugunu soyler (http://kaikotulloch.wordpress.com/contex-
tual-studies/young-british-artists/). Kuskusuz isin adi daha en bastan yanlis anlasilmaya,
skandallagmaya aciktir ki, bu ac¢iklik kendine basinda sikca yer bulmus ve Emin‘in yasam
tarziyla birleserek sansasyonel bir aura olusturmustur.

Gorsel 6. Tracey Emin. (1995). Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995/Yattigim Herkes 1963—
1995 (http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/683/).

Jake &Dinos Chapmans’in ¢ocuk heykelleri de serginin kiskirtici deformasyonlarla insa
edilmis bir diger yapitidir. Vitrin mankeni benzeri bircok kiz cocugu heykeli, birbiri icine
gecerek butinlesmistir. Tek bir bedene donlisen bu beden kitlesinden ¢ikan bacaklar ve
kollar, kirkayak gibi bir hayvani animsatmakla birlikte, daha rahatsiz edici, karmasik ve ta-
nimsiz bir yaratik etkisi yapar. Cocuklarin kafasindaki peruk ve ayaklarindaki spor ayakkabi-
larin eklektik gorinimi, agzin anise ve burnun da penise donismesiyle daha u¢ noktaya
tasinan bir imge yaratir. Royal Akademi sekreteri Gordon (Gordon, 1997), sergi éncesi ger-
ceklestirdigi basin konferansinda, Jake &Dinos Chapmans'in “Zygotic Acceleration/Zigotik
Hizlanma” adli calismanin, ayri bir galeride sergilenecegini ve 18 yas alti izleyicilerin ziya-
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retine kapali olacagini duyurur (Gorsel 7). Gordon, ebeveynlerin sergi konusunda bilingli
olmalari gerektigini 6nerir ve tim sanatin herkes icin uygun olmadigi uyarisini yapar.

Gorsel 7. Jake &Dinos Chapmans. (1997). Zygotic Acceleration/Zigotik Hizlanma
(http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/683/).

Sonug

Yukarida birka¢ ¢rnekle degindigimiz lzere, Sansasyon sergisi her imgenin u¢ noktalara
tasindigr bir sergi olmustur. ingiltere sanatinin yiizlerce yildir neredeyse steril denilebile-
cek sanat anlayisi tersyliz olmus ve adeta o giine kadar, damarlarinda, bagirsaklarinda, kal-
binde, midesinde biriktirdigi ne varsa, bunu en u¢ malzeme ve imgelerle disari dokmustir.
Sergi tuhaf, gizemli, normal anormallik ve anormal normalite, bilim fantazisi gibi konulara
odaklanan tabular kirmayi, yeni topraklar fethetmeyi hedeflemistir. Tabulari yilkma mis-
yonunu sanatcilara ylkleyen sergi, izleyicilerden de izleme 6lcltlerini degistirmelerini ve
yukseltmelerini talep etmigtir.

Sansasyon sergisinin ya da sergideki sansasyonel islerin umuldugu sekilde zamana direnip
direnmeyecegi bilinmez, ancak, serginin diinya sanat pazarinda ingiltere’nin sanat kariyeri
acgisindan tarihsel bir donim noktasi oldugu bir gercgektir. Yapitlar Gzerinden gerceklesen
tim ahlaki tartismalara ragmen, sansayon basarili bir strateji olarak sanat diinyasinda yerini
bulmus ve Young British Artists/Genc ingiliz Sanatcilari dikkatleri izerine cekmistir. Dola-
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yisiyla denilebilir ki, Sensation sergisi, sansasyon yaratacagi éngdrilerek ya da planlanarak
gerceklestirilmis bir sergidir. Ki bu planlama Amerikan Soyut Ekspresyonizminin dinyaya
lanse edilme stratejilerini hatirlatir. Bir bakima Amerika'da Clement Greenberg ve Peggy
Gugenheim’in Amerikan sanatcilarini diinyaya tanitmak icin harcadiklari ¢cabanin, izledikle-
ri yolun benzerini ingiltere’de Charles Shaatchi ve Royal Akademi uygulamistir.

Royal Akademi sergi sefi Norman Rosenthal, Sansasyon sergi katalogunda bu stratejinin

isaretlerini su sozlerle verir:

Oyle gériintyor ki, uluslararasi (in s6z konusu oldugunda, son kusak sanatcilar, ken-
dinden dnceki kusaklardan daha dikkate deger bir etkiye sahipler. Ve belki bu serginin
cevaplayacagi sorulardan biri; hichir zaman ne Avrupa kiltirel deneyimi, ne de bi-
yiik Amerikan sanati tecriibesi radikalliinde olmayan ingiltere sanati, simdi kendini
hepsinden daha iyi bir noktada tutabilecek mi? Londra ¢agdas sanat uygulamalari ve
sunumlari icin tartismasiz bir merkezi olabilir mi? EGer Londra bu konumda iddiali
olsaydi, bu kesinlikle kutlanacak en iyi neden olurdu (Rosenthal, 1997, s. 11).

Charles Shaatchi'nin girisimleriyle baglayan ingiltere'yi sanat merkezi yapma, ingiliz sanat-
cilarini da dinyanin yeni sanat yildizlari yapma hedefine ulasmak icin, en blylk destegin
Royal Akademi'den gelmis olmasi dikkat cekici bir noktadir. Minferit cikislari bir yana
birakirsak, sanat akademileri tarihin hicbir déneminde onlari destekleyen kurumlara, kendi
Uyelerine ya da topluma sirt dénecek radikal ¢ikislarda bulunmamis, onlari karsilarina al-
mamistir. 1768'den bu yana varlik gésteren Royal Akademi'nin kendisi de tarihsel sirecte
teamillere dncelik vermis, cesitli sebeplerle bircok sanatciyi ve yapiti reddetmistir (Hutchi-
son, 1968, s. 58). Ornedin, 18. yiizyllin en biylk sanat skandali olarak anilan Nathaniel Ho-
ne'un “The Conjuror /Hokkabaz” adli resmi Royal Akademi’'nin 1775 tarihli yillik sergisine
kabul edilmez. Resmin reddedilme gerekcesi, resimde yer alan ciplak figtrlerden birinin
Angelica Kauffman'a benzemesidir. Angelica Kauffman hem Akademi'nin kurucu Uyesidir
hem de Akademi baskani Sir Joshua Reynolds'in eski sevgilisidir (http://www.tate.org.uk/
art/artworks/hone-sketch-for-the-conjuror-t00938).

Akademi'nin reddettigi yapitlardan hatirlanabilecek olan bir digeri de James Abbott McNe-
ill Whistler'in “The Woman in White/Beyazli Kadin"dir. Whistler'in Royal Akademi tarafin-
dan reddedilen resmi 1863'te “Salon des Refusés / Reddedilenler Salonu”nda sergilenir
(http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.12198.html). Nathaniel
Hone'un “The Conjuror / Hokkabaz” resmi su an TATE'de, Whistler'in “The Woman in Whi-
te/Beyazli Kadin”i ise The National Gallery of Art Washington'dadir.

Bu tarihsel bellekle bakildiginda, Sansasyon sergisinin en radikal ayaginin Royal Akademi
oldugu soylenebilir. Royal Akademi, sanat gelenegini “koruyup, kollama” misyonunu sanat
akademilerine ve akademisyenlerine yiukleyen anlayista bir kirillma noktasi yaratmis, tea-
millerin aksine davranmis, risk almistir. Ancak bilindigi Gzere sanat tarihi, sanat cevrelerini
Ofkelendiren, ahlaki, politik, kiltirel, estetik ve toplumsal skandallar yaratan eserlerin, bir
zaman sonra basyapit olduklari bir bellege sahiptir. Ve kuskusuz Royal Akademi bu tarihin
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bilgisine en ¢ok sahip olan kurumlardan biridir. Ve kuskusuz ki Royal Akademi Sansasyon
sergisinin yaratacagi skandallari, bu skandal yapitlarin tarihsel slrecteki yerini ve daha
da dnemlisi ingiltere sanatinin yiikselisinde kendilerine diisen tarihsel payeyi hesaba kat-
mistir. Buna bagli olarak, Royal Akademi gibi geleneksel egilimleri ve kokleri glcld bir
kurumun destegdini almak, Young British Artists/Genc ingiliz Sanatcilari’'ni ve sansosyonel
yapitlarini biyik 6l¢ide mesrulastirmistir. Serginin Akademinin catisi altinda gercekles-
mesi, yasanan tim tartismalara ragmen, sansasyonel yapitlarin “marjinallikten” uzaklasip,
“yenilik¢i” bir anlayisla kabul gérmesine, benimsenmesine zemin hazirlamistir.
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Heykel Sanatinda Kamusal Yikim
ya da Resmi Vandallik

Public Demolition or Official Vandalizm in Sculpture
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Oz: Kavram olarak “vandalizm”, kamu mallarinin ve insanlarin ortak kullanimina acik esya-
larin, birey ya da gruplar tarafindan tahribi seklinde aciklanir. Oysaki Tiirkiye'de, 6zellikle
kamusal alanlardaki sanat eserlerine, kamu kurum ve kuruluslari tarafindan yapilan tahri-
batlar kiiciimsenemeyecek boyuttadir. Bu sebeple sanat eserlerinin tahribatini incelerken
kabul gérmis “vandalizm” terimininin disina ¢cikmak, yeniden tanimlamak ve daha biitiin-
cil yaklasmak gerekir. Bu makale, Tirkiye’de kamusal sanata uygulanan kamusal van-
dalligin boyutunu inceler, diger yandan da vandalligin olusmasinda hem kamu kurum ve

kuruluslarinin hem de kamusal alana eser hazirlayan sanat¢inin sorumlulugunu sorgular.

Anahtar Sézciikler: Vandalizm/Tahripcilik, Kamusal Sanat, Kamusal Alan, Heykel.

Abstract: As a concept “vandalism” is usually defined from the perspective of destruction
or defacement of public or private properties by a group or an individual. On the other
hand, public art destroyed by public offices or institutions has no small quantity in Turkey.
This seems has not been considered as vandalism. For that reason, when vandalized public
artworks are on a subject of a study there is a need to see the vandalism from a broader
perspective and go beyound the mainstream definition of “vandalism”. This article will fo-
cus on the public art which destroyed by public institutions in Turkey and will also discuss
the role and responsibility of artists working in public space.

Keywords: Vandalism, Public Art, Public Space, Sculpture.
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Heykel Sanatinda Kamusal Yikim ya da Resmi Vandallik

Tahrip edilen heykeller, giincel bir tartisma konusu, Tirkiye'de de heykel sanatinin tarihsel
gelisimi bakimindan kroniklesmis bir konudur. Bu durum, kamusal alanlarda heykellerin
uygulanmasina yonelik etiksel sorular sorma geregini dogurur. Bu yazida kamusal alanda
vandalizme ugramis, yani tahrip edilmis heykeller “resmi vandallik” kavrami ¢ercevesinde
degerlendirilmeye calisilacaktir.

Vandallik, sokakta, parkta, acik alanlarda, binalarda ve sehirde, kamu mallarinin, ortak kul-
lanima ait mallarin ve esyalarin tahrip edilmesi olarak tanimlanir. Vandalligin diger bir adi
da tahripciliktir ve yapanlara tahripci ya da vandal denir. Banklar, cocuk parki oyuncaklari
gibi sehir mobilyalarini kullanilamayacak hale getirmek, belediye otobuslerini yakmak, za-
rar vermek tahrip drneklerindendir.

Tahripgilik genelde, birey ya da gruplarin kamu mallarina uyguladigi siddet, yipratma ve za-
rar verme gibi saldirganliklarin tim diye tanimlansa da, 6zellikle sanat eserleri baglamin-
da resmi kurum ve kuruluslarin verdigi zararlarin da g6z 6éninde bulundurulmasi gerekir.
Ornedin belediyelerin ve belediye calisanlarinin, sanat eserlerinin tahrip olmasina bilingli
ya da bilingsiz bir sekilde g6z yummasi, fiziki kosullarin yaratti§i yipranmalari énlemeye
yonelik tedbirleri almamasi, gerekli bakimi yapmamasi ya da sanat eserlerinin onarimina,
temizligine izin vermemesi de bir tir vandallik degil midir?

Cumbhuriyet Turkiye'sinin bilinen dnemli tahrip érneklerinden birisi Kuzgun Acar'in Anka-
ra'daki Kizilay Emek is Hani'min duvarina yerlestirilmek Gzere, 1967'de tamamladidi “Tir-
kiye” adli duvar heykelidir (Gorsel 1). “Turkiye”, Orta Anadolu’'nun ¢oraklasarak kaybolan
topragini simgeleyen, 13 metre boyunda, 5-6 metre eninde soyut bir heykeldi (Ural, 2004,
s. 100-101). Kuzgun Acar'in bu heykeli belki de Atatiirk heykelleri disinda, kamusal sanat
alaninda tahribe ugramis ilk eserdir.

“Heykelin yasamasina sadece birkag yil izin verilir ve 1974 yilinda Emekli Sandigi Genel
Midurlugu tarafindan, sanatcinin haberi olmadan, heykel bulundugu yerden parcalara ay-
rilarak kaldirilir. Sonrasinda, hurda fiyatina satildigi kurum yetkililerince itiraf edilir” (Ural,
2004, s. 111). Aslinda bu uygulama Tirkiye'de kamusal sanat eserlerine ve dolayisiyla
kaltirimuzin gelecegine vurulan bir darbedir. Tirk Sanati, kamusal alanda, bugin bile
malzemenin kullanimi ve ¢cevreyle ilgili bir konunun ele alinisi agisindan érnek olarak gos-
terebilecek cagdas bir eserden yoksun birakilir. Elimizde sadece kalitesiz fotograflarinin
kalmis olmasi, Turk kaltlrd acisindan ¢ok acidir.

Tirk sanat tarihinin en blylk sanat tahripciligi 12 Eylil 1980 askeri darbesi sonrasinda
yasanir. Turkiye'de ilki Kuzgun Acar tarafindan 1975 yilinda gerceklestirilen ve 1979a
kadar stren heykel sempozyumlariyla, Antalya sehrine 200'e yakin eser kazandirilir. Darbe
sonrasl bu heykellerden ancak birkagi saglam kalir. Yine Semahat Acuner’in Turan Emeksiz
anisina 1960 yilinda yaptigi, Beyazit meydanina dikilen “Hirriyet” adli heykel, darbe déne-
minde Kenan Evren'in emriyle kaldirilir. DiSK'e bagli Génen tesislerinde bulunan Kuzgun
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Acar'in diger bir eseri de asker gorevliler tarafindan sokilur (Ural, 2004, s. 100-109).
Bir taraftan nitelikli ve cagdas heykeller yok edilirken diger taraftan birbirinin aynisi, ayni
kaliptan cikma yuzlerce Atatirk heykeli siparis edilir. Bunlar Turkiye'nin bircok iline ve
ilcesine dagitilir, okullara, meydanlara yerlestirilir (Tekiner, 2010, s. 187-214).

Gorsel 1. Acar, K. (1966). Tlrkiye. Ankara, Turkiye.
(http://evvel.org/m-aksoyun-insanlik-aniti-ve-k-acarin-turkiye-rolyefi).

Cumhuriyetin 50. yil kutlamalar nedeniyle, 1973 yilinda istanbul'un cesitli yerlerine yer-
lestirilen 20 heykelden glinimize, sadece 8 tanesi kalmistir. Arastirmaci yazar Ferda Cag-
layan bu heykellerden varligini siirdirmeyi basarmis olanlarinin cogunun bakima ve tamire
muhta¢ oldugunu belirtir (Caglayan, 2010, s. 35; Caglayan, 2008a, s. 195). Caglayan'in
arastirmalarina gére 12 heykelden biri olan, Namik Denizhan'a ait “ikimiz" adli heykel
onarim gerekcesiyle 1980 darbesi déneminde kaldirilir ve bir daha yerine yerlestirilmez.
Bihrat Mavitan'in "Yikselis” adli heykeli, 1984 yilinda tercihli yol calismalari sirasinda yok
edilir. Mehmet Uyanik'in “Birlik” adli heykeli, 1986 yilinda dénemin belediye baskani Al-
bay Mimtaz Kola tarafindan “gereksiz ve anlamsiz” bulunarak ortadan kaldirilir. Seyhun
Topuz'un 4. Levent'te bulunan soyut heykeli, Ust gecit yapimi sirasinda kaybolur. Flsun
Onur'un Findikli Parki'ndaki heykeli park diizenlemeleri sirasinda kayiplara karisir. Yine
park dizenlemesi gerekcesiyle Kamil Sonad’in “Ciplak” adli heykeli kamu kurumlari tara-
findan “kayip” edilir (Caglayan, 2010, s. 35; Caglayan, 2008a, s. 195; Caglayan, 2008b, s.
201; Caglayan, 2008c, s. 202; Caglayan, 2009, s. 206).

Turkiye'de siklikla gindeme gelen sanat eserlerinin bu sekilde tahrip edilmesine “resmi
vandallik” denilse yanlis olmaz. Yillar sonra yine bir kamu kurulusunun, Ankara Buyuk Se-
hir Belediyesi'nin yeni secilmis belediye baskani Melih Gokcek bir dizi resmi tahripgilik
hareketi baslatir. ilk is olarak 1994 yilinda Mehmet Aksoy'un Altin Park'ta bulunan “Periler
Masali” adli heykeli “tukurilerek” kaldirilir. Mehmet Aksoy'un belediye aleyhine ac¢tigi dava,
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2002 yilinda sonuglanir. Melih Gokgek ve Ankara Biylk Sehir Belediyesi Baskanligi, yasal
faiziyle birlikte, o glinin para birimiyle 20 milyar Turk Lirasi maddi ve manevi tazminat
d6demek zorunda kalir. Belediye Aksoy'un “"Gokkusadinin Altinda” ve “Nergis” isimli hey-
kellerinin yerlerine konulmamasi nedeniyle acilan davayi da kaybeder (Arkitera, 2005). As-
linda bir anlamda Ankara Blyik Sehir Belediyesi'nin kaybettigi bu davalar resmilestirilmis
kamusal tahripciligin tescilidir.

Hasan Bilent Kahraman bu durumu, “kasabalilasan” kentlinin “cumhuriyet seckinciligi-
ne” karsl kendi tercihlerini ayni bicimde dayatmasi ve “bale-opera-¢ok sesli muzik-yogru
(heykel) sanatlari ekseninde gelisen Batili seckincilige tabii bir darbe” olarak degerlendirir
(2002, s. 284). Ankaralinin bellegine yer etmis bircok heykel ve ¢evre dizenlemesi 2000'li
yillarda kaldirilir. Belediye baskani Gokcek daha glizellerini dikecedi iddiasinda bulunma-
sinin ardindan Kitahya seramigiyle kaplanmis devasa sirahiler, kahve fincanlari, cezveler
sehrin degisik yerlerinde gorilmeye baslar. Yillar gectikce Ankaralilar bile Ankara'nin yeni
cehresini taniyamaz olur.

2010 yili ve 2011 yili baslangici Tirkiye kiiltir ve sanatinda iller dénemi olur. istanbul
2010 yili basinda, Tirkiye'nin ilk Avrupa Kiiltir Baskenti ilan edilir. istanbul'un Avrupa
Kiltlir Baskenti olmasinin birkac ay 6ncesinde heykel sanatcisi Umit Oztiirk'in 1993'te
kitalar birlestiren istanbul'u anlattigy, “istanbul” adli eseri (Gérsel 2) istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi'nin is makinelerince yikilir. Heykellerin, anitlarin kamusal tahribatina “alistik”
diyebilecedimiz bir dénemde daha da garip ve sasirtici bir olay yasanir. Ahu Antmen'in
soylemiyle, ilk defa bir belediye “heykeltirasliga” soyunur (Antmen, 2010, s. 10). Belediye
sanatcinin telif hakkini iki kez ihlal eder. Eseri hem sanatc¢inin haberi olmadan yikar, hem
de sanatcinin iznini almadan heykelin bir benzerini (Gorsel 3) yaptiriverir. Bu sebeple sa-
natcl istanbul By(k Sehir Belediyesi'ni iki kez mahkemeye verir. Heykel hi¢ yikilmamis gibi
eski yerine sessizce dikilir ve bdylece 1.B.B. Baskani Kadir Topbas'in heykeli yeniden dike-
cegine yonelik verdigi “s6z" yerine getirilmis olur (Cumhuriyet Kaltir Servisi, 2010, s. 17).

Gorsel 2. Oztiirk, U. (1993). istanbul. istanbul, Tirkiye.
Sanatc¢mnin arsivinden.
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Gorsel 3. Belediye tarafindan dikilen Umit Oztirk'iin heykeline benzetilen heykel. (2010).
Sanatc¢min arsivinden.

Zeynep Yasa Yaman, Mehmet Aksoy'un Selcuk'taki “Kurtulus Yolu” (Gorsel 4) adli acik alan
heykeline herhangi bir zarar verilirse, bu eylemin heykele yénelik bir vahset oldugunu be-
lirtir. Yaman bu heykel icin “ulusal kimlige siginan alisildik gorselliklerden/iletilerden uzak
olmamasina, bilindik imgeleri kullanmasina...” ragmen, yenilikci bir ifadeyle siirsel bir oyun
allani kurdugunu soyler (Yaman, 2008, s. 54-59). Seyirci pozitifi negatife, diger bir deyisle
disbukeyi icblkeye ceviren bicem ile bu oyun alanina katilir. Heykel Gzerindeki 1s1k-gblge
stzmelerini anlamaya katilan seyircinin dokunuslari, heykelin ylzeyinde gezinir.

Gorsel 4. Aksoy, M. (1998). Kurtulus Yolu. Selcuk, Tirkiye.
http://guven-guven.blogspot.com/2010/08/ordular-ilk-hedefiniz-akdeniz.html.
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Ne yazik ki Yaman'in séyledigi bu "vahset” durumu, Aksoy'un baska bir “insanlik drami”
icin diktigi, Kars'taki “insanlik Aniti” icin yasanir. 2011 yilinda, bir sanat eseri, ilk defa bir
Basbakan tarafindan “ucube” olarak nitelendirilir ve kacak insaatmisgasina yikilmasi istenir.
Bu durum bulyuk yanki uyandirsa da, mahkeme karari beklenmeksizin heykel parcalara
ayrilarak kaldinlir. Bu yasanmislik ister istemez bircok acidan “zoraki tanikliklar” yaratmak-
tadir. Bu tanikligin en énemlisi, ne sekilde yapilmis olursa olsun bir heykelin parca parca
kesilip yikilisina taniklik etmektir. Bir diger zoraki taniklik ise Tirk insanini ilgilendiren ve
uluslararasi boyutlu ¢cok dnemli bir “insanlik dramini” konu edinmis bir heykelin, Van seh-
rine sadece bir ihale sonucu dikilmis olmasidir. Bu heykelin dikilmesi, yikilmasi gibi aslinda
yontem olarak birbirine benzer dayatmaci bir tavir icermektedir. Hasan Bilent Kahraman'in
da dedigi gibi “heykellerin yerlestirilmesinde de kaldirilmasinda da toptanci ve hiyerarsik
bir mantik vardir.” (2002, s. 288). Bence bu durum heykellere uygulanan Vandalizm agisin-
dan da 6nemlidir. Acaba kamusal alanlara dikilen heykellerin “nasil” dikildigiyle ve dikilis
yontemleriyle, vandalizme ugramalari arasinda bir baglanti var midir?

Sanatcinin Sorumluluklari ve Vandalizm

Bir heykelin kamusal alana yapilirken mesleki agidan yeterli kriterlerin ve ydntemlerin
olusturulmasi gerekliligi bir sorun olarak giindeme getirilmelidir. Sanatin, 6zellikle kamu-
sal alanlardaki heykellerin tahribe ya da yikima ugratilmasinda sanatciya disen pay ne-
dir? Sanatcilarin sorumluluklan yok mudur? Sorumlulugu sadece belediyelere ve kamusal
kurumlara yuklemek dogru mudur? Ortak kullanim alanlari icin gerceklestirilecek sanat
eserleri icin sanatin ve sanatcinin dzerkligi disinda, farkli kriterlerin varligi goéz 6niinde
bulundurulmalidir.

Bu Ulkede kamusal alanlara dyle heykeller yapildi ki her seyden 6nce heykeltiraslarin 6ze-
lestiri yapmasi, mesleki yontemler ve kamusal alanda ¢alisma etigi gelistirebilmesi agisin-
dan gereklidir. En az dort yil mesleki, kultirel ve sanatsal egitim almis sanatcilarin ortaya
cikardigi heykel 6rneklerinden bazilarina ne demeli? Ne yazik ki bircok genc heykeltiras ve
sanatci ekonomik kosullarin agirligina yenilip sanatsal kaygilardan ¢diin vermektedir. Ni-
lUfer Ergin‘e gére erken kusak heykeltiraslarin aksine, sonraki nesil heykeltiraslarin yapmis
oldugu Atatirk anitlar “Cumhuriyetin distnsel temellerinin yayginlasmasina” ve de “hey-
kel sanatinin Atatlrk heykelleri araciligiyla toplumda benimsenmesi” amacina yardimci
olmamaktadir (2010, s. 60-63). Umulanin aksine, farkli heykeltiraslarin elinden ¢ikmis ol-
masina ragmen, bicimi ve icerigi degismeyen kaliplasmis ve kisiliksizlestirilmis bu heykeller
iki amaca da zarar vermektedir. Bu durum hem Cumbhuriyetin distnsel temellerini sira-
danlastirmakta hem de Tirkiye kamusal sanat anlayisinda yanlis bir imaj dogurup, heykel
sanatini duygusuz sablonlara, hayal glictinden yoksun tekrarlara donustirmektedir. Halkin
godzunde heykel sanati pek ¢cok kez tekrarlanan kalip modeller ve sadece anitsal yapilar ha-
line gelmektedir. isin gercedi ise bu anitlara heykel denmesi bu sanatin dogasina aykiridir.
GinlUmuzde kamusal alan icin heykel yapan sanatcilarin cogu artik, geng ve ekonomik
durumu iyi olmayan kisiler degildir. Aksine buradan 6nemli gelirler elde edilmektedir. Ya-
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pilan heykeller de sadece Atatlrk heykelleriyle sinirli degildir. Ama son yillarda yapilan,
kurtulus savasi kahramanlarini, sair ve yazarlari, gazetecileri, bilim ya da muzik insanlarini
konu edinen heykellerde de ayni ruhsuz tekdizelik s6z konusudur. Bu heykellerden pek
cogu ne yazik ki, yeni bir sey yaratma kaygisindan ve heyecanindan yoksundur ve elleri-
ne bir kalem ya da kitap tutusturulmus, kaidelerin Ustiine oturtulmus kesik gévde ya da
baslardan ibarettir. Bu durumda sanatcilarin ucuz taleplere boyun egmedigini soyleyebilir
miyiz? Aydin ve sanat¢l insanlarin bu talepleri yonlendirmeleri, yaratici ve katilimci fikirlere
yol agmalari beklenemez mi?

Kamusal alanda sanat yapma etiginde ve ydnteminde eksiklik vardir. Bazi durumlarda ¢ikan
sonuclar, yapilan islerin ve uygulamalarin yontemi acisindan sanatcilarin bile sanatciya
destek veremeyecedi diizeydedir. insan haklar, baris, kahramanlik gibi evrensel konularla
ilgili olsa bile, sanat¢inin kendisi kamusal alana dikilecek heykel projelerine baslarken da-
nismadigl, paylasmadigi kamuoyundan heykeli yikilacakken ya da yikildiktan sonra destek
arayabilir mi?

Kahraman'a gore sanat eserinin varligi ve sergilenmesi sanatcinin bireysel iradesiyle ger-
ceklesir ve bu sergileme gecicidir. “Oysa herhangi bir yapitin kentsel mekanda sergilen-
mesi, onunla butunlestirilmesi, apayri bir anlam tasir. Yeri gelir bu ézelligi nedeniyle yapit
kendisini de, onu Ureteni de asar” (2002, s. 286—287). Sanat ve kamusal alan kulaga hos
gelebilir, ancak sanatc¢inin tekil distncelerinin mesrulastirilmasi can alici ve tehlikelidir
(Wulffen, 2009, s. 53). Bir sanat eserinin tahrip edilmesi de bir sanat eserinin yapilmasi ve
kamusal alana dikilmesi de ¢ok boyutlu bir sorundur. Ahu Antmen’e gére bu sorunun “sos-
yal, killtiirel ve hatta siyasal temelleri..” vardir (Antmen, 2005, s. 19). Ornegin sanatcilarin
hem kendi iclerinde hem de meslektaslariyla benimsedigi bir tutarliliklari yoktur. Bugiine
kadar yapilanlar, sanatcilarin aslinda pek de birlikte hareket etmek istemediklerini dusin-
diurtyor. Konuya ¢ogu sanatci kisisel acidan bakip kendilerine bir heykel siparis edilmesini
sadece yillarin hakedilmis tecriibesi ya da piyasa meselesi olarak gorlyor. Elbette sanatci-
nin tecribesi ve ustaligi bir sanat eserinde 6nemli bir rol oynar, 6te yandan Kahraman'in
da belirttigi gibi kamusal alanda gerceklestirilecek kalici bir eserin dikilmesinde pek ¢ok
faktdr g6z oninde bulundurulmalidir (2002, s. 287). Bu karar bir merkezi otoritenin bas-
kalari adina bir ‘estetik’ tercih kullanmasi biciminde olmamalidir. Kitlelerin, gruplarin ve
érgitlerin de icinde bulundugu bir sivil anlayisin bu kararda rol oynamasi gerekir. Ancak,
bu sekilde olusturulan bir kamusal eser kalici ve yerlesik hale gelebilir (Kahraman, 2002,
s. 287).

Sanatgilar cogu zaman ihale usull calisabileceklerini, kamusal alana uygun olmasa da
yarisma yoluyla secilmis islerini acik alanlara uygulayabileceklerini varsaymaktadir. Oysaki
simdiye kadar yasanan tecrlbeler, daha demokratik ve katilimci bir ortamin gerekli oldu-
gunu gostermektedir. Aksi takdirde ne yazik ki ihale ile dikilenin, “ihaleyle” yikilmasini da
kabullenmek ve katlanmak zorunda kalirz.

Kahraman (2002, s. 287) ve Bakcay'in da (2005, s. 54-55) belirttigi gibi kamusal alana yapi-
lacak heykeller merkezi idare ve sanat¢i dar kapsamindan c¢ikarilmali, yerel halkin belki de
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sehir bélge planlamacilarin, sosyolog ve mimarlarin da icinde bulundugu sivil insiyatifler
de bu slrecte yer almalidir.

Katilimci ve Seffaf Bir Yaklasimin Gerekliligi

Kamusal alana dikilecek bir sanat eseri icin, sanat¢inin, o ¢cevrenin insaniyla iletisime ge¢-
memesi, yapilacak eseri tanitmamasi, insanlari bilgilendirmemesi buylk bir eksikliktir. Sa-
nat eserlerinin yerlestirilmesi distndlen boélgelerde yerel halkin fikirlerinin de alinacagi
ortamlar olusturulmalidir. Yetkili bir jiri tarafindan secilecek eserler o bélgenin insaninin
da begenisine neden sunulmasin?

ingiliz televizyon kanali, Cannel 4'un katkilariyla, ingiltere’nin bir cok sehrinde kamusal
mekanlarda gergeklestirilen “The Big Art” (Blyilk Sanat) adli proje bu tarz isler icin basarili
ornekler icerir (The Channel 4 Big Art Project, 2005). Ornegin ispanyol sanatci Jaume
Plensa'nin ingiltere'nin Lancashire sehrinde gerceklestirdigi ilk heykelin maketi o bélgede
yasayan halk tarafindan ge¢misi hatirlatmasi nedeniyle begenilmez. Bunun Gzerine sanatgi
ikinci bir 6neri maketiyle gelir ve “Rlya” (Dream) adli heykelin (Gorsel 5) yapilmasi karari
alinir. Sanatgi, yeni 6nerisinin kendisi icin bile daha tatmin edici oldugunu séyler.

Gorsel 5. Plensa, J. (2009). Riya (Dream). Lancashire, ingiltere.
(http://katedaviesdesigns.com/2009/06/07 /ex-terra-lucem/).
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Ozellikle, bu tarz uygulamalarin llkede kamusal sanat anlayisina ydnelik tartismalarin ya-
ratilmasini saglamasi ve isin en basindan, sanatgilarin bir sanat eserini disinme asamasin-
dan uygulama asamasina kadar, yerel halkin destegini bulma cabasi icinde olmasi sanat
eserini toplumsallastirir. Tabii buradaki toplumsallasma sanat eserinin ¢zerkligini kaybet-
mesi anlamina gelmez. Aksine bu tir uygulamalar Tirk sanat ortamina yeni bir soluk ve
anlayis getirecektir. Bir yerel yonetim dedisince ya da baska bir sorun ¢iktiginda o heykele
sahip cikacak olan o yore halkidir. Turkiye'de de uygulanacak bu tir bir degerlendirme
etiksel olarak da cok yerinde olacaktir.

Sonug olarak sanatcilar da kendi kisisel sinirlarini asmak ve kamusal alanlara, mekanlara
sanat eserleri yapmayi planlarken daha kamusal disiinmek zorundadir. Sanatci eserini
yapip teslim ettikten sonra, sanat eserlerini koruyacak olan yine yerel yonetimler, kamu
kuruluslari ve kanunun kendisidir. Son birkag yilda yasanan ¢rneklerde oldugu gibi yikma-
ya bu kadar hevesli olunmasi, sadece ulusal kiltur agisindan dedil uluslararasi boyutta da
kapanmasi zor bir yara olusturmaktadir.

Kamusal sanat eserinin karar verme sirecine farkli sivil insiyatiflerin de dahil olmasi sanat
eserini siradanlastirmaktan ¢cok kapsamini gelistirir ve tabanini giclendirir. Kamusal alanda
uygulanan bir sanat eseri basindan beri o alani kullanacak insanlar tarafindan benimsenir-
se hem resmi hem de kisisel vandalizmin uzun vadede 6nline gecilmesin yoninde ¢nemli
bir adim atilmis olur.
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Seramik Sanatinda Yiizeylerde Transfer
Baski Yontemlerinin Tarihsel Gelisim
Sureci ve Gunumiizde Elek Baski Teknigi
ile Yapilan Cagdas Uygulamalar

Historical Progress Period of Transfer Printing Techniques in
Ceramics Art and its Contemporary Applications of Serigraphy

Doc. Ezgi Hakan Verdu Martinez
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik B&limii
ehakan@anadolu.edu.tr

Oz: Elle ya da cesitli araclarla yazi, desen, doku gibi unsurlari bir yiizeyden digerine ak-
tarma yéntemi olan baski, tarih boyunca ytizeylerin bicimlendirilmesinde ara¢ olmustur.
Farkli medeniyetler, bu teknigi gelistirerek giiniimiizdeki transfer baski tekniklerinin temel-
lerini atmuslardir. Agag, metal, ipek, tasbaski yéntemleri gelistirilirken, dekor yéntemi ola-
rak baski, seramik alanina da uyarlanmistir. Seramik sanatinda ilk uygulamalar 18. yy."da
gorilmeye baslanan baski, teknolojiyle birlikte gelistirilmistir. 20.yy’da ¢agdas sanattaki
gelismeler seramik sanatina da yansimis, elek baski teknigi, seramik enddstrisinde yaygin
olarak kullanilirken, cagdas seramik sanatinin da vazgecilmez teknikleri arasinda yer al-
mistir. Sanatgilar teknigi kendine 6zgi bicimlerde kullanarak olanaklari gelistirirken, pratik

cozimler ve deneysel yéntemlerle zenginlestirmeye devam etmektedirler.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Transfer Baski, Serigrafi, Elek Baski.

Abstract: Printing has been tool for centuries to give form to surfaces as a technique whi-
ch is used for transfering inscriptions, designs and textures from one surface to another.
Various civilisations used printing and develop it up today. Printing has been integrated to
ceramics, first applications in ceramics have been implied in 18th century, in time parallel
progress have been made by technology. In the 20th century the serigraphy has been wi-
dely used in the ceramic industry and became inevitable technique in contemporary cera-
mic art. The artists widen the possibilities and enrich the tecnique with practical solutions

and experimental techniques today.

Keywords: Ceramics, Transfer Print, Serigraphy, Silk Screen.
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Transfer Baski Teknigi ve Seramik Alanindaki Uygulamalariyla Tarih icinde
Gelisimi
Yéntem olarak baskidan séz edildiginde ilk olarak akla MO 4000'lerde Mezopotamya'da

Sumerler ile gérilmeye baslanan silindir miihirler, MO 2500'lerde Misir'da sablon teknigi
ile yizeylere aktarilan desenler gelmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. MO 2.Bin ilk ceyregi, Kiiltepe Silindir Mihr
Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu (94).Ankara. (1997).

M.S.221 yili civarinda ilk defa Cin'de kumas GUzerine desen aktarmak igin gelistirildigi bili-
nen ahsap baski yontemi daha sonra Japonlar tarafindan basit sablon yontemleri gelisti-
rilerek parsomen, kagit ve insan sagindan ¢rilmus agdan sablonlar kullanilarak surdrdl-
mustdr. Sablon baski, Misir, Roma, Cin ve Japonya'da duvar, yer, tavan kaplamalari, dokuma
ve ¢comlek gibi cesitli malzemeler tzerinde uygulanmis bir tekniktir. Aslinda kagit, karton,
deri, plastik, metal levha gibi yUzeylerde oyma ve kesme suretiyle olusturulan sekiller tGze-
rinden boya gecirilerek yapilan baski tirt olan sablon, elek baski tekniginin de temelini
olusturan yontem olmustur (Pekmezci, 1992, s. 9). 18. yy'da Japonya'da su gecirmez iki kat
kagit Uzerinde desen kesilerek sablonlar olusturulmus, bosluklara insan sacindan yapilan
ince orgu katmani yapistirilmis, boylece ilk defa elek mantigina en yakin uygulama yapil-
mistir (Wandless, 2006, s. 8-10).

Seramik yuzeylerde baski yontemiyle ilk defa yapilan renk transfer ornekleri 1400-
1500'lerde Miken ve Minos cdmleklerinde rastlanan stinger dekorlar olarak bilinmektedir

(Gorsel 2). Daha sonra malzemeler cesitlenerek seramikte baski uygulamalar da cogal-
mistir.

Gorsel 2. Miken Comledi (MO. 1400-1450) Knossos
Londra, ingiltere: British Museum, fotograf: Ezgi Martinez.
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15. yy'da agac¢ baski teknigi Bati diinyasinda ilk defa gértlmeye baslanirken, ahsap oyu-
larak olusturulan desenlerin renkli boyalarla ya da zemine zit renkte astarlarla karolar
Uzerine ylksek baski teknigi ile aktarildigi bilinmektedir (Gorsel 3). Avrupa’'da gorilen bu
yeni yontemin buginki karo baski sistemlerinin ilk baslangici niteligi tasidigi séylenebilir.

Gérsel 3. Sir icine Miihiir Baski ile Transfer Edilmis, Majolica Yer Karolari (1600)
Delft, Hollanda: Museum Lambert van Meerten, fotograf: Ezgi Martinez.

Bu teknikte boya agacin kazinan degil yiksek alanlari tarafindan aktarildigindan, boyanin
agac tarafindan tutulmasi kolay olmamaktadir; burada malzemenin avantaji daha genis
ylUzeylerin boya aktarimi i¢in basilabilir olmasidir. Bu teknik tekstil boyamada yaygin olarak
kullanilmistir. Fakat baslica problem seramik boyalarinin genis agac ylzeyler tarafindan
tutulmasi icin daha fazla miktarda boya kullanimi gerektirmesidir. Organik linolyum mal-
zemesi kullanilan linol baski da yontem olarak ayni olup, basilacak desen disinda kalan
alanlar oyularak, boya transfer olmasi istenen yerler ytksek birakilmak suretiyle uygulan-
maktadir (Scott, 1994, s. 21).

17. yy'da kullanilmaya baslanan ve oyma baski yontemi olarak bilinen en erken cagdas
transfer baski yéntemlerinin 6rnekleri metal plakalar araciliiyla yapilan gravirledir. Bu
Uretim desenin ustaca oyularak plakaya uygulanmasi ve cukurlara mirekkep doldurularak
pres araciligiyla kagida ya da diger ylzeylere aktarilmasi Uzerine kurulu cukur baski yon-
temidir. Metal graviirde asfalt, recine ve balmumu karisimindan olusturulan lak'in metal
plaka Uzerine sirillip, desenin kazinmasi veya asitte bekletilerek indirilmesi s6z konusudur
(Petrie, 2011, s. 19). Bu tlr teknikler fotografin yayginlasmasindan énce illistrasyonlarin
ve gorsellerin ¢cogaltilmasini saglayan temel teknik olmus, Durer, Rembrant gibi baski res-
min 6ncl ressamlari tarafindan gelistirilerek kullanilmistir (Scott, 1994, s. 15) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Rembrandt, H. (1638). Portre, Graviir
Londra, ingiltere: British Museum/2012 Baski sergisi, fotograf: Ezgi Martinez.

Bu gelismelere paralel olarak seramik Uretiminde de baski teknikleri kullanilmis, ilk defa
1750'lerde John Brooks siristi emaye baski, Robert Hancook porselen baski, John Sadler
ise earthenware uUrlnler ve karo gibi sirli Urlnler Uzerine baski konusunda gelismelere
oncilik etmislerdir (Aav, 2009, s. 86). 1749'da Liverpool'da John Sadler seramikte baski
yontemlerinin en erken gelistiricisi olarak anilirken (Gorsel 5), Robert Copeland'in 1980'de
yazdigi kaynakta (Spode’s Willow Pattern) Doccia firmasinin Stoke on Trent'te aslinda beyaz
Cin porselen tabaklarinda kullanilan motifleri siralti transferlerde kullandigini ve 18.yy.
sonunda bakir plakalar Gzerinde bu tir baski tekniginin Avrupa’'da yaygin olarak kullanildi-
gini kanitlamaktadir (Scott, 2009, s. 19) (Gorsel 6). Bu donemde desenlerin agirlikli olarak
manzara ve figlrll sahnelerden olustugu dikkat cekmektedir.

Gorsel 5. Sadler, J. (1758-60) Bucks Toplulugu armali transfer baski kupa, Samuel Gilbody Fabrikasl,
Londra, ingiltere:Victoria and Albert Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.
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Gorsel 6. (1815 civari) Cin manzarasi desenli siralt mavi baskili tabak,
Stoke on Trent, Ozel koleksiyon.

Gravir teknigi siralti ya da siriistl uygulamalar icin kazima ya da asitle indirgeme yontem-
leri ile yapilabilmektedir. Ayta gravir deseninin hazirlanmasini soyle aciklamistir:

..cok hassas bir islem gerektiren metal plak baskilarinin hazirlanmasi, son derece

uzun ve gug islemlerin dtesinde, usta ve becerikli gravircilere gereksinme duyulan

bir calismadir. Bu calismada hazirlanan desenler biren gibi gravir aletleri ile kazinir
(1976, s. 10).

Tarihi agidan incelendiginde en basit yontemle seramik yiizeylere desen aktarilmasi da bu
graviir ydntemlerinden sonra kopya kagidi ya da ingilizcede bat printing olarak adlandiri-
lan sablon baski yontemi ile yapilarak seri hale getirildigi bilinmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7. (1805) Sir Ustl bat sablon baski ydntemi, dekorlu fincan, Staffordshire,
Stoke on Trent, ingiltere: Potters Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.

Bat sablon baski yontemi sirli seramik yizeylere baski konusunda 1800'lerde ilk kez yapi-
lan uygulama tird olmustur. Uygulamasinda desenin oyuldugu levha seklinde metal plaka
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yumusak bir bez yardimiyla keten tohumu yagi ile kaplandiktan sonra ylksek kalan desen
iyice temizlenip, plastik, kauguk, silikon gibi bikulebilir ve yag tutucu ¢zelligi olan jela-

tin bir sablon plaka Uzerine basilmaktadir. Bu islem sirasinda intaglio (cukur) ¢izgilerden
cekilen yag bu kaliba gecmekte, daha sonra desen iz olarak sirli seramik ylzeye transfer
edilmektedir (Gorsel 8-9-10).

Gorsel 8. Metal plaka Uzerinde bly(te¢ altinda Gorsel 9. Biren ve diger gravir aletleri.
calisan gravircd. Londra, ingiltere: Victoria and Albert Museum,
Fotograf: Ezgi Martinez.

Gorsel 10. Aletler: Cekic , delici noktalama aletleri, ayirici, cizici celik kazi kalemi, sistre, bilegi tasi
Stoke on Trent, ingiltere: Potters Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.

Sirli ylzeye aktarilan yag tabakasi seklindeki desen (zerine toz halindeki boya serpilerek
tzeri kaplanir ve yagli kisimlara tutunan boya ylizeye sabitlenir (Gorsel 11). Pamuklu bir
ylin parcasi ile boya fazlasi alinarak pisirim sirasinda yagin yanmasiyla sirli ylizeyde kalacak
olan son desen olusturulmaktadir. Boyanin fazlasi alindiktan sonra rln pisirilir. (Copeland,
1980, s. 28-29).
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Gorsel 11. Silikon lastik, metal kalip, sirli bardak, yag transfer edilmis hali, toz boya serpilmis hali,
pisirim sonrasi desen, Londra, ingiltere: Victoria and Albert Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.

ileriki tarihlerde kagit yapimindaki gelismeler ve transfer baskida kullanilacak kopya kag-
dinin yapimini mimkdn kilmis, boylece lastik kalip yerine kopya kagidi ile uygulanan bir
diger benzer yéntem daha gindeme gelmistir. Sir altinda biskivi ylizeye de uygulanabilen
bu teknikte 6ncelikle aktarilmak istenen desen metal plakadan kopya kagidina basilmak-
tadir. Daha sonra kopya kagidinin arkasindan siingerle ovalayip, sert firca yardimiyla desen
seramik yilzeye transfer edilmekte ve ylizeye aktarilan desen pisirilmektedir (Gorsel 12-
13-14).

Gorsel 12. Siralti kopya kagidi ile transfer baski asamalari

Soldan saga; Biskivi Tabak, Kopya Kagidi Transfer Edilmis tabak, Kahverengi Kobalt Pigmentli Desenli
Tabak, Diisiik Derecede Pisirilmis ve Pembe Renk Almis Desen, Pisirim Oncesi Seffaf Sirlanmis Tabak
Londra, ingiltere: Victoria and Albert Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.

Gorsel 13. Leppanen, H. (1909-1931) Bakir plaka Gorsel 14. Siralti Bakir Baski, Yemek Takimi
Uzerinde kazinmisg Art Nouveau temali desen ” Helsinki, Finlandiya: Fotograf: Arabia Muzesi,
Arne” Ezgi Martinez.

15. yy'da tahta bloklarin seramik ylzeylere baski icin kullanimi yayginken, metal plaka
kullanimi, kopya kagitlarina transfer, déner baski makinasinin icadiyla kolaylastigindan 17.
yy'dan sonra 20. yy'a kadar yaygin kullanilmistir (Gérsel 15).
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Gorsel 15. Seramik iscileri Baski isleminde, Stoke On Trent
D.Sekers. The Potteries (23) London: Shire Library Printing (2011).

Metal plakalarin kullanildigr transfer baski disinda litografi yani tas baski ydntemi de ilk
ornekleri 17. yy.'a dayanan bir baska diz baski yontemidir. Ayta 1976'da bu ydntemin
renkli sir-tstl seramik dekorlarinin hazirlanisinda kullanildigini (Sevres Fabrikalari) ancak
cok geleneksel porselen modellerinin renkli baskilari disinda yaygin olmadigini belirtmis-
tir. Ayrica Ayta teknigin uygulanisini su sekilde agiklamistir:

Litografi dekorlarinin yapildigi lito taslari dogada bulunan ince prlzli, homojen bir

kirec tasidir. ilk olarak yagli bir kalem ya da 6zel cizgi mirekkebine batirilan celik

igneli kalemle tas Uzerine istenilen desen cizilir. Cizimi tamamlanan lito tasi, hazir-

lanan klorhidrik ya da nitrik asit katilmasiyla bir arap zamki -asit karisimi ile értuldr.

Daha sonra yikanan tas ylzeyindeki asitli arap zamki desenin Uzerinden kayarak akar.

islenmemis kesimler arap zamki asit karisimini emdigi icin nemlenir. Bu sekilde lito

tast baskiya hazirlanmig olur. Baski icin, bir palet tzerinde sir-Ustl boyasi ezilir. Ezile-

rek yayilan boyaya, gezdirilen bir merdane 6nceden hazirlanmis olan tas Uzerinden

gegcirilir. Merdaneyle gecirilen boya tabakasi desenin Uzerine yapisip kaldigi halde,

tasin nemli kesimleri boyayi tutmaz ve kaydirir. Sonra, hazirlanmis lito tasi baski yapi-

lacak (pres) basim makinasi altina yerlestirilir ve ince baski kagidi konulur ve preslenir

(1979, s. 151).

Gravir ve litografi gibi diz baskilardan sonra malzeme ve teknikler gelismis, 19. yy'da
iskocya'da endiistride siinger miihiirlerin yani sira diiz ya da déndiiriilerek basilan lastik
muhurler 1890'larda ortaya ¢ikmistir (Gorsel 16). Bu aletler 6nceleri Urilinlerin altina firma
muhrind basmak icin kullanilirken, ileri tarihlerde altin ve lUster desen baskilari i¢in de
kullanilmaya baslanmistir (Scott, 2009, s. 25).

Bernard Leach baski tekniginin seri tretim icin gerekli oldugunu ancak tamamlanmis sa-
natsal Urinln yorum bicimini ve kavramsal uyumunu yok ettigini sdylemistir. Ama bu doé-
nemde seri Uretim yontemleri zaten el dekorlarini kenarda birakmis, dekorlu Grtnlerin
cogaltilmasini saglayan yontem olarak seramik sektérine girmistir (Scott, 2009, s. 116).
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Gorsel 16. Doner Lastik Miihir Ornegi
M. Aav, Arabia Ceramics Art Industry (115) Helsinki (2009).

1930'larda baski alaninda mum ve uhu metotlari icat edilmistir. Bu teknikte desen mumlu
kalemlerle elek Uzerine ¢izildikten sonra tim elek uhu solisyon ile kaplanmaktadir. Daha
sonra mumlu malzemeyi ¢ozicU bir tiner uygulanarak, mirekkebin gececegi bosluklar
olusturulmaktadir. iste bu, giinimiizdeki elek baski tekniginin basit halidir.

Fotografik imajlarin ylzeylere aktarilmasi, ancak isiga duyarli emilsiyon malzemesi gelisti-
rildiginde mumkun olmus, bu tarihe kadar ylzeylere sadece elle oyularak yapilan ¢izimler
ve kesilerek olusturulan desenler aktarilabilmistir. Bundan sonra elek baski tekniginin yani
sira ¢ikartma (decal) teknigiyle de fotografik imajlar siriisti teknigi ile yizeylere aktaril-
maya baslanmis, bu ydntemle fotorealistik goérintiler ticari endUstriyel Grinlerin yani sira
artistik seramiklerde de 1960-70'lerde ¢ok populer olmustur. Zamanla al¢i Uzerine, ¢I-
kartma kagidina, deri sertligindeki camur Gzerine bile baski yapilmaya baslanmis, boylece
fotografik transferler ginimuze kadar gelistirilerek gelmistir (Wandless, 2006, s. 10).

ilk defa fotografik imajlari seramik ylizeye basma islemi Fransa'da Lafon de Camar-

sac tarafindan 1854'te gelistirmistir. Isiga duyarli potasyum bikromat kimyasalini arap

zamki ile karistirarak seramik ylzeye stiren Camarsac, karanlik oda mantiginda seffaf

pozitifi bu yizeye 1sik ile pozlamistir. Yiizeye sabitlenen gizli transparant fotograf ta-

bakasi Uzerine toz halinde seramik boyalari uygulanarak gorinur hale getirilmistir. Bu

teknik gelistirilerek moda haline gelmis ve porselen tabaklar tzerine uygulanirken
(Gorsel 17), mezar taslarinda da kullanilmaya baslanmistir (Paul, 1997, s. 27).

Gorsel 17. Josiah Wedgwood ve Ogullari Firmasi (1892)
Fotografik Aile Portresi, Stoke on Trent, ingiltere: Potters
Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.
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Bu ydntemler arasinda orijinal bat sablon baski yéntemiyle, 1830’lardan sonra renk ayrim-
lari yapilarak ¢ok renkli baskilar da uygulanmaya baslanmistir. Bunun icin desende yer alan
basilacak her renk farkli plakalara kazinarak ayri ayri basilmaya baslanmistir (Gorsel 18). Bu
yontemlerin gelistirilmesi sayesinde meshur Staffordshire seramikleri gorsellerin gravir
teknigiyle seramik yiizeylere aktarilmasi suretiyle cok sayida Uretilmistir. “Stoke on Trent'te
bu yontemle Uretilen seramikler F&R Pratt Company tarafindan ilk defa gelistirildikten
sonra yaklasik 200 yil sonra bile hala tretilmektedir” (Scott, 1994, s.17-19).

Gorsel 18. (1883) Sari mavi kirmizi ve siyah renk ayrimi, gravir teknigi- kopya kagidi ile siralti
transfer Stoke On Trent, ingiltere: Potteries Museum.

Zaman icinde bakir plakalarda preslemeden kaynakli olarak olusan asinmalar dikkat ¢cek-
meye baslamis bu durum desenin gravir uygulamasinin yenilenmesi gereksinimini dogur-
mustur. Bu nedenle 1830'larda silindir bakir kaliplari kullanilmaya baslanmistir (Leppanen,
20009, s. 89) (Gorsel 19-20).

Gérsel 19. Statfordshire, mavi italyan patern islenmis bakir silindir kalip; krom kapli bakir, Spode
Firmasl, (1975) kopya kagidi Gizerine kobalt mavi baski yapilmis desen, siralti baski transfer yontemi
ile dekorlanmis tabak.
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Gorsel 20. Ayni ydntemle sephia kontir basilmis tabak. Anja Juurikkala (1960-66) Akvaryum serisi
Leppanen, Arabia Ceramics Art Industry (112) Helsinki (2009).

Bakir kaliplara gore daha etkili ve hizli baski yapilmasini mimkin kilan bu yéntem daha
sonra 1950'lerde Murray Curvex baski makinasinin icadiyla da mekanize edilmistir. Bu
ydntemde makinalar transfer sirasinda isinan bakir kalip tzerindeki sicak boyayi alan lastik
ya da silikon stampa araciligiyla deseni soguk seramik yiizeye aktarmaktadir. Bu bat sablon
baski tekniginin gelismis halidir. Bu yontem sadece diiz ve hafif blkey ylizeylere uygula-
maya elverisli iken sirstl ve siralti uygulamalara da adapte edilebilmektedir (Gorsel 21).

Gorsel 21. Porselen Tabak Uzerinde Murray Curwex Yéntemiyle Yapilmis Desen ve Metal Kalibi
Londra, ingiltere:Victoria and Albert Museum, Fotograf: Ezgi Martinez.

ileri tarihlerde kaucuk malzemenin yerini silikon almistir. Silikon baski ve elek baski yén-
temleri birlestirilerek ofset elek baski makinalari gelistirilmistir. Bu yéntemde imaj elekten
diz bir transfer plakasina basilip daha sonra bu plakadan kaldinlip Grtine silikon kece
araciligiyla aktarilmaktadir.

Diz baski teknigi olan ve transferde araci malzeme gerektirmeyen elek baski ve ofset
elek baski yontemleri, dezavantajlari olan gravir plaka gereksinimini ortadan kaldirmistir.
Gravir desenler hala geleneksel desenlerin kullanildidi bazi sektérlerde kullanilmaktadir.
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Isi ile transfer olan otomatik yontemlerde ise desen 6zel mirekkep formulleriyle mumlu
kagitlara basilarak ve lak ile kaplanarak uygulanmaktadir (Petrie, 2011, s. 20).

1940 ve 50'lerde ingiltere’de seramik seri retiminde baski desenler konusunda éncii ol-
mus Spode, Minton ve Wedgwood fabrikalari icin sanatgilarin yapmis oldugu litografi baski
desenleri serigrafi ve ¢ikartma teknikleri ile de uygulanmis, arada desenlerde suluboya gibi
farkli boyama tekniklerinin etkilerinin verilebildigi ancak boyanin bu etkiyi verebilmesi icin
tram yani (half tone) tonlama yapildigina dikkat cekilmektedir (Gorsel 22-23).

Qcto
W
1
1

or

8EF

Gorsel 22. Cikartma teknigiyle uygu- Gorsel 23. (1984) Cikartma teknigiyle uygulanmis nokta
lanmis geleneksel takvimli tabak, (1981)  tramli takvimli tabaktan detay (K. Petrie Ceramic Trans-
Wedgwood, Ozel koleksiyon. fer Printing (39) London: A&C Black (2011).

Elek Baski (Serigrafi) Tekniginin Tarihsel Gelisimi

Aslen Japonya'da insan sac¢i kullanilarak ¢cok basit yontemlerle gelistirilen elek baski yon-
temi Avrupa'nin Japon kiltirine olan ilgisi sonucu 19.yy'da Avrupa'ya da getirilmistir.
“Hatta rakle (siyirgac) ve cerceveye gerilmis eledin patentinin ilk defa ingiltere’de Samuel
Simon tarafindan 1907'de, daha sonra San Francisco’da 1915te alindigi bilinmektedir”
(Petrie, 2011, s. 22). 20. yy'da hizli gelismeler kaydedilmis, metal cercevelere saf ipek do-
kumalar gerilerek elekler yapilmaya baslanmig, 1929 yilinda gelistirilen sablon film Joseph
Ulano tarafindan ginidmuzdeki filme en yakin hale getirilmistir. Bu teknik ipek baski adi ile
de anilmaya baslanmis ve Pablo Picasso gibi sanatcilar tarafindan da sanatsal ifadelerde
kullanilmistir (Wandless 2006, s.10).

1915te Amerika'ya Uzakdogulu gé¢menler tarafindan getirildigi bilinen elek baski hizla
yayilmis, 1. Dlnya Savasinda direnisleri duyurmak icin el ilanlari, afis, flama ve bayraklarin
cogaltilmasinda basit el tezgahlari islev gérmustir. Reklam, tanitim, propaganda amacli
baskilar ekonomik krizde piyasalari harekete gecirme amaciyla kullanilmis, Antony Wel-
lonis'in 6nculiginde bir proje kapsaminda baski bolimi kurularak calismalar yapilmis,
bilimsel eserler yazilmis, biylk gelisimler sonucu zamanla islevsel amacli tretimlerin yani
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sira baski teknigiyle yapilan sanat eserleri de sergiler araciligiyla ¢agdas sanatta yerini
bulmaya baslamistir (Pekmezci, 1992, s. 13).

Basit el tezgahlarindan sonra otomatik serigrafi makinalarindan 1960’larda bahsedilmeye
baslanmistir. Bunlar sayesinde susleme ve bezeme tirl dekoratif unsurlar tekrarlanabi-
lirken, ticari Grlnlerin ¢codaltilmasina yonelik bazi gereksinimlere de cevap bulunmustur
(Pekmezci, 1992, s. 10).

Philedelphia sanat miizesinde baski bolimi madirl Carl Zigrosser elek baski tekniginin
gelismesi ve yayilmasinda buyuk katkilar saglamis, Antony Wellonis, Guy Maccoy ve Eli-
zabeth Olds gibi 6nci olan sanatcilarin actiklari sergiler ve cabalariyla bu ydéntem sanat
ortamina tasinmistir. Roy Linchenstein, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Tom Wessel-
man gibi Pop Art sanatcilari da 6zgur gorsel Uretimlerinde etkin sekilde elek baski tekni-
gini kullanmis, bdylece serigrafi adini verdikleri bu teknik yenilikci yaklasimlariyla sanatsal
ifadelerde kullanilan heyecan verici bir yonteme dénusmustir (Gorsel 24). Onci sanat-
cilar 1950’lerde kurduklari baski atolyelerinde 6grenciler yetistirerek bu teknigi daha da
yayginlastirmislardir. Avrupa'da Francais Carr, Fritz Winter bu yontemi yenilikler katarak
gelistiren dnemli sanatcilar olmus, Matisse Jazz kitabinda Hans Arp, Mortenscu, Wasarelly,
Leger eserlerinde bu yontemi kullanmistir (Pekmezci, 1992, s. 14-15).

Gorsel 24. Warhol, A. (1964) Jackie Triptych, Kanvas Uzerine Serigrafi, 53x124 cm.
Koln, Almanya: Ludwig Mizesi, fotograf: Ezgi Martinez.

Seramikte Elek Baski Tekniginin Kullanimi ve Gelisimi

Seramikte baski, ylzeylere estetik degerler katmak icin desen gorsel ve yazilarin aktaril-
masinda kullanilan bir yontem olarak gunimuze kadar gelmis bir tekniktir. Baslangicta
stinger, mihir gibi araglarla uygulandidi bilinirken zamanla sablon tekniginin baski icin
kullanilmaya baslanmasiyla elek baski ydntemi seramik yizeylerin olusturulmasinda da
kullanilmaya baslanmistir. Onceleri ilkel ydntemler kullanilirken, zaman icinde tim gelis-
meler seramik Uretimine de yansimistir; drnegdin rakle icat olana kadar boyanin firca yardi-
miyla eledin diger tarafina gegmesi saglaniyordu. Gliniimizde elek baski makinelesme ile
endustride ¢ok gelismis yontemlerle uygulanmaktadir.
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“ilk defa 1930'larda ingiliz firma Johnson Matthey tarafindan kullanilan elek baski seramik

transfer metodu 1940'larda seramik endiistrisine girmistir. ilk serigrafi karo érnekleri ola-
rak Cartes de Poole'in 1950'de Urettigi Grtnler bilinmektedir” (Scott, 1994, s. 28). Bakir
kaliplarla seri Uretimde kullanilan transfer baski yéntemi serigrafinin yayginlagmasiyla yeni
teknolojilerin uyarlanmasini saglamis, iscilik ve zaman acisindan blylk kazang saglamistir
(Gorsel 25).

Gorsel 25. Serigrafi diizenedi Almanya: Westerwald Seramik Mizesi, fotograf: Ezgi Martinez.

1994 yilinda Paul Scott tarafindan yazilan “Ceramics and Print” kitabi bu alanda temel bir
kaynak olmus ve seramik ylzeylerde baski tekniklerinin yaratici yontemler gelistirilmesi
icin dnculuk etmistir. Boylece endustrinin yani sira sanatc¢ilarin da artistik calismalarinda
kullandigi bir yénteme dénisen serigrafi, farkli kullanimlar ve buluslarla ¢esitlenerek gi-
nimuze kadar gelistirilerek kullanitmistir.

Bu alanda éncii bir arastirmaci olan Profesor Kevin Petrie de 1988 yilindan itibaren in-
giltere'de 6ncl akademilerde cam ve seramikte baski Gzerine gérdigu egitim ve yaptigi
arastirmalar sonucunda “Ceramic Transfer Printing” adli kitabini yazmis ve bu alandaki son
yayini yapmistir. North Nottinghamshire Sanat Okulu, University of West England, West-
minster, Royal College of Art'da baski izerine odaklanarak aldigi egitimlerin ardindan Sun-
derland Universitesinde egitimci olarak kadrosunu almistir. University of West England'da
Ogretim Uyesi olan ve “The Art Teachers Guide To Water Based Screen Printing” adli
kitabin yazari David Fortune tarafindan 1989 yilinda Bristol Baski arastirmalari merkezin-
de baslatilmis olan proje calismalarina katilmis, bdylece kendisini gelistirerek calistaylar
yapmaya baslamistir.

Seramikte Elek Baski Teknigi Uygulama Siireci

Elek baski, cogaltma ve tekrarlamaya elverisli pratik bir teknik olmasinin yani sira islem
basamaklari ve yapilmasi gereken asamalariyla dikkat edilmesi gereken incelikli bir yon-
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temdir. Bu nedenle her asamasi dikkat ve hassasiyet gerektirmektedir. Desenin ¢alisilmasi,
film hazirlanmasi, eledin temizlenmesi, desenin elede pozlanmasi, boyanin hazirlanmasi,
baski ve pisirim gibi bircok detayi olan asamalari bulunmaktadir.

Desenin Hazirlanmasi

Elek baski tekniginde pozitifler elle ¢izilmis, fotokopiyle aktarilmis desenler olabilecegi
gibi bilgisayar ortaminda Uretilmis desenler de olabilir. Onemli olan bu desende siyah
opak lekeler bulunmasidir. Clinkli pozlamada isik kaynagi film Gzerinde siyah leke ya da
lekesiz alan olarak iki tir gorintl algilamaktadir. Bu nedenle hazirlanan filmde desenler
siyah renkte olmalidir. EGer desen tonlar igeriyorsa, siyah ve beyaz noktasal ya da ¢izgisel
birimlerin sik seyrek iliskisinde bir araya gelisinden olusacak sekilde tram verilerek tonlan-
dirilmis halde pozlamaya hazir olur (Gorsel 26). (Petrie, 2011, s. 75-76)

Gorsel 26. Noktasal Tram Ornegi*
*Siyah ve ara ton gri gérinen alanlar tramlar arasindaki farkli siklik ve seyreklikten kaynaklidir.

Elek Hazirlama

Elekler cesitli malzemeden ilmekli ag 6rglnin belirli bir esneklikte gerilerek metal ya da
ahsap cercevelere yapistirilmasiyla hazir hale getirilir. Kullanilan malzeme saf ipek olabi-
lecedi gibi metal, naylon, polyester gibi yapay malzemeler de elek yapiminda kullanilmak-
tadir. GUnimtizde endUstride polyester ve silikondan tambur elekler de kullanilmaktadir.
Eleklerde mesh boyutu 6nemlidir. “Mesh, cm kareye disen delik sayisidir; 20 ve 200 arasi
degisen mesh lik elekler arasinda sirici, siralti boya baskilar i¢in 62-100 arasl, sirlistli bo-
yalar icin 77-150 arasl, tramli baski ve altin yaldiz baskilar icin ise 100-200 arasi mesh
degerinde elek kullanimi idealdir” (Sevim, 2007, s.120).

Yapilacak uygulamaya en uygun malzeme secilerek ¢erceve hazirlandiktan sonra elek 6n-
celikle pozlama icin sivi halde 1sida duyarli emilsiyon ile ince bir film tabakasi halinde
los bir ortamda kaplanmalidir (Gorsel 27). Bu malzeme isiga duyarli oldugundan pozlama
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sirasinda sabitlenerek elekte desenin disinda kalan bos alanlarda deliklerin kapanmasini
saglamaktadir.

Gorsel 27. Elege emdilsiyonun cekilmesi
Bristol, ingiltere: University of West England, Dave Fortune
Baski Atolyesi.

Pozlama

Pozlama islemi icin eleklerin ve pozlanacak filmin hazir olmasi gerekir. Pozitif desen cikisi
lazer yazicidan ya da fotokopi araciligiyla aydinger, asetat kagidi gibi seffaf, isigi gecirebi-
lecek ylizey tzerine alinir; alinan ¢ikti pozlanacak olan filmdir. Burada amag¢ sadece siyah
olarak belirlenen desenlerin pozlanmasini ve elede aktarilmasini saglamaktir.

Gorsel 28-29. Pozlama cihazinda ve film ve elegin yerlestirilmesi
Bristol, ingiltere: University of West England, Dave Fortune Baski Atolyesi.

Pozlama cihazlarinda ultraviole isinli lambalar, karbon ark lambalari, opal 300/500 watt
normal lamba, aynali yansitim lamba, metal halojen lamba, floresan lambalar secilerek
bunlara gére mesafe ve pozlama suresi belirlenmektedir.
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Pozlama siiresi elekte delik boyutuna gére belirlenir. Ornedin 90'lik bir elek ortalama 60
saniye pozlanir. Elek boyutu ki¢lldikce pozlama siresi artar. Pozlamada isik uygulanirken

renkli alanlar yani siyah opak lekeler uv isinini bloke ederek elek tzerindeki emulsiyonun
sabitlenmesine engel olarak sablon olusmasini saglamaktadir. Isik bos alanlarda elegin
ylzeyindeki emulsiyonu sabitleyerek deliklerin tikanmasini saglar. Daha sonra elek tazyikli
su ile yikanarak desenin oldugu alanlardaki isiktan etkilenmeyen deliklerden emdlsiyon
dokullr ve dik vaziyette szilmeye birakilir (Gorsel 30-31). Elek daha sonra kurutma ka-
binlerinde ortalama 20 dakika 40 C'de kurumaya birakilir.

Gorsel 30-31. Pozlanan elegin temizlenmesi ve agilmasi
Bristol, ingiltere: University of West England, Dave Fortune Baski Atélyesi.

Baski Asamasinda Kullanilan Materyaller ve Elek Baskinin
Kullanildigi Alanlar

Elek baskida ahsap ya da metalden ¢erceveye gerilmis ipek polyester ag (mesh) sablonlar
kullanilmaktadir. Bu cerceveler elek baski tezgahlarinda sabitlenecedi basit bir mentese
sistemi ile hareketli kollu bir diizenek gerektirmektedir (Gorsel 32).

Gorsel 32. Hazir eledin tezgahta
sabitlenmesi Bristol, ingiltere: University
of West England, Dave Fortune Baski
Atolyesi.
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Baski sirasinda elek ylzeye 70-45 derece arasinda egimle bastirilarak kullanilan rakle, elek
baskinin temel araclarindandir. Rakle ihtiyaca gore farkli agiz profillerinde kesilmis kauguk
ya da lastikten, ahsap ya da aliminyum gibi metalden tutacakla sikistirilmis siyirgactir. Se-
ramik, cam ve metal gibi ytzeylere kenarlari dik acili profil kesimli rakle kullanilir.

Tekstil, emaye, seramik, porselen ve cam sanayi serigrafi tekniginden en ¢ok faydalan sek-
torler olarak karsimiza cikarken, 6zellikle dekoratif desenlerin olusturulmasinda pano, yer-
duvar karosu, sofra esyalari ve mutfak gereclerinde yaygin olarak kullanilmakta olan pratik
bir yéntemdir. Elek baski metal, fiber, pleksiglas, porselen cam polyester karton ahsap gibi
cok cesitli ylzeylere de uygulanabilmektedir. Baski asamasinda ne tur boya kullanilacagi
ve desenin hangi ylzeye nasil tatbik edilecedi iyi hesaplandiginda en dogru sonuca ulasilir.

Diz ylzeylere elek ile direk transfer baski yapilabilirken, ¢ boyutlu karmasik formlarin
egimli kavisli ylzeylerine desen ve dekor uygulamalariicin indirekt ¢ikartma (dekal) teknigi
kullanilmaktadir.

Boyanin Hazirlanmasi ve Baski Asamasi

Seramikte sergirafi tekniginde kullanilan boyalarin medyum ile valslerden gecirilerek ya
da spatula ile ezilerek hazirlanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde elek deliklerde tikanma-
ya yol acabilir. Siraltl, sirici, sirstli boyalar ya da oksitler baski medyumu ile karistirilarak
hazirlanir. Boya yogunlugu yogurt kivamina gelene kadar medyum ile spatula yardimiyla
elle de ezilerek karilabilir.

Boyalari su bazli medyum yerine TW Flat clear Base ile karistirarak kullanan Petrie yogun-
luk yogurt kivamina gelene kadar toz boyalari kardigini belirterek baskidan sonra boyanin
kalinligi ince ise, renklerin pisirim sonrasinda da ton olarak acik kalacagini belirterek, dik-
kat edilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Petrie, 2011, s. 53). Desenler tek renk olabile-
cegi gibi, cok renkten de olusabilir. Renklerine gére ayrilan desen her renk icin ayri film
hazirlanarak eleklere pozlanir.

Oncelikle elek baskida kullanilacak boya yaklasik 2 cm genisliginde, raklenin uzunluguna
uygun olarak ve desenin kisa kenari boyunca elege akitilir (Gorsel 33). Elek kaldirilarak,
rakleyle Uzerinden bir kez gecilerek boyanin elegin arka ylzeyine gecmesi saglanir (Gorsel
34). Daha sonra elek ylzeyin (izerine oturtularak eledin arka ylizeyine gecen boyanin yiize-
ye transfer olmasi icin bir kez daha rakle ile ylzeye bastirilarak siyrilir (Gorsel 35).

Baski islemi tamamlandiginda baska desenler igin kullanilmak Uzere pozlanan elek 6zel
kimyasal icerikli emdilsiyon ¢6zlcl jel ya da sivi malzemeler (Pergasol) ve tazyikli su kulla-
nilarak temizlenir (Gorsel 36-37).
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Gorsel 33. Boyanin elede akitilmasi.  Gorsel 34. Rakle Gorsel 35. Elekten boyanin ylzeye
ile elekten boyanin basilmas! Bristol, ingiltere: University
gecirilmesi. of West England, Dave Fortune Baski

Atolyesi.

Gorsel 36. Elegin emilsiyon Gorsel 37. Eledin tazyikli suyla yikanmas!. Bristol, ingiltere:
¢6zlcl ile temizlenmesi. University of West England, Dave Fortune Baski Atélyesi

Cagdas Seramik Sanatinda Elek Baski Teknigini Kullanan Seramik
Sanatcilari ve Uygulamalari

Elek baski ginimuzde, seramik binyelerde ¢cok cesitli tekniklerle uygulanan yaygin bir
yontem haline gelmistir. Biskivi ya da sirli pismis ylzeylerde uygulanabildigi gibi deri sert-
liginde binyelerde de ¢ok degisik uygulamalarina rastlamak mimkdndir. Astarlarla, siralti
ve sirlstl boyalarla, hatta sir ile de yapilmis elek baski 6rnekleri gérilmektedir. Hatta bu
yontemleri deneysel olarak ¢ogaltmak mumkindar.

Bu teknikler seramik sanatinda uygulama cesitliligi olustururken, sanatgilarin farkli, 6zgin
ifadeler yakalamasina da olanak saglamaktadir. Aslen seri Uretime dayali endustriyel bir
yontem olan transfer baski, cagdas sanatta orijinal ifadeler icin alternatif bir yol olurken
ayni zamanda tekrarlanabilir olmasi nedeniyle eserlerin ¢ogdaltilmasina ve yeni, strprizli
cesitlemelere gidilmesine olanak saglamaktadir.
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20. yy'da baski yontemleri sanatcilarin yaraticilik olanaklarini gelistirme serlveninde bas-
vurdugu tekniklerden olmustur. Elek baski bu tir endUstriyel tekniklerin basinda yer almis,
boylece sanatc¢ilar arasinda yayginlasarak malzemeleri de kolay erisilebilir hale gelmistir.
Hatta eserlerini elek baski teknigi ile sonuclandirarak kimlik kazandiran ve bu anlamda
6ncl olmus sanatcilar bulunmaktadir. Seramik ve baski alaninda uzmanlasarak ¢calismala-
rini bu ¢izgide 6zglinlestiren ve ismi bu tekniklerle bitinlesen sanatg¢ilar bulunmaktadir.
ingiltere’den Paul Scott, Robert Dawson, ABD'den Richard Shaw, Les Lawrence, Scott Ren-
ch, Norvec¢'ten Ole Lislerud, Macaristan'dan Maria Geszler bunlardan bazilaridir.

Paul Scott seramik ve baski disiplinlerini teknik ve sanatsal yonleri ile birlestiren yaklasi-
miyla arastirarak kaleme almis, “Ceramics and Print” kitabini yazmistir. Calismalarinda 6zel-
likle serigrafi- ¢cikartma tekniklerini kullanarak (ilkesi ingiltere’'de baski transfer yénteminin
ilk ortaya ¢iktigi déneme ve o donemin 6nemli 6ncd firmalarina génderme yapacak bir dil-
le karakteristik geleneksel desenleri yeniden yorumlamaktadir. Pastoral bir havadan uzak
yorumu ile fabrikanin Grtinleri Gzerinde fabrikanin kendisini canlandiran desenleri kimi za-
man filtre kim zaman da sadelestirerek ya da baska elemanlarla birlestirerek kullanmakta
fabrikanin baslica karakteristik renkleri ile gelenege yorum getirmektedir (Gorsel 38-39).

Gorsel 38. Copeland,W.T. Gorsel 39. Sirici baski Scott, P. (2009) 1970'lerde kapanmis
(1949) 1816 tarihli Spode Spode Fabrikasi boélgesini canlandiran desen
Italian isimli motif. Stoke on Trent, ingiltere: Potteries Museum.

Sanatci Robert Dawson, ingiltere’de 1800'lerde ortaya ¢ikan Willow Patterni dijital tek-
noloji araciligiyla bicimsel bozulmaya ugratarak bu ikonik desenden elemanlar secerek,
fragmanlara hareket ¢agrisimli yeni boyutlar kazandirarak bu tanidik imgeyi hatirlatacak,
fakat farkli yeni bir bakis saglamaktadir (Gorsel 40).

Gorsel 40. Dawson, R. (2006). After Willow,
Londra, ingiltere: Victoria and Albert Museum, Londra,
Fotograf: Ezgi Martinez.
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Ole Lislerud ve Scott Rench bu teknikleri bilgisayar destekli olarak treten ve bu etkiyi se-
ramik ylzeylere elek baski ve ¢lartma (dekal) yontemleriyle tasiyan diger énemli seramik
sanatcilaridir. Ole Lislerud geleneksel desen ve imajlari maniptle ederek yorumladiktan
sonra serigrafi teknigi ile ylzeylere transfer ettigi karolardan olusan yiizey tasarimlari ile
taninmaktadir. Desenleri basarak ylzeylere aktardiktan sonra elle cesitli midahalelerle
cagdas yorumlar sunmaktadir (Gorsel 41-42). Scott Rench bilgisayarda olusturdugu ylzey
tasarimlarini elek baski ve ¢ikartma teknikleri ile seramige aktarirken, dijital ortamin cesitli
unsurlarini ve ara yUzlerini de desenlerine yansitmakta ve grafik etkiler yaratmaktadir.

Gorsel 41. Lislerud, O. Duvar Gérsel 42. Lislerud, O. Mimar Sinan Universitesi
Karosu Uzerine Serigrafi Galismasi.
Calismalari Oslo Universitesi.

Scott Rench seramiklerinde yeni ifade bicimleri ararken bilgisayarda illustrasyon ve dijital
elemanlar tasarlayarak olusturdugu kompozisyonlari seramik yizeylere adapte etmektedir.
Ozellikle cok renkli bilgisayar destekli imajlarini direkt olarak plakalar halinde camur yii-
zeylere aktardigi calismalarinda siraltl, sirla ya da indirekt olarak ¢ikartma ile baski uygula-
malari ile 6zgln ¢izgisini olusturmustur (Gorsel 43).

Gorsel 43. Rench, S. Earthenware Uzerine serigrafi ile sir baski
(http://www.yosoh.com/artwork/spoils/).

SANAT YAZILARI 27

69



Serigrafi teknigini seramige basarili bir sekilde uyarlayan bir diger seramik sanatgisi da
Maria Geszler'dir. Tasarimci olarak endstride calistigi donemde edindigi deneyim sonucu,
fabrika ortamindaki makine Uretimini sanatsal calismalarina adapte ederek seramik ylzey-

lerde baski teknigini uygulamaya baslayan Geszler, hem fotograf hem de cizimlerini se-
killendirdigi deri sertliginde porselen plakalara elek araciligiyla bastiktan sonra, bu camur
plakalara sekil vererek heykelsi formlarini olusturmaktadir (Gorsel 44-45).
(http://www.ceramics-aberystwyth.com/maria-geszler.ntml)

Gorsel 44. Geszler M. Porselen serigrafi Gorsel 45. Geszler M. (2010). Inside Voice,
baski 73 cm. Hergranzhausen, Almanya: (Circuit Ceramique International Ceramic
Westerwald Seramik Muzesi, fotograf: Ezgi Academy (s: 5) Paris.

Martinez.

Richard Shaw “Trompel'oeil” isimli seri heykel ¢alismalarinda 4 renk siristu ¢ikartma kul-
lanimini gelistirerek blyull ve nostaljik etkiler elde etmektedir. Konserveler, ambalajlar ve
boya kutularindan kalip alarak dokim teknigiyle elde ettigi porselen figirlerinde yaygin
glnlik yasam nesnelerini kullanmaktadir. Gercekistl bir yaklasimla ebru deseni kapli eski
bir kitabin tzerinde batan, kagit para deseni ile kapli geminin sadece bir illizyon olarak
algilanmasini, camurdan sekillendirilmis oldugunun sonradan fark edilmesini istemektedir
(Gorsel 46).

Les Lawrence ise Amerika'nin sosyal yapisini canlandiracak kadin portreleri, manzaralar
kullanarak ince plakalardan olusturdugu seramik heykellerinin yizeylerinde mono transfer
elek baski teknigini kullanmaktadir. George Washington, Mona Lisa gibi imajlar, ponpon
kizlar, kdpekler gibi temalarla kompozisyonlar olusturmaktadir (Gorsel 47).
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Gorsel 46. Shaw, R. (2008) Streets of Apathy, Sirlistl transfer uygulanmis sirli porselen
(http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_artist_display.asp?ArtworkID=2095).

Charles Krafft calismalarinda transfer baski yontemini kiltlr ve icerikle oynayarak isyankar
bir tavri sergilemek icin arac olarak kullanmaktadir. Sanatci klasik ingiliz hediyelik tabak-
larini yeren bir dille felaket kaplari serisini olusturmus, Titanik'in batmasi, 2. Dinya Savasi
bombalamalari gibi konulari ele almistir. 1998'de Dogu Avrupa silahlarinin beyaz repli-
kalari Gizerinde klasik mavi dekorlar serigrafi teknigiyle aktardigr ¢ikartmalarla grafiksel
olarak transfer ederek bu evcimen desenleri bu ¢izgiden tamamen uzak 6lim temasi ile
bir araya getirmistir (Gorsel 48). Farkli objeler tzerinde serigrafi teknigi ile yaratigi bu zit
etki, ironik yaklasiminin sonucudur.

Gorsel 47. Lawrence, L. Gorsel 48. Charles Krafft. (2001).
(http://artportal.hu). (M. Vecchio, Postmodern Ceramics (111) London: Thames and Hudson.

izleyici ile direk iletisim saglayan fotografik imajlar seramik yiizeylerde anlam yiikleme
acisindan istek uyandiran taraflariyla cazip olmaktadir. Bilgisayar ortaminda ya da pozlama
sirasinda yapilan c¢esitli midahaleler, grafiksel etkiler ya da cesitli filtre etkileri fotogra-
fik imajlarda yiizeylerdeki anlatima 6zgiinlik ve heyecan katmaktadir. imajdaki ifadeler
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imgesellikten uzaklastikca soyut desenlere donustp farkll ¢ézimleme ve yorumlamalara
dondsturilebilmektedir (Gorsel 49-50).

Gorsel 49. Makela,M. (1996), seramik ylizey izerine astar serigrafi, Helsinki
(M. Mé&kel&. Doktora tezi (63) Helsinki. (1996).

Gorsel 50. Martinez, E. (2002). Cumhuriyet Kadinlari Konulu Proje, Seramik Yiksek Lisans Programi
Cahide Sonku, Serigrafi Baski, Sirla karisik siyah boya ile baski, Samotlu Camur, 1200°C.

Photoshop programi bu anlamda ¢ok pratik ve yaratici olanaklar sunmaktadir. Adobe Pho-
toshop, glizel sanatlar egitimi veren kurumlarda da 6nerilen, baslica program olmustur. Bu
program imaj yaratmaya ya da var olan gorsel materyaller Uzerinde dizenlemeler yapmaya
yarayan yani gorintd isleme ve 6zel efekt yazilimidir. Photoshop sayesinde seramik yizey-
lere transfer etmek ve mesaji giiclendirmek icin hazirlanan desenler isik, renk, leke degeri
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olarak istenilen efekte kolaylikla getirilirken, transfer baski tekniklerinde vazgecilmez un-
sur olan renk ayrimlari pratik sekilde yapilabilmektedir. Negatif pozitif, acik koyu degerleri,
leke miktarlari, kontrast seviyeleri, doku ilaveleri gibi her tirli degisiklik yapilmasinda ve
sonucu inceleyip dizeltme yapilmasinda hizli karar verme ve kolay uygulama saglamak-
tadir. Kesme, kopyalama, kaydirma ve ¢ogaltma, Ust Uste bindirme, birlestirme gibi opsi-
yonlarla hizli ¢izim yapmayi da saglamaktadir. Doku olusturma ve yaratici olanaklar elde
edilmesinde sonsuz alternatif sunmaktadir.

Ayrica serigrafi tekniginde desen hazirligi sirasinda ¢ok dnemli bir asama olan renk ayrimi-
nin pratik yollarla yapilmasina olanak saglamaktadir. Serigrafi bu anlamda seramik ylzey-
lerde tekrar eden dokulari ve zeminler yaratmak icin de ideal bir tekniktir. Bu tir dokular
seramigin doku ve sicakligiyla birleserek ilgi uyandirdigi 6lcide farkli hikayesel yorumlara
yol agmaktadir (Gorsel 51-52).

Photoshopta 6l¢U birimi olan pikseller tasarim sirecinin baslangici ve ilk elemani olan
nokta gibi temel 6gedir. Gorlntiler bircok pikselin bir araya gelmesiyle olusmaktadir.
Alana disen nokta sayisina bagli olan piksel yogunlugu yani ¢ozinrlik denilen gorinti
kalitesi desen hazirliginda iyi kavranmasi gereken bir konudur.

ik ‘ﬁu“{‘}{‘f‘ Gorsel 51-52. Martinez, E. (2007). “Sen Ne Dislntyorsun?”
Mf,,' 2g Yas Camur Uzerine Astar ile Elek Baski Dekor, Samotlu Camur, 1200°C.
2o trons

Hilon

Dis mekanda ve ¢esitli cephelerde serigrafi teknigi ile basilmis ylzeylerin doga ile iligki-
lendirilerek sergilendigi 6rnekler de bulunmaktadir. Kullanildigi mekana goére islenen bazi
imajlar ya da desenler karolar (izerine basilarak uygulandiginda, bina cepheleri ya da dis
mekanda yerlestirilen cesitli formlarin ylzeylerinde dekoratif etkisinin yani sira bulundugu
ortam ve cevreye vermek istedigi mesaj ile sanatsal katki da saglamaktadir. Fotografik
etkilerin seramik yiizeylere farkli tekniklerle nasil adapte edilebilecegi konusunda cesitli
sanatcilarin yaptigi enstalasyon calismalar érnek gosterilebilir (Gorsel 53-54-55).
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Gorsel 54-55. Stump, A. (2003). Slippery Slope. Eskisehir Eti Parki.

Sonug

Baski c¢esitli teknikleriyle tarih 6ncesi ¢aglarda bile kullanilmis, yizeylerin belli amaglar
dogrultusunda iletiler sunmak Uzere ya da dekoratif amacla dederlendirilmesine olanak
saglayan pratik ve zevkli bir alandir. Ginimiiz seramik sanatcilari basta elek baski olmak
Uzere baski tekniklerini kendilerine 6zgl bicimlerde kullanarak olanak ve olasiliklari ge-
listirmekte, her gecen gun gelisen teknoloji sayesinde daha pratik ¢dzimler ve orijinal
yontemlerle zenginlestirmektedirler. Gorsel, desen, hatta fotografik imajlarin cesitli yon-
temlerle cogaltilabilecek sekilde farkli yizeylere aktarilmasi icin glintimizde bilgisayar
destegiyle hizli, basit ve kolay ydnetilebilir yontemler dretilmis, boylece baski tekniginin
gelismesi ve seramik alaninda da alternatiflerin cogalmasi saglanmistir.

Baski teknikleri cagdas sanat yaklasiminda sanatcilarin uygulamalarinin yani sira sanat
egitimi goren ogrencilerin de deneysel olarak fikirler Giretmesine ve yaratim sirecinde
farkli etkiler elde etmesine olanak saglamaktadir. Dolayisiyla aslen seri tretim mantiginda
cogaltilan desen uygulamalarina yonelik olarak ortaya ¢ikmis bir teknik olmasina ragmen,
ozellikle elek baski tekniginin glinimuzde sanatsal calismalarda da gittikce populerlik
kazandigi gozlemlenmektedir. Denenmemis deneysel bircok yeni yontemin ortaya ¢cikma-
sina da yol acan baski transfer yontemleri heyecan verici sonuclar ile yeni etkiler elde
edilmektedir. Son 30 yildir yapilan uygulamalarin farkli disiplinlerden sanat¢ilar ve arastir-
macilar tarafindan ileri noktalara tasindigi, baski sanatlari, grafik, cam ve seramik gibi farkli
disiplinlerde cok cesitli tekniklerin gelistirildigi bilinmektedir. Ortaya cikan 6zgin eserler
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bu alanda muze arsivlerinde de yer alan zengin ve seckin bir arsiv olusturmus ve yeni nesil-
lere ilham veren, yol gésteren ve acilim saglayan oncilerin 6n plana ¢cikmasini saglamistir.

Diger taraftan bu alanda atolyelerde saglik kosullari da dikkate alinarak tekniklerin insan
sagligina zarar vermeyecek sekilde kullanilmasi gerekliligi de glindeme gelmektedir. Bu
duruma dikkat edilerek kurulacak ya da yeniden yapilandirilacak atélye kosullarinda basta
elek baski olmak Gizere baski ydntemlerinin yeni tekniklerle cesitlendirilmesi, yeni nesillere
kullaniminin énerilmesi mimkundur.

Bu alanda yayinlanan makale, kitap gibi yaymlarin disinda dizenlenen etkinlikler de yeni
gelismelere zemin hazirlamakta, baski tekniklerinin olanak ve olasiliklarinin paylasilarak
yayginlasmasina firsat vermektedir. Organize edilecek yeni etkinlikler stiphesiz, seramik sa-
natina 6zgin calismalarin katilmasina olanak saglayacak ve yeni buluslarla bu tekniklerin
zenginlestirilmesine imkan verecektir. Acilimi ¢ok genis olan bu bir alanin varligr konusun-
da farkindalik yaratmak cagin olanaklari ve gereksinimlerini egitim programlarina adapte
etmeyi amac edinmis glizel sanatlar egitimi veren kurumlar icin cok ¢nemlidir.
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Turkiye'de ve Dunya’da Endiistriyel
Yapilarin Yeniden Islevlendirilmesinin
Nedenleri ve Yapisal Farkliliklarinin Analizi

Reasons for Renovating The Industrial Buildings in Turkey and
Throughout The World and an Analysis of
Their Structural Differences

Riza Fatih Mendilcioglu
Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim Mimarlik Fakiiltesi
riza@baskent.edu.tr

Oz: Enddstriyel devrim ile beraber, zamanla sanayi yapilarinin tirleri teknolojiye para-
lel olarak artmustir. Kiiclik élcekli imalathaneler ve fabrikalar yerlerini yliksek kapasiteli
tretim yapabilen blyiik fabrikalara ve sanayi tesislerine birakmaya baslamislardir. En-
diistriyel yapilarin gliclii ekonomik nitelikleri, icinde bulunduklari cevreleri de etkilemis,
bu bélgelerin ekonomik ve sosyal acilardan gelismelerini saglamistir. Zamanla teknolojik
gelismelerin bu yapilar lzerndeki etkileri artmis, dnemli bir kismi lretim teknolojilerinin
gelismesi, ekonomi merkezlerinin kaymasi gibi nedenlerden atil duruma dismdistiir. Bu
yapilarin 6nemli bir kismi, cesitli nedenler yiiziinden yikilmayip basta miize olmak lzere
sanat galerisi gibi yapilara dénustirilmistir. Bu makalede, Tirkiye ve diinyadan yeniden
islevlendirilmis ve benzer fonksiyonlara sahip iki ayri elektrik santralinin, yeniden islevien-
dirme projeleri ve bu projelerin cevreleri ile olan iliskileri irdelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Sanayi Yapilari, Yeniden islevlendirme, Teknoloji.

Abstract: Within the industrial revolution, in time number of types of industrial buildings
have been increased in paralel with technology. Big factories and industrial facilities have
began to lay instead of small scale workshops and factories. The powerful economical
properties of industrial buildings have effected their enviroment and provided the eco-
nomically and socially development of that areas. In time, technological developments
influenced these buildings negatively, many of them has been mulfiunctioned, due to the
reason of this developments and shifting of the economical centers. This buildings that
have been collapsed with their surroundings, have been trasformed to the buildings such
as museums, art galleries. In this article, there will be examined that renovation projects
and relations of projects within the their enviroment with two renovated power plants from

Turkey and the world.
Keywords: Industrial Buildings, Renovation, Technology.
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Giris

Endustri devrimi ile beraber degisen, sosyolojik, ekonomik ve teknolojik faktorler kentlerde
yeni yap! bi¢cimlerinin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Buytk atdlyeler ve imalathane
yapilari ile baslayan bu degisim zamanla fabrika, santral gibi Uretim tesisleri ile devam
etmistir. Kentlerin icerisinde zamanla sayilari artan bu yapilar, gerek ekonomik gerekse
diger faktorlerle beraber cevrelerini dogrudan etkilemeye baslamislardir. Ekonomik ve
sosyal niteliklerinden endustri yapilarinin ¢evresinde hammadde gibi yan Urdnleri treten
daha kicuk olcekli Uretim yapilar agilmis zamanla bunlari konutlar takip etmistir. Kisacasi
enddstriyel yapilar bulunduklari alanlari dénistirmuis ve enddustri bélgeleri haline getir-
mislerdir. Ancak teknolojik, ekonomik ve sosyal degisimlerle beraber endistriyel yapilarin
onemli bir kismi zamanla kullanilamamaya baslanmis ve atil duruma dusmuslerdir. Boyut-
lari ve barindirdiklari sembolik anlamlar ¢cercevesinde ise zamanla yeniden islevlendirilme
projeleri ile gindeme gelmislerdir.

Endustriyel yapilarin yeniden islevlendirilmelerine yol acan sebepler diger yapilarla ilk bas-
ta ayni gibi gbzlikse de gerek islevlendirme dncesinde gerek islevlendirilme asamasinda
gerekse sonrasinda diger yapilardan ¢ok ciddi sekillerde ayrilmaktadirlar. Bu yapilarin ye-
niden islevlendirilme sebepleri ve buna bagli olarak dikkate alinacak unsurlar, islevlendir-
me sonrasinda karsimiza ¢ikabilecek muhtemel avantaj ve dezavantajlarin belirleyicisidir.

1) Endiistriyel Yapilarin islevlendirilmelerinin Diger Yapilardan Farklari
a) Teknolojik Degisimler

Endustriyel yapilar, Gretim teknolojisindeki degdisimler nedeniyle islevlerini cok cabuk kay-
bedebilirler. Makinelerin teknolojik degisimleri ve gelisimleri endistriyel yapilarin gerek
sistemlerini gerekse ic mekanlarini etkileyebilir. Bununla birlikte ulasim yapisi, kent ekono-
mik merkezinin kaymasi, tretilen Urlnlerin artik kullanilmamasi gibi birtakim etmenler en-
distriyel yapilarin islevlerini kaybetmelerine ve terk edilmelerine yol acabilir. istanbul'daki
gazhaneler ve cephane yapilari bunun érnekleri arasinda sayilabilir.

b) Yapisal Tahribatlar

Sanayi yapilari islevlerini kaybettikten sonra iclerindeki makine ve diger parcgalar sokaldr.
Bu sokulmeler esnasinda, makinelerin blytkliklerine gdére binanin yapisi zarar gorebilir.
Bu ylzden yeniden islevlendirme projelerinde endistriyel yapilara diger yapilardan daha
farkli ve hassas yaklasilmasi, 6nce bu tahribatlarin iyi analiz edilmesi, binanin strikttrindn
ciddi sekilde elden gecirilmesi gerekebilir.

c) Ekonomik Farklar

Sanayi yapilari fonksiyonlarindan ileri gelen c¢lrtme, titresim ve diger dis etmenlere karsi
oldukca saglam ve glclu striktirlere sahip olarak insa edilmislerdir. Yapilarin insasin-
da icerilerinde yer alan makine ve cihazlarin yapiya verebilecedi zararlara, patlamalara
(0zellikle kimya ve cephane fabrikalarinda) karsi dayanikli beton, ¢elik gibi malzemeler
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kullanilmistir ve bu ylzden ¢ogu endustriyel yapi, kent lcegine gdre ¢ok biyik boyut-
lara sahiptir. Glcld ve blyik boyutlar ytzinden bu yapilarin, islevlerini kaybettiklerinde
yikilmalari oldukca maliyetli olabilmektedir. Buna yapilarin yikilmalari esnasinda cevre-
de olusabilecek tahribatlarin maliyetleri de eklendiginde yeniden islevlendirilmeleri daha
ekonomik olabilmektedir.

Ornedin koruma komisyonu, Viyana gazometrelerinin yikim maliyetinin yaklasik 57 milyon
euroya mal olabilecegini belirtmistir. Buna karsilik resmi verilere gore, gazometrelerin
yeniden islevlendirme maliyeti 35 milyon eurodan fazla dedgildir.

d) Gorsel Estetik ve Sembolik Degerlerin Olusturdugu Farklar

Sanayi yapilari, ginimuz toplum yapisini olusturan endustriyel gelisim sirecinin en dnemli
temsilcileri olarak sayilabilir. Teknolojik degisimlerin hizi ve bu hizin endustriyel yapilara
etkileri, tarihsel slrecte belirgin bir sekilde gorilebilmektedir. Daha da 6nemlisi bu yapi-
lar gerek islevlerinden gerekse boyutlarindan hareketle bulunduklari kentlerde ikonik de-
gerlere sahip olmaktadirlar. Yeniden islevlendirilmelerinin sonucunda 6zellikle son yirmi
senede artan “enddstriyel turizm” kavramini bulunduklari sehirlere tasimis, bu bdlgelerin
kultirel ve ekonomik olarak kalkinmalarini saglamislardir.

Ancak bu yapilar yeniden islevlendirildikten sonra bile formlari ve farkli mimari yapilari
nedeniyle iclerinde bulunduklari cevre ile uyumsuz bir iliski icerisinde olabilirler.

Bu ylzden enddistri yapilarinin yeniden islevlendirme projelerinde séz konusu yapilarin
farkli mimari formlari g6z éntnde bulundurulmali ve kent dokusuna uygun bicimde islev-
lendirilmelidir.

e) Sosyo Ekonomik Farklar

Ozellikle elektrik santralleri ve biyiik fabrikalar icinde bulunduklari cevreleri sosyo eko-
nomik olarak etkiler. islevleri geredi genelde stratejik bolgelerde insa edilen bu yaplilar,
cevrelerinde daha kicuUk Uretim tesislerinin acilmalarina ve hatta zamanla konutlarin da o
bélgelere yapilmalarina yol acabilirler. Boylelikle iclerinde bulunduklar bélgelerin sosyo
ekonomik yapisi gelisebilir ve biylyebilir. Ancak s6z konusu bolgelerde merkezi konumda-
ki bir sanayi yapisi kullanim disi kaldiginda, bu durum konut ve diger isyerlerini de olumsuz
etkileyebilir. Bu ylizden sanayi yapilari yeniden islevlendirilirken bu faktérlerin g6z éniinde
bulundurulmasi gerekir.

2) Diinyadan ve Tiirkiye’den Yeniden islevlendirilmis Sanayi Yapilari Ornekleri
2.1. Sanayi Yapilarinin Yeniden islevlendirilmesi Isiginda Bankside Santrali ve
Tate Modern

Dinyada elektrik enerjisi kullanimi 20. Yuzyilin baslarindan itibaren yayginlasmaya basla-
mis; coklu Uretim alternatifleri, pratikligi, teknolojik degisimlere uyumlulugu ve ucuzlugu
sayesinde dlinyada en c¢ok kullanilan enerji, elektrik olmustur.
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ilk elektrik santralleri 19. yiizyilin sonlarinda kémirle Uretim teknolojisine dayali olarak
kurulmaya baslanmistir. Genellikle belli semtlere veya fabrikalara elektrik tretimi yaptik-
lari icin bu santrallerin boyutlar klictk tutulmustur. Zamanla elektrik kullaniminin yaygin-
lasmasliyla bu santraller, yerlerini yine kémur kullanan fakat ¢ok daha farkli yéntemlerle
elektrik Ureten termik santrallere birakmistir. Teknolojilerinin eskiligi ve sehir merkezlerine
yakinligi cevre kirliligine yol actigi icin islevlerini 1980'lere kadar sirdurebilmislerdir. Gi-
ntimdzde komdr santrallerinin ¢ok azi kullanimda olup ¢cogunlugu tamamen yikilmis veya
yedege alinmistir.

Dinyada ve Turkiye'de bulunan birkag¢ tanesi ise yeniden islevlendirilmistir. Bir kismi kent-
sel dénmusim projeleri kapsaminda yeniden islevlendirilmis, ¢zellikle turistik ve sanatsal
kullanimlara agilmistir.

Dockland Boélgesi ve Bankside

ikinci Diinya savasinda fiziksel olarak ciddi sayilabilecek tahribata ugramayan Londra,
1950'li yillardan itibaren sosyal ve ekonomik degisikliklerle karsilasmistir.. Bu yillardan
itibaren kente yogun gocler baslamis ve bunun sonucunda da kentte ekonomik merkezler
kismen de olsa degismistir. Buna paralel olarak eski yerlesim yerleri ise zamanla eskimis
ve ¢okintlye ugramaya baslamistir.

Evrensel anlamda kentsel dontisim projelerinin en dnemli 6rneklerinden biri Londra’daki
Docklands bolgesinin 1981-1995 yillari arasindaki dontstimu sayilabilir.

19. Ylzyilda oldukca yogun bir is merkezi olan Dockland bélgesi, sadece Londra'nin en
blytk endistri ve tasimacilik bolgesi degil, ayni zamanda da kentin en biylk yerlesim
yerlerinden biri olmustur. Ancak savasin etkileri ve Londra’'nin endustri ve is merkezlerinin
farkli bolgelere kaymasi, bu bélgenin zamanla etkisini yitirmesine neden olmustur. Bolge
1960'li yillara gelindiginde terk edilmis binalarin oldugu, yiiksek su¢ oranina sahip bir yer
haline gelmistir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).

Bu nedenlerden dolayi bolge, Londra'nin yeniden olusturulmaya calisilan ytzlyle uyumsuz
kalmis, sosyal olarak da kent yapisina zarar verir hale gelmistir. Bolgenin déntsimuyle
ilgili caligmalar, 1970'li yillarda hazirlanmaya baslanmigtir. Oncelikle bélgenin blyikluga
ve stratejik 6nemi g6z 6ninde tutularak, déntsim sonrasi olusabilecek sorunlar Gzerin-
de durulmus yine bu dénisimun sosyal ve ekonomik yonleri degerlendirilmistir. Tim bu
calismalar neticesinde olugsmasi distnulen kalttrel, ekonomik ve sosyal geri kazanimlar
tzerinde iki ayri Universitede ¢alismalar yapilmasi saglanmis, dénisimin fikirsel kisimlari
tim ingiltere’ye yayilmistir. Ekonomik yapi belirlendikten sonra da déniisimiin cok hizli
olmamasi i¢in yapilacak projenin asama asama uygulanmasina karar verilmistir. 1981 yi-
linda uygulamalar 6ncelikle bolgenin belli yerlerinin asama asama yikilmasi ile baslamistir.
Kademeli bir sekilde yerlesim yerleri, mize ve kitliphane gibi kilttrel yapilar, saglik yapi-
lari, e@itim binalari, oteller ve son olarak da bir havalani yikilmis ve bu sire¢ 1995 yilina
kadar devam etmistir. Toplamda 17 milyar pound harcanan bu dénistim sayesinde bolge
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ginidmdizde Londra'nin en turistik ve yogun merkezlerinden biri haline gelmistir. (Arkitera.
http://v3.arkitera.com /g162-fonksiyon-donusumu.html?year=§alD=2885&0=2866).

Gorsel 1. Dockland Bélgesi (1957). Flickr. Gorsel 2. Dockland Bélgesi, yikilmadan énce

Erisim:25/10/2013 http://www.flickr.com/ Modern British Architecture. Erisim: 25/10/2013

photos/beechlights /3653257965/. http://brst440.commons.yale.edu/2007/08/14/the-
london-docklands-and-canary-wharf

Docklands bélgesinde yer alan Bankside semtinin kentsel donidsimu ise ayni paralellik-
tedir. 1990l yillarda bir varos semti olan Bankside semti gerek yonetimin basarili dénus-
tirme ve yenileme projesi ile gerekse halkin destekleri ile degismistir. Bu degisimin sonu-
cunda Londra, kulturel ve turistik olarak giinimuzin en 6nemli eserlerinden sayilan Tate
Modern Sanatlar Mizesi, Millenium Bridge gibi yapilari kazanmistir (Gorsel 3, Gorsel 4).

Lot o

Gorsel 3. Docklands donlisimden sonra-1Apartime. Gorsel 4. Docklands dénlisimden sonra-2
Erisim: 25/10/2013, http://www.apartime.com/ Greater London. Erisim:25/10/2013,
barcelona/london-attractions/the-london-docks-history. http://www.webbaviation.co.uk/

html. gallery/v /greater_london/Docklands/

LondonDocklandsAir-cb32943.jpg.html.

Bankside (Battersea) Elektrik Santrali

Bankside Elektrik Santrali diger adiyla Battersea elektrik santrali 1891 yilinda ¢evresindeki
atolyelere elektrik Uretmesi amaci ile insa edilmistir. Sonralar Gretim teknolojisi degis-
tirilen yapi, Sir Giles Albert Scott tarafindan 1947-1963 tarihlerinde iki asamali olarak
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tasarlanip yapilmistir. Bu slre sonunda yapi, 23000 metre kare kullanim alanina, 200
metre uzunluga ve 99 metre baca uzunluguna erismistir (Arkitera, http://v3.arkitera.com/
g162-fonksiyon-donusumu.html?year=§alD=2867&0=2866).

ilk zamanlarda dogu ve bati yakasi taraflarinda cift bacaya sahip yapi, enerji tiretim tekno-
lojisinin degismesi ile bir tek ana bacaya kavusmustur. 1955 yilinda bugtin Tate Modern'de
de gorulebilen ince ¢izgili pencereler tasarlanmistir. Yapinin, dis ve i¢c cepheleri tamamen
tugladan olusmus ve burada taslyici sistem olarak yari yigma yari sonradan gticlendirilmis
celik kirislerden olusan bir sistem kullanilmistir. Binanin i¢c mekanlari teknik amacli kulla-
nildigindan binaya herhangi bir boyama veya kaplama islemi yapilmamis, tugla yizeyler
oldugu gibi birakilmistir.

Kullanildigi yillarda, yari atik ham petrol Bankside yakinlarindaki Dockland limanina indiril-
mis, santralin yakinlarinda islenmis ve santrale yakit olarak génderilmistir. Santralde kulla-
nilacak yagin Uretimi sonucu olusan atik yan maddeler ise yine santral yakinlarinda bulu-
nan cesitli tesislerde, diger sektorlerde kullanilmak Uzere islenmis, hem karayolu hem de
suyolu ile Londra ve ingiltere’nin cesitli bélgelerine dagrtilmistir. Bu tesislere, hammadde
ve diger malzemeleri saglayan irili ufakli atélyeler ve konutlar eklendiginde, 1970 yilinda
bolge 1855 yaplyr kapsar hale gelmistir (Planlama. http://www.planlama.org/index.php/
planlama-guendemi/plan-oernekleri/99-londra-dok-alan-doenueuem-projesi-dockland).
Santral 1970'lerin sonlarina dogru Londa'daki yogun hava kirliligi neticesinde, ozellikle
cevreci kuruluslarin hedefi haline gelmistir. Bu tarihlerde baslayan yogun baskilar nede-
niyle zaten yetersiz kalmaya baslayan ve islevi tartisilan santral, yerini bir petrol santraline
birakarak 1983 yilinda kullanim disi kalmistir (Gorsel 5, Gorsel 6).

Gorsel 5. Bankside Santrali-20.ylzyilin Gorsel 6. Bankside santrali ic mekan-atil duruma
basi http://www.sunzu.com/company- distikten sonra trbin salonunun durumu Urban75.
adverts/ Sunzu. Erisim:25/10/2013 john-s-  Erisim:25/10/201 3, (http://www.urban75.org/
company -346346-9524/bricks-battersea-  london/battersea-power-station.html).
powerstation-battersea-london-68648/).
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Bankside santralinin atil duruma dismesiyle beraber bu fabrikalarin cogu kapanmis veya
yikilmistir. Bolge issizlikle beraber go¢ vermeye baslamis ve zamanla da Londra’nin 6nemli
suc bolgelerinden biri haline gelmistir.

1990'larda Londra'nin varos semtlerinden olan Bankside yeniden dizenlenme ve restoras-
yon projesiyle gindeme gelmistir. Semtteki tim yapilarin restorasyonu, projesi kapsamin-
da Bankside Enerji istasyonunun akibeti sorgulanir olmaya baslamistir. Bu sirada ingilte-
re'de baska sanat muizeleri de bulunan Tate Sanat Vakfi, bu binayr Londra Belediyesinden
kiralamis ve bir modern sanat merkezi haline getirilmesine karar vermistir.

Tate Modern Sanatlar Galeri ve Miizesi
Konum ve Onemi

Tate Modern Binasi, Bankside'de, Thames Nehri'nin glneyinde, St Paul's Kilisesinin karsi-
sinda ve Londra Kopristine 10 dakikalik ylriime mesafesinde bulunmaktadir (Gérsel 7).

Tate Modern'in Bankside santrali Gzerine yapilmasinin en énemli nedeni sadece yapinin
tarihi 6nemi degil ayni zamanda Millenium kopristnin eski Londra (Bankside) ve yeni
Londra arasinda kurdugu felsefi anlam olmustur (Gérsel 8).

Tate Modern, 2000 yilinda kullanima agilan Millenium kdprisinden gecen insanlari, yeni
ve ¢agdas bir yapiya kavusmus tarihi bir bolgenin anlamini tasiyan bir giris kapisi gibi kar-
silamaktadir. Binanin eski ama gu¢li fiziksel yapisinin Gzerine yapilmis cam kafes yapinin
karsidan bakildiginda tarihi ama modern yapisini gliclendirmektedir (Gorsel 9).

@ Shell
® BP

W Almeida Theatre @

Royal Opera House @&

British Museum @ Bl TEModer

National Gallery &l e

Science

Museum @ & F national Theatre ® ®
[ 1] ’ South Bank Centre &

Natural History

Museum @& &

-
National Maritime

‘/ p
j Tate Britain @ Museum @ &

Gorsel 7. Tate Modern ve Cevresinin konumlari.  Gorsel 8. Tate Modern diger muze ve galerilerin

Tate.org. Erisim:25/10/2013 http:www.tate.org.  yer aldigi iki kiyidaki aksin tam merkezinde

uk/visit/tate-modern. konumlanmistir. Tate.org. Erisim:25/10/2013
http://www.tate.org.uk/visit/tate-modern.

Proje ve Dis Cephe

Tate Modern'in projesi bir yarisma cercevesinde isvecli mimarlik sirketi Herzog ve De
Meuron isimli firmaya verilmistir. Daha &nce Almanya ve Isvicre’de sanat galerileri ya-
pan sirket yarisma projesinde, yapinin tarihi ve mimari niteliklerine saygl géstermis ve
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yeni tasarimi bu olgu tzerinden gerceklestirmistir. Binanin dis goérintsine yani kabuguna
dokunulmamis, tugla balkonlar ve baca oldugu gibi birakilmistir. Binanin cephesine tek
midahale sonradan eklenen iki cam yapi olmustur (Gorsel 10). Bu cam yapinin amaci ise
binaya ekleme yaparak onun eski gérinimini bozmak degil aksine farkli sanatsal objeler
barindiran yeni galeriyi eskisi ile uzlastirmak olmus, bdylelikle yapida eskinin ve yeninin
nerede baslayip nerede bittigi gosterilmistir. 1950 yilindan sonra yapilan ¢izgisel nitelikte
onde ve arkada Ucer tane, yanlarda birer tane olan pencereler oldugu gibi birakilmis ve
bir sanat galerisinde olmasi gerektigi gibi dogal 151gin kontrolld olarak iceriye alinmasi
saglanmistir. Binanin ana yapisini olusturan tugla duvarlar oldugu gibi birakilmis, hatta
eskiyenler tamir edilmis ve ylzeyleri seffaf mat epoksi koruyucu ile kaplanmistir (Gorsel
11). Dis cepheye ek olarak yapilan aydinlatma sistemleri ise binanin geceleri cok gosterisli
bir bicimde gériinmesine yol agmis boylelikle Tate Modern, yeni Bankside'in sembolik bir
ylzU haline gelmistir (Gorsel 12).

Gorsel 9. Tate Modern- Londra Kiyisindan Gorsel 10. Tate Modern, havadan goérunusu
Gorlndsl. Archinform. Erisim:25/10/2013 Webbaviation. Erisim:25/10/2013 (www.
(http://eng.archinform.net/projekte/3867.htm) webbaviation.co.uk).

ic Mekan

Tate Modern Mizesi, tirbin salonunun kuzeyinde mevcut yapinin icinde 3750
ton celik kullanilarak olusturulan 34 500 m2 i¢ alana sahip yedi katli bir yapi olarak tasar-
lanmistir (Gorsel 13).

Tate Modern'in ic mekan planlamasinda kavram olarak “Sanatta Modernizmin Hikayesi” ele
alinmistir. Bunun sonucunda yapinin ic mekani dis cephesinden cok zit olarak gelismistir.
Yapinin kati ve giclt gorinen dis cephesinin aksine, plan modernizmi yansitmak icin ha-
reketli, dar ve keskin donislere sahip bicimde tasarlanmistir (Tate. http://www.tate.org.uk/
about/projects/constructing-tate-modern/facts-and-figures).

Cepheden de gorilen iki katli cam yapi, Ust katlardaki galerilere ve girise dogal isik sagla-
yan ve bir kafe ile biten bir ¢ati haline getirilmistir. Yapiya binanin bati ucunda uzun sayila-
bilecek bir rampadan girilmekte, bu rampa ziyaretcileri tirbin salonuna yénlendirmektedir.
Giristen itibaren beton zemin Uzerinde yer alan kirikliklar modernizmi betimlemekte ve
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ayni zamanda da plani desteklemektedir (Gorsel 15). Yine giris kapisinin zerinde yer alan
cizgisel pencerelerden giren gin 1sigi 6zellikle 6gleden sonralari girisi tanimlamaktadir.

I 5
il
"giu‘ﬂ'\—-"

‘i P

Gorsel 11. Tate Modern Giris Cephesi tugla baca ve dis cephe. MasterofLondon Erisim:25/10/2013
(http://masteroflondon.files.wordpress.com/2012/11/img_1276.jpg) (sol).

Gorsel 12. Gece isiklandirmasi, Tate Modern’in dis tasarimin en dnemli parcasini olusturmaktadir
Architravel. Erisim:25/10/2013 (http://www.architravel.com/architravel/building/tate-modern/)(sag).

cross section lower ground floor plan (scale approx 1:1250)

Gorsel 13. Tate Modern Plan ve Kesitler.Arch.mcgill. Erisim:25/10/2013 (http://www.arch.mcgill.
ca/prof/mellin/arch671/winter2001/htian1/drm/precedents/tatepage.htm)

Zemini brit beton kapli olan salonun sonunda yapinin eski islevinden kalma buytk bir
tirbin yer almaktadir. Uzunlugu 155 m, genisligi 23 m yikseklidi 35 m olan salon, Ustini
orten 524 cam levha sayesinde gin isigi ile aydinlatilmistir. Galerilere ve diger alanlara ge-
cisi saglayan salon st kapali bir yol gibi tasarlanmis, binaya ayrica ikinci katta bacanin iki
yaninda bulunan, Millenium Koprisi'nden dogrudan girisi saglayan iki kapi eklenmistir. Bu
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katta binanin kuzey-bati ucunda bulunan kafeden de giris mimkin kilinmistir (Tate. http://
www.tate.org.uk/about/projects/constructing-tate-modern/facts-and-figures).

Gorsel 14. Tate Modern giris- Galeri kismi daha seffaf ve
hafif iken karsi duvar tam tersi olarak daha katidir. Archdaily.
Erisim:25/10/2013 http://www.archdaily.com/429700/ad-
classics-the-tate-modern-herzog-and-de-meuron/ (sol).

Gorsel 15. Tate Modern-Giris2 Kirilmis zemin Modernizmi
temsil etmektedir Wikipedia. Erisim:25/10/2013 (http://
en.wikipedia.org/wiki/File:shibboleth _ Tate_Modern.jpg (sag).

Ana girisin sag tarafinda bulunan sagir duvar, briit beton, beyaz epoksi boya ile kaplanmis
ve siyah celik striktirlerle desteklenmistir. Boylelikle yapinin eski ve gu¢li tarafi sembo-
lize edilmistir. Bunun tam aksi olarak girisin sol tarafinda bulunan ve galeri katlarinin yer
aldigr bolimlerde cam ve celik kullanilmis, karsi duvar ile bir zitlik saglanmistir (Gorsel 14).
Salonun sonunda yer alan ve cam kapilarla ayrilan tdrbin kismi ise yapmin ge¢mis islevini
hatirlatmakta ayni zamanda da Urking¢ gorintisu ile galerilerde yer alan sanat eserleri ile
bir tezat olusturmaktadir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Tate Modern-Tirbin Odasi Chipsnorice. Erisim:25/10/2013
(http:/chipsnorice.wordpress.com/2010/05/26 /tate-modern-london).
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Galeri katlari ise 6nceden belirtilmis kavramlarina gére yapisal farkliliklar gosterse de ta-
maminin duvarlari beyaz ile boyanmis ve zeminlerinde islenmemis ahsap kullanilmistir.
Galeri duvarlari hareketli olarak tasarlanmis, duvarlarda yer yer nisler acilmis ve karisik

aydinlatma kullanilmistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Tate Modern Galeriler- Archdaily. Erisim:25/10/2013
(http://www.archdaily.com/429700/ad-classics-the-tate-modern-herzog-and-de-meuron/).

Sonuc ve Yapinin Yeniden islevlendirilmesinin ic Mimarlik Acisindan Gnemi

Tate Modern enddustriyel yapilarin yeniden islevlendirilmesindeki en énemli yapi tasilarin-
dan biri olarak gortlebilir. Bir varos bélgesinde tamamen kullanilmaz durumdaki bu yapi-
nin yeni kent projesi ile olan uyumu, bagli bulundugu cevreyi gerek sanatsal ve kiltirel
gerekse turistik acidan olumlu anlamda etkilemistir. Yapinin yeniden islevlendirilmesinde
dis cephesine hi¢c dokunulmayarak kent dokusuna aykiri durmamasi saglanmis fakat son-
radan eklenen modernist teras pencereleri ise yapinin sanatsal niteligini 6n plana ¢ikar-
mistir. Yapi konum olarak Londra'da eski ve yeni yerlesim yerlerini birlestirdiginden ve
dnemli bir kentsel mimari 6rnegi olan Millenium képristnin agzinda oldugundan yeniden
islevlendirilmesinde eskinin yeni ile olan bagini pekistirmistir.

Dis cephesiyle tezat icinde olan ic mekan tasarimlarinda ise yeniden islevendirilen ya-
pilarda nadir gorilen ama yapinin amaciyla da ¢ok uyumlu olan bir kavramsal yonelime
gidilmistir. Proje asamasinda yapinin yeni kavrami, yapinin bu yeni niteliginin ¢ok farkinda
olan bir i¢ mimarla calisilmistir. Her ne kadar ic mekanlarda kullanicilarin yén bulmasini
zorlayan dar kdse dondusler, ara yollar olsa da enddustriyel yapilarin yeniden islevlendirilme-
sinde c¢ok farkli ama ¢ok dnemli bir 6rnek ortaya konmustur. Boylece endustriyel yapilarin
islevlendirilmesinde i¢c mimarlarin 6zellikle mekanin yeni anlamiyla 6zdeslesmesi gerekti-
gini ortaya koymustur.

2.2 Silahtaraga Elektrik Santrali-Santral istanbul
Silahtaraga Elektrik Santrali

Silahtaraga elektrik santrali1913 yilinda istanbul'un elektrik ihtiyacini karsilamak amaciyla
Macar Granz sirketi tarafindan Kagithane ve Alibeykdy derelerinin agizlarina kurulan Tir-
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kiye'nin ilk elektrik santralidir. 1911'de insasina baslanan santral, 1914 yilinda kentteki
tramvaylara, sebekelere ve abonelere elektrik vermeye baslamistir. Bir yil gectikten sonra
santral Société Financiére de Transports et d’Entreprises Industrielles a Bruxelles sirketine
devredilerek Osmanli Turk Elektrik Anonim $Sirketi adi altinda 1937 yilina kadar hizmet
vermistir. Ayni yil icerisinde &nce Nafia Vekaleti'ne sonra da IETT isletmesine devredil-
mistir. Kagithane ve Alibeykody derelerin agzinda kurulan ve zamanla yapilan eklemelerle
118.000 m2'lik bir alana ulasmistir. 1956'da gelistirilen ve yenilenerek glcl arttirilan
santral 1970 yilinda TEK'e devredilmistir (Gérsel 18). Bu tarihten sonra alternatorleri bo-
zulan ve calisamaz hale gelen santral, glici azalmis olarak 1982 yilina kadar faaliyette
kalmis ancak fabrikanin artik cok eskimesi nedeniyle 18 Mart 1983'te fiilen kapatilmistir.
(Kasli, 2009, s. 49).

lass
1 '

Y S T —

Gorsel 18. Silahtaraga Elektrik Santrali'nin 1948 (sol gorsel) ve 1972 (sag gorsel) yilindaki
durumu. B. Kasli. istanbul’da Yeniden Islevlendirilen Korumaya Deger Enddistri Yapilari ve ic Mekan
Miidahaleleri: Santral [stanbul Ornedi. (50), istanbul: ITU. (2009).

Bir sire hic kullanilmadan atil durumda kalan Santral 2004 yilinda Enerji ve Tabi Kaynaklar
Bakanligi tarafindan arazisiyle beraber Bilgi Universitesine kiralanmistir.

Gérsel 19. Silahtaraga Santralinin Yerlesim Plani. B. Kasli. istanbul'da Yeniden islevlendirilen
Korumaya Deder Endiistri Yapilari ve Ic Mekan Miidahaleleri: Santral istanbul Ornedi. (51), istanbul:
iT0. (2009).

Silahtaraga elektrik santrali gerek santralde kullanilacak komriin deniz yolu ile tasinacak
olmasindan gerekse sanayi merkezlerine yakinligindan Hali¢ civarinda konumlandirilmistir.
Santralin kurulmasi ile beraber ilerideki yillarda Alibeykdy ve Kagithane cevresi dnemli
endUstri merkezleri haline gelmistir. (Kasli, 2009. s. 50).
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1910 yilindan 1950'ye kadar 6nemli degisiklikler ve eklemeler gegirmis santral tesisi za-
manla iki ayri alana ayrilmistir. Bu alanlardan ilki enerji santralinin ve ek binalarinin oldugu
iiretim tesisi, digeri lojman ve diger sosyal yapilarin yer aldigi alandir. Uretim tesislerinin
yer aldigr alanda -iki tanesi sonradan eklenmis- ¢ adet makine dairesi, kazan daireleri,
bakim atélyesi ve yonetim birimleri bulunmaktadir. Digerinde ise lojman, sinema, market
gibi sosyal alanlar bulunmaktadir (Gérsel 19).

1940l yillarda istanbul'un nifusuna paralel olarak elektrik ihtiyacinin artmasi ile sant-
rale bir takim teknolojik eklemeler yapilmistir. 1944 yilinda G¢lnctd makine dairesinin
eklenmesi ile santralin kapasitesi artmis, 1952 yilina gelindiginde ise istanbul'un elektrik
ihtiyacini tek basina karsilar duruma gelmistir. Zamanla istanbul'a daha biiyiik kapasiteli
santrallerin yapimiyla, Silahtaraga Santrali eski 6nemini yitirmis, Gretim teknolojisinin eski
olmasl ve zamanla yenilenememesi gibi faktorlerle islevini kaybeder olmustur.

1980Llere gelindiginde 630bin kilovat kapasiteli, Ttrkiye'nin ikinci biytk elektrik
santrali olan Ambarli Elektrik Santrali'nin yaninda yalnizca 80 kilovati aktif olan
120 kilovat kapasiteli Silahtaraga Elektrik Santrali, elektrik tGretimi agisindan
6nemini yitirmistir. Kirlenen ve i1sinan Alibeykdy deresinden sogutma suyu temin
edilemez hale geldiginden ve tesisler ¢cok eskidiginden, Tirkiye'nin ilk elektrik
santrali Silahtaraga Elektrik Santrali 1983 yilinda tretimini zorunlu olarak durdurur
(Aksoy, 2009, s. 19).

Santralin zamanla 6nemini yitirmesi ve diger sebeplerden ¢evresindeki sanayi tesisleri de
ayni bicimde azalmis ve yerlerini cok daha kicuk Olcekli Gretim yerlerine birakmistir. Buna
paralel olarak santral cevresinde yasayan insanlarin gelir durumlari da diismus, sosyo eko-
nomik yonden c¢okusler baslamistir. Santral cevresinde bulunan semtler eskisine oranla
daha distik gelirli insanlarin yasadigi ve sosyal imkanlari kisitli bélgelere dontsmustdr.
(Kasli, 2009, s. 51).

Santral istanbul-Modern Sanatlar Miizesi-Bilgi Universtesi Kampiisii

Uzun yillar kullanilmayan ve atil duruma diismis olan Silahtaraga Santrali, 2000'li yillarin
basinda Bilgi Universitesine kiralanmistir. Bilgi Universitesinin kampus sinirlar dahilinde
kalan santralin durumu icin tespit calismalari yapilmistir. Bu ¢calismalar neticesinde, sant-
ral tesisisindeki yapilarin kullanilamaz durumda olanlarin yikilmasina, digerlerinin kaltr
yapilari olarak kullanilmak lzere restorasyonuna ve renovasyonuna karar verilmistir. Proje
sirasinda ve sonrasinda santral ¢evresindeki yerlesim yerleri icin herhangi bir planlama
yapilmamistir. Yeniden islevlendirme islemleri icin sadece kampds icinde kalan santral ve
yakin ¢evresi gdz 6éniinde bulundurulmustur.

Silahtaraga Elektrik santralinin yeni fonksiyonu belirlendikten sonra, ana planlamayi Bilgi
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Dekani Mimar ihsan Bilgin ve Emre Arolat, Nevzat Sayin
ve Han Tumertekin ile birlikte gerceklestirmistir. Planlama ¢ yil sirmis ve 2004 yilinda
baslayan calisma 8 Eylul 2007'de son bulmustur. Bu ¢alisma sirasinda bazi binalar bastan
yapilirken bazilari bir takim midahalelerle insa edilmistir. (Kasli, 2009. s. 58).
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Enerji Mizesi ve Modern sanatlar Galerisi binalari mevcut kalintilarin restorasyonu ve strik-
tir eklemeleri ile yeniden insa edilmistir. Enerji mizesi, eski tirbinlerin yer aldigi elektrigin
uretildigi ana binanin Gzerinde tasarlanmistir (Gorsel 20, Gorsel 21). Cogunlugu yikilmis
olan yap! mimar Han Tumertekin tarafindan yeniden tasarlanmistir. Yapinin ¢ok az bélumd
ayakta kalmis olsa bile dokusunun korunmasina 6zen gosterilmis, yapinin dokusuna dair
izler cam kullanimi ile ortaya ¢ikartilmis, cam ve striktirel amacli kullanilan celik yapinin
ana niteligine zarar verilmemistir.

Gorsel 20-21. Tesisin eski tirbin salonunun eski durumlari. B. Kasli. istanbul’da Yeniden
islevlendirilen Korumaya Deder Endiistri Yapilari ve ic Mekan Miidahaleleri: Santral istanbul Ornedi.
(53), istanbul: iTU. (2009).

Dis cephesinde beton ve celik eklemelerle yapinin orijinalinde bulunan bazi tugla kisim-
lar restore edilmistir. Bacalar sadece basit tamir islemlerinden gegirilmis ve oldugu gibi
birakilmistir. Yapinin catisi eski halinde yikik durumda oldugu igin celik striktirle yeniden
insa edilmistir.

Gérsel 22. Tirbin salonun yenilenen hali ve yiriiyen merdiven. B. Kasli. Istanbul'da Yeniden
islevlendirilen Korumaya Deder Endiistri Yapilari ve ic Mekan Miidahaleleri: Santral istanbul Ornedi.
(57), Istanbul: ITU. (2009).

ic mekanda da binanin ézginliiine 6zen gdsterilmis, giriste yer alan yiriyen merdivenler
artik kullanilmayan ama yapinin eski niteligine dair ipuclari veren eski kémdir bantlarinin
yan taraflarina yerlestirilmistir (Gorsel 22). Tirbin ve jenerattrlerin bulundugu ana kisim
detayli bir restorasyondan gecirilmis ve icerisindeki araglar oldugu gibi birakilmistir (Gor-
sel 23, Gorsel 24).

Kontrol odasi ise ayni bicimde detayli ve hassas bir bicimde temizlenmis ve restorasyon
isleminden gecmistir. Hasar gérmus ve islevini kaybetmekte olan striktir sistemi celik
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ve diger elemanlarla takviye edilmistir. Tim bu islemlerin ardindan yapi, elektrigin Turki-
ye'de ge¢misten glinimuize kadar olan Uretim strecini ve tarihcesini anlatmak Uzere ya-
pilan Enerji Miizesi olarak kullanilmaya baslanmistir. ic mekanlarda malzeme olarak tiirbin

ve kontrol odasi hari¢ epoksi ve brit beton kullanilmistir. Restorasyon geciren turbin ve
kontrol odalarindaki zemin malzemeleri oldugu gibi birakilmis ve 6zgtn malzemeler tamir
edilmistir.

Gorsel 23-24. Tiirbin salonun ve kontrol odasinin bugiinki durumu. B. Kasli. [stanbul'da Yeniden
Islevlendirilen Korumaya Deder Enddstri Yapilari ve ic Mekan Miidahaleleri: Santral istanbul Ornedi.
(58), istanbul: ITU. (2009).

Modern Sanatlar Mizesi; 6nceki islevi elektrik Uretim tesisi olan yapinin tasarimi Emre Aro-
lat tarafindan yapilmistir. Neredeyse sadece temelleri kalan yapi, Enerji Miizesi'nde oldugu
gibi celik ve beton struktlrlerle gic¢lendirilmistir. Tasarim asamasinda ge¢cmisten kopma-
ma ve ayni zamanda glncele sirtini ddnmeme gibi bir amac¢ gudulmdstur. Boylelikle top-
lam 5000 metrekareye yayilan yapinin, iceride kalan eski duvarlari sadece tamir edilerek
oldugu gibi birakilmistir. Bununla beraber yapinin tim dis cephesi aliminyum ve camdan
olusan tiillerle kaplanmis icerisinin disaridan da rahatca gérilebilmesi saglanmistir. Ozel
bir aydinlatma sistemi ile donatilan yapi aliminyum tillerin etkisiyle de geceleri modern
ve etkileyici bir gértintliye sahip olmustur (Gorsel 25).

Gorsel 25. Enerji Mizesinin ginumuzdeki Gorsel 26. Enerji mlzesi galeriler Arkitera.

durumu ve metal til cephe.Santral Erisim: 25/10/2013 (v3.arkitera.com).

istanbul Erisim: 25/10/2013, (http://www.

santralistanbul.org/).

ic mekan tasarimi sade bir anlayisla uygulanmis yapinin eski kalintilarinin yaninda malze-

me olarak epoksi ve brit beton kullanilmistir. Diger taraftan ic mekanlarda herhangi bir
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taslyiciligr olmayan beton kapli kolonlar ayirici eleman olarak kullanilmistir. Sergi alani
olarak kullanilan koridorlar dar tutulmus, fakat bu darlik ézellikle 6gleden sonra iceriye
alinan yogun giines 1s1gr ile ferahlatilmaya calisilmistir (Gorsel 26).

Kitlphane; eskiden kazan dairesi olan yapi proje dahilinde kitiphaneye donusturilmus
ve tasarimini Nevzat Sayin yapmistir. Diger yapilara gore daha iyi korunmus olan kazan
dairesinin duvarlarina ve diger bélimlerine fazla midahale edilmemis, sadece striktiri
guclendirilmistir. Dis cephede &zellikle pencerelerde fazla midahale yapilmamis, yarisi
hasarli olan 6n kisim cam ve celik kullanilarak kitiphanenin girisini olusturmustur. Yapi
aktifken kullanilan kazan bacalari tamir edilmis ve yapinin disinda eski fonksiyonunu hatir-
latircasina oldugu gibi birakilmistir.

Yapi icindeki duvarlarin 6nemli bir kismi yikilmig kittiphane icin mimkin oldugunca genis
bir alan birakilmaya calisitmistir. Boylelikle olusturulan genis hacimler kitiphane icin ge-
rekli alan ihtiyacini karsilamistir. ic mekanda agirlikli olarak briit beton ve epoksi kullanil-
mis, az saylda kalan eski duvarlar beton renginde boyanmistir (Gorsel 27).

Gorsel 27. Kiitliphane ic mekan. istanbul Kiitiiphaneleri.
Erisim: 25/10/2013 (http://www.istanbulkutuphaneleri.org/bm.php?bmid=344&cmd=detail)

Yenilenen diger yapi; mimar Emre Arolat tarafindan tasarlanan ve uygulamasi yapilan atol-
yedir. Dis cephesine ¢cok az mudahale edilen yapi sanat aktivitelerinin ve sergilerin yapildi-
g1 bir mekan olarak tasarlanmistir. Cepheye midahaleler kisitli tutulmus, orijinalina sadik
kalinarak bir takim kiictk degisiklikler ve saglamlastirma ¢alismalari yapilmistir.

Celik makaslarla takviye edilen cati eskisine gére daha fazla saglamlastintmistir. ic mekan
gerek atolye kullanimina gerekse sergi ve ofis alanlari olarak bolinmustir. Malzeme olarak
mekan fonksiyonlarina gore seramik, brit beton ve epoksi kullanilmistir.

Santral istanbul'da projesi yapilan diger énemli yapi, Silahtaraga santralinin eski lojmani-
dir. Konuk evi ve otel olarak tasarlanan yapinin dis cephesine ciddi midehalelerde bulu-
nulmustur. Diger binalara gore daha yeni olan yapinin striktirel sistemine sadece bazi
eklemelerde bulunulmustur. ic mekanlari sade olarak tasarlanmis ve agirlikli olarak ahsap
kullanilmistir. Otel binasi 38 oda ve (¢ katli olarak tasarlanmistir. (Kasli, 2009, s. 59).
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Gorsel 28. Emre Arolat tarafindan tasarlanan ~ Goérsel 29. Atdlye tavan gorinlsl cephesi
atolye dis cephe. Emre Arolat Arsivi. Erisim: Emre Arolat Arsivi. Erisim: 25/10/2013. (http./
25/10/2013. (http./www.emrearolat.com). www.emrearolat.com).

Gorsel 30. Eski Lojmanlar, giiniimiiz otel binasi. B. Kasli. [stanbul'da Yeniden isleviendirilen
Korumaya Deder Endiistri Yapilari ve Ic Mekan Miidahaleleri: Santral istanbul Ornedi. (59), istanbul:
iTU. (2009).

Osmanli Devletinin ilk elektrik santrali olan ve istanbul'un elektrigini uzun yillar boyunca
tek basina reten Silahtaraga Elektrik Santrali ¢evresinin de endistriyel ve sosyal olarak
gelismesini saglamistir. Teknolojik degisimlere paralel olarak zamanla Uzerinde yeni ek-
lemeler ve dedgisiklikler yapilan santral 1980 yilina kadar kullanimda kalmistir. Santralin
devre disi kalmasindan cevresi de etkilenmis, Alibeykdy ve Kagithane gibi bir zamanlarin
dnemli dretim yerleri eski ekonomik ve sosyal yapilarindan uzaklasmislardir.

Santral istanbul'un kapsaminda yer alan Silahtaraga santralinin yapilarina cok hassas ve
6zenli yaklasilmistir. Bazilarinin temeli neredeyse tamamen yikik binalarin striktdrleri ge-
nellikle celikle giiclendirilmis ve takviye edilmistir. Ozellikle enerji miizesi olarak kullanilan
santral binasinda ¢ok hassas restorasyon islemleri yapilmis, binanin icerisinde yer alan
elektrik tUretim makineleri ve kontrol odasi buylk oranda kurtarilmistir.

Glzel sanatlar muzesi olarak projelendirilmis enerji Uretim binasinda ise striktur gic-
lendirilmis ve yapinin dis cephesini 6rten metal til ile gegmis-modern iliskisi kurulmaya
calisitmistir. Onemli bir kismi yikilmis ic duvarlar oldugu gibi birakilarak eskiye dair bir
isaret amaci gudulmustir. KampUs icerisindeki diger santral yapilarina da ayni bicimde
yaklasilmis, yapilarin eski islevini kaybetmeden yeni fonksiyonlari ile eski-yeni arasindaki
iliski vurgulanmistir.
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Ancak tim bu islemler yapilirken, santral cevresinden tamamen bagimsiz disinulmus,
tim restorasyon ve yeniden islevlendirme calismalari kampds icerisinde sinirli tutulmustur.
Tum bunlar, sanayi yapilarinin cevrelerini etkilemesi gercegini gozardi etmekte ve yapiyi
cevresinden koparmaktadir. Batida yeniden islevlendirilen sanayi yapilari cevreleri ile be-
raber ele alinirken, Santral istanbul'da cevre tamamen gdézardi edilmis, hatta yapi 6zellikle
cevresinden izole edilmistir.

3. Sonug

Endustriyel devrim ile beraber sayilari ve tirleri artan sanayi yapilari, icinde bulunduklar
alanlarin sosyo-kiltirel ve ekonomik yapilarini degistirmis ve 6nemli birer merkez hali-
ne gelmislerdir. Teknolojik degisimlere oldukca hassas olan bu yapilarin bir kismi Gretim
sistemleri degistikce yenilenmis, yenilenemeyen veya islevini kaybetmis olan yapilar atil
duruma dismuslerdir. Basta striktlrel sistemlerinin buylk ve zor yikilir olmasindan ve bu-
nun getirdigi maliyetlerden bu yapilarin biyik kismi yikilamamis oldugu gibi birakilmistir.
Bu etmenlerle beraber bu tir yapilarin zamanla 6nemli bir merkez haline gelmeleri ve
bulunduklari cevreleri etkilemeleri ve bir kisminin ikonik degerleri, yikilmalarini zorlas-
tirmistir. Enerji Uretim tesisleri ve santraller bu konuda dnemli drnekler olarak karsimiza
ctkmaktadir.

On dokuzuncu yizyilin sonu ile beraber elektrik kullanimi basta fabrikalar olmak tzere
yogun bir bicimde kullanilmaya baslanmistir. Sonralari gelisen elektrik altyapi sistemleri ile
konutlarda da kullanimi yayginlasmis ve yirminci ytzyila girildiginde elektrik vazgegilmez
bir enerji tirt haline gelmistir. Diger sanayi yapilari gibi cevrelerini dogrudan etkilemis,
liman vb gibi stratejik Gneme sahip alanlarda yer alanlar kentler icin vazgecilmez unsurlar
haline gelmislerdir. Cevrelerinde sadece Uretim yerleri degil ayni zamanda da konut ve ki-
ciik isyeri gibi yapilar yer almis, cevreleri ile beraber yasayan yapilar olmuslardir. Onceleri
elektrik Gretimi icin komdir ve petrol gibi ana maddeleri kullanan ve daha kicuk olcekli
olan bu yapilar zamanla yerlerini daha ileri teknoloji kullanan ve daha biylk santrallere
birakmislardir. Bu santrallerin 6nemli bir kismi, kapasiteleri kiiclik oldugu icin zamanla
nufuslarr artan kentlere yetmemeye baslamislardir. Bunlarin yaninda kentlerin blytme-
si sonucu bir kismi zamanla yerlesim yerlerinin ortalarinda kalmaya baslamis, fosil yakit
kullanimlarindan cevre kirliligine neden olmuslardir. Bu yizden gerek teknoloji ve kapasi-
telerinin distkligl gerekse yol actiklari ¢evre kirliligi nedeniyle pek cogu zamanla kulla-
nim disi kalmis ve terk edilmislerdir. Ancak kullanim disi kalmalari, cevrelerindeki enddstri
tesislerini ve konutlari hem ekonomik hem de sosyal yonlerden dogrudan etkilemis, s6z
konusu alanlarda zamanla ¢okise girmislerdir. Bu konuda 6rnek olarak Londra’'da Bank-
side Santralinin bulundugu Docklands bélgesi ve istanbul'da yer alan Silahtaraga Elektrik
Santrali verilebilir.

Londra’da Docklands bélgesinde yer alan Bankside elektrik santrali, 1891 yilinda faaliyete
gecmistir. Santralin yer aldigi Docklands bélgesi zamaninda Londra’nin en buylk liman ve
tasimacilik alanlarinda biri olmakla beraber endustri konusunda da en gelismis bolgeler-
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den biriydi. Azimsanmayacak bir nifusa sahip olan bdlgede yer alan santral, zamanla ¢ev-
reci kuruluslarin hedefi haline gelmis ve verimsiz tretimi nedeniyle 1983 yilinda kullanim
disi kalmistir. Bankside santrali ile beraber, Londra’nin ekonomi ekseninin kaymasi ile Do-
cklands bolgesi de ¢cokmeye baslamistir. Zamanla pek ¢ok is yeri ve bdlge sakini tasinmis,
Docklands ve Bankside bélgeleri, su¢ merkezi haline gelmistir.

1990'li yillarda Bankside ve Docklands bélgelerinin donisim projesi ile beraber Bankside
Santrali modern sanatlar miizesi olarak tasarlanmak lzere Tate Vakfina devredilmistir.
Yapinin disina cam kafes disinda miidehale edilmemis, cephe oldudu gibi birakilmistir. ic
mekanlarda ise agirlikli brit beton ve epoksi kullanilmis fakat binanin tugla kisimlari acgik-
ta birakilmistir. Yapinin gecmisi kaybedilmemis, modern 6gelerle entegre edilmistir. Yapi
gecmisine ve niteligine saygili bir bicimde yeniden islevlendirilmistir.

Ancak diger 6nemli nokta, Bankside Santralinin cevresi ile beraber tasarlanmis olmasidir.
Cevresi ile beraber ¢dken Bankside Santrali yine cevresi ile beraber hayata gecirilmis ve
bu bolge yapilan sanat galerileri, kafeler, mize ve kitiphane gibi kiltirel yapilarla can-
landiritmistir.

Ayni zamanda turistik amaglarla havalani ve cesitli oteller yapilmis ikonik bir niteligi olan
Millenium koprisu ile eski Londra baglanmistir. Bolge, bugiin Londra'nin en fazla ziyaretgi
alan bélgelerinden biri durumuna gelmistir.

Silahtaraga Elektrik Santrali ise Turkiye'den Bankside ile ayni durumda bir 6rnek olarak
ele alinabilir. Osmanli'nin ilk elektrik santrali olan yapir mistemilati ile beraber Hali¢ kiyi-
sina yapilmistir. Gerek konumu gerekse komdr ihtiyacindan ortaya ¢ikan ticari nedenlerle
zamanla cevresinde fabrika ve attlyeler acilmaya baslamis, bunu konutlar takip etmistir.
1950'li yillara gelindiginde basta Kazlicesme olmak iizere santral ve cevresi istanbul'un
en 6nemli sanayi merkezleri haline gelmistir. Zamanla daha biyUk santrallerin acilmasi ile
Silahtaraga Santrali 1980 yilinda devre disi kalmistir.

Silahtaraga Santrali atil duruma distiikten sonra cevresindeki fabrika ve atélyelerde istan-
bul'un baska boélgelerine tasinmis ve bu durum orada yasayanlari da etkilemistir. 2000'li
yillara gelindiginde santral ve cevresi sosyal ve ekonomik yonden eskisinden daha zayif
duruma diismistir. Sonrasinda santral ve cevresinin bir kisminin Bilgi Universitesi'ne kam-
pUs olarak kiralanmasl ile beraber, Silahtaraga Santralinin kalintilarinin yeniden islevlendi-
rilmesine karar verilmistir. Bir kismi cok kdtd durumda olan yapilar eski durumlarina saygi
gosterilerek yeniden restore edilmis, striktirleri yenilenerek cam ve celik kullanimi ile
yeniden islevlendirilmistir.

Mimari acidan bakildiginda yapi kalintilarinin korundugu Uzerlerine eklenen modern mal-
zemelerle eski yeni iliskisi saglandi§i goralmektedir. Basta muze, galeri, kiitiphane gibi
kultur yapilari olarak islevlendirilen binalarin bir kismi da otel ve ydnetim binasi olarak ta-
sarlanmistir. Santral istanbul, terk edilmis ve kullanilmayan Silahtaraga Elektrik Santralinin
tarihi ve islev degerine zarar vermeden yeniden islevlendirmesi 6rnedi olarak karsimiza
cikmaktadir.
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Ancak Silahtaraga Santralinin yeniden islevlendirilmesi projesi esnasinda ve sonrasinda
cevresi dikkate alinmamis proje sadece kampus icine odaklanmistir. Yani santral kendisi ile
beraber biytyen ve gelisen cevresinden kopartilarak tek basina distnuilmustar.

Dinyada sanayilesme tarihi i¢in ¢ok 6nemli yapilar olan enerji santralleri gerek tarihi
gerekse ikonik degere sahip, 6nemli donem yapilari olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu
niteliklerine yikimlarinin zorlugu gibi etmenler de eklendiginde yeniden islevlendirilme-
leri kacinilmaz olabilmektedir. Yeniden islevlendirme projelerinde, yapinin tarihi ve ikonik
dnemleri gbz dnidnde bulundurulmali, yapiya saygr gosterilmelidir. Ancak sanayi yapilari ve
bu kapsama giren enerji yapilarinin cevreleri ile beraber gelistikleri ve kullanim disi kal-
diklarinda bunun cevrelerine ekonomik ve sosyal yonden olumsuz etkiledikleri gercegi de
on planda tutulmalidir. Boylelikle bu yapilarin yeniden islevlendirilmeleri sirasinda, daha
dnceden baslatmis olduklari ¢cevrelerini sosyo-ekonomik bicimde etkilemelerinin islevlen-
dirilme sonrasinda devam ederek baska bir boyuta tasinmasi gerekmektedir.
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Surdirilebilir Mekanlar Yaratmada
Tasarim ve Planlamanin Roli

The Role of ‘Design and Planning’
in Sustainable Interior Spaces
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Oz: sirdiiriilebilir yapilar tasarlamak icin dogaya, yapinin yakin cevresine zarar verme-
yecek, az enerji ve kaynak tiiketecek ve kullanicinin psikolojik, fizyolojik ve mekénsal ihti-
yacina cevap verecek niteliklere sahip uygulamalar, sistemler ve malzemeler kullanilmasi
bir gereklilik olarak gériilmektedir. Bu yaklasim insaat asamasindan baslayarak bitirme
islerine kadar devam etmekte yapi kullanilmaya baslandiginda da kullanici memnuniye-
ti ile ilgili degerlendirme yapilmaktadir. Bitin bu sirecte yapinin 6mrini uzatmak igin
farkl kullanicilar ve degisen islevlere cevap verecek i¢c mekanlar tasarlamak 6nemlidir.
Bu niteliklere sahip i¢c mekénlar ancak tasarim ve planlama asamasinda hayata gecirilen
surddrtlebilirlik kriterleri ile miimkiindtr. Makale kapsaminda sirdtirilebilir yapilarin tasa-
rim ve planlamadaki kriterleri olan mekansal stratejiler, sosyo-kiiltiirel faktérler, evrensel
tasarim ve deprem alt basliklari incelenerek bu kriterlerin uygulandigi érnekler lzerinde

durulmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sirdiiriilebilir Mimari, Tasarim, i¢c Mekan.

Abstract: To design sustainable buildings, should be considered systems, applications and
materials that consume less energy, respect to nature and meet the user’s psychological,
physiological and spatial needs. This approach starting from the construction site and will
continue to the finishing materials of interiors. It is important that to design interiors which
respond different users needs and different functions to extend the lifetime of the building.
Only way to achieve these kinds of interiors is to consider sustainable criteria at design
and planning stage of the building. These criteria are spatial strategies, universal design,
socio-cultural facyors and earthquake. In this work, analyze these criteria of sustainable

buildings with the selected examples.

Keywords: Sustainable Architecture, Design, Interior Space.
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Siurdurilebilirlik Kavrami

Surdurulebilirlik, 1970'den beri gittikce nem kazanan bir kavramdir. Temel anlamda sr-
durulebilirlik, ginimuzde sosyal, ekonomik, politik ve cevresel uygulamalarin gelecek
nesilleri ne kadar disindigid ve bu uygulamalarin gelecek kusaklarin da iyi kosullarda
yasayabilmeleri i¢cin nasil olmalari gerektigi ile ilgilidir. Strdurulebilirlik calismalari ¢cevre-
sel arastirmalarla baslamis fakat zaman icinde sosyal ve kiltirel baglamdaki arastirmalarla
bitiincil bir yaklasima ulasmistir (Perkins & Thorns, 1999, s. 49).

Bu arastirmalar sirasinda sdrdurdlebilir kalkinma kavrami ortaya ¢ikmistir. Her trld siste-
min slresiz olarak Uretim yapabilmesinin 6n kosulu olarak gériinen sirdurdlebilir kalkin-
ma kavrami resmi kaynaklarda ilk defa 1987 yilinda Bruntland Komisyonu olarak bilinen
Dinya Cevre Komisyonunun ‘Bizim Ortak Gelecedimiz' adli raporunda kullanilmistir. Bu
toplantida ¢evresel sorunlarin politik platformlarda tartisitmasi gerekliligi ortaya konmus,
‘Cevre’ ve 'kalkinma’ kelimeleri ilk defa birlikte kullanilmistir. Brundtland Komisyonu'nun
baskani Gro Harlem Brundtland strddrilebilir gelisimin tanimini ‘Gelecek nesillerin kendi
ihtiyaclarini karsilamasini engellemeden kendi ihtiyaclarimizi karsilayabilmek’ olarak yap-
mistir (United Nations, 1987, s.10).

Ayni kaygilarin dile getirildigi 1992 Rio Dinya Zirvesi'nde 6zellikle kiresel 1sinma, dogal
kaynaklarin yok edilmesi ve ekosistemin hizla bozulmasi tzerinde durulmus ve buradaki
kaygilar ve tartismalar 1997 yilinda ortaya ¢ikan Kyoto Protokoltiine zemin hazirlamistir. Bu
protokol kapsaminda ozon tabakasina zarar veren sera gazlarinin diinya ¢apinda azaltilma-
si dngorilmdastir. Bu yaklasim arazi kullanimi, kentsel tasarim ve yapi tasarimi konusunda
onemli kararlar alinmasini saglamistir (Mutdogan & Wong, 2011, s. 241). Bundan sonra
gerceklestirilen toplantilar ve bu toplantilarda alinan kararlardan hi¢biri Kyoto Protokold
kadar kisitlayici ve ilkelerin uymak zorunda oldugu bir ydnetmelik haline gelememistir.

Siirdiiriilebilir Mimarlik ve ic Mekanda Siirdiiriilebilirlik

Yapili cevreler diinyanin ekolojik déngiisiine ciddi anlamda zarar vermektedir. Ozellikle
yogun yapilasma sonucu ortaya ¢ikan isi adalarinin yasamsal etkileri, topragin olumsuz
anlamda yer ve hal degistirmesi, yeni yerleskeler araciligiyla belirli bolgelerdeki kullanim
yogunluklarinin ekolojik dengeleri bozacak oranda artmasi bu zararlarin en biyUkleri ara-
sinda gelmektedir (Sev, 2009, s. 31; Yeang, 2006, s. 9). Yapi sektoriine bakildiginda ise
Gretim, tasima, isletme, bakim-onarim ve yikim faaliyetleri dogal cevre lizerinde olumsuz
etki yaratmaktadir. Bu olumsuz etkilerin azaltilmasi icin yapili ¢cevrenin yakin ¢evre, dogal
cevre ve kullanicilar Ustindeki etkisi cok farkli acilardan incelenmektedir.

Ekolojik dengelerin bozulmasinin yani sira dinya genelinde toplam enerji tiketiminin bi-
ylk bir kismindan da yapi sektort sorumludur. Yapim faaliyetleri dogal kaynaklarin dnemli
bir kismini tikettigi gibi, yapilarin kullanim ve yikim asamasinda da, enerji tiketimi sonucu
cevresel zararlar olusmaktadir. Yapi malzemelerinin GUretim ve dagitim sirecinde enerji
kullanimi sonucu acida ¢ikan zehirli gazlar ve kati atiklar cevre kirliligine neden olmakta-
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dir. Yapi malzemelerin yanlis se¢imi sonucunda da i¢ mekanlarda olusan kirlilik, 6mrind
yaklasik %70Q'ini kapali mekanlarda geciren insanlarin sagligini tehdit etmekte ve tUretken-
lik dzeyini azaltmaktadir (Sev, 2009, s. 30, Winchip, 2007, s. 106-109). (Gorsel 1).

Gorsel 1. Dlnya genelinde eneriji tiketiminin sektorlere gore dagilimi.
Sev, A. (2009) Siirdiiriilebilir Mimarlik. (30). YEM Yayinlari, istanbul.

“Surdurdlebilir mimarlik, icinde bulundugu kosullarda ve varliginin her doneminde, gele-
cek nesilleri de dikkate alarak, yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimina dncelik veren,
cevreye duyarli, enerjiyi, suyu, malzemeyi ve bulundugu alani etkin sekilde kullanan, in-
sanlarin saglik ve konforunu koruyan yapilar ortaya koyma faaliyetlerinin tumadar”. (Sev,
20009, s. 31). Bu kosullarin yerine getirilmesi icin basta fosil yakitlarin kullanilmamasi, ya-
pilarda tiketilen enerjinin, suyun ve kaynak kullanimmin azaltilmasi gelmektedir. Ayrica
yapilarin cevresiyle olan iliskisi ve i¢c mekanlarin kullaniciyla olan iliskisi de o yapimin uzun
sire kullanilabilmesi icin dnemlidir.

Gundelik hayatimizin biyik bir béliminin gectigi ic mekanlarin tasarimi kullanicisinin
konfor kosullarini yerine getirebilecek dizeyde ve sirdurdlebilirlik kriterlerine uygun se-
kilde gerceklesmelidir. Bunun icin ic mekan cevre kosullari, ic mekanda tiketilen enerji,
malzeme kullanimi, tasarim ve planlama gibi konularin tzerinde durulmalidir. ic mekan
cevre kosullari, kullanicinin konfor kosullarini etkileyen ic mekan hava kalitesi, guriltd,
termal ve gérsel konforun yerine getirilmesi icin yapilmasi gerekenleri kapsamaktadir. ic
mekanda istenilen konforun saglanmasi icin kullanilan HVAC sistemleri ve pasif isitma,
sogutma sistemleri enerji tiketiminin ana nedenleridir. Bu sistemlerin en verimli sekilde
ve optimum seviyede enerji tiiketmesi icin mekanin islevine uygun tasarlanmis olmasi ve
kullanicr ihtiyaglarinin net bir sekilde belirlenmis olmasi gereklidir. Strdurilebilir 6zellik-
lere sahip ic mekanlarda kullanilan malzemelerin 6zellikleri ve yasam dénglsi degerlen-
dirmeleri de 6nemlidir. Kullanilan dogal malzemelerin ne kadar surdirdlebilir oldugu iyi
arastiriimali, mimkinse yeniden kullanima uygun veya geri déntsimu olan malzemeler
tercih edilmelidir.

Ortaya ¢lkan atiklarin ydénetimi de 6nemli bir baslik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atiklarin
ayristinlmasi ve geri dontsiminin saglanmasi yapinin cevreye verdigi zarari ve dogal
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kaynak tiiketimini azaltmaktadir. ic mekanlarin hem simdiki hem de gelecekteki kullanici-
larin ihtiyaclarina en iyi sekilde cevap verebilmesi ve strdirilebilir 6zelliklere sahip ola-
bilmesi icin mutlaka tasarim ve planlama asamalarinda butin bu 6zellikler dikkate alinmali
ayrica kullanicinin kiltlrel 6zellikleri, evrensel tasarim ilkeleri ve dogal afetler gibi konu-
larinda gozden gecirilerek mekanlar yaratilmasi gerekmektedir (Mutdogan, 2011, s. 135).

Siirdiiriilebilir Yapilar icin Tasarim ve Planlama Kriterleri

Yapilarin uzun yillar farkli fonksiyonlar ve farkli kullanicilar tarafindan kullanilabilmesi, o
yapinin kullanim émrin uzatmaktadir. Bu yaklasima sahip bir yapi da ancak i¢c mekanlari-
nin iyi tasarlanmasi ve yapinin kullanim seklinin iyi planlanmasiyla olabilmektedir.

Kullanim amaci ve gereksinmeler disinda alanlara sahip, gereginden daha buylk yapi-
lar gereksiz miktarda enerji ve malzeme tiketimine neden olmaktadir. Kullanici sayisina
gore ¢ok kicgik ya da ¢ok biyik yapilarda isitma, sogutma, havalandirma sistemleri ye-
tersiz olacak ya da etkin calisamayacaktir. Yapilarin kullanici sayisina ve kullanim amacina
gore boyutlandirilmasi yapilarin kullanim émrindn uzun olmasi icin en 6nemli kosullardan
birisidir. Bu yontemin dogru uygulanmasi uygun bir ihtiyac programinin belirlenmesine
baglidir. Bu ihtiyaglarin belirlenmesi bina sahibi ve kullanicilarin bugiinki ve gelecekteki
gereksinmeleri hesaba katilarak yapilmalidir (Sev, 2009, s. 38-46).

“Konutlarin boyutlandirilmasi ve optimum bir metrekareye sahip olmasi icin mutlaka
mekansal kullanimin iyi hesaplanmasi ve stratejilerin belirlenmesi gereklidir. Strdirdlebilir
bir tasarim i¢in mekansal stratejiler bir zorunluluktur. Mekansal stratejilerin olusturulmasi
tasarimcidan kullaniciya kadar herkesin bu slirece dahil olmasi ile gerceklesir ve tasarimin
yapildigr glinki istekler ve ihtiyaclar kadar gelecekte ortaya ¢ikacak ihtiyaclara da cevap
verebilecek nitelikte olmalidir”. (Mutdogan, 2011, s. 136). Winchip'in Ustiinde durdugu bu
ihtiyaclar kullanici sayisindaki ve cesitliligindeki degisimler, teknik altyapinin degisimi ve
ekonomik degisimlerdir (Gorsel 2) (2007).

Mekansal stratejilerin yani sira kullanicinin sosyo-kdltirel 6zellikleri, evrensel tasarim il-
keleri ve deprem, yapi ic mekanlarinin tasarim ve planlamasini etkileyen diger 6nemli
faktorlerdir (Mutdogan, 2011, s. 138-140).

Sosyo-kiiltlrel faktorler genel ¢ercevede kisinin var oldugu kiltirin dinya gorisin,
deger ve normlarini, imge ve semalarini, yasam bicimlerini yansitan bir anlatim aracidir
(Rapoport, 2001, s. 145-165). Her ne kadar konut disindaki yapilarda sosyo-kilttrel etken-
ler baskin sekilde ortaya ¢cikmasa da her yapinin ic mekan tasariminda g6z ardi edilmemesi
gereken bir unsurdur.
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Mekani planlayarak maksimumda kullaniminin
saglanmasi icin;
- Gergeklestirilecek aktivitelere gére mekanin
buyukligl hesaplanmali,
- Gerceklestirilecek aktiviteye en uygun
mobilya dizenlemesi yapildiktan sonra mekanin
sekline ve biylkligiine karar verilmeli,
- Mekandaki aktiviteler ve mobilyalar icin ideal
oranlari belirlenmeli,
- Duvarlarda verimli kullanim alanlari
olusturulmali,
- Mekandaki nesne ve mobilya sayisi en aza
indirilmeli,
- Kapi, pencere ve diger acikliklarin yerleri
mobilya diizenlemesini, aktiviteyi ve dolagimi
destekleyici sekilde olmali,
- HVAC sistemi, priz ve elektrik dugmelerinin
konumu mobilya diizenlemesini, aktiviteyi ve
dolasimi destekleyici sekilde olmall,
- Mekandaki dolu ve bos alanlar dengeli olmali
- Tipik mekan olcileri ve diizenlemesi yerine
kullanicinin isteklerine gore mekanin buyuklagu
ve sekli belirlenmeli,
- Kisitlayicr 6zelligi olmayan tavan ve zemin
sistemleri tasarlanmall,
- ileride gerceklesebilecek ve éngoriilen
dedisiklikler dikkate alinarak tasarim
gerceklestirilmeli,
Mekanda olusturulan bolici elemanlar ve
duvarlar mobilya dizenlemesini, aktiviteleri,
dolasimi, ginisigini, manzara yénind, dogal
havalandirmayi ve acil cikislari destekleyici
sekilde olusturulmall.

- Uzun ve kisa dénem depolama alanlari
belirlenmeli,

- Mobilyalar uygun buytkliklerde olmali,

- Kucik hacimler kaplayan mobilyalar tercih
edilmeli,

- Tasarim elemanlari ve belirlenen stratejiler
yardimiyla mekanlarin kiclklik algis
hafifletilmeli,

- ileride gerceklesebilecek teknoloji ve
cihaz degisiklikleri dikkate alinarak tasarim
gerceklestirilmeli,

Birbirine entegre edilmis mekanlar
planlayarak maksimumda mekanlarin
kullaniminin saglanmasi icin;
- Gegis alanlari en aza indirilmeli,
- Koridorlar en aza indirilmeli,
- Dolasim icin en kisa yollar tasarlanmali,
- Bircok fonksiyonun gerceklestirilebilecedi
ortak alanlar tasarlanmali,
- Odalarda manzara yoninde acikliklar
olmali,
- Bolicu elemanlar ve duvarlar icin alternatif
metotlar denenmeli. Ornedin kot farklarinin
olusturulmasi, farkli zemin malzemesinin
kullanilmasi, tavan ylksekliklerinde
farkliliklar yaratilmasi gibi....
- ihtiyaca ve kullaniciya en uygun oda sayis!
belirlenmeli,
- Cok amacli kullanilabilecek odalar
tasarlanmall,
- Glvenlik, 1sisal konfor, ses yalitimi, gtinisigi,
manzara yoni ve dogdal havalandirma dikkate
alinarak tasarim gerceklestirilmeli.

Gorsel 2. Mekansal stratejilerin prensipleri.
Kaynak: Winchip, S.M. (2007) Sustainable Design For Interior Environments. (146). Fairchild Publication
Inc. New York.

Her toplumun kendine ait sosyo-kulturel sistemleri bulunmaktadir. Bu sistemler toplumlar-
da yasayan insanlar tarafindan yaratilmakta ve paylasilmaktadir. Bireyin ve toplumun yapi-
sal, sosyo-kultirel ve cevrenin fiziksel 6zellikleri mekan olusumunu etkilemektedir. Bitin
bu etkenler farkli mekanlarin olusmasina neden olmaktadir. Mekanin 6zellikleri, var oldugu
kultlrin dinya goristnd, deger ve normlarini, imge ve semalarini ve yasam bicimlerini
yansitacaktir (Gir, 2000, s. 62-66, Rapoport, 2001, s. 145-165).

“Evrensel Tasarim” ilkeleri dikkate alinarak mekan tasarlanmasi o mekanin her kullanici
icin uygun kosullara sahip oldugu anlamina gelmektedir ¢ctnki engelliler icin yasadiklari
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cevre ve bu cevrelerin ulasilabilir olmasi diger insanlara kiyasla cok daha énemlidir. Bu
nedenle, gelecedin mekanlarinda, tasarimi olusturan olcltler her tirli bedensel 6zellige
sahip insanlar distnlerek, fiziksel gereksinimleri ve givenligi dikkate alinarak belirlenip
¢ozimlenmelidir (Kaleli, 2008, s. 128-134).

Mekanlarin tasariminda “deprem” faktértnin dikkate alinmasi, 6zellikle tGlkemizin deprem
kusagl Ustinde yer almasi agisindan gereklidir. Dinyada 6nemli deprem kusaklarindan
birinin Gzerinde yer alan Tirkiye'de 6zellikle 19 Agustos 1999 Marmara depremi sonra-
sinda ¢ok siki 6nlemler ve kararlar ainmig, yénetmelikler yirirliige girmistir. Olimlerin
yapilarin yikilmasindan dolayi oldugu gercedinden hareketle binalarda insaat standartlari
yeniden belirlenmistir. Dinyadaki en bilylUk depremlerin yasandigi cografya olan Japon-
ya'da, 1995 Kobe depremi sonrasinda 6lim nedenleri arastirildiginda bina yikimlarinin
yani sira ic mekanda kullanilan esya ve mobilyalarin da énemli bir paya sahip oldugu tespit
edilmistir. Japonya'da Japon Meteoroloji Ajansi (JMA) tarafindan 1995 yilinda yapilan aras-
tirmaya gore, 6lum oranlari nedenlere gore karsilastirildiginda bina yikimindan élen kisi
sayisi toplam oranin %87,9 ile 4816'dir. Bunun yaninda mobilya ve esyalarin devrilmesiyle
6len Kisi aysisi 65 ile %1.2°dir. Ayrica depremin ¢esitli Richter 6lgeklerine gore zararlari
da bina ve insanlar Uzerinde farkli sekillerde meydana gelmektedir ve bu etkilerin basinda
mekandaki esya ve donati elemanlarinin deprem sirasinda insana verdigi zararlar gelmek-
tedir (JMA, 2011). Demirarslan, depremlerde meydana gelecek hasarlarin ve élimlerin en
aza indirgenmesi icin depreme dayanikli 6zel tasarlanmis ve yalitilmis mekanlar ile toplum
bilincinin dnemli oldugunu vurgulamis, depreme dayanikli mekan tasariminda insan, islev,
esya kullanimi, malzeme secimi ve striktir iliskisinin bir bittn olarak degerlendirilmesi
gerektigini belirtmistir (Demirarslan, 2005, s. 728-737).

Uygulama Ornekleri

Surdurdlebilir mekanlar yaratmak icin uygulanmasi gereken tasarim ve planlama kriterleri
yapinin kullanicisina dost, onun her tirli dedisen ihtiyacina cevap vermesi ve yapinin kulla-
nim émrdndn artmasi bakimindan énemlidir. Tasarim ve planlama kriterleri icinde bulunan
mekansal stratejiler, sosyo-kiltlrel veriler, evrensel tasarim ve deprem ana basliklarinin
dliinyada hayata gecirilmis iyi 6rnekleri bulunmaktadir. Ele alinan érnekler aslinda bir¢ok
acidan surddrulebilir yapi kriterlerini gerceklestirmis ve su anda icinde yasanan yapilardir.

Jean-mic Perrine tarafindan tasarlanan Perrinepod prefabrike ev, deprem basta olmak
Uzere bltln dogal afetlere karsi dayanikli olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Striiktirel olarak
6zellikle deprem dayanikligi yaninda enerji tiketimi ve malzeme kullanimiyla da sirdari-
lebilir kriterlere uygun tasarlanmistir. Enerji Gretimi icin 1si pompasi, gliines panelleri gibi
sistemler kullanilmaktadir. Malzeme seciminde uzun omdurlt malzemelerin kullanimina
dikkat edilmistir. i¢ mekanda kullanilan mobilya ve donatilarda tasarimi ve yagam bicimini
etkilemeyecek sekilde azaltilmis ve tasarlanan nislerin icine monte edilen kapali dolap
sistemleriyle depremde kullanicinin disari ¢ikisini engelleyecek mobilyalar en aza indir-
genmistir (Inhabitat, 2013) (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Perrinepod evinden gdrindsler.
Perrine. Erisim Tarihi: 20 Ekim 201 3. perrine.com.au.

Lubiana'da (Slovenya) Ofis Arhitekti tarafindan 2007 yilinda insa edilen apartman, 650
apartman dairesinin bulundugu bir alanin kenarinda yer almaktadir (Gorsel 4). Balkonlarin
ve renklerin diizenlenisiyle popiler video oyunu Tetris'i akla getirdiginden bu adin verildigi
apartmanda 6n cephe hareketli bir otoyola bakmaktadir. Bu nedenle buttn balkonlar gu-
neye bakan arka cepheye yerlestirilmistir. 58 metre uzunlugunda ve 15 metre genisliginde
olan yapi dort katlidir. Daireler yerlestirilirken kullanici gereksinmeleri en Ust seviyede
tutulmus ve ic mekanlar kullanicr ve islev degisiklikleri goz 6niinde tutularak esnek tasar-
lanmistir (Duran, 2009, s. 104-112; Archdaily, 2013; Inhabitat, 2013).

Kanada'nin Montreal kentinde hayata gecirilen Benny Farm Projesi diger iki 6rnekten farkli
bir gelisim sireci izlemistir. Bu bélge 1940’larda Il. Dinya savasindan dénen askerler icin
konut alani olarak insa edilmistir fakat zaman icinde burada yasayanlarin vefat etmesi veya
baska yerlere tasinmasiyla ¢okuntd alani haline gelmistir. 2002 yilinda Canada Lands Com-
pany tarafindan restorasyon karari alinarak bu yerlesim alani ‘Green Energy Benny Farm’
adiyla yeniden hayata gecirilmistir. Restorasyonunu L'OEUF Architecture’in Ustlendigi yer-
lesim yerinde 187 konut birimi strdurulebilirlik kriterleri cercevesinde tekrar konut olarak
kullanilmaya baslanmistir (Yilmaz, 2008, s. 73). Strdirilebilir mahalle kavrami Gstiinde de
durulan bu projede yenilenebilir enerji kaynaklariyla enerji saglanmaya calisilmis, atik sular
rehabilite edilerek tekrar kullanima kazandirilmig ve restorasyon sirasinda daha énceden
kullanilmis malzemelerin yeni yapilarin uygun yerlerinde kullanimina 6zen gosterilmistir.
ic mekanlarda evrensel tasarim kriterlerine dikkat edilmis, apartman girislerinde rampalar
yapilmis, ic mekanlarda da fiziksel engellilerin ve yaslilarin kullanabilecegi sekilde tasar-
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lanmistir (Holchim Foundation, 2013). ic mekan tasarimlari oldukca sade olan Benny Farm
konutlarinda bu sadelik islevsel olarak maksimumda kullanilmis ve dedisen kullanici sayisi
ve fonksiyonlara kolayca adapte edilebilecek esnek mekanlar yaratilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 4. Tetris Apartmani (Lubiana) plan ve gorinusleri. Duran, S.C. (2009) Yiksek Yogunluklu
Konutlar: Bilylik Sehirlerdeki Yeni Konut Egilimleri. (104-112). YEM Yayin, istanbul.

Gorsel 5. Benny Farm yerleskesinden goruntuler

Holcim Foundation. Erisim Tarihi: 21 Ekim 201 3. http://www.holcimfoundation.org/Article/
greening-the-infrastructure-at-benny-farm-montreal-qc-canada

Loeuf Architecture. Erisim Tarihi: 21 Ekim 2013
http://www.loeuf.com/projects/benny-farm-green-energy-benny-farm/.
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Sonu¢

Surduralebilir yapi tasarlamak icin bulundugu bélgedeki dogal cevreden, kullanicinin ig
mekan konfor kosullarini yerine getirecek uygulamalara kadar ¢cok genis bir yelpazede
tasarim kriterlerine dikkat edilmelidir. Strddralebilirlik her konuda oldugu gibi mimarlik ve
ic mimarlik alanlarinda da buttncdl yaklasimla ele alinmasi gereken bir kavramdir. Bu an-
layisla bakildiginda, yapilarin tasarim ve planlama asamasinda bu basliklara dikkat edilmesi
aslinda yapinin her yénden bu kriterleri saglama cabasinda oldugunu gostermektedir. Ele
alinan Gc yapi érneginde de incelenen ana baslik disinda bir cok konuda cevre ve kullanici
dostu yaklasimlar sergilenmistir.

Surdurulebilir yapilar ve bu yapilarin olusmasi icin gelistirilen teknoloji ve sistemler olduk-
ca yenidir. Bu sistemlerin daha iyi ¢alisabilmesi, kullanicinin konfor kosullarini tamamen
yerine getirebilmesi icin yapilarin isletim sirasinda belli araliklarla degerlendirilmesi ge-
reklidir. Benny farm yerleskesinde evrensel tasarim uygulamalari gercekten her turld en-
gellinin ihtiyacini karsilayip karsilamamasi veya Perrinepod evi'nde uygulanan mobilya ve
donati detaylarinin deprem sirasinda kullaniciya zarar verip vermeyecedi ancak o yapilarda
yasayan insanlarin geri bildirimleriyle mimkindir. Bu nedenle tasarim ve planlamanin
en 6nemli alt basligi olarak kullanicinin geri bildirimleri ve uygulamalarla ilgili elestirile-
ridir. Her yapi icin yapilan her elestiri ve degerlendirme kullanilan sistemlerin daha iyiye
gitmesine ve bu sayede sirdurilebilir yapilarda yasayan insanlarin ihtiyaclarinin daha Ust
dlzeyde karsilanmasina imkan taniyacaktir.

Uygulama 6rnekleri detayli bir sekilde degerlendirildiginde, kullanicilarinin yasam kosulla-
rinin iyilestirilmesi i¢in cesitli uygulamalarin oldugu goérilmektedir. Perrineped érnedinde
ic mekanda kullanilan mobilyalar azaltilmaya calisilmis bircok depolama Unitesi nislerin
icine yapilmistir bu yaklasimda aslinda kullanicinin ¢ok daha ferah bir ortamda yasamasina
olanak vermis, ihtiyaclarina gore esnek ve degistirilebilir mekanlar yaratilmistir Mekanlarin
arasindaki gecislerin ve sinirlarin kesin olmamasi yapinin i¢ mekanlarinin dinamik olmasini
saglamistir. Tetris apartmaninda ic mekanlar da olabildigince az bolici duvar kullanilmis-
tir. Bu da her mekanin istenilen isleve gore sekillendirilmesine olanak saglamis ve istenilen
mobilya ve donatilarin kullanilmasina imkan tanimistir. Kullanici ve islev degisikliklerinde
mekanlar degerini yitirmemistir. Benny Farm ise kent 6lceginden baslanarak ele alindigin-
da, kentte var olan ¢okintld alaninin canli ve yasanan bir kent parcasi haline getirmesi en
6nemli kazang¢ olarak gorulmektedir. Bunun yaninda 6zellikle engelli kullanicilarin disu-
ntlmesi ve cevre dizenlemesinin dogaya i¢ ice olarak tasarlanmasi burada yasli nifusun
yogunlagmasina sebep olmustur. Bu yaklasim, kisilerin kullanisli bir konut yaninda yeni bir
sosyal cevreye de sahip olmasini saglamistir.

Uc drnekte farkli cografi ve kiiltirel 6zelliklere ve farkli kullanici profillerine gore tasar-
lanmis olsa da hepsinin ortak noktasi kullanici odakli tasarimlara sahip olmasidir. Ozellikle
konut tasariminda bu yaklasim ¢cok énemlidir. Konut kullanicisiyla birlikte byur ve yaslanir.
Eger kullanicisiyla birlikte dedisen, gelisen ve kendini yenileyebilen i¢ mekanlar yaratilirsa,
bu mekanlarin kullanim &mri insaatin kullanim émrd ile ayni olur.
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Yukarida secilen 6rnekler strdurdlebilir mekanlarin yaratilmasinda bize yol gdsterecek
kriterlere dikkat ¢cekmis ve 0Ozellikle kullanicisi ile iliski icinde olan mekanlarin daha ya-
sanir yerler oldugunu gostermistir. Bu ¢rneklerin isletim sistemlerinde bazi hatalar, cevre
duzenlemelerinde ve mekan tasarimlarimda tam verimli kullanilamayan alanlar olmustur
fakat ileri de daha iyi 6rneklerin yapilmasi icin zemin hazirlamiglardir.
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Grafik Tasarim Egitiminin Gelecegine
Bir Bakis

An Overview of the Future of Education in Graphic Design

Prof. Namik Kemal Sarikavak
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Balimii
namiks@hacettepe.edu.tr

Oz: Giinden gline gelisen ve degisen teknolojiler sayesinde gérsel iletisim giiniimiizde ¢ok
farkli bir asamaya gelmistir. Ulkemiz niversitelerinde bu amacla yapilan grafik tasarim
egitimi ise hali hazirda yerinde saymaktadir. Halbuki bu gelisim bazi akademisyenler tara-
findan kavranilmis, onlar tarafindan lisans ve lisans-isti egitimi diizeyinde yeni acilimlar

onerilmistir.

Bu makalenin amaci, durum tespiti yaptiktan sonra, gérsel iletisim ya da grafik tasarimi ad-
lari altinda yiiriitiilen lisans ve lisansisti egitiminde —teknolojideki gelismeler ile giindelik
yasamin gereksinim duydugu yeterlilikler iizerinden— gelecege iliskin énlemler almak igin

oOnerilerde bulunmaktir.

Anahtar Sézciikler: Grafik Tasarim Egitimi, Gorsel iletigim, ileti§im Tasarimi, Yeni Medya,

Tasarim ve Gelecek.

Abstract: Nowadays, visual communication has reached to a very different stage with the
help of the improvements in technology that is evolving day by day. Besides, the graphic
design education in the universities of our country currently makes no progress. However,
some academicians have comprehended this evolution, and suggested new expansions in

the undergraduate and graduate education level.

The purpose of this article is, after a current state detection, offering suggestions to take
precautions — through the improvements of technology and the proficiencies that a daily
life requires — for the future of the undergraduate and graduate education that is given by

visual communication and graphic design departments.

Keywords: Education of Graphic Design, Visual Communication, Communication Design,

New Media, Design and Future.
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20. Ylzyil cok boyutlu bir iletisim devriminin yasandigi bir ¢cag olmustur. Yazyil basinda
telefon, sinema ve radyonun bulunusu, 2. Dinya Savasi 6ncesi radar, telsiz iletisimi ve
televizyon yayinciiginin baslamasi ve asil olarak savas sonrasi TV'nin ana medya olmasi
Gutenberg'le baslayan basimcilik ve yayimcililiga yeni boyutlar kazandirir. Yine de bu yeni
iletisim ortamlari analog temeldedir. Ancak asil sicrama tim medyanin dijitallesmesi sa-
yesinde olur.

Savas sonrasl bilgisayar teknolojisinin adim adim gelisimi ve 1980’'lerde baslayan masauls-
tl yayincilik dizgesi yaklasik 530 yildir sren klasik Gutenberg ¢agini kapatmis, Adobe’un
yarattigi bir sayfa tanimlama dili olan PostScript cagini agmistir (Pfiffner, 2003, s. 15). 20.
Yuzyilin son ¢eyredinde heniz bir Uretim araci olan, real time ve WYSiIWYG (what you
see is what you get) Ozellikteki bilgisayar 21. Yizyila girerken Ustelik nitelik degistirmis,
1970'lerde PARC'da (Palo Alto Research Center) baslayan ve 1990'larda CERN'de (Euro-
pean Organization for Nuclear Research) tamamlanan internet teknolojileri sayesinde
dijital medya cagi baslamistir.

i POSTSCRIPT'
In 1978 Scott Kim, then a research assistant at
Xerox PARC began working vith John Wamnockin

| the Imaging Scences lab. Warnock helped Kim,a

| puzzle designer and mathematician,program this
spiral in JaM, the precursor to PostScript. “John
figured out the number ofreptitons and handied
itback tomesays Kim. The letersspel ifiniy
both vertically and horizontally as the letters stack
upon eachather.

Gorsel 1. Adobe PostScriptin kdkeni sayilan, John Warnock ve Martin Newell tarafindan 1979'da
PARCda gelistirilen JaM'de Scott Kim tarafindan programlanan sarmal kompozisyonda ‘Infinity’ tasa-
rimi. P. Pfiffner. Inside the Publishing Revolution; the Adobe Story. (20). USA: Peachpit Press. (2003).

Bilgisayar artik sadece bir Uretim araci dedil, ayni zamanda yepyeni bir iletisim ortamidir.
Artik kisisel, grupsal ya da kurumsal —fotograf albiimleri, videolar ve mizikler gibi— icerik-
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lerin paylasilabildigi, multimedya iceriklerin hazirlanip yayinlanabildigi ve herkesin kendi
sitesinin cevrim ici erisime sunulabildigi bir ortam olarak, her yeni medya gibi, kendine
6zgu dederlerini gelistirmis ve 1990'larda gelisen yeni medya teknolojisi ve donanimlari
sayesinde cesitlenmistir.

GlUnumuzde iletisim akilli cep telefonlari, diziistl ve tablet bilgisayarlar Gzerinde, wireless
ya da bluetoothe teknolojisiyle, CRT (Catod Ray Tube), LCD (Liquid Crystal Display) ya da
TFT gibi eski goruntulik teknolojileri yerine dokunmatik, plasma ya da retina ekranlarda,
neredeyse her yerdeki kapsama alanlarinda, 3G gorintill yayinla, yiksek yogunluk ve ¢o-
zUndrlukteki HD yayin altyapisiyla, tablet Ustl application’lar sayesinde kolaylastirilmis eri-
simle, hareketli grafiklerle, etkilesimli araylzlerde, videolar, movi€'ler, clip'ler, banner'lar,

pop-up'lar, 6zdevimli -otomatic- devreye giren kolaylastirici uygulamalarla yuratilmekte-
dir.

Gorsel 2. Apple'in retina gosterimli iPad'i; gérintiler Gzerinde sadece dokunarak carpici ve
A6-X islemcinin iki kat daha hizli islem giici (www.apple.com).

1960'lardaki Yeni Reklamcilik (ya da New York Okulu) 6ncesi grafik ya da gorsel iletisim ne
kadar post-kubist, streamline ve soyut bir bicim diliyle nostaljik bir etki biraktiysa, 1970'ler
gibi gec-modern bir donemde TV yayinciligina gecgebilen Glkemizdeki reklamcilik Griinleri
de o derece nostaljik bir tada ve etkiye sahiptir. Tum bunlari dijital medya 1995 sonrasin-
da degistirmis, 6zellikle 2000 sonrasinda her alanda video ve animasyonu birlestirmistir.
Gecmisin temizlik Grinleri reklamlarinda karakterize olan naif ama sahte ya da yapay go-
rintllerinin yerine, televizyonda artik kurgu, strreal, stop-motion, cut-out, 3D efect'ler
iceren, video ve animasyonlarin harmanlandidi sanal reklamlar daha yaygin gordlir olma-
ya baslamistir.

Grafik iletisim elbette sadece reklam ya da reklamcilik degildir. Pazarlama biliminin bir alt
dali olarak reklamcilik tabii ki teknolojik gelisimden ve cagin modasindan, anlayisindan ya-
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rarlanacaktir. Ancak grafik iletisim daha genis bir alan olarak tim toplumsal ya da kiresel
dizeyde gorsel iletisimi kapsamaktadir.

\ \

\ 2"A N

Gorsel 3. 1990'da piyasaya sunulan Adobe Photoshop, John Lund gibi bircok fotografciyr gelenek-
selden yenilikci, deneysel, mikemmel ve sayisal olana yonlendirdi. P. Pfiffner. Inside the Publishing
Revolution; the Adobe Story. (240). USA: Peachpit Press. (2003).

Stimer'den buglne uygarligin en énemli 6l¢lti olan kent/sehir yasantisinin tim cevresel
unsurlarinda ve ortamlarinda grafik iletisim vardir. Gintimuzde bildirisim panolarindan yon
levhalarina, billboard'lardan led ekranlara, rool-up'lardan kiosk, totem, raket ve cesitli du-
rak panolari gibi kent mobilyalarina degin metropolde ya da megapollerde tim cevremiz
gorsel iletisim ve bildirisim 6geleriyle cevrili ve kusatilmistir. G6zUmUz acik oldugu sirece
maruz kaldigimiz mesajlari —ki ge¢miste bunlar duragan ve sabit olup giinimizde her an
degisken ve akar gorintilidir— ve onlarin gorsel sonuclarini elbette dncelikle grafik tasa-
rimcilar Gretir ya da Gretmesi gerekir. Ancak bunu tek basina degil, bir uzmanlar ekibiyle,
bir takim oyunu icinde gerc¢eklestirir.

Bunun boyle olmasinin gerektigi ge¢c-modern donemde —1960'lar ve 1970’lerde— an-
lasilmis, olimpiyat oyunlari icin hazirlanan kurumsal kimlik calismalarinda (1968 Mexico,
1972 Minih, 1976 Atlanta, 1980 Moskova vb.) bu takim oyunlari uygulamaya gecirilmistir.
Sirec icinde, 1910'lardaki “ticari sanat” (commerzial art) terimi 1920Q’lerde “grafik sana-
ti"na (graphic arts), 1930’larda “grafik tasarim”a (graphic design) ve oradan da 1960'larda
“gorsel iletisim tasarimi“na (visual communication design) evrilmistir.

Bilgisayar ortamindaki gelisim ise 1970'lerdeki “bilgisayar destekli tasarim” (computer ai-
ded design) kavramindan 1980'lerde “bilgisayar grafigi"ne (computer graphics), buradan
1990'lardaki “bilgisayar tasarimlari"na (computer designics) evrilmis, PostScript devrimi
sonucta “masalstt yayincilik"tan (desktop publishing) 1990'larda “coklu ortam”a (multi-
media), oradan da 2000’'lere dogru “yeni ortam”a (new media) dontsmustir.

iste tim bu gelismeler ve dénisimler bugiiniin ve gelecedin grafik ya da gorsel iletisim
tasarimi egitiminin de yeni gereksinimlerini ve bu yeni yasam bicimlerine gére olmasini,
yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Neredeyse masalsti yayincilikla es zamanli olarak, tlke-
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mizde de iletisim fakilteleri acilmis, ancak yetersiz altyapi agisindan bu durum bazi maka-
lelerle elestirilmistir (Bakiniz: Ertep, 2007, s. 72-77). Bu gelismeler 6nemlidir ama fakilte-
lerin ancak 2000'lerden itibaren akademik acgidan yeterli kadrolara ulastigi gorilmektedir.

Gorsel 4. Times Square. Kozmopolit bir sehir olan New York'un belirli kavsak ya da meydanlardaki
led ekranlarda akar gorintiler strekli bir iletisim borbardimani yaratmaktadir (Google Searc: Images;
Times Square).

The Macintosh Office

Apple introduces
an alternative
to business as usual.

Gorsel 5. Applein Macintosh Plus reklam afisi. Masaustl yayinciligr baslatan Apple alisil olunan ise
Macintosh Office ile bir secenek sunmaktadir. P. Pfiffner. Inside the Publishing Revolution; the Adobe
Story. (35). USA: Peachpit Press. (2003).

Diger yanda daha sonra agilan glizel sanatlar fakiltelerindeki bolimlerin adi ya da tanimi
ise 0 gun igin artik yetersiz kalmis olan “grafik” basligi altinda degil, gelismekte olan si-

v o

recin gereksindigi “gorsel iletisim tasarimi” ya da “iletisim tasarimi” gibi basliklar altinda
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olmustur. Fakat onlarin da 2010'lara kadar sadece adlarindaki yenilikle yetindigi, genel
olarak ve icerikleri itibariyle eski mufredatlari ¢rnek alip uyguladiklari gérilmustir. Bu
konularda arastirma ve inceleme yapmis olan 6gretim {yesi Hakan Ertep 2007 yilinda
“Kimligini Arayan Bolim: Gorsel iletisim Tasarimi” basligiyla ciddi bir makale yayinlamistir.

Cagin gereksindigi yeni model, aslinda grafik tasarim ile iletisim tasariminin batinlaganin
kurulmasiyla, yani grafik bolimlerinde iletisim derslerinin, iletisim bélimlerinde ise gorsel
tasarim derslerinin programlarda icerilmesiyle olusmaktadir. Cinku “gorsel bir ‘iletisimde’
bulunmak ... bir amblem, afis, kitap gibi grafik tasarima ait olarak bildigimiz Urlnleri tasarla-
mak olabilecegdi kadar, bir reklam yapmak, bir film cekmek veya bir video gosterisi yapmak
da olabilir.” (Ertep, 2007, s. 73) Bu noktada belirtilmelidir ki, bunu gerceklestiren bazi
okullar giincel kalmayr saglamis, cagin gereksindigi “tasarimci-insan”i yetistirmeyi basar-
mistir. iletisim fakiiltelerinin sadece gorsel tasarim dersleriyle yetinmeleri grafik iletisimde
yeterli olmalarini saglamamaktadir. Ayni sekilde grafik bolumlerinde iletisim derslerinin
yer almasi iletisimde bilimsel modeller olusturma ya da iletisim stratejileri gelistirmede
yetersiz kalabilmektedir. Clinki ders vardir, ama 6rnegdin bazi grafik bélimlerinde dersi uz-
mani vermemektedir ve Ustelik kimin verdiginin bir &nemi de, bir dederi de yoktur. Bu gibi,
yeterli akademisyenin olmadigi ortamlarda, piyasada yetkinlesmis uzmanlar egitime destek
verebilir. Ancak memur zihniyetli ya da kapasitesiz bazi 6gretim gorevlileri alaninda yetkin
uzman ve ustalarin “ek 6gretim gorevlisi” olarak bile Universitelerde dersler vermelerine
bolum kurullarinda cogunluk sagladiklar oylamalarla —ne yazik ki— engel olabilmektedir.
Bu “cogunlukcu” anlayis devlet Universitelerinde bdylelikle egitimin kalitesinin hi¢ degilse
artirilmasinin éndnd tikayabilmektedir.

Gorsel 6. Adobe 1988'de Illustrator programini piyasaya sunar. Bu Oykd panosu séz konusu vektorel

¢izim programinin reklam kampanyasi icin onerileri sunmaktadir. P. Pfiffner. Inside the Publishing
Revolution; the Adobe Story. (105). USA: Peachpit Press. (2003).

Her seye ragmen teknolojik gelismelerin ve degisimin farkina varanlar az da olsa iletisim-
den anlayan gorsel tasarimcilarin veya grafik tasarimdan anlayan iletisimcilerin yetismesi-
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ne de katkida bulunmustur. Fakat tiim bunlar yeterli midir? Cinki ginimdzde disiplinle-
rarasl veya coklu disiplinli egitilmis insanlara gereksinim vardir.

Bircok grafik bolim halen artik demode olan Modern dénemin egitim anlayisini stirdir-
meye calismaktadir. Bu nedenle, gercekte sirekli degisim ve dénlsim icinde olan birey
ve toplumun iletisim gereksinimlerini kavrayabilecek nitelikte gorsel-isitsel tasarimcilar
yetistirmede akademik bolimlerin yetersiz kaldigi gozlenmektedir. Buglin bu bélimler
aslinda iletisimde yasanan teknolojik devrimin dayatmasi ile karsi karsiyadir. Bugin bir
doktor veya mihendisin kullanmasi isinin dogasi geregi olabilir ancak sadece kendini ge-
listirmek isteyen herhangi biri bile iletisim teknolojisinin son Grtnlerini yeri geldiginde bir
tasarim okulu mezunundan cok daha etkin bir bicimde kullanabilmektedir. Buna ragmen
grafik tasarim ya da gorsel iletisim tasarimi bélimleri bu teknolojik donlistime hizli bir
bicimde ayak uyduramamaktadir. Cinkl teknoloji pahali bir yatinmdir. Kisisel dizeyde baz
6grenciler tedarik edebilseler de, kurumsal olarak egitimde sunulmasi gereken teknolojik
laboratuvarlar icin eski Universitelere yatirrm neredeyse yapilmamaktadir. “Tren gectik-
ten sonra” yapilan donanim alimlari ise egitim kurumlarinin toplumun 6niinde gitmesini,
topluma 6ncilik etmesini engellemektedir. Ne yazik ki, Universitelerimizde —ayakta ya da
hayatta kalma c¢abasi icindeki piyasalar kadar bile— hizli, etkin ve atilimci olunamamaktadir.
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Gorsel 7. Apple'in 2000'li yillarda piyasaya strdigu yeni isletim dizgesi MacOs-X ile birlikte multime-
dia icerikleri gortntlleyebilmeyi saglayan QuickTime genisletmesi hakkinda bilgi (www.apple.com).

1995'lerden itibaren gelecegin iletisim bicim ve ortaminin ¢oklu-ortam (multimedia) tze-
rinde olacagi donanim ve yazilim teknolojisi gelistiricilerinin kendi tanitimlarinin da temel
dayanagini olusturmustur. Ornegin, Apple o dénem piyasaya siirdiigi yeni donanim ve
yazilimlarin brosdr, afis vb. gibi tanitim Urlnleri ile reklam kampanyalarinda, onlarin mul-
timedya projeleri gerceklestirebilmeye uygun oldugu Gzerinde durmustur. Hatirlanacagi
Uzere o donemin televizyonlarinda, “Yesilcam'in Afroditi” olarak anilan sinema oyuncusu
Banu Alkan'in rol aldigi “Bir sitem bile yok!" gibi alaysilamali reklamlar sayesinde, internet
ve web sitesi hizmetleri hakkinda vurgulamalar yapilmaya baslanmis, 2000'lere girerken
web sitesi tasariminda hizli bir cogalma ve gelisme yasanmistir.
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Gorsel 8a ve 8b. 1995'ten itibaren bir yanda Microsoft'un Internet Explorer, diger yanda Apple'in
Netscape Navigator gibi ‘browserlar web siteleri ve web tasarimi aray(zlerine erisim sundular.

N.K. Sarikavak. Sayisal Tipografi 1; Basimcilik ve Yayincilikta Aygit, Donanim ve Yazilim Teknolojisinin
Gelisimi. (101). Ankara: Baskent Universitesi Yayinlari. (2005).

Bu gelismeleri egitim ortamina uyarlamak isteyen yeni kurulmus fakiiltelerde —iTU &6r-
nedinde oldugu gibi— multimedya tasarimi egitimi amaciyla bélimler acilmistir. Prof. Dr.
Oguzhan Ozcan'in basini cektigi bu ileri gérisli yaklagimla bir takim programlar gelisti-
rilmistir.

Prof. Dr. Ozcan, 2002'de yayinlanan “Teaching Interactive Media Design" baslikli ve daha
sonraki (2008 ve 2010) diger makaleleri ile bu alanin egitim ve 6gretim sorunlarina yo-
nelmis ve akilcl ¢oziimler gelistirmistir. “Etkilesimli Ortam Tasarimi Ogretimi” baslikli ma-
kalesinin sonuc¢ kisminda, makale yazarlari, hazirladiklari mifredatin etkilesimli tasarim
teorisi tizerinde ve onu tamamlayan yedi farkli alanda temellendirildigini ifade eder. Bun-
lar: fotograf, film, desen (drawing), resimleme (illustration), tipografi, muzik ve bilgisayar
programlama alanlaridir.

Bu makale yazarlarina gore (o zamanda hali hazirdaki) gecerli program seceneginin daha
once sayilan yedi alanin her birinde 6grencilerin ayri ayri lisansta uzmanlasmasi ve etkile-
simli tasarim lisansistld programina katilmasi oldugu belirtilmektedir. Ancak yazarlar énce-
ki programda ortaya konan egitim-6gretim stratejisinin aslinda en iyi yaklasimi sundugunu
belirtmektedir.

2002'de yayinlanan s6z konusu makalede, lisans egitimini etkilesimli ortam tasariminda
alan ¢grencilerin lisansisti egitimde ise yukarida belirtilen yedi alandan birinde egitimle-
rini siirdirmeleri 8nerilmektedir. Ancak yine makale yazarlari, YTU'ndeki gibi coklu-disip-
linli bir program boyunca ilerleyen 6grencilerin blyUk bir ¢coklu-ortam Uretiminde ya da
isinde dogal olarak gereksinilecek bir takim ¢alismasi cabasi icerisinde katilimci olacaklari-

120 \ GRAFIK TASARIM EGITIMININ GELECEGINE BIR BAKIS / PROF. NAMIK KEMAL SARIKAVAK



na inandiklarini da ifade etmektedir (Ozcan, 2002, s. 170). 2003'de ise Ozcan'in “interaktif
Media Tasariminda Temel Adimlar” adli kitabi yaymlanir.

Interactive Media Design Undergraduate Program

Faculty Compulsory Courses:
1 and 2. Semestr Basic Design, Drawing, Photography/Video Techniques,
Basic Typography, Computer Skills, History of Art

Design Studio Courses

Text (T) History of Art 1& 2, Design Theory, Principles
of Interactive Design, Lincar Algebra and
Geometry, Basic Animation Theory: 2-D& 3-D,
Algorithms, Sound Design, Art Management,

4. Semester T Verbal Communeiation
Image (1)

3. Semester

ELECTIVES
Graphic Design Animation Programming
TH14 llustration, -Advance C++
5. Semester Sound (S) ~Printing Modelling ~Lingo
Technique Technique -Java
1&2, -Film
Directing,
~Film Reading
6. Semester TS ®
Motion (M} -Interactive
Panorama
Techmique
~Virtual Reality
7. Semest THHSHM+
+ SEHIESESE 20 intecactive

8. Semester THASHM
3D interactive

Gorsel 9. OJuzhan Ozcan tarafindan gelistirilen Etkilesimli Medya Tasarimi Programi, 1997'den itiba-
ren iTU'de iletisim Tasarimi Bélimii'nde uygulanmistir (Interactive Media Design Program Curriculum,
Ozcan, 2002, s. 169).

intef8ktif Media Tasariminda
! Temel Adimlar

y
e

intoraktt Tasarim vo Media (]

Interaktif Tasarima Hazirlanm:

i

Kaltirler ve interaktif Media "l
Nedon interaktit Media stanii 2
fe

Sinema ve Gosteri Sanatlari

o
J;

Gorsel 10. O§uzhan Ozcan'in, is Bankasi Kiiltlr Yayinlari'ndan cikan, 2003'te basilan ‘interaktif Media
Tasariminda Temel Adimlar’ baslikli kitabinin kapak goérintisa.
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“Etkilesimli Ortam Tasarimi Egitiminde Kurallari Yikmak” baslikli bir baska makalesinde,
Ozcan, makalenin esin kaynadinin Lars von Trier'in “Five Obstructions” (Bes Kisitlama) adli
filmi hakkindaki gorisleri oldugundan bahseder. Makalede, etkilesimli ortam tasarimi egi-
timinde sinirsiz bir tasarim olanagindan daha ziyade, sinirlama ya da kisitlamalarin daha ya-
ratici ve yenilikci sonuclar almalarini sagladigini kanitlamaya calisir (Ozcan-Yantac-O'Neil,
2010, s. 116).

Ozcan'in 6ncelikle etkilesimli ortam tasarimcisi yetistiren bir lisans programini savundu-
gu, ancak sadece lisans egitimiyle yetinilmemesi gerektigi ve ilgili disiplinlerde kisilerin
uzmanlagmasinin énemli oldugu konularindaki gérislerinin yani sira, egitim ve 6gretimde
—halen stirmekte olan teknolojik gelismelere paralel olarak— cagin gerektirdigi yetenekleri
dgrencilere kazandirmak icin ifade ettigi distincesinden hareket edilecek olursa, 6gren-

cilerle birlikte islenecek projelerin belirli sorunlari ¢6zmeye yénelik olarak disindlmesi
ve de bir takim sinirlamalari icermesi gerektigi ortaya ¢ikar. Clnkd yenilikgi ve yaratici
c6zimler ancak boylelikle elde edilebilecektir.

Gorsel 11. Adobe’un PostScript teknolojisi tzerinde temellendirdigi, Picasso kod adli ¢izim prog-
raminin 1987 basindaki denemesini sanatci Ron Chan de yapar. P. Pfiffner. Inside the Publishing
Revolution; the Adobe Story. (92). USA: Peachpit Press. (2003).

Son yillarda ticari kuruluslara web sitesi yaptirma zorunlulugu getirilmesi de multimedya
icerikli grafik tasarim uygulamalarinin yayginlasmasini tesvik etmistir. Artik ticari kuruluslar
tanitimlarini internet Gzerindeki sanal ortamda yapmaya y&nelmistir. Bu gelismeler is ve
ticaret dunyasinin istihdam etmek istedigi kisilerden beklentilerini ve aradiklari 6zellikleri
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degistirmis, bu durum piyasanin dinamik yapisina 6ngoruleriyle hizli bir bicimde ayak uy-
duramayan ylksekdgretimdeki nitelik sorunlarini toplumun giindemine tasimistir.

GUnumuizde, mesleki —profesyonel— acidan gorsel iletisimle ilgili resmi ya da ticari, 6zel
ya da tizel kuruluslarda calismak Uzere yetistirilecek Universite mezunlarindan beklentiler
masaustu yayincilik 6ncesine gore neredeyse tamamen dedismis gorinmektedir. TEPAV'In
2007'deki “Tirkiye'de Yiksek Ogretim ve is Piyasasi” raporunda belirtildigi izere, DPT'nin
2007 verilerine gore universitelerin programlari ile is dinyasinin gereksinimleri birbirinin
taleplerini karsilamaktan uzaktir (WorldBank, 2007, s. 17). Bu rapora gore, is dinyasinin
bir Gniversite mezununda aradigi beceriler ya da yetenekler ile Glkemizdeki yliksekogretim
kurumlarinda 6gretilen beceriler arasinda ciddi bir uyumsuzluk bulunmaktadir. Halbuki

akilci planlama gelisme ve ilerlemenin temel ilkesidir.

Gorsel 12. Adobe, Illustrator piyasaya sUrdikten sonra geleneksel yontemle calisan ressam ve il-
lUstratorleri ikna etmek icin kampUse davet eder ve bir calistay yapar. P. Pfiffner. Inside the Publishing
Revolution; the Adobe Story. (100). USA: Peachpit Press. (2003).

Ornegin is diinyasinin bir Gniversite mezunundan beklentileri séyledir:

1. Dil bilgisi; agirlikli ingilizce ya da sirketin is yaptii yabanci Glke lisani gibi,

2. ileri diizey bilgisayar beceriler; sadece bilgisayar okur-yazarligi artik yetersiz goriilmek-
tedir, mesleki acidan ilgili programlar veya uygulamalari isletebilme becerisi gibi,

3. Analitik disiinme becerisi; olaylar ve olgular arasindaki iliskileri kurma ve anlama ve
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sonuglari baska bir duruma uyarlayabilme gibi,

4. Sosyal beceriler; arkadas gruplari kurabilme, kulttrel-sportif etkinlikler yapma becerisi,
toplumsal yasama ya da yeni durumlara uyum ve etkilesim becerileri gibi,

5. iletisim becerileri; kendi konusunu sunabilme, aktarabilme, ikna edebilme ve takim ca-
lismasi yapabilme gibi,

6. Deneyim; mesleki tecriibe ve alanindaki uygulama pratigi becerisi.

Yani: Future Boy...

Gorsel 13: Future Boy. Tasarimcli Louis Fishauf kendi tasarimlari icin illUstratorlerle calismaya aliskin-
dir, ancak Adobe’un Illustrator programiyla karsilasinca her sey dedisir. P. Pfiffner. Inside the Publis-
hing Revolution; the Adobe Story. (166). USA: Peachpit Press. (2003).

TEPAV raporlarindaki tespitler glinimuz ve gelecege iliskin egitim-6gretim programlari-
mizi nasil yapmamiz gerektigi konusunda bize rehber olmak zorundadir. (Glzel sanatlar,
grafik, gorsel iletisim gibi alanlara yonelik egitim ve 6gretim programlari tzerine Univer-
sitelerin ve enstitllerin lisanslsti tez vb. yayinlarinda veya egditim alanindaki —kitap, dergi
vb.— diger yayinlarda arastirildigi, karsilastirildigi ve incelenerek belirli sonuglara ulasildig
icin, bu makalede yapilmis olanlari yinelememek amaciyla bu incelemeye girilmemektedir.
Bu ayrintiyl merak edenler, elbette, ilgili verileri ve arastirmalari bulup inceleyebilir). EGitim
programlarinin ilke, amag, hedef ve sonuclari ile yasamin akisi arasinda tutarli ve akilci
bir korelasyon kurulmak zorundadir. Aksi takdirde Ulkesine ve toplumuna dncilik etmesi
gereken egitim kurumlari piyasanin dinamik isleyisine bile yetisemeyecek, akilci, bilimsel,
cagdas, 6ncd, lider, bulusgu-yenilikci (innovative) ve istihdam yaratici olamayacaktir.
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Kisaca, grafik tasarim —6ziinde- bir gorsel iletisim bicimidir. Bu iletisim gorsel 6geler, ice-
rikler, mesajlar ya da iletiler araciligiyla saglanir. iletisimin gerceklesmesi ise, farkli grafik
UrGnlere donusturdlebilen s6z konusu mesajin (ister analojik, isterse ginimuizdeki gibi
sayisal) baski ya da gorintileme yontemleriyle ¢cogaltilmasina baglidir. Mesajin hedef kit-
leye aktarilabilmesi icin, grafik iletisim ve Uretim gorsel iletisim ve ¢cogaltim teknolojilerine
temelden baglidir. iste iletilerin islendigi, paylasildigi ve aktarildigi bu ortamlar ise iletisim

kanallaridir.

Gorsel 14. Adobe, web ortaminda glvenli belge aktarimini saglamak icin 1992'den itibaren asamali
olarak PDF'i ve Acrobati gelistirir. 1992'de Adobe’un masalsti grubu igin Uriin gelistirmede ydnetici
Sarah Rosenbaum Acrobat takiminda calismaktadir. P. Pfiffner. Inside the Publishing Revolution; the
Adobe Story. (197). USA: Peachpit Press. (2003).

Gorsel iletisimin en temel ortamlar, kanallari (yani gérsel kayit, bellek ve sunum ortamlari)
baslangicta civi yazili tabletler, kutsal mezar hiyeroglifleri ve anitsal yazitlar ve kazimalar
iken, papirtste yazilan oliler kitaplarindan parsémendeki kutsal metinlere, codex'lerden el
yazma eserlere (manuscript), 15. ve 16. ylzyilin basilmis kitaplarindan (incunabula) 17. ve
18. yuzyilin gazeteleri ve el ilanlarina, 19. ylzyil reklam sayfalarindan 20. ylzyildaki afislere
ve billboardlara kadar baski yéntemiyle ¢ogaltilan tim grafik Grinlerin yani sira Modern
cagin televizyon yayinciligina, videoya ve oradan da yakin ge¢misteki masatsti yayincilik
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dizgelerine, glinimizde ise Internet, Bluethooth, WiFi ve 3G sayesinde tasinabilir (mobil)
dizlistl (laptop) ve tablet bilgisayarlardan cep telefonlarina degdin oldukca cesitlenmistir.
Bu nedenle grafik tasarim, gorsel iletisim ya da iletisim tasarimi gibi bolimler icin iletisim
teknolojisinin en yeni Urlnleri bir editim yatirimi olarak, strekli glincellenen bir bicimde
yapilmalidir. Clnk artik s6z konusu bolimlere ilerdeki yillarda gelecek 6grenci profili, ilk
6gretim caginda “Fatih Projesi” gibi tlke geneline yayginlastirilmaya calisilan bir 6gretim
anlayisi sayesinde teknolojiyi etkin ve Uretken kullanabilen bir neslin temsilcileri olacaktir.

Gorsel 15. Tablet bilgisayar pazarinda sadece iPad yoktur. Android isletim dizgesi Uzerinde calisan
bircok PC tablet vardir. Samsung da bu pazarda iddiali Urtnler gelistirmektedir. Microsoft Office 8
isletim dizgesinde masalsti goriintist (Google Search: tablet pc).

Bu nedenle asistanlarindan en deneyimli 6gretim Uyelerine degin tim akademisyenler
glincel ve gelecegin teknolojik ortaminda inceleme, arastirma, uygulama, degerlendirme
yapabilmeli, etkilesimli iletisim projelerini disiplinler arasi bir isbirligiyle yeni medya triin-
leri ya da ortamlar Uzerinde Web3'liin degisken (responsive) tasarim gereklerine uygun
gerceklestirebilmeli ve 6grencilere bu teknolojik ortamlarin sunuldugu atélyelerde uygu-
lamalar yapma firsati verilmelidir.

GUnku reklam ajanslari ya da iletisimden sorumlu 6zel ya da resmi kurumlardan beklen-
tiler artmis ve cesitlenmistir. Ginumuz ajanslari, marka yénetiminin yani sira tim iletisim
kanallariyla calisilarak, Halkla iliskiler (PR) destedi alarak-vererek, reklam yaraticilari ca-
listirarak, baski ve kataloglar Ureterek, multimedia ve web icerikleri olusturarak, outdoor,
sosyal medya yonetimi, kamu spotu ya da TV'de reklam filmi ve de cesitli prodiksiyon
islerini profesyonellerle ydrlterek piyasanin farklilasan istemlerini karsilamak zorundadir.
Ankara'da uzun yillardir grafik ve gorsel iletisim tasarimi ¢dzimleri gelistiren Rekmay'in
ortaklarindan, tstad Murat Dorkip'in ifadesiyle: "Ajanslar, iste bu nedenle, glinimuzde bir
yanda bir fikri ilgili teknolojiyi kullanarak gerceklestirebilmek icin ‘operative designerlara
(ister piksel, ister vektorel; ister 2D layout isterse 3D animation veya 4D multimedia grafik
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programlari etkin ve yaratici kullanabilenler yeteneklere); dustinebilen, gézlem yapabilen
ve Onermelerin kalitesini denetleyebilen ‘creative director'lere (yaratici ydnetmenlere) ve
reklam metni, gorsel tarz ya da grafik dilin se¢imini yapabilecek ‘art director’lere (sanat
yénetmenlerine) gereksinim duymaktadir.”

Grafik, Grafik Tasarim, Gorsel iletisim Tasarimi ya da iletisim Tasarimi gibi adlarla tanim-
lansa da, Universitelerin glzel sanatlar, sanat ve tasarim ya da benzer adlar altindaki fa-
kultelerinde, lisans dizeyinde surdirilen bu egitim-6gretim alaninda “Ne yapilmali?”
sorusunun yaniti giinimiizde artik ¢ok aciktir. ilkesel olarak yapilmasi gerekenler soyle
siralanabilir:

1. Grafik tasarim ya da gorsel iletisim tasarimi -tarihsel olarak da, ontolojik olarak
da- teknolojiye temelden (g&bekten) baglidir. Bu nedenle teknoloji Gizerinde —ama

gelisim ve degisime ayak uydurabilen- bir egitim-6gretim programi yapilandiriima-
lidir.

Gorsel 16. Retina ekranli iPad Mini. Artik dinya ile web iletisimi
avug icine sigan bilgisayarlarla her yerde ve her an mimkin
hale geldi (Google Search; iPad Mini).

2. Basim c¢odgaltim teknikleri artik sayisal ortama tasinmis, masadsti yayincilik
sonrasi herkes kendi basim ve ¢cogaltim gereksinimini karsilayabilecek yazilim ve
donanima sahip olmustur. 2000 sonrasinin basim ve cogaltimi kisisellestirebilen
gelismis dijital baski teknolojileri nedeniyle, ylksek tirajli veya kitlesel miktarda
basili Grtn ihtiyaci disinda, analojik ve konvansiyonel teknolojilerle basimcilik ve
yayincilik temelinde bir 6gretim programina ihtiya¢ kalmamistir. Bugiin gereksini-
len ise e-kitap, e-dergi, e-gazete, e-bilten yapimini saglayacak bilgilerin paylasildig
e-yayincilik programlari hakkindaki e-egitimdir.

3. Son yillarda hareketli grafiklere gereksinim artmis ve internetle birlikte -basitten
karmasiga gif uygulamalar, banner ve bant reklamlar, dikkat ¢ekiciler ve ¢eldirici-
ler- her tlrll video ve animasyon uygulamalari ya da karisik teknik —kombine— uy-
gulamalar gorsel iletisimin her alaninda ve ortaminda duragan gorintinin yerini
almistir. Bu nedenle egditim ve 6gretim mufredati iki boyutlu (2B) gérintl temelin-
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den ¢ boyutlu (3B), dort ya da ¢ok boyutlu —multimedya nitelikli— metin, gorintd
ve ses isleme ve duzenlemeye dayandirilmalidir.

Bionic Arts

Gorsel 17. Web siteleri multimedya icerik sunan ilk ortamlardi. 2000 sonrasinda 6zellikle ticari
kurumlar icin web icerigi hazirlatmak ve sunmak bir zorunluluk haline geldi (Communication Arts 5
ve 6 CD'leri).

4. Yeni nesil teknolojiler icin etkilesimli icerik; web sitesi, araylz tasarimi, oyun
tasarimi, eglendiriciler, editici uygulamalar, kullanici dostu kolaylastiricilar, hazir
ve yararli uygulamalar vb. gibi olgular ve 6geler mobil ortamlarda artik kullanimda
ve dolagimdadir. “Yeni medya” olarak adlandirlan —ytksek ¢ozinir (hi-res) dokun-
matik plasma ve retina ekranli; smart, wireless, bluethooth, WiFi ve 3G gibi veri
aktarim teknolojilerine uyumlu; dizlstl (laptop) ve tablet bilgisayar ile akilli cep
telefonlarini iceren— bu tasinabilir ortamlara ydnelik yeni ve yaratici gorsel iletisim
¢ozumlerine gereksinim vardir.

Bu nedenle Web3 temelinde farkli ortamin —piksel ol¢clsu, dusey-yatay tutulusu, ekran
¢ozlnirlugu ve dokunmatik 6zellikler vb. gibi— fiziksel &zelliklerine gore uyumlulastirilmis
(responsive) ve degisken (bukalemun) tasarimlarin yapim ve Uretim sireclerinin egitim ve
ogretimde ele alinmasi ve buna gore yeniden ve birden cok; farkli ihtiyaclara gore, lisans
programlamasinin yapilmasi gerekmektedir.

5. Sanat ve tasarim egitimi (basic design) grafik tasarim, gérsel iletisim tasarimi ya
da etkilesim tasarimi gibi adlar altindaki lisans programlarinin ne kadar ayrilmaz bir
parcasi ise, bildirisim yontemleri, iletisim ilkeleri, iletisim stratejileri, gorsel kultar,
kurumsal kimlik, kurumsal strateji, marka yonetimi vb. dersler veya icerikler de bir
o kadar bu egitim ve 6gretimi buttnleyici uzmanlik konularidir. Ginimuzde iletisim
ve grafik ya da gorsel iletisim bolim uzmanlarinin ¢ok daha fazla isbirligi yapmasi
gerekmektedir.
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Gorsel 18. Apple’in WiFi 6zellik sunan iPad'i. WiFi, ev ve isyeri disinda binlerce servis noktasinda kab-
losuz baglanilabilen, hizli ve giivenli genis bant internet erisim hizmetidir (Google Search; iPad, WiFi).

6. GUnumuzln iletisim beklentileri neredeyse tamamen hem kitlesel hem de kisisel
nitelikleri icermektedir. Bundan dolayr gorsel iletilerde “dedisken” ama “strdird-
lebilir,” “uyumlu” ama "“6znel” kavramlari uzlastirilmak durumundadir. Bunu sagla-
yabilmek icin bilgisayar ve yazilim mihendisligi alaninda kendi bilgi ve becerilerini
gelistirmek isteyenlere (minimal miktarda ya da temel dizeyde de olsa) se¢cmeli
olarak bu egitimlerin sunulabilmesi gerekir.
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Maps  Readars Hub | Navigation J Cam pi;Eh
i - -
C R B I'e

Music Video | Calendar | Thinkfree | Market

Browser

Gorsel 19a ve 19b. Onlarca, ylzlerce ya da binlerce aplikasyonun indirilebildigi ve elektronik yayi-
nin izlenebildigi, Apple ve Samsung’'un mobil, WiFi, bluetooth teknolojili tablet bilgisayarlari (Google
Search; tablet pc).
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Artik, 6rnegin, yayin grafigi dersi elektronik ya da e-yayincilik (e-publishing) Gzerine uy-
gulama, program vb. gibi yaziim ve donanimlarda, e-yayincilik Grinlerini gerceklestirmek
tzere; fotograf dersi e-photo ve sayisal gorintileme teknolojileri olarak 3D goriinti bir-
lestirmelerini, high dinamic range imaging (HDRi) olarak 360 derecelik yeni fotografik
gorintileme, interaktif panorama ya da sanal gezinti tekniklerini, yatay dogrusal oldugu
kadar dairesel panoramik gorintilemeleri, minyatlr fotograf denilen tilt-shift teknigini,
etkilesimli sayisal goriintileme teknoloji sunumunu (IDITD: interactive digital imaging te-
chnology display), video ya da projecting mapping ve benzeri isinsal aktarim (projeksiyon)
tekniklerini icermelidir.

Grafik ya da gorsel iletisimin en temel unsurlari olan abecelerin etkin, islevsel ve estetik
kullaniminin 6grenildigi yazi ve tipografi dersleri de artik eskisi gibi yrutilemez. Bu dersler
sayisal kaligrafi, sayisal tipografi, kinetik tipografi gibi —aslinda hareketli grafik trinlerinin
tamamlayicilari ya da asil olusturuculari olarak— video ve cesitli 3B animasyon teknikleriyle
etkin bir bicimde kullanilabilecek bir anlayisla yurdtilmeli ve 6grenciye sunulmalidir.

Gorsel 20. 2003 yilinda yayinda olan Mercedes’in etkilesimli web tasariminda, High Dinamic Range
Imaging teknolojisiyle hazirlanmis bir otomobil i¢ci sanal dolasimi araylizii (Communication Arts 5 ve
6 CD'leri).

Ustelik ister temel sanat, isterse temel tasarim (basic design) densin, bu “temel” dersler bile
hic degilse bundan boyle bilgisayar ortaminda yiritilmeli, 3. ve 4. Siniflarda video-grafi,
animasyon, web tasarimi, e-yayincilik (e-kitap, e-sureli yayin, e-makale, e-gazete vb.), etki-
lesim tasarimi, bilgi(lendirme) grafigi (infographic), iletisim tasarimi, iletisim ydnetimi, bildi-
risim ve iletisim stratejileri, kurumsal strateji, kurumsal kimlik yonetimi, telif haklari ve yeni
medya etigi, e-reklamcilik, e-oyun tasarimi, e-sunum tasarimi ve benzeri dersler 6grenciye
sunulmali, bugiinin ve gelecegin gereksindigi strateji gelistirebilen, veri toplayip analiz
edebilen ve degerlendirme yapabilen ve giinimizin yeni medyasina uygun degiskenlige
gore esnek ve surdirilebilir gorsel tasarimlar yapabilen nesiller yetistirilmelidir.
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Gorsel 21. Robotlar filmi icin afis. Animasyonda, robotlar diinyasinda genc ve idealist bir bulusgcunun
kendi ilham veren sirketine katilmasi amaciyla blyik sehre seyahati ve basindan gecen olaylar yari
dramatik yari eglenceli bir bicimde ele alinmaktadir (Google Search; robots).
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Okul Oncesi Egitim,”Anaokulu Mimarisi”
Olusumu ve Tarihsel Gelisim Siireci

Preschool Education, Formation and Historical Development
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Oz: Okul 6ncesi egitim, cocuklarin toplumsal yasamda saglikli bireyler olarak rol alabil-
meleri icin gerekli bilgi, beceri ve bakis acisini elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine
yardim eden sistemli ve planli bir siirectir. Okul 6ncesi egitim yapilarinin, “Mimarisi”nin
tarihsel sirecini konu eden calismalar, pedagojik incelemelere gére oldukca kisitlidir. Do-
layisiyla, okul6ncesi egitim yapilarinin, mekansal 6zelliklerinin ideal kosullarda ¢ocuklarin
hizmetine sunulmasi, bahsi gecen kavramsal 6gelerin, alt bilesenlerin; mekan kurgusuna
y6n veren kuramsal, pedagojik 6gelerin ve sosyal olgularin giiniimiize kaynak teskil etmesi
acisindan ele alinmistir. Bu kapsamda calisma, anaokulu mimarisinin olusumunda éne ¢i-
kan ve/veya okul dncesi egitim teorisyenleri, mimarlari ve tarihsel olaylar/dénemler olmak
tizere basliklar altinda kavramsal, fonksiyonel ve bicimsel yansimalarinin etkisi ve gelisimi

acisindan irdelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Anaokulu Mimarisi, Tarihsel Siirec, Mekansal Gelisim,Okul Oncesi Egi-

tim.

Abstract: Preschool education is a systematic and planned process enabling children
to be healthy individuals by providing necessary knowledge, skills and perspectives and
accomplishment of improvement in their role of social development. In comparison with
the pedagogical reviews, studies regarding the subject of historical process of Pre-school
“architecture” are very limited. Therefore, conceptual elements and sub-components, sha-
ping the typology of theoretical, pedagogical, and social elements creating children ideal
spatial characteristics in the preschool education structures that constitute a resource in
terms of the present cases are discussed. In this context this study, kindergarten archite-

cture prominent in the formation and / or pre-school education theorists, architects and
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historical events / periods under headings including conceptual, functional and formal

implications are examined in terms of impact and development.

Keywords: Preschool Architecture, Historical Process, Spatial Development, Preschool
Education.
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1. GIRIS
1.1 Tanimlar

Okulun metaforik bir bahge olmasi kavramindan kaynak alan “Kindergarten”, “Cocuk Bah-
cesi” terimi ¢ocuklarin gelisen bitkiler gibi olduguna yonelik distnceye atif yapmaktadir.
Ne var ki; bu baska analojileri de animsatmaktadir. Ornegin, Adem ve Hawva’nin Cennet
Bahcesi'ndeki masumiyetleri ve kii¢iik cocugun doga fenomeninin saf ruhuyla olan akra-
baligi gibi ifadeleri cagristirmaktadir. Aslinda kiigiik cocuklari mekanik egitim yerine oyun
aktivitelerine tesvik eden ilk kisi olan iskoc egitimci David Stow (1793-1864), bu analojiye
“1828 Glasgow ¢ocuk okulu: ‘Cocuk bahcgesi Cennet'in bir bahgesidir” (Cole, 1965, s. 338),
isimli calismasinda yer vermistir. Terimin fikir babasi olarak kabul gdéren Stow'un cagda-
s Fredrich Froebel, anaokullarinin dinyadaki farkli cevrelerin olumlu ydnlerini yansitan
mikro olcekli bir 6rnedi olmasi gerektigine inanmistir. Ona gore, ¢ocuklar tomurcuk veren
leylaklar gibi soguk kis aylarinda korunup kollanmak icin bir seranin tropikal iimanliginda
muhafaza edilmelidir. Okul 6ncesi egitimin dncilerinden Britanyali Sosyolog Margaret Mc-
Millan ideal anaokulu ortamini 1928'de “cocuklardan muitesekkil bir bahce sehir” seklinde
tanimlamistir.

Cocuklar icin okul olacak biyUlk ve saglam bir yapi fikrinden uzun zaman 6nce vazgegilmis-
tir. Boyle bir fikre bagli kalmak magara yasantisindan kagarak kendini biylk bir hapishane-
de yasamaya mahkim etmek gibi bir etki yaratmistir. Yarinin okulu ¢ocuklarin olusturdugu
bir bahce sehir olacaktir; yani pek cok barinagin bulundugu bir yer, tek bir topluluk altinda
kurulmus fakat her bir birimin belli yastaki ya da yasamin belli dénemindeki cocuklarin
ihtiyaclarina uygun olarak, ¢zellikle dizenlendigi kiiclk okullardan olusan bir kasaba deni-
lebilir. Her bir barinak ki¢tk bir okul gérevi gorecek, ayni zamanda belli yastaki cocuklarin
ya da gelisim asamasindakilerin gereksinimlerine cevap verecek mustakil bir birim ya da
okul-ev; kendi baskanligi, banyolari kendine ait donanimi ve okul glnleri olacaktir (Dudek,
2000, s. 8).

Bu egitimin icinde yer aldigi baglam ya da cevre ve yetiskinlerin bunu ¢ocuklar icin yapi-
landirma ve tanimlama bicimi cocuklarin, Gzerine kendi zaman ve mekan teorilerini insa
edecekleri bir yapi iskelesi ya da bir cerceve gorevi gérmektedir. Daha acik bir ifadeyle;
Isik renk, doku ve ses yonunden zengin, cocuklar zorlayan, canlandiran, aidiyet ve gliven
duygulari baglaminda sakin, samimi alanlar sunmalidir. Ayrica, grup aktiviteleri icin daha
topluma agik ve sosyal uzam saglayacak kadar zengin bir duyusal ¢cevre; hareket 6zgurligu
ve fiziksel g6zl pekligi karsilayacak heyecan uyandiran bir dis mekan ve tim bunlarin bir
anaokulu ortaminda cocuklarin ihtiyaclarini karsilayacak bi¢cimde tasarlanmaktadir. Go6-
rilen, dokunulan ve deneyimleyenin ¢zellikleri, okul 6ncesi ¢ocugunun 6grenimindeki
temel kanallar olarak algilanmaktadir. Bu durum giinimuzde de devam etmektedir. Ancak
anaokulu ortamindaki cocugun uyanisina iliskin romantik fikirler yerlerini, 6grenimleri ve
gelisimleriyle ilgili daha karmasik teorilere birakmaktadir (Bozdayi, 1988, s. 38).
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Gorsel 1. Maxwell Fry ve Elizabeth Denby, (1937) Kensal House, Kuzaybati Londra, ingiltere.
M.Dudek. Kindergarten Architecture: Space for the Imagination. (36). London: Spon Press. (2000).

Baska bir deyisle; cocuksu algilar 20. ylzyil boyunca sanat¢ilar, mimarlar ve tasarimcilar
icin ozellikli bir itham kaynagi olmustur. Paul Klee ve Frank Lloyd Wright gibi yaratici 6n-
cllerin islerinde ¢cocukluk ve pek ¢ok farkli dizeyde ‘yaratma gidisi’ ne dayali baglantilar
var gibi gériinmektedir. Cocuklugun imgelerini ve gerilimlerini hatirlayabilmek, ¢ocuklar
icin uygun bir mimariyi anlamak bakimindan énemli olmustur. Ozellikle 1930'lar ve 40'lar-
da etkili pek ¢cok mimar anaokullari tasarlamis ya da projelerine ¢cocuklara 6zel mekanlar
dahil etmislerdir. Erno Goldfinger, Maxwelll Fry, Leslie Martin ve Le Corbusier gibi isimler
cocuklara 6zgl bir mekanda radikal bir yaklasimin, kendi mimari kaygilarina nasil bir vurgu
saglayabildigini gostermislerdir (Dudek, 2000, s. 24), (Oguzkan, Oral, 1987).

Bu c¢alismada; okul dncesi egitim yapilarinin mekansal olusumunda ve gelisiminde etkin
olan egitimci ve mimarlar bir baslik altinda; etkin olan tarihsel donemler ayri bir baslik
altinda incelenmektedir. Edinilen bilgiler isiginda donemler itibariyle sosyo-kiltirel faktor-
lerin fiziksel yansimalari giincel ¢ikarimlar yapilmasini saglamaktadir.

2. Anaokulu Mimarisinin Onciileri ve Tarihgesi

Margaret McMillan, Maria Montessori, Rousseau ve Laugier, Frank Llyod Wright, Steiner;
egitim felsefesi ile anaokulu mimarisinin temellerinin olusumunda etkin 6nciler; egitimci,
mimarlar mekansal baglamda etkin okul 6ncesi yapitlari ve distinceleri ile ginimize i1sik
tutmaktadir.
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2.1. Margaret McMillan

Birlesik Krallik'ta anaokulu egitimi konusunda 6ncl isimlerden olan Margaret McMillan
kiiclk cocuklarin, 6zellikle kendisinin de calistigi gecekondu mahallelerinden gelenlerin
kendilerini, kisitlayici ve bogucu c¢evrelerinden kurtarmak icin her seyin &tesinde bir dis
mekana ihtiya¢ duyduklarini ileri sirmustir. McMillan'a gére anaokulu, kiigik ¢ocuklarin
icerisinde 6zglrce dolasip oynayabilecekleri, kendi baslarina ya da digerleriyle birlikte fa-
aliyetlerde bulunabilecekleri ve tabiatin glzelliklerini tadabilecekleri bir bahc¢esi olan basit
bir binadan ibarettir (Gorsel 2). Ayrica McMillan'in yeni endistrilesen kentlerde kaotik sart-
lar altinda yetisen cocuklarin duygusal olarak kirilgan, fiziksel olarak yeterince gelismemis
olduklarr ve cevre ihtiyaci duyduklari yonindeki gértist yaygin olarak paylasilmaktadir. Bu
durum, 19. yuzyilda erken anaokulu tasarimlarina iliskin tartismalar zincirinin énemli bir
halkasini olusturmaktadir (Oktay ve dig., 2010, s. 117 ), (GUr ve dig., 2002, s. 6).

Anaokulu mimari tasariminda i¢—dis mekan boyutunun bir tema haline gelmesi ile birlikte,
cocuklarin bina icindeki yari-6zel alanlari kendilerini gtivende hissedecekleri bicimde, ‘ya-
ban hayat' temsil eden bahce ise, kendilerini daha maceraci hissedebilecekleri ve onlara
6zgurlik sunabilecek nitelikte bicimlenmelidir. Robert Owen, Froebel ve Montessori gibi
erken donem anaokulu teorisyenleri ¢cocuklarin dogrudan deneyim yoluyla ne kadar ¢ok
sey 6grendiklerini kesfetmislerdir. Ornegin; Robert Owen'in anaokulu 6gretmeninin kiick
bir timsah alip canli seyleri nasil tutmak gerektigini ve bu sekilde aciklamaya ve cocuklari
hayvanlar alemiyle dogrudan temas ettirmeye dahi yetkisi bulunmaktadir. Bu teori kii¢lk
cocuklarin dustnsel olanin aksine, somut deneyimler yoluyla nesneleri/olaylari algiladik-
larma iliskin bir farkindaliktir. Ayrica bu teoriye goére, ¢cocuklar ikinci derece tiirev denkle-
minin sinif ortaminda anlatilmasindan ziyade dncelikle bir topun nasil yakalanmasi gerek-
tigini deneyimle kavrayabilmelidir (Ryerson, 1961, s. 302-323). ilk egitim teorisyenleri olan
Froebel ve Montessori'nin vurgulamak istedikleri nokta; islem/kavram dncesi algiy tesvik
etmek amaciyla 6zel oyuncaklarin olusturulmasi gerektigidir.

2.2. Maria Montessori

Montessori metodu 20. yizyilda uygulanan okul dncesi egitim ydntemler arasinda o ka-
dar yayginlik kazanmistir ki, egitim tarihinde 6nemli bir yer kazanmistir. Montessori 40 yil
boyunca Avrupa, Hindistan ve ABD'de dolasarak dersler ve bildiriler sunmus ve formasyon
programlari yiritmistir. 1922'de italya’da Egitim Teftis Dairesi Baskanligina getirilmis,
1934'te fasist ydnetimin iktidar olmasinin ardindan buradan ayrilmistir. ispanya ve Sey-
lan'da yasadiktan sonra Hollanda'ya tasinmis ve burada 1952'de yasamini yitirmistir. 1921
yilinda Londra'da verilen formasyon programindan 6grencisi Avusturyali Lili Roubiczek,
Viyana'da imkanlari kisitli cocuklar icin yoksullugun giderilmesine calismaya karar verdi.
Gecmis dénemden, biri mimar iki diger 6drenci ile birlikte bir Montessori okulu teskil et-
mek (izere aidat toplamaya baslamakla birlikte ingiltere’den de finansal destek saglayarak
Viyana varoslarinda ‘Haus der Kinder in Favoriten'i agcmislardir (David, 1991, s. 93-94),
(Mills, 1978, s. 286-287).
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Gorsel 2. Montessori okulunda glnlik yasam eksersizi,1908
(http://www.thearchitectureofearlychildhood.com).

Baslangicta ona yardim eden 16-18 yaslari arasinda bes kadindan olusan ve kendilerine
‘Arbeits Gemeinschaft’ diyen bir ¢calisma grubudur. Hayat zor; gida, giyecek ve benzin mo-
bilya ve diger donanimlar gibi zor bulunur ve pahalidir. Haus der Kinder, 1922 yazinda,
yaslari 2 ila 4 arasinda degisen 25 ¢ocugun okula kaydedilmesiyle calismaya baslamistir.
“Yetersiz giyimli ve yetersiz beslenmis bazisi kesinlikle isyankar bazisi nesesiz ve kayitsiz
cocuklar sabah saat altida kisin ayazinda donmus halde gelip aksam altiya kadar anneleri
onlari alana kadar kalmislardir. Bu ¢ocuk grubu sakinlesir, ¢calismaya/oyuna baslar, 6g-
renmeye ve soz dinlemeye heveslidir (Mills, 1978, s. 286-287). Burasi tiirl i¢in bir model
olusturmus, 1920’lerin basindan 30’larin sonlarina kadar ¢alismistir.

Pestalozzi ve 6zgurlik okulu, Froebel'in erken dénem cocuk bakimina yonelik ‘Kindergar-
ten’l, Sequin’in ve Itard'in zeka geriligi olanlara yonelik egitim metodu, bunlarin timd Maria
Montessori'nin egitim pratiginde sentezlenmistir. Froebel'in listesinde gizliden yer alan bir
bicimde tekrarlayan ve mistik ydnleri olan isler Montessori'nin kendi gelistirdigi ayaklari
daha yere basan stilinde rasyonellestirilen mefhumlarin belirtileridir.

2.3. Rousseau ve Laugier

Rousseau ve Laugier'e gore mimari ilkeler doganin sireclerinin imitasyonudur. Rousse-
au'nun bir sefaat ortami tahayydl etmesi gibi Laugier tim olasi mimari bigimlerinin kokeni
olarak ilkel bir baraka dnermektedir. 18. ylzyilda, Fransiz Aydinlanmasinin sonlarina dogru
Jean- Jacques Rousseau (1712-78) ve Marc-Antoine Laugier (1713-69) benzer kavramlar
gelistirirler. Dogal bir varlik olarak insanin ve habitatinin restorasyonu fikrine yonelmisler-
dir. 1750'lerde Rousseau ilkel yerlileri dogal insan olarak; cagdas insandan daha yiiksek,
daha dogal bir varlik dizleminde soylu ve muhtesem bir yaratik olarak tasvir ederken
Laugiernin habitati, ilkel barakasi, tanimlayici 6ncellerin aksine, tarih éncesi magara gibi
bir yapi imgesinin devami niteliginde degil agaclardan ve dallardan olusan hafif bir yapidir
(Boyer, 1991, s. 16).
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Buckminster Fuller ve Frank Lloyd Wright, Le Corbusier ve Kandinsky, hepsi Froebel met-
hoduyla yetismistir. Bauhaus programi bunu acik¢a ortaya koymustur. Johannes Itten
(1888-1967) ressam olmadan dnce Berne'de Froebel ilkokul 6gretmenligi egitimi almis;
1916'da, Viyana'da, cocuk sanat tekniklerini gelistirerek ve uyarlayarak yetiskin sanat 6g-
rencilerinin egitimi i¢in uygulamaya koydugu 6zel bir sanat okulu kurmustur. Entelektielin
aksine i¢gudusel olani (ya da cocuksu olani) otomatizm, g6zl kapali cizim, ritmik ¢izim
hareketleri gibi tekniklerle disari ¢cikartmanin temel yollari mefhumu modern sanata mistik
bir yaklasim getirmistir. Itten, 1919'da, sanatta temel geometrik bicimlerin radikal gelisimi-
ne muhtemelen burada énayak oldugu Weimar Bauhaus'ta hoca olmadan 6nce Viyana'nin
ilk soyut ressami sifatini kazanmistir (Gur ve dig, 2002, s. 11-13), (Dudek, 2000, s. 52).

2.4. Frank Llyod Wright

Galisma kapsaminda en kapsamli incelenen ve alintilanan mimar, ¢ocukluk deneyimlerin-
den ilham almasi bakimindan Frank Llyod Wright énemli bulunmustur. Wright, Froebel'in
‘armaganlarinin’ 6nemini pek cok kez vurgulamis ve kendi disinls biciminin bu deneyim-
lerden yola cikarak geliserek 6zgiin, modern ve organik bir mimari yaratmasini sagladigini
anlatmistir. Kismen Froebel'den kaynaklanan 20. ylzyilin modern mimari form ve hacmine
iliskin ilk adimlarin atilmasinin yolunu agmada onun goérisinin hayati oldugu ileri strd-
lebilir.

Frank Llyod Wright, Philadelphia, Centennial'da geziyle gecen bir ginin sonunda anne bir
kesifte bulunmustur ve konuya ilgi duymustur. Eve gelir gelmez Boston’a, Milton Bradley'e
gitmek icin sabirsizlanmaya baslamistir. “Cocuk Bahgesi” Sergi Salonunda ‘Armaganlar’
gormustir. Parlak ve mat, oldukca yumusak parlak renkli kagittan seritlerin ardindan bu
rahatlatici damali renk kombinasyonlarinin geometrik yan hikayeleri belirmistir. Boriilce ve
kicuk cubuklarla olusturulacak yapisal sekiller: narin insaatlar, bezelye tanecikleriyle vur-
gulanan ek yerleri. Puriizsiiz, bicimli akcaagac bloklari parmaklari asla terk etmeyecek bir
hissin insasina, formun hissiyata déntismesine calismistir. Kutunun Gzerinde bir direk seti
yerlesik ki bunun tzerine akgaagactan kipler, kiireler ve Gicgenler asiliyor, ikincil formlarin
kesfedilmesi icin bunlari dondirmektedir. Ardindan kare, tU¢cgen ve dlz cizgiyi yeni bir
mimari bicimin bilesenleri olarak ele almaktadir. Bu fikirlerin ilk olarak 1913'te Chicago,
Midway Gardens dinlence binasi tasariminda gelistigi 6ne strilmektedir. Bu diuslnce kri-
tik bir déneme rast gelmistir: Art Nouveau'nun son demleridir ve Avrupa'da mimarlar ile
sanatcilar yeni soyut bicimlerle deneyler yapmaktadir. Gecen 40 yilda bu ¢ocuk bahcesi
fikirleri ile Frank Lloyd Wright'in mimarliginin gelisimi arasindaki baglantiyi inceleyen pek
cok farkli arastirma yuratalmustar.

Grant C. Manson, anaokulu binasi blok insasi ve Wright'in insa edilmis bazi projeleri arasin-
daki baglantiya dikkat ceken ilk yazardir. Ornegin, Froebel kitapcigindan alinarak Froebel
bloklarindan yapilan ciftlik avlusu ériintisind Wright'in Tokyo'daki Imperial Hotel'in (1916
- 22) bicimiyle iliskilendirmistir. Tezinin ana disiincesi Wright'in, Froebel oyuncaklarini ma-
niplle etmesine ve bunlarin bitmis binalarinin dis formlari ile iliskisine dayalidir. Manson,
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Wright'in ilk tasarimlarinin, Froebel insa bloklariyla edinilmis belirli bir anaokulu deneyimi
araciligiyla cocuklugunda kazanilmis bir distince bicimi ortaya koyduguna inanmaktadir
(Dudek, 2000, s. 54).

Gorsel 3. Frank Llyod Wrigt'a ilham veren insa bloklari
(http://www.religio.de/froebel/fsteine.html).

2.5. Steiner

Steiner'e gore ic mekanlar dik acinin kisitlarinin disinda ferah bosluklar olmalidir. Bunun,
kicUk ¢cocuklarin icinde dogaya uygun olarak yasayip biyuyebilecekleri uygun ortam ol-
duguna inanmaktadir.

Oncelikle Froebel gibi Steiner da, anaokulu cocuklarinin bicimsel egitimle mesgul edil-
meleri yerine oyun oynamalari gerektigini disinmektedir. Boylece ruhsal, entelektiiel ve
fiziksel kuvvetlerinin timd engellenmeksizin su ylzine cikabilecektir. Ne var ki, Steiner
buna bir ekleme yapmis ve bu uyanisin dogal diinya ile uyum icinde olmasini gerektigini
ifade etmistir. Erken ¢cocukluk déneminin psikolojik gereksinimleri ile uyusacak bir mimari
teori gelistirmede Froebel'den daha ileriye gitmistir (Gorsel 1). Yarattigr etki mimari ve okul
dncesi egitim arasinda glcll bir sentez olugmasini saglamistir ki ardillari sonraki dénem-
lerde bu teoriye okul 6ncesi egitim yapilarinda genis s6z hakki tanimistir. Bu, gegen 40 yil
icinde pedagoji ve mimari kavusmasinin en acgik manifestosu olma 6zelligini sGrdirmustar.

Ote yandan ‘bicimin metamorfozu' Steiner'in yontu ve mimarisinde tanimlanan ve beylik
bir mimari terim halini alan bir fikir ve/veya bir 6zelliktir. Kenneth Bayes'e gore bu fikir,
Goethe'nin, ‘ruhani arketipin dinyevi imgesi’ seklindeki bitki tanimindan kaynaklanmakta-
dir. “Tomurcuklanan ve filizlenen bitkinin arketipi ardisik bicimsel metamorfozlar gecirerek
kendini cisimlestirir ve son ifadesine kavusur”, buna bagli olarak da metamorfoz terimi
ortaya ¢ikmustir. Steinerin dusiincesi, bir inorganik bicimin bir digerine bir sistem yaratmak
adina sirayla eklenmesinin biylime imgesine benzedigi, yani tamamlanmamis (dolayisiyla
dinamik) ve dogal oldugu seklindedir. Bu tarzi, 1950'lerden bu yana bazi antroposofik

140 \ OKUL ONCESI EGITIM "ANAOKULU MIMARISI” OLUSUMU VE TARIHSEL GELISIM SURECi / OGRGORDR. MERYEM YALGIN



mimarlar ve egditimciler acisindan uygun kilan bu ruhani metamorfoz duygusu, anaokulu
cocugunun icinden gectigi bir stirecler battnd algisidir.

Gorsel 4. Steiner'in ilk tasarladigi Goetheanum bina modeli, 1912
(http://www.thearchitectureofearlychildhood.com).

Steiner mufredatinda anaokulu dénemindeki cocuklara formal direktifler verilmemektedir.
Steiner verdigi bir dizi dersin ilkinde “okul 6ncesi egitim yillar, cocugun egitimindeki en
6nemli donemlerdir” demistir (Steiner, 1975, s. 8). Steiner'in cocuk bahgesine atfettigi
énemin, 1923'te ingiltere'ye yapti§i bir gezi sirasinda Margaret McMillan'in Deptford'daki
okuluna yaptigi bir ziyaret ertesinde belirdigi yéninde genel bir kani vardir. (Bowen, 1981,
s. 557-558).

Bahsedildigi gibi okul 6ncesi egitim fikrinin temelleri ¢cok eski ¢caglara kadar uzanmaktadir.
Ancak, kurumsallasmasinin kékeni 19. ylizyila, yayginlasmasi ise 20. ylzyilin ikinci yarisin-
dan sonraya rastlamaktadir. Ozellikle 1800°Li yillardaki endstri devriminin, ekonomik et-
kileri yaninda sosyal etkileri de olmus, anne ve babalarin endustride ¢alismasi sonucunda
cekirdek aile de parcalanmis, bu yizden ¢ocuklar korumasiz ve bakimsiz kalmislardir. Okul
éncesi egitimin sekillenmesinde ingiltere’den Owen, italya'dan Maria Montessori gibi bilim
insanlari ve egitimcilerin blyuk rold olmustur. Kuskusuz okul dncesi egitim denildiginde de
akla hemen Frobel gelmektedir. Onun dustnceleri ve ilkeleri dogrultusunda okul éncesi
egitim, 19. ylzyilin son ceyreginden itibaren tim Avrupa'ya yayilmistir. Bu déneme kadar
erken cocukluk donemi egitimine yonelik disinurlerin egitim teorilerini yansitan yapilara
fazla rastlanmamaktadir. Modernizm ile birlikte egitim-mekan iliskisi ve dinyadaki sos-
yo-kilturel olaylarin etkileri okul dncesi egitim mekanlarinin olusumunda gorilmektedir.
Bu nedenle s6zl gecen etkilesimler tarihsel akim, yenilik, olaylar vs.. gibi basliklar altinda
incelenmistir (Dudek, 2000, s. 42).
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3. Kavram ve Tarihce
3.1. Modernizm

Erken cocukluk donemi egitiminin tarihcesi oldukc¢a eski ve karmasiktir. O doneme kadar
tartisilan tim ogretiler ilk ve en taninmis egitimcilerin iddialaridir. 20. yy'da genel egitim-
deki gelismeler arasinda ilk olarak en radikal okul 6ncesi egitim sistemleri “cocuk-merkezli
egitim” veya “acik egitim” olmustur. Bu egitim sistemlerinden bazi 6rnekler okul éncesi
egitim binalarinda yansititmistir (Cole, 1965, s. 338).

Fikir ayriliklar olmasina ragmen, okul dncesi egitimin baslangici 17. yy olarak kabul edil-
mektedir. Bu dénemde Comenius, organize cocuk bakimindan s6z etmeye baslamistir.
18.yy'da Rousseau Paris'te devrim dncesi tutucu egitim sistemine karsi ¢ikmis sosyal ha-
yatin yararlarini vurgulamistir. Fakat bu tip egitim sistemlerinin yansimalarinin getirdigi
‘mimari’ anlamdaki kentsel gelismeler 1920-30'lara kadar gorilmemistir. Ancak, o tarih-
lerden itibaren nispeten daha az simgesel anlamda anaokulu mimarligi gérilmustir (Du-
dek, 2000, s. 33).

1930'larda az sayida nitelikli ve modern okul dncesi yapilar olmussa da, ekonomik neden-
lerden dolay! halkin ¢ogunun niteliksiz ve hazir yapilarda ikamet etmesi, dénemin tipik
okul 6ncesi yapisi olacak sayida ve karakterde drnekler ortaya ¢itkmamistir. Buna ragmen,
erken pedagojik gereksinimler, modern ve organik formlar okul 6ncesi egitim mimarisini
hareketlendirmistir. Bu fikirler dogrultusunda ortaya ¢ikan nitelikli projeler (uygulanan ve
uygulanmayan) onlari takip edenler, sadece okul dncesi egitim yapilarindaki degil, tim
egitim binalarindaki gelismelerin de 6ncisl olmustur (Dudek, 2000, s. 35).

3.2. Orta - Calisan Sinif Ayirimi

1805 yilinda Yverdon'da Johann Heinrich Pestalozzi ilk cocuk egditim kurumunu kurmustur.
Aslinda, bu yapilar erken ¢ocukluk dénemi igin tasarlanmis olmasa da okul 6ncesi egitim
mekanlarinin olusum kriterleri esas alinmistir. Yverdon'dan sonra 1905'te Robert Owen,
New Lenark, iskocya'da yoérenin endiistriyel gereksinimlerini de gz éniinde tutarak ilk co-
cuk bakim merkezini kurmustur. Su sebeple; alti yasini ge¢mis tim ¢cocuklar ebeveynlerinin
yaninda pamuk degirmenlerinde calismaktadir (Oktay ve dig, 2010, s. 121), (Oguzkan, ve
dig, 1987).

Owen'in yapilari kiicik ¢ocuklari kapsadigi icin anaokulu olarak adlandirilmistir. Hemsi-
relerin gorev aldigi kurumlarda keyifli, saglikli, kismen 0Olceksiz cevreler olusturulmustur.
Fakat bu yapilarin pedagojik icerigi yetersiz kalmistir (Dudek, 2000, s. 57).
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Gorsel 5. Pestalozzi cocuklara matematik 6gretirken, 1803.
M.Dudek. Kindergarten Architecture: Space for the Imagination. (56). London: Spon Press. (2000).

Gorsel 6. Froebel'in yapi bloklari ve geometrik sekillerden olusan egitim araglaridir.
M.Dudek. Kindergarten Architecture: Space for the Imagination. (56). London: Spon Press. (2000).

19. yy'In sonunda ve 20. yy baslarinda egitim faaliyetleri ulusal sinirlar icinde gelisen bir
olgu olarak gériilse de Friedrich Frobel mistik egitim felsefelerinden yola ¢ikarak Almanya,
ingiltere, Japonya ve Amerika'da bakim iicretini édeyebilen orta sinif aileler icin ilk ézel
anaokullar ortaya ¢ikmistir. Cocuk bakimi ve egitimi ile ilgili mekanlarin olusumunu des-
tekleyen ilk etkilesimler Frobel'in liberal felsefesinden yola ¢ikmistir (Dudek, 2000, s. 54).
ingiltere’deki ilk okuldncesi egitim mekanlari 1871 yilinda Frébel akiminin énciilerinde
William Mather, Salford'ta kurmustur. Bir yil sonra imtiyazli calisan sinifinin 3-6 yasindaki
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cocuklarr icin Ucretsiz anaokulu kurmustur. Anaokullarinda o dénemde finansal sikintilar
yasansa da ingiltere’de ve Amerika'da kreslerin kurulumuna énciiliik etmistir.

Amerika'da anaokullarinin kurulumuna 6ncilik eden blylk ol¢tde Frobel fikirleri olmus-
tur. $8yle ki, Ronge kiz kardesler, 1851°de ilk olarak Frébel akimindan etkilenerek Tavis-
tock Place, Londra'da kurmuslardir. Daha sonra bu akimin etkisi Watertown, Winsconsin,
1856'da Amerika'da ilk acilan anaokulunda gérilmdstur. Frobel prensiplerinin etkili oldu-
gu diger ilk 6rnekler ise 1872'de kurulan Mme Kraus Boelte's Boston ve 1873'te kurulan
Suzan Elizabeth Blow’s St. Louis, Missouri anaokullaridir. Bu mekanlar egitime yénelik mi-
mari acidan Ustinde durulmamis yapilardir (Dudek, 2000, s. 57).

Frobel akimini takiben Amerika'da, ¢ocuk davranislari Gzerinde ¢alisma yapan teoristler
arasinda Granville Stanley Hall ve John Dewey daha az pedagoji Ustinde durmuslardir.
19.yy'In sonunda gen¢ kadinlarin endustriyel islerde calismasi ¢cocuklarin ihmal edilme-
sine yol acmistir. Bunun zerine 1897'de Anaokullari Birligi New York'ta hayirseverler
tarafindan desteklenen 96 glnlik sehir anaokullari kurulmustur. Benzer kuruluslar diger
gelismis endistri merkezlerinde de kurulmustur (Oktay ve dig., 2010, s. 120).

Gorsel 7. Cocuklar masada Froebel'in ‘gifts’ denilen oyuncaklari ile oynuyorlar,
The Centennial World Fair, Amerika (http://www.thearchitectureofearlychildhood.com).

Almanya'da Frobel'in devrimci fikirleri sayesinde 1840'tan sonra bircok okul 6ncesi egitim
kurumlar agilmistir. 1848'de anaokullari egitimin ilk asamasina uyumlu sistemler 6gren-
men konferanslarinda geniscge tartisitmistir. Bu fikirler Prusya'nin egitimle ilgili tutumunu
dizenleme esnasinda kaybolmustur. Fakat ylzyilin sonunda tekrar ortaya ¢ikmistir ve acik
hava anaokullari acilmistir. Ornegin; Berlin'e yakin Charlottenburg 1904 (Oguzkan ve dig.,
1987, s. 130).

Egitim kurulunun raporunun ardindan 1908'de Londra'da bircok anaokulu kurulmustur.
Bunlar genellikle yoksul kamusal gruplarin ve bolgesel ¢cocuk saglik merkezlerinin isbirligi
ile olusmustur. imtiyazli cocuklar icin ilk genis &lcekli acik hava anaokulu giiney Lond-
ra'da Deptford'ta, kismen Rachel ve Margeret McMilan kardeslerin fikirlerinden etkilene-
rek 1913'te faaliyete ge¢cmistir. Rachel ve Margeret McMilan kardesler Frébel'in metafizik
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teorilerinden ¢ok, cocuklarin temel ihtiyaclari olan temiz hava ve fiziksel oyun ihtiyacini
karsilamak gibi pragmatik bir yaklasim sergilemislerdir (Dudek, 2000, s. 79).

Bu yaklasim halen okul 6ncesi egitimde yaygin olan tanimlarin temellerini olusturmaktadir.
Froebel'in séyleminde akilci, romantik felsefe, orta sinif liberalleri cocuklarinin egitiminin
gelismesi, sosyallesme ve bitinsel doga felsefesine olan ihtiyacini savunmaktadir. Bun-
lara tepki olarak (6ncellikle ingiltere’de) yeni enddstrilesmis sehirlerde yoksul cevreler
tarafindan daha pragmatik, cocuklarin sagligini 6n planda tutan yurt/hastane formatindaki
yerlere ihtiya¢ duymuslardir (Day ve dig., 2007, s. 23).

Orta siniftan bu kuruluslara énculik eden gruplar calisan-sinifin cocuklarina destek olmak
istemelerine ragmen, okul 6ncesi editime finansal destek verilmemesi ylizinden miumkin
olamamistir. Calisan sinif icin okul 6ncesi egitim daha hazir veya yipranmis binalarda yer
almistir. Roma’da 20. yy. baslarinda okul 6ncesi egitim Margaret McMilan ve Maria Montes-
sori gibi 6nciler tarafindan desteklenmistir (Dudek, 2000, s. 81).

3.3. Mistiklige Karsi Rasyonalizm

20. yy'da anaokullari Gzerinde etkin olan bir baska entelektiel kuramci da Rudolf Stei-
ner'dir (1861-1925). Steiner zihinsel akimi kusursuz distincenin anlasilabilecegi bir diinya
kavrami Ustlne kurgulamistir ama sadece zihinsel bilginin en st algilanmasi sayesinde
ulasilabilmektedir. Steiner bu yeteneklerin tim duygularin uyumu, kismen de anlamsal,
organik mimari formun kullanimi sayesinde gelisebilecegine inanmaktadir. Viyana Teknik
Yiksekokulu'ndaki ilk yillarinda mimari ideallerini 6zetleyen Goethe'ye ve binalarindaki
doga temasina hayranlik duymaya baslamistir. Fakat ilk yanan ahsap yapidan sonra bunun
yerini plastisite ve blyiime mimari temalarini iceren kaliplasmis beton yapilar almistir (Du-
dek, 2000, s. 82).

Steiner’in tecrlbeleri sonucunda, Almanya'da 1919'da Waldorf School Akimi baslamistir.
1969 yilinda Avrupa ve Amerika'da toplam 80 anaokulu ve anasinifinda 25000 ¢ocuk egi-
tim almistir. Steiner’in oldukca soyut kuramlara dayali felsefesi ana yerleskelere ve yerel
yetkililere karsl bir durus sergilemektedir. Dolayisiyla, 1930'da daha bilimsel bir yaklasim
adapte eden Steiner, dénemin rasyonalist anlayisina uydurmustur. 1928'de Hannes Meyer
Bauhaus'ta mimarligin yeni baskani ‘Fonksiyon x Ekonomi = Yap!” uluslararasi bir forml
dnermistir. Sonuc olarak, Steiner’in organik ve romantik akimina karsilik pozitif dneri kabul
gérmdistir (Whitford, 1984, s. 179).

Bazi etkin egditim cevrelerinde benzer gorisler ortaya ¢ikmistir. 1929'da Cambrige Vila-
yeti Konsey sekreteri Henry Morris'in iddiasina goére ‘insanin ve evrenin biydlu bakis agisi’
yerine egitim, ‘bilimsel, mantikli ve insanlarin problemleri ile baglantili bir yéntem’ in-
giltere'de, Avrupa’da ve Amerika'da cagdas mimari kavraminin ana hedefini belirlemistir.
Fakat Morris'in profesyonel egitimcilerin tniversitelerde verdigi egitimin 6zgln ¢agdas du-
slinceye katkilari yetersiz olmasi, okuléncesi mimarliginin egitim teorilerinden ayrilmasini
destekler (Bowen, 1981, s. 557-558).
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Bir bakima bu mesleklerin ayri olusumlar oldugunu savunan seckinlik ilkesi gorisi bazi
cevrelerde destek bulmustur. Bu modern gorus, 6nceki kuramcilarin savundugu mimarlik/
egitim ‘ortismesi’ kuramini engellemistir. Dolayisiyla, okul 6ncesinde egitim ve mimari
felsefelerinin ayinmi, Steiner’in yaklasiminda avantajli bir konuma ge¢mistir. Cinku Stei-
ner'in okullarinda 6gretmenler ve veliler sadece anaokullarinin karmasik egitim ve mimari
felsefesini dedil, ayni zamanda zihinsel uyumunu da anlamak zorunda kalmislardir. Fakat
maalesef, o zaman degistirilen Steiner’in yaklasimi glinimizde ¢ocuklar i¢in mimariye 15k
tutmaktadir (Dudek, 2000, s. 83).

3.4. Makine Estetigi

Amerika'da Birinci Dinya Savasindan sonra cocuklarin refahi icin Universitelerin ¢cocuk
gelisim merkezleri kapsamli, 6zel finanse edilen faaliyetler tarafindan desteklenmistir. Av-
rupa'da ve daha kisitli olarak ingiltere’de cocuk gelisiminde psikoloji ve cevrenin sartlari
nin iyilestirilmesindeki etkiler bircok sosyal projede calisilmistir. Bu projeler 6zel, kamu
kuruluslar veya hayirsever dini gruplar tarafindan finanse edilmistir. Bu dogrultuda kitasal
anaokulu akimi diinyada hizla yerini almistir: Avrupa formundan ve sosyal konut projele-
rinden farkli olarak Viyana’da magazalarla, kliniklerle ve yuvalarla isbirligi icinde medeni-
lestirilmis kapsamli kentsel duzenlemeler yapilmistir (Gir ve dig., 2002, s. 36), (Oguzkan
ve dig., 1987).

1920'li yillarin ortalarindan itibaren anaokullari ufak degisikliklerle hazir binalarda ko-
numlanmistir. 1930’larda Montessori anaokullari oldukca yayginlasmistir. Bunun yaninda,
mevcut Waldorf anaokullarina yuvalarda eklenmesinin ardindan toplumda ¢ocuklara veri-
len dnemin artisini yansitan radikal, hiimanist, ideal anaokullar tasarlanmak tzere modern
mimarlar gorevlendirilmistir. Il. Diinya savasindan 6nce Avrupa mimari akimiin getirdigi
6nemli gelismeler olmustur; anaokullarini da igine alan yeni sosyal yapinin modeli olarak
ortaya cikan oncelikli felsefe ‘makine estetigidir’ (Andrew, 1987, s. 49).

Yeni malzemeler ve yenilikci teknolojiler bu akimin temellerini olusturmustur. ikinci gelis-
me ise pragmatik barinak (evler, okullar, fabrikalar) ihtiyacidir (Dudek, 2000, s. 80). 1920'de
Dessau'da Bauhaus &gretmenleri De Stijl akimi tarafindan bahsedilen iki yeniligi yaygin-
lastirmak icin tesvik edilmistir. Bauhaus okul binalari ve 6gretmen evleri makine estetigini
yansitan orneklerdir. Wiesenhof Barindirma Sergisi Stuttgart'daki (1927) Walter Gropius'un
iki evi seri Uretim icin 6rnek olusturmustur. Takip eden yillarda bazi modern ¢cocuk bakim
merkezleri bu evlerin teknolojik prensiplerini ve sosyal yapisini érnek almislardir (Whitford,
1984,s.179).

Avrupa’nin Amerika'ya kadar uzanan ¢ocuk bakim merkezlerinde ‘uluslar arasi stil" kavra-
minin benimsemesinin etkileri, Almanya’'da 1926 Frobel toplulugu icin ¢alisan ve 1937'de
Amerika'ya go¢ etmis Gropius Caryl, Peabody Trust'l insa edilmemis bir anaokulu tasarla-
mistir. Bu yapi hem mimari tarzi ylziinden hem de kitiiphanesi ve saglik merkezi olmasi
sayesinde olusan sosyal programi vesilesiyle dnem kazanmistir. Ayrica, ikinci Diinya Sava-
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sina kadar Amerika'da da temel prensiplerde tasarimcilara ve egitimcilere isik tutmustur.
Benzer sekilde isvicre ABC grubu mimari Karl Moser Oakland okulu icin okuléncesi egitim
kampusu tasarladiginda Amerika'da da etkileri gorilmustir. ABC grubu mimarlari kons-
triktivist akiminin etkisindedir. Roth, Haefeli, Artaria, Schmidt ve Moser bu gruptan olup
isvicre modern akimini tanimlayan mimarlardir. Almanya'da ve Sovyetler Birligi'nde daha
iddiasiz ama makine estetigini yansitan ¢rnekler ortaya ¢cikmistir. 1934'te ABC dergilerinin
devrinden sonra, Hans Leuzinger Zurih'te bir drnek anaokulu tasarlamistir. Bu anaokulun-
da ekonomik, ahsap striktir mobilyalar ve oyuncaklar uyum gdstermektedir. Daha sonra
isvicre'deki diger anaokullarinda bu mimari etkiler gériilmustir (Dudek, 2000, s. 37).

Paris'te donemin anaokulu projeleri sehir disinda yer almaktadir. Beaudouin ve Surenes'te
Lods Fransiz geleneksel, nitelikli ve lokal-finansal destekli anaokullarina kurmaya kismen
yardimci olmuslardir. 1930'da Fransa'da okul 6ncesi ¢cocuklar maternelles ekoline gore
insa edilen anaokullarina dahil edilmistir. Bunlar arasinda Andre Lurcat tarafindan tasar-
lanan Villejuif Fransa'da gdze carpan bir drnektir. Dort sinifi ve “L” seklinde bir yurdu olan
tek katli yapi, glvenli bir bah¢eye acilmaktadir. Suresnes’teki okullar agik hava, cumba tarzi
bes yonlu faaliyeti tanimlayan poligon seklinde siralanan siniflar iki acik yone ayrilmaktadir.
Merkezdeki anaokullari tG¢ yonld bloklar halinde devam etmektedir. Ortada kapali bir alan
bulunmaktadir (Dudek, 2000 s. 38).

ingiltere'de devlet maliyesi cocuk bakim merkezlerini iyilestirmek adina daha dogru adim-
lar atmak Uzere Londra’da okuldoncesi egitim birligi Erno Goldfinger ve Mary Crowley seri
retim icin bir 6rnek yapi olustururlar, Balton ve Paul sirketi ile isbirligi icinde insa ederler
(1934-38). ‘Genisleyen anaokulu’ olarak anilan bu okullar grid sisteminde mitevazi ama
estetik yapilardir.

Okul 6ncesi egitim mekanlari ile ilgili bu girisimler 19.yy'da acik hava degerleri ile gelece-
gin makine yapimi imaji dénemin konu ile ilgili bakis agisini belirlemistir. Fakat maalesef
bu savas déneminde yasanan zorluklar olusturulan prensiplerin uygulamaya koyulmasini
engellemistir. Savas sonrasinda bu fikirler glindeme gelmisse de lretime gecilememistir.
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Gorsel 8. Genisleyen ana plani, Erno Goldfinger ve Mary Crowley, (1937). 40, 80 ve 120 ¢ocuklu
¢ asamali 6grenci grubu barindirmistir. Yan bélimlerde, vestiyer, tuvaletler ve idari bolimler
bulunmaktadir. M.Dudek. Kindergarten Architecture: Space for the Imagination. (38). London: Spon
Press. (2000).

3.5. Pre-fabrikasyon ve Savas Sonrasi Yillar

Ekonomik ve verimli bir sekilde acil barinma ihtiyacina yonelik seri Gretim kavrami Moder-
nizm akimindan 6nce Goldfinger Komisyonu uyelerinin gorevi olmustur. 1924'te Walter
Gropius'a Bad Liebenstein’da Friedrich Froebel evini tasarlamasi teklif edilmistir. Bu prog-
ram ¢ercevesinde bir anaokulu, cocuklar icin giindiiz bakim evi, eglenme ve dinlenme evi,
genclik merkezi ve anne egitim merkezi tasarlanmistir. Ana bina oyun parklari, bahceler ile
cevrili sekiz bitisik cumbadan olusmaktadir. Froebel projesi insa edilmemistir, fakat plani ve
amaclanan yapi teknigi standart ev 6lcekli ‘evden eve’ anaokulu kavramini yansitmaktadir.
Bu karmasik programin ayni zamanda gunimuzdeki Avrupa ¢ocuk bakim merkezlerinin bir
érnegini olusturdugu soylenebilir.

IIl. Dinya Savasl okul 6ncesi egitim mekanlarina olan ihtiyaci hizlandirmistir: Tim baraka,
beton tabanli alanlar, kilise holleri gibi gegici mekanlar bu amag¢ dogrultusunda kulla-
nilmistir. 1944'te ingiltere'de egitim kanununda okul éncesi egitim degismez bir hikim
olusturmustur. Fakat savas sonrasindaki yillarda bu konudaki beklentiler biyik 6l¢tde
karsilanamamistir. Oldukga genis prefabrik okul binalar tretilmesine ragmen bunlarin ¢ok
azi okul 8ncesi egitim mekani olarak kullanilmistir (Dudek, 2000, s. 48).

Savastan sonra ekonomi ve politika devlet maliyesinde okul &ncesi egitim icin dogru ve
yararli hiikiim gelistirmekte yetersiz kalmistir. Ustelik 6zellikle erkek egemen toplumlarda
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kicUk cocuklarin anaokullarina génderilmek yerine, anne bakimina ihtiyaci oldugu fikri an-
ti-okul 6ncesi egitim felsefesini desteklemistir. Benzer yaklasimlar ABD, Japonya ve ¢cogu
Avrupa Ulkelerinde gorilmustir. Bunlar endistri ve endistri sonrasi donemlerde saglikli
ve gerekli 6nkosullar olarak degderlendirilmistir (Oguzkan ve dig., 1987).

4. Sonug

Okul 6ncesi egitimle ilgili distncelere daha ilk¢ag dustnurlerinin yapitlarinda rastlanmak-
tadir. Sokrates ve Platon, egitime ilgi duyan dislnirlerin basinda gelmektedir. Platon (Efla-
tun, M.0 427-347) “Devlet” adli yapitinda bireyin yetenekleri ve uyumu konusunda, erken
cocukluk egitiminin 6nemini belirtmistir (Oguzkan, Oral, 1987). Erasmus (1467-1536) ise
egitimin oyun icerisinde verilmesini ve egitimin yedi yasindan énce baslamasini savunmus-
tur. 16. ylzyilda ailenin kicutlmesi ile cocuklar daha fazla dikkat cekmeye baslamislardir.
Bati Avrupa'da ¢ocuk egitimi alaninda ilk dnemli degisimler 16.ylzyilda ortaya ¢ikmistir.
Cocukluk doneminin hi¢ taninmadigi bir ¢cagdan; hukuksal, toplumsal, egitsel kurumlar
icinde korunmaya alinan ¢ocukluk kavramina gecisi dort yiz yil strmustir. Cocuklugun
kurumsallasmasinin ilk evrensel belirtisini ise ilkogrenim donemi olusturmaktadir (Dudek,
2000, s. 51). Bu kapsamda ‘anaokulu mimarligi’ teorisyenler agisindan; sinif ortaminda
cocuk merkezli aktiviteler olan Pestalozzi ve Froebel yenilik¢i olmaya baslamistir. Ayrica
radikal egitimsel fikirler ve mekanlar tesvik edilmistir. Boylelikle anaokulu mimarisinin, ko-
keninin Gzerinde yikseldigi gorilen ve cocugun ilkokulun pozitivist yontemleriyle karsilas-
madan 6nce daha insanilesmesine c¢alisan bir ‘anaokulu fikri'ne ydnelik temel bir anlayisin
etrafinda bicimlendigini soyleyebilmekteyiz.

Bir diger onemli teori ise, Steiner'in cocuk bahceleri ile 6rneklenebilecek ruhani egitim
teorisidir. Fakat bu durum, Steiner'in okul éncesi egitim alanina yalnizca holistik bir bakisla
yaklasmaya calisarak egitim modelinden mimariye dncelikli bir yer vermesinden &tiri sa-
vunuldugu anlamina gelmemektedir. Belirgin bir Steiner ideolojisinden yoksun bir modern
mimari de organik disavurumculuk kadar holistik ve ruhani olabilir. Ancak, surasi aciktir
ki organik felsefe, 20. ylzyilinin endustriyel kapitalizminin neden oldugu hayal kiriklig
yayginlik kazandik¢a ¢agdas, gen¢ mimarlar tarafindan (hatta bir felsefe olarak genclerin
geneli tarafindan) ilgi ¢ekici bulunmaktadir (Dudek, 2000, s. 56).

Froebel'in ‘Naturphilosophie’ (Dogallik Felsefesi) blylk 6l¢ide romantik bulunarak hakir
gorilip ve alaya alinmissa da Montessori, Piaget ve diger pek ¢ok pragmatist diistincenin
alternatifi olan teorilerin yaygin olarak insanilestirilmesinde yetersiz kaldigi gérilmektedir.
insanin dogadan ayri durmaya devam edebilecedi, dis diinyanin insanin sémiri nesnesi
olabilecegi yonindeki disince bigimi reddedilmektedir. Bu nedenle, ayni zamanda bu
yaklasim bir dereceye kadar, cagdas anaokulu tasariminda, pragmatik ¢dzimlemelerin
kavramsal yetersizligine karsi olmaliydi. Yeni yol sliphesiz, Robert Owens'in insanoglunun
bittndndn doganin bir parcasi oldugunun taninmasi temeline dayali olarak yeniden yapi-
landirilan ‘yeni erdemli diinya’ gérisint gerceklestirmeye ve buna bagli olarak gercekten
insancil bir dinya yaratma amaciyla yeni buttncul bir bilgi ve erdem teorisi gelistirmeye
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yonelik olmustur (Bowen, 1981, s. 557-558). Cocuklugun dodal ruhunun yansimasi olarak
cocuk bahcesi mimarisinde bu itki tam da glinimizde gerceklesiyor denebilmektedir.

Tarihsel sirec icerisinde ise bu yapilarin gelisimi; okul dncesi egditim yapilarinda egitim
kuramlari ve teorinin gereksinimlerinin yaninda, séz konusu toplumu ilgilendiren olaylarin
etkileri 6zellikle 20.yy'dan itibaren gorulmustir. Modern akim ile birlikte erken pedagojik
gereksinimler, modern ve organik formlarin okul 6ncesi egitim mimarisini hareketlendir-
mistir. 19.yy’in sonlarindan 20.yy'In baslarina kadar orta-calisan sinif ayrimi ile Friedrich
Froebel mistik egitim felsefelerinden yola cikilarak Almanya, ingiltere, Japonya ve Ameri-
ka'da bakim Ucretini 6deyebilen orta sinif aileler icin ilk 6zel anaokullari ortaya ¢cikmistir.
Rasyonalizmle birlikte gelisen pozitif distncenin etkisiyle okuloncesi egitim binalarinin
seri Uretime gecilmistir. Birinci Dlnya Savasindan sonra ¢ocuk bakim merkezlerinde ‘ulus-
lar arasi stil’ kavrami benimsenmistir. Il. Dlinya Savasi ise okuldncesi egitim mekanlarina
olan ihtiyaci hizlandirmistir: Tim baraka, beton tabanli alanlar, kilise holleri gibi gecici
mekanlarin bu amac dogrultusunda kullanilmasi gibi sosyal olaylarin okul 6ncesi egitim
yapilarinin olusumuna etkisi goralmdastdar.

Ozetlenecek olursa, bu calisma ilkcaglardan itibaren okul dncesi editim mekan kurgusu-
nun ortaya ¢ikisini, gelisim surecini ve yapisal ifadelerini, kuramsal ve fiziksel olarak irdele-
mektedir. Bununla beraber tarih boyunca gerceklesen sosyo-kiltirel, pedagojik, ideolojik,
akim, olay vs.. etkenlerin “Anaokulu Mimarisi“nin olusumu ve gelisimi ortaya konulmak-
tadir. Baska bir deyisle; bu mekanlarin bulundugu kilturel parametrelere 6zgl, ¢ocuk-
lar ile sosyo-kultirel olarak drtiismesi, beklenti ve ihtiyacglarini karsilamasi gerekmektedir.
Okuloncesi egitim mekanlarin fiziksel 6zelliklerini ideal kosullarda ¢ocuklarin hizmetine
sunmak ¢cok onemlidir. Fakat, bahsi gecen mekanlarin tarihsel sure¢ icersindeki olaylarla
etkilesiminden de anlasildigi gibi, mekani olusturan fiziksel ézellikleri bulundugu kosullar
icersinde degerlendirip fiziksel mekani olusumunu etkileyen kavramsal iliskileri dogru de-
gerlendirmek ve kurmak gerekmektedir. Dolayisiyla, bu calisma kapsaminda, gecmisten
glinimize sosyal ve fiziksel olgularin getirdigi kosullarin okul éncesi egitim mekanlarinin
olusumunda ve gelisimindeki etkileri; bahsi gecen parametrelerin mekana yansima bicimi
ve tasarim kurgusu icerisindeki kavramsal 6gelerine bir bakis acisi getirilmektedir.
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