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. Yazilarin iceriginden yazarlari sorumludur.
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakultesi Sanat Yazilari Dergisi'nde kér hakem sistemi uygulanmaktadir.
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YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERi VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayimlanmak Gzere &nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani ¢ hakem tarafindan degderlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayina kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, www.sanatyazilari.nacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan dlzeltilmek Gzere size geri gdnderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

*Makalelerin sozclk sayisi 3000-6000 arasi olarak sinirlandiritmistir.
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*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sézciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx000 XXXXX000 XXX, X000 XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En cok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXxxx XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxooxxx, Xexxx. (at least 5 words).

“Metin icinde gorsellere gdnderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtitmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gorsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ézinr-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, biitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde ytuklenmelidir.

“Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise,
gorintd alt bilgisinde Kisisel Arsiv ifadesi yer almalidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Y1li, Calismanin Tiirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Ad1.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi

sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirk¢e Ad1 / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. 40 s6zciige kadar olan
dogrudan alintilar tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak
isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki génder-
meler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belir-
tilmelidir (Ornek 3). Génderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece
tarih ve sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin
anlatim degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi
kaynaktan alindigr belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi ge-
reklidir (Ornek 5). Tek bir sayfadan dedgil de sayfa aralijini kapsayan dolayli alintilar-
da sayfa araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yiizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gorintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanatcist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatg¢isi tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithidir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a boéliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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“Elektronik kaynaklara metin icerisinde gonderme; varsa yazarin soyadi, yayin yil,
sayfa/sayfa araligi yazilarak yapilmali, aj adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
Iu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

“Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da “internet Kaynakcasi” bashigi altinda yer
almali, URL kisaltma programi kullanilmadan URL kaynakcada erisim linki yer al-
malidir.

*Makalede kullanilan URL kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kul-

lanilarak kisaltilarak gorsel aciklamasinda yer almalidir.
Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yil). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayimevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yil). Kitap Adi. (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yaymevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Yayin/Boliim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ad, s. boliimiin baslangic ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayin Yeri: Yaymevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢: Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: Iletisim Yayinlari.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Y1il). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.
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Oz: Arastirma ve Yayin Etigine uygun olarak hazirlanmis bu makale, Bati santinda moder-
nizmle birlikte degisen felsefi ve inan¢ bicimlerinin sanata etkisi tizerine yapilmis bir arastirma
niteligindedir. 19. yluzyillda birbiri ardina gelen bilimsel buluslar esliginde Bati Sanati biiyik
dénusimler yasamistir. Bu déniisiimde, geleneksel sanat tarihi kitaplarinda gecen 6zerklesme
cabalari icinde Uzerinde pek durulmayan konulardan biri de sanat¢inin manevi dinyasindaki
degisimlerdir. Bilimin g6z ardi edilemeyecek ylkselisinin yasandigi bu ¢adda din, felsefe ve
sanat blyik sinavlar vermektedir. Sanat gittikce laiklesen bir ortamda ézgirlesirken, sanatini
ifade etmede yeni yollar kesfetmeye calisan kimi sanatcilar, farkli kaltirlerin sanati ve inanig-
lari ile Hristiyanligin harmanlandidi mistik edilimlere ilgi duymuslardir. Bilimsel akil ¢adina ters
dismeyen aksine onunla paralel bu mistik egilimler, sanatcinin kendi ikonografisi ve mitlerini
yaratma c¢abasinda ona yardimci olmus ve yepyeni bir gérsel deneyimin yasanmasina neden
olmustur. Makale icerisinde genel olarak bu edgilimlerin pesinden giden ve sanat tarihinde iz

birakan belli basli sanatgilar arastirilmigstir.

Anahtar Sézciikler: Modernizm, Sanat, Mistisizm, Gizemcilik, Hristiyanlik.
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Abstract: This article, which has been prepared in accordance with Research and Publication Ethics,
is research on the effect of changing philosophical and belief forms on art with modernism in Western
art. In the 19" century, Western Art experienced great transformation in the company of scientific
discoveries that came one after another. In this transformation, one of the issues which is not much
emphasized in the efforts of autonomy in traditional art history books is the changes in the spiritual
world of artist. Religion, philosophy and art give great tests in this age when science is experiencing an
undeniable rise. The artist, who was came alone with a secularizing understanding art, tried to discover
new ways to express her/ himself and her/him art. For the western artist, who is trying to grasp the art
and beliefs of different cultures of the world, a new beginning experience has made her/his tendency?
to the issues that are not discussed in the generally accepted Christian teachings and have made
different mystical formations debatable. Although the acceleration of mystical art contradicted the age
of scientific reason, it helped the artist in his effort to create his own iconography and myths, and a
brand new visual experience was experienced. In the article, the artists who followed these trends and

left their mark in the history of art were researched.

Keywords: Modernism, Art, Mysticism, Occult, Christianity.
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Giris

“Doda Tarihi” eserinde resim ve heykelin kdkenini anlatirken Plinius, bir kizin sevgilisinin
gidisi ardindan duvara cizdigi golge ve ardindan babasinin o gélgeyi kil ile doldurmasi miti-
ni anar. (Stoichita, 2006, s. 11). Mitte anlatilan durum, orada artik bulunmayan bir bedenin
izinden dogan sanatin basindan beri varlik ve yoklukla beslendigini hatirlatir. ilkcaglarda
madara duvarina birakilan el izleri gibi “sanat gériineni yansitmaz, gérintr kilar” (Klee,
2010, s. 27). Klee'nin de belirttigi goériinmeyeni gorinir kilma ¢abasi, sanat nesnesine
kimi zaman da kutsal anlamlar yiklemistir. Elliade'nin hiyerofani (kutsalin tezahtrd) adini
verdigi taslar ve onlardan yapilan kimi formlar, tapim icin bir ara¢c olmuslardir. “Belli seyleri
elde etmek, bunlara sahip olmak i¢cin kullanilmislardir. Dinden daha ¢ok buyu ile ilgilidirler.
Kokenlerine ya da bicimlerine bagli olarak bazi kutsal degerler kazanmis olmalarina karsin
taslar, tapimin nesnesi degil, araci olmuslardir” (Eliade, 2015, s. 222). Sanat ve kutsal ilis-
kisi yuzyillar icerisinde varligini degisen bicimlerde gostermistir. “Din sanat elestirisi igin
en meydan okuyucu alanlardan birini saglar. Kurumlasmis toplumlarin baslangicindan beri
sanat ile din yanliz varolmakla kalmamistir; ayrica dylesine ayrilmaz bicimde birlesmislerdir
ki, kimi zaman bunlari birbirinden ayri oldugunu séylemek olanaksizdir” (Baynes, 2002, s.
61). Dogay! taklit etme becerisi, hayalglcl ve esin sanati dogasi geregi gizemli hale getirir.
Gerceklik ve yanilsama arasindaki ucurum azaldik¢a bir baska degisle doganin taklit edil-
mesi ne kadar kusursuzlasirsa yerine koyma ve 6tesine gegme anlammin giiclenmesine
neden olur. Ornegin, Oscar Wilde'in Dorrian Gray'in Portresi eserindeki tasvir ve tasviri ya-
pilan kisi arasindaki biyiye benzer inanista oldugu gibi. “Bir insanin ruhu onun tasvirinde
saklanir, bu tasvire sahip olan, o kisi zerinde de glg sahibi olur ve o tasvire verilen bitin
aclyl onun temsil ettigi kisi de cekecektir. Ayrica bu fikrin tersiyle, yani bir kisiye verilen
zararin onun portresinde goérinir olmasi gerektigi inanciyla karsilasiriz. (80)

Sanatcinin ice Déniisii ve Modernizm

Bati'da yaratilis mitlerinin, kutsal kitaplarda yazilanlarin, dini dykllerin simdiki zamanda
duyulur olmasini saglayan yizlerce yillik geleneksel ikonografi, Modernizmle birlikte de-
gismeye baslamistir. iktidarla kol kola girmis dinin kontroliinde sekillenen sanat anlayisin-
da yeni donem, laikliklik ve beraberinde demokratiklesme yontndedir. Ancak dinsel tas-
virlerdeki 6zglrlesme kutsaldan vazge¢cmek olarak algilanmamali. Evrenin dlzeni, insanin
yaratilisi, kutsala dair yeni gérinimlerin ve mistik tasvirlerin arayisi artik sanatc¢inin kendini
kesfi ve disavurumuna izin vermektedir. Geleneksel akademik anlayisi da dénlistime zorla-
yan erken Modernizmi Hauser soyle tanimlar;

...Bu sozclklerle ifade edilen yeni goris, sanat Uretiminin her dalinda kendini gds-
terdi. Sanat daha erisilebilir, daha insancil, daha al¢cak géndlld duruma gelerek yari
tanrilarla ve Ustin kisilerle ilgilenmeyi bir yana birakarak 6lumld, gigstiz, duyumsal,
haz diskini kisilere seslenmeye basladi. Artik sanat, yiicelik ve gucliligin yerine
yasamin glzellik ve hoslugunu ifade ediyor, etki altina alip ezmek yerine biyileyip
hosa gitme amaci gtidiyordu. (Hauser, 2006, s. 12)
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On sekizinci ylzyil 6zelligi geredince pastoralin yeniden dogmasina yol acan bir ¢ag ola-
caktir. (20) Kentin ve kent soylu yasamin basladigi bu ¢agda, resimsel ilginin dogaya yo-
nelmesi ve onun yuceltilmesi bir tir mistisizm ve gizem duygusunu da beraberinde getirir.
Dogada resim yapma ve onun gériinimlerini kaydetmek sanat¢inin atolye disinda tretme-
sini saglar. Peyzaj resmine duyulan ilgi, bu alanda acilan yeni okullar ve gruplari olusturdu.

Gorsel 1. Casper David Friedrich, 1830, Gunes Batisi/Sunset. Wikimedia.
Erisim:14.09.21. https://rb.gy/caxxfl

Bati sanatinda modernlesmenin baslangici sayilan Romantizm'’le birlikte resimde doga ve
zamanin akisinin yansitilmasi s6z konusudur. Romantik doga tasvirlerinde manzaranin ih-
tisami karsisinda hislere odaklanilir. Ozellikle Gérsel 1'de gérildigu gibi Casper David
Friedrich ve Turnerin manzara resimlerinde boylesi bir siirselligi bulmak mimkundr. Sa-
natcinin eserlerinde doga artik bir dekor olmaktan ¢ikmistir. Kozmik doga goriinimlerinde
yanlizlik ve melankoli insani doga ve evrenle bir olmaya ¢adgirir.

[..] Ruhlardaki yalnizlik duygusu arttigi oranda medeniyetimizin gayri sahsi ve yikici
mahiyeti pekisiyor: “Tanrilar 6ltince fanteziler doguyor,” diyordu Novalis. Fantezileri-
miz soyut ve zalim ilahlar seklinde cisimlesti: polis kurumlari, siyasal partiler, surattan
yoksun sefler. Bu kosullarda sihre dénmek, bereket ritliellerini yeniden tesis etmek
veya yagmur yagsin diye topluca dans etmek degil, hayatin seytan ¢ikarma giicline
yeniden basvurmak anlamina gelir: buttnle temasimizi yeniden kurmak ve dinyayla
iliskimizi erotik, elektrik kilmak. Dustnceyle dokunmak, bedenle dustinmek. Kapilari
acmak, tekrar butinlige kavusmak. Yani evreni kor bir neden-sonug zinciri olarak
degil, mutekabiliyetlere dayali bir ask dizeni olarak géren kadim ve hala diri kavrayisi
o6ztimlemek. Sihrin gercekligini kabul etmek, sihrin fantezisinin gercekligini kabul-
lenmeye degil, sihrin bizzat insanin kékeninde bulunan temellerine geri dénmeye
gotardr. [...] (https://www.e-skop.com/skopbulten/sihirli-sanat/4732)
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Romantizm'le birlikte dinin tam olarak girmek istemedigi, felsefeninse bir arada durmaktan
kacindigr sihir ve gizem kavramlarina yonelik ilgi artar. Sanatta sihiri arayan ya da sihirli
sanati Uretmeye cabalayan sanatcilarin Uretimlerinde eser bedenin uyanisi gibidir. Sinirla-
rini agmaya calisan beden dogayla bir olmak ve onu deneyimleme arzusu icindedir. izleyici
de gerceklik icinde asla deneyimleyemeyecedi bu yolculuga eser sayesinde c¢ikacaktir.
Sanata yonelik bu sihir meraki ayni zamanda, kendinde bir baskasi olma arzusunun bir
devami gibidir. “ Breton’ un dedigi gibi, sihirli sanata yonelik modern ilgi yeni bir estetik
meraki ifade etmiyor, benligimizin daima bir ‘baskasi’ olmayi arzuladigini ve ancak baskasi
olma kabiliyetine sahipsek kendimiz olabilecedimizi biliyoruz” (https://www.e-skop.com/
skopbulten/sihirli-sanat/4732). Masalsilik, mitler izleyiciyi mistik ve gizemli bir diinyanin
icine sokarak gerceklikten kopariyordu. Ayni Leon Gerome'nin 1890 yilinda yaptigi resmi
gibi. Resim, Yunan mitolojisinde kendi yaptigi kadin heykeline asik olan Pygmalion adli
heykeltrasin hikayesini anlatir. Pygmalion’nun asik oldugu yontusu, Aphrodite tarafindan
canlandirirken, izleyici hic gerceklesmeyecek bir arzunun sihirle nasil gercek olduguna
taniklik eder. Sembolik etkilerle metafizik temalar isleyen sair ve ressam William Blake'in
resimlerinde de gizem ve mistisizmin yarattigi gercekdisilik vardir. “Garip bir bilin¢ duru-
munu yansitan dogadsti ve usdisina yonelme egilimi” (Cloudon, 1998, s. 210) onun, kendi-
ne 6zgu sanatini olusturmus ve Romantizm'in dnemli sanatcilarindan biri yapmistir. Gorsel
2'de ornegi gorilen Blake'in resimlerinde Aydinlanmayi, rasyonalizmi ve akli reddeden
vahsi bir romantizm vardir.

Gorsel 2. William Blake, 1827, Glnlerin Atasi/The Ancient of Days. Wikipedia.
Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/d4zwlo
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irrasyonel, askin ve melankolinin hakim oldudu resimlerde, dogada gizlenmis yikilmakta
olan gotik kiliseler ve mezarlik gérdndmlerini gérmek mumkdnddr. “Mario Praz'in “kara
romantizm adini verdigi ve beden, 6lim, seytan gibi l¢ s6zctigin 6zetledigi seyde ortaya
¢ikan bir yogunlasma, bir hastalikli abartiya yakalandidi da olur. Zevk ile aci, gizellik ile
dehset birbirine karisir” (26). Tekinsizlik, riyalari konu edinen William Blake gibi biyd,
korku temali resimlerle insan psikolojisinin karanligini kesfeden diger bir sanat¢i da Henry
Fuseli'dir. Asagida Gorsel 3'de gorilen Fuseli'nin “Kabus” adli tablosu 6lim ve sehvetin ic
ice gectigi, kendi basina bir kara romantizm &rnegidir. Tabloda karanlik renkler ve korku
salan atmosferin icinde tuhaf yaratiklar ve dehseti gérmek mimkdndur. Michel Pastoure-
au, edebiyati da icine alan kara romantizmin gizem ve mistisizmi s6yle anlatir;

1800’'lerdeki matem ve 6lim meraki, karanlik romantizm, mistik sembolizm, fantastik
gibi adlandinlan calismalarda siyah ve karanlik tonlari geri getirir. Edebiyat, moda,
tiyatro karanlik tonlari ve &zellikle siyahin yarattiyi atmosferi kullanir. Ornegin, Joris
-Karl Huymans (1848-1907) A Reours (Tersine) adli romaninda hikayesine bir yas ye-
megi ile baslar; “Kara kapli bir yemek odasinda gizlenmis bir orkestra cenaze marslari
calarken ciplak zenci kadinlar yemek sunarlar”. (Pastoureau, 2012, s.186). “Yemek
boyunca sadece siyah, kahverengi veya mor yiyecekler yenir ve ayni renklerde ice-
cekler icilir" (186).

Gorsel 3. Johann Heinrich Fuseli, 1781, Kabus/ The Nightmare, 1781. Wikipedia.
Erisim 14.09.21. https://rb.gy/2wghj5

Yasamin siradanligi yerine fantastik bir dinya sunan kara Romantizimin fantazmalarina
duyulan ilgi, dogaya atfedilen mistik gérinimlerin etkisini kaybetmesine neden oldugu
dustnalebilir. Hauser bu konuda sunlari belirtir;

Bu estetikcinin dogadan duydugu bikkinlik seklinde ifade bulan olgu, ayni zarar ve-

rici, engelleyici ve yasami yikan 6znelciliktir. Des Esseintes: “Doda ¢agi gegmistir”
der “manzara ve gokyuzinln igreng tekdiizeligi ile tim duygulu distncelerin sab-
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rini tagirmistir”. Bu distinceler icin yapilacak tek sey vardir, o da kendilerini timduyle
bagimsiz duruma getirmek ve doganin yerine duslnceyi, gercedin yerine hayali ge-
tirmektir. Bu kisiler, diizgin olan herseyi carptiracaklar ve dogal olan tim i¢gidi ve
yatkinliklari tersine dogru ¢evireceklerdir. (Hauser, 2006, s. 344)

Sembolizm masalsi ge¢mis idealinin glvenli alani olmaya devam eder. Bulanik bir tarih
fikri sanatcinin icinde rahat hareket etmesini saglar. Cassou, Sembolizm'in ge¢mis algisi
konusunda sunlari belirtir;

Bu donemin avrupa kiguk topluluklarinin en belirgin niteligi, gegcmise karsi ortaklasa
duyduklari egilimdir. Séz konusu gecmisin ne klasiklerin ilkcagi'yla, ne de Alman,
ispanyol ve italyan romantiklerin Ortacag'iyla herhangi bir ilgisi yok. Onlarin ilgi duy-
duklarr ge¢mis daha az tarihsel olan ve buna karsilik daha az belirgin, karmasik ve
masalsi bir Ortacagd. Bitin bir kiltirel donembu gegmise yanasti, 6rnek ve konularini
oradan aldi. Sembolizmin yanlizca bulanik bir gecmise gereksinimi vardi, bu bulanik-
liga hayran oluyordu. (Cassou, 1999, s. 11).

Sembolizm’in fantastik sayilabilecek masalsi ge¢cmis gérindmlerini arayan sanatcilardan
biri Jean Delville'dir. Delville'nin resimlerine bakildiginda sanatinin ezoterik geleneklerden
tireyen felsefi idealleri ifade ettigi gorulir. “Kariyenin baslangicinda ezoterik bakis acisi,
cogunlukla Eliphas Levi, Edouard Schure, Josephin Peladan ve Saint-Yves d'Alveydre'nin
calismalarindan ve daha sonra Helena Blavatsky ve Annie Besant’ in teofizik yazilarindan
etkilenmistir” (https://rb.gy/l5pqei). Delville'in hayati arastirildiginda Gorsel 4'de goérilen
1929 yilinda Hint kékenli teofilozoflardan Krisnamurti ile cekilmis fotografi, kariyeri bo-
yunca dénemin mistik karakterleri ve cemaatleriyle iliskili oldugu yasaminin gostergesidir.

Gorsel 4. Jean Delville ve Krisnamurtu, 1929. Dop. Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/xrjgyq
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Modernizme karakter kazandiran, onu diger dénemlerden ayiran en énemli unsurlardan
biri, farkli disiplinlerden aydin, distnUr ve sanatcilarin bir araya gelmesiydi. Adnan Turani
‘Dunya Sanati Tarihi” adli kitabinda “Ayriksi duruslari nedeniyle kolayca dislanmaya musait
karakterdeki Sembolist sanat¢i gruplari icinde kendilerini nabiler olarak adlandirilan grup-
tan bahseder. (Turani, 2010, s. 210). Devaminda nabilerin dnden gelen isimlerinden, Pa-
ris'te dénemin burjuva hayatini siren sanatcilarindan, Ker Roussel, Edouard Denis, Pierre
Bonnard, Maurice Denis gibi isimlerden séz etmektedir. Bu sanatgilar gérindr gercekligin
yanlizca bir sembol oldugu inancini tasisalar da, resmi naturalist bir teknikte ele almaya
ve yine belli oranda gercege bagli kalarak ifade etmeye devam ettikleri gozlenebilir. Bu
sanatcilar ruhsal ve ilahi konulu resimler yaparken “..ayrica dinsel ve felsefi konulari da
tartisiyorlardi. Schaupenhauer'in ‘irade ve Tasarim Diinyas!’, Blavatzky'nin Tasavvuru ve Sar
Paledan’in ‘Gullu Hag Cemiyeti’, onlarin konusmalarinda 6nemli bir yer aliyordu” (281). Bu
metafizik mevzularin yaninda elbete sergi acilislari da alisilmisin disinda bir tarikat havasi
icindedir. Paris'te dizenlenen siir, resim ve mizigin i¢ ice gectigi butinutyle performans ni-
teligi taslyan Paris'te Salon de la Rose + Croix Sergileri éne ¢ikan sergiler arasindadir. Sem-
bolizm'in sanat ortamlari icindeki provoke edici durumunu Pastoureau soyle degerlendirir;

..."fantastik” bir akim neredeyse bitin 19. ylzyil boyunca varligini strdirir. Bu soz-
clik Fransizcada ancak 1821 de ad halini alsa da, tanimladigi sey daha eskilere da-
yaniyordu. Burada s6z konusu olan, kesinlikle ilk romantizmin harikulade peri masal-
lart dedil, tuhafi, gizliyi, taskini hatta seytaniyi bir araya getiren daha kara bir akimdi.
Ezoterizm ve ispiritizma modaydi; bazi sairler mezarliklarda toplaniyor, bazilari kara
blyl yapmaya calisiyor, bazilari da gizli topluluklara katiliyor ya da cenaze sélenlerine
gidip, kuru kafa icinden alkol iciyordu. (Pastoureau, 2016, s. 186)

Gorsel 5. Josephin Peladan. 1858-1918. Strange Flower Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/vrkfsm
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Bati sanatinda Dogu mistisizminin etkilerinin artmaya basladigi bu sirecte, Salon de la
Rose + Croix Sergileri'nin teorisyenlerinden, sembolist dislndrler icinde dnemli isimler-
den biri Fransiz romanci, sanat elestirmeni ve sdzde guru Gorsel 5'de fotografi bulunan
Josephin Peladan'dir. Peladan, ezoterik ve gizli 6gretilerle bir araya gelen Gl ve Ha¢ gibi
mistik olusumlarin sanatsal mecrada yer bulmasini sagladi. Alex Ross, Modernizmin Gizemli
Kokleri adli makalesinde “Peladan’nin 6nciligi ve teorik alt yapisini hazirladigi 30 Hazi-
ran'da Guggenheim Muzesi'nde Mistik Sembolizm: Paris'te Salon de la Rose + Croix, 1892-
1897 baslikli sergisinde ¢ogu ziyaretci bilinmeyen boélgeye girer gibidir. Gosteri, tapinma
ve sergileme unsurlarini bir araya getirerek izleyiciyi de icine alan bu gdsterilerden birinin
mekani sdyle anlatilmaktadir;

....gece mavisi kadifeden mobilyalarin bulundugu ve kirmizi renkte duvarlarinda altin
rengi kutsal kaselerin asili oldugu kule gibi yiiksek tavanli mekanda, melek goriiniim-
i ama daha ¢ok sehvet duygusu uyandiran melekler stzilmekteydi (https://rb.gy/
ugl83e).

20. ylzyilin basinda ortaya ¢ikan avangard olusumlar icerisinde iki ayri kutup dikkat ¢ceki-
cidir. Bir grup, akilcilik ilkesiyle sanati sosyal bir miihendislik gibi ele alirken, diger grup,
insanin dallanip budaklanan i¢ dinyasini kesfetmeye ve anlamaya odaklanmistir. Sanatin
her alaninda gortnlrin 6tesine gegcmek, onun dogasini anlama cabasi icindeki Sirrealist
sanat¢l Max Ernst “ressamin roll de icinde gérlineni kusatmak ve yansitmaktir” der. Sanatci
sunlari ekler;

..Kendiyle goriinir arasinda, roller kaginilmaz olarak yer degistirir. Bu ylzden nice
ressam seylerin kendine baktigini séylemistir ve Klee'nin ardindan Andre Marchand
sOyle der: “Bir ormanda, bircok kez, ormana kendimizin bakmadigini hissettigim ol-
mustur. Kimi glnler agaclarin bana baktigini, benimle konustugunu hissettim...Ben
oradaydim, dinliyordum... Bence ressam evren tarafindan delinmelidir, onu delmek
istememelidir. Ben, icten batmis, gdmulmis olmayr beklemekteyim. Belki de ortaya
ctkmak icin resim yapiyorum (Merlea Ponty, 2012, s. 41-42).

Surrealistlere psikanaliz, hipnoz, nérolojik arastirmalar, insan psikolojisine ve zihnin isleyi-
sine dair yeni calismalar, otomatik yazi ve ¢izim uygulamalari ilham kaynagi olmustur. Yine
ayni slrecte ruh cagirma seanslari, sihir, biyd, fal gibi mistik rittellerin yaratici, uyarici
etkisi tartisilir ve merak uyandirir. Srrealizmi psikanalitik yaklagimlarla olgunlastiran Andre
Breton, “Freudcu analizle Birinci Dinya Savasi'nda bir tip biriminde gdrev yaparken tanis-
tl. Dada'nin tikenmesinden sonra, Breton sol kanat avangardin liderligini Ustlendi, Esprit
Nouveau grubunun milliyetciligine ve teknikgiligine karsi akildisi ve bilincaltinin calisma-
sini ¢ikardl. Bu amacla, Gergekusticulik kavraminin kesin bir formulind ortaya atti. Terim
‘yeni ruh’ fikrini savunan Apollinaire tarafindan ortaya atilmisti” (Harrison ve Woood, 2015,
s. 484). Breton, 1955 yilinda kaleme aldigi Sihirli Sanat kitabi tzerine ¢alisirken aralarinda,
Martin Heidegger, Maurice Blanchot, André Malraux, Georges Bataille, Claude Levi-Strauss
gibi isimlerin ve elbette ¢ok sayida sirrealist sanat¢cinin da bulundugu yetmisin tzerinde
ismi kitabina da ekleyecedi bir anket hazirlar. Anketin 1, 2 ve 4 numarali sorularini sdyle
Ozetlemek mumkin.
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Eski sihirbaz ile modern sanatcinin, evreni yeniden blytlemenin imkanlarini ve yolla-
rini arayisinda ortak yonler var midir, sizce bunlar nedir?

Genis anlamiyla “sihirli sanat” sizce ruha ickin ve din ile bilimin karsilayamadigi bir
ihtiyacin ifadesi midir? Doganin ve arzunun guglerini biraraya getirmeye calisan sihir
sizce, en azindan temel ilkesi itibariyle iade-i itibara kavusabilir mi ve sizce bu tehlikeli
mi yoksa arzu edilir bir durum mu olurdu?

Sihirli sanatla iliskili bir nesne karsisinda inceleme ve bilgilenme ydnteminiz ne olur-
du? Bu nesne tarafindan ifade edilen evren kavrayisinin aciga ¢ikarilmasinin teskil
edecedi entelektiel ilgi, bu nesnenin uyandiracagi duyguyu veya verecedi estetik
zevki ne oranda artiracaktir? (https://rb.gy/zp5ezn)

“Breton’un kisinin kendini ifade etmesi icin kullandigi ruhsal otomatizm, aklin denetleye-
medigi, estetik ve ahlaki kaygidan uzak bir distince akisi icinde olmayr tanimlar” (Harrison
ve Woood 2015, s. 489). Sirrealizmin sanatta dis kurmaktan ¢te, 6zellikle 1960 sonrasi-
na ydn veren, otomatizm, yaratici dirtlyd srece birakmak (ingilizcede spontenius olarak
cevrilen sansa birakma), deneyimi dncelikli hale getirmek gibi kavramlari tetikleyen siirec-
lerin de oncisu olmustur. Otomatizm ve trans halleri sanatsal bir eylem olmadan dnce,
telepatik iletisim kurmaya calisanlar ve medyumlar tarafindan kullaniliyordu. Surrealistler
tarafindan yaratici glict 6zgurlestirmek icin kullanilmaya baslayan bu tekniklerle yapilan
cizimler ayni zamanda mistik bilgi icin de somut temeller olusturdu.

€
¢

v -

Gorsel 6. Tantrik resimler, 17. ylzyil. Brainpickings. Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/pfthhd

20. yuzyilin baslarinda kavramsal stirecin ortaya ¢ikisinda, iki boyutlu tuval ylzeyi tzerin-
de perspektifi yok ederek, evrensel bi¢cim dili arayan soyutlamanin roli etkilidir. Taklite
dayali bicimlerden, temsilden uzaklasip, nesnesiz yeni bicimler olusturan Siprematizm’'de
Dogu'nun gizemciligi ve mistisizmine benzer bir bicim dilini bulmak mimkindir. Ornegin
Gorsel 6'da gorilen 1970'lerde Rajasthan’da ortaya ¢ikan, 17. ylzyil Hint dini metinlerinde
kullanilan tantrik resim gelenedi icindeki yalin, net ve geometrik bicimler, Malevich'in Si-
yah Kare adli tablosunu animsatir. Evrenin ve doganin ritmini iki boyutlu tuval dizleminde
soyut geometrik bir anlayisla aramak, Gzeri 6rtuld ve gizemli gelebilir. Bati'nin kendi sanati
icinde o zaman icin bdylesi bir “azlik” oldukca mistik bir devrim olarak dustnulebilir.
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Malevich'in nesnesizlik ya da sifir-bicim olarak tanimladigi arayis, Uzak Dogu'nun kadim
6gretilerinde yer alan ve sadece meditasyonla ulasilmasi istenilen bir derinlik icinde anlam
bulur. Asagidaki alintida tanimlanan izleyicinin icine cekildigi algisal veya ruhsal durum
tam olarak meditasyonla varilmasi beklenen ya da kisiyi aydinlida ¢ikaracak olan alana
davettir. Bu donemde sanatin ilgi alanlarindan olan primitivizm Kandinsky icinde de bu-
ylk ilham kaynagidir. Sanat¢inin arastirmalari “cocuk sanati, ilkel ve geri halklarin sanati,
primordial sanat, erken dénem Hristiyan ve Ortacag sanatinin ilkelleri, modern sanattaki
primitivizm; blylk 6l¢lde, eski Dogu’'nun sanatinda bulunan ilkel sanati niteleyen estetik
kavramlar.” (Harrison ve Wood, 2015, s. 337) yoniinde gerceklesir.

..Malevi¢ de nesneler diinyasinin hiclik icinde yoklomasi gerektigine inanir. “Sifir- Bi-
¢im” bu inancin bir semboltydi. Bu yapit herhangi bir nesneyi gdstermiyordu, birsey
anlatmiyordu. Yanliz nesnelerden degil, onlarin uyandiracagr duygular, ¢cagrisimlar, ve
her turld “ruhsal titresim”lerden arinmis olan bicimdi. Malevic'in bir s6ziyle bu resim
“susan hicligin sembold” idi....Nesneler diinyasi Malevi¢'e gbre insan tasarisinin bir
rtintidiir. insanin kendi cikari icin tasarlamis oldugu bir diinyadir, kendi deyimiyle
“yemlik" olarak tasarlanan bir diinya (ipsiroglu, 1978, s. 66).

Evrensel bir estetigin ve iletisim biciminin dogrudan temsil etme ve saflastirma ¢abasi igin-
deki Bauhaus'un 1919 yilindaki manifesto ve programinin tanitildigi katalogun kapaginda
Gorsel 7'de gorulen bir katedral imgesi goralir. Eger iyice incelenecek olursa kilisenin
Uzerinde isiklar sagcan ¢ yildiz gorilebilir. Bauhaus ve Walter Gropius' un bakis acisindan
yildizlarin anlami, Magdalena Droste ve Marion Von Osten ile yapilan Bauhaus Manifesto-
su’na iliskin makalede “sanatlar bir katedralde bulusmuslardir ki bu anlamda bir yapi mey-
dana getirebilmek icin kendisinin bir sanat haline gelmesi gerekir” (https://rb.gy/iweuqd)
seklinde belirtmislerdir.

Gorsel 7. Lyonel Feininger, 1919, Katedral/Cathedral. Bauhauskooperation.
Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/wzzkqq
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Sanat, iscilik ve tasarim arasindaki sinirlari kaldirmayr amaclayan manifestosunun kapa-
ginda Gotik doéneme ait bir eserin secilmesi tesadif dedildir. Turani'nin yorumuyla Gotik
dénem ayni zamanda Bati sanatinda mistizmin giclendigi bir donemdir ve Hristiyanligin
kurulu dizenini bozan sekiler bir dinamigin baslamasina etki etmistir.

Bilindigi gibi bu donemde halk sanatci bilim ve din adami ayni kilise inancina paralel
bir Tanr goruslne sahipti. Halbuki Ortacagi, 6zellikle Gotik sanati incelerken, mistik
inanclarin kilisenin birligini bile bozdugu gézlemlenmisti. Béylece Ortacag icinde Av-
rupa‘da kiliseyle ayni goriiste olmayan insanlarin ortaya ¢ikmaya basladigr gézlemlen-
misti (Turani, 2010, s. 170).

ilk soyut sanatcilar kusaginda ve kuruculari arasinda yeralan Piet Mondrian, Wassily Kan-
dinsky, Kasimir Malevich ve onlara yakin olan pek ¢ok sanatci Hilton Kramer'in degisiyle
“karanlik bilimin mistik inanislarindan ilham almislardir” (Artun, 2011, s. 115). Ayni sirecte
grubun mistisizm anlaminda en radikallerinden biri Gorsel 8'de gériilen, isvicreli sanatcl
ve kuramci Johannes Itten’dir. Soyut resimleriyle taninan, saclari trasli, uzun sade kiyafet-
ler icinde adeta bir rahip gériinimundeki sanatci, Vorkurs adi verilen sistemi 1919-1923
yillari arasinda uyguladi. Vorkurs'un “6gretim ydntemi esas olarak dinsel bir karakter tasi-
maktadir -bu yontem gercekte degisim icin secilmis olanlarin ruhlarina yoénelik bir kam-
panyadir” (116).

Vorkurs sistemi icinde tasarima ve sanata adim atmis bir 6grencinin yeni olani 6grene-
bilmesi icin buttndyle bir degisime tabi tutuldugu goralur. Arinma olarak tanimlanan bu
radikal dedisim, 6grencilerin bir ¢esit beyin yikama olarak gorenlerin elestirilerine ugrar.
Itten’in mistik 6gretilerle sekillendirdigi, distince kaliplarini yikmaya donik sistemi Maz-
daznan adli bir tarikatin &gretileriyle beslenmekteydi. Whitford, Mazdaznan'i, antik Zoro-
astrianizm adi verilen dini birlik olarak tanimlar ve Hint Parsees inanclariyla ile uzaktan
akrabalik kurdugunu belirtir ve sunlari ekler;

Mazdaznan diinyayr kétiliigiin dstiin gelmeye calistigi bir savas alani olarak gérdd. (iyi
Zarathustra'nin aktardigi Ahura Mazda'nin ruhu ile temsil edilir). Mazdaznan gerceklik
olarak tanimlananin daha yiiksek ve otantik olan bir varligi gizleyen bir perdeden
baskasi olmadigini kabul eder. Mazdaznan zihni ve bedeni gercege acik hale getirmek
icin fiziksel ve zihinsel ezersizler programi, titiz bir vejeteryan diyet, oru¢ ve lavman
yoluyla sistemin dlzenli olarak saflastirilmasini ngdérdu.

Itten Mazdaznan ile Bauhaus'u iki yildan daha uzun bir slre icin neredeyse devrald.
Diger meslektaslarina oranla daha uzun stre gorevdeydi ve okula yakin yasadi. Gropi-
us Bauhaus'un ac¢ilmasiyla onu ¢cok sayida atdlye yurdticusu olarak “Master of Forms”
(Formlarin Hocasl) yapti, her 6§renci ileriki atolyelere baslamadan 6nce ilk 6nce onun
alti ay stirecek kursuna katilmasini zorunlu yapti. Itten tek basina sorumlu oldugu bu
derslerde 6grencinin daha sonra Bauhaus'a katilip katilmayacagi konusunda biyik
6lclide sorumluydu. (Whitford, 2000, s. 53-54)
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Gorsel 8. Johannes Itten, 1888-1967. Wikipedia. Erisim: 14.09.21. https://rb.gy/ctpgas

Itten’nin sanat egitiminde kullandigi bireyin yaratici gicini agida ¢ikarmasina olanak ta-
niyan ve onu bu bilgiyle uyum icinde calistiricak beceriye sahip olmasi adina 6grettikleri
ayni zamanda mistik bir karakter Walter Grropius'un Bauhaus'un gelecedi konusundaki di-
siinceleriyle ters dismeye basladi. Itten'nin ylrittiga atélye 1923 yilinda Laszlo Moholy-
Nagy'e devredildi. Itten gibi mistik distncelerden etkilenen Kandinsky'nin sanatinda da
boyle bir misyonu gézlemlemek mimkiindir. Kandinsky Sanatta Zihinsellik Uzerine Notlar
adli kitabinda Dogu mistisizmini Bati'ya tasiyan H.P. Blawatzky'den bahseder.

Bayan H.P. Balawatsky herhalde, Hindistan'da gecirdigi uzun yillar sonra o ‘vahsiler’
ile bizim kiltirimiz arasinda bir bag kuran ilk kisi olmustur. Onunla birlikte bu bag-
lamda en bulyuk zihinsel hareketlerden biri baslamis ve bu harakat bugiin ¢ok sayida
insani birlestirerek kendi zihinsel birlik, maddi bir bi¢cim olarak, bir ‘Theosophische
Gellschaft’ (Teozofi Kurumu) bile olusmustur. Bu kurum i¢sel bilginin yolunda zihinin
sorunlarina yaklasmaya calisan loncalardan olusuyor. Pozitif yontemlerle battnlyle
karsit olan yontemleri kaynagini daha 6nceden varolandan aliyorlar; giniimizde tek-
rar gérece kesin bir ifade bicimi edinme yolundalar (Kandinsky, 1993, s. 36).

Kandinsky'nin sundugu sanat fikrinde nesnesizlik, ilk 6nce bireyi aydinlanmaya goétirecek
bir arag, ardindan da toplumu iyilikle bulusturan déntsima saglayacak bir yoldur. Sanatg!
icin “insanligin dissal olandan siyrilip bakislarini kendine cevirmesi, maddeciligin karabasi-
nindan kurtulup bir uyanisa gegmesi” gerekmektedir (22). Kandinsky gibi daha Modern d6-
nem bircok sanatg, tarihin en blylk savaslarinin ve dontsimlerinin yasandigi bu yiizylda
sanatta yeni bir maneviyat alani aramislardir. Bu arayis sanat¢inin bir taraftan kendisini bir
taraftan da gelecegi insa etme arzusunu tasir.
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Sonucg

Modern sanatin tarihini, akil, ilerleme ve bilim merkezli fikirlerle sekillense de, onu ruhani
ve dinsel arayislardan ayirmak zordur. 19 yuzyilda psikoloji alaninda bilin¢disi teorilerin-
deki gelismelerin merkezine oturan gizem, spritlalizm ve mistik distnceler, 6ziinde sakla-
mak, sir gibi kavramlari icermeleri nedeniyle, insan aklinin derinliklerinde gizledigi parcali
ve sonsuz olasiliklar kesfetmesini saglamakta yol gdsterici olmustur. Mistik imgenin go-
rinmeyeni gorsellestirmeye ydnelik yontem arayisi, modern sanatcinin i¢sel celiskilerini
c6zmede, gorinuste akil ve akildisi karsit yargilar Gzerinde bir uzlasmaya goétirmdastar.
Madde disi, baska bir boyuta ait varliklar, duyu disi algl ve 6lime yakin deneyimler, hipnoz
gibi bilimin mekanikligi karsisinda kabul edilemez gibi dursa da oldukca itham vericidir.
Breton'un tanimladigi sekliyle Strrealizm'in “kisinin distincenin hakiki isleyisini -yazili s6z
araciligiyla dilsel olarak ya da baska bir tarzda — ifade etmeye calismasini saglayan en
saf halindeki otomatizm. Dislincenin emrinden cikarip aklin hi¢bir sekilde denetiminde
olmayan, herhangi bir estetik ya da ahlaki kaygidan uzak” (Harrison ve Wood, 2015, s. 489)
sanat anlayisi sanat¢inin 6zglrlesmesi yéninde devasa adimlardan biridir.

Romantik dénemle birlikte, sanatci artik sadece dogayi gézlemlemekle kalmaz. Onu birebir
aktaran olmak yerine kendisi ve temsil ettigi arasinda organik bir iliski kurmaya calismistir.
Bu yakinlasma ve ice dénls halini yoga, vejeteryanlik, doGaya donis, gnostik egilimlerle
besleyen sanatcilar icin sprittellik, donemin gelisen teknolojisi ile ¢elisiyor gibi goriinse
de, parallel dunyalar yaratmistir. Alternetif yasam bicimlerini benimseyen sanatcilarin ya-
samlari hala Modernizmin yeni baslangi¢c ruhunu tasir, gegmisin yuklerinden kurtularak
dinyayi daha adil bir yere donistirme 6zlemi duyar. Sanatcinin sprittel arayisi, gercekligi
algilamasi ve onu doénistirme gicil yéninde giclu bir etki yaratmis, kadim bilgiler ve bu
bilgiler 1s1ginda yapilan pratiklerinin yardimiyla daha zengin, verimli ve orjinal bir alanda
kendini ifade etme imkani bulmustur. Bu sayede sanat¢cinin maneviyat arayisi modern sa-
nat hikayesine katkida bulunmustur.

Bati sanatinda 20. ylzyil basinda gelisen, I. Dinya Savasi ile sinanacak olan bu maneviyat
araylsl, savasin yarattigi travmalar, fakirlesme ve yikim karsisinda islevini yitirmis gozikse
de, savasin ardinda kalan caresizlige isik tutmaya devam etmistir. Sanatta mistik egilimler
Il. Dinya Savasi sonlarinda, SuUrrealizmin son evrelerinde etkisini yitirir. Déneme genel bir
bakis niteligindeki bu makale konu ile ilgili yapilan arastirma sirecinin baslangicidir. Bu
surecte kesfedilen bulgular arasinda en dnemlisi, 6zellikle kadin sanatcilarin mistik sa-
natin olusumuna katkisidir. Bu kadin sanatcilar estetik, ahlaki ve akademizmin uyguladigi
kontrolleri bir kenara birakarak 6zellikle Strrealist sanatin mistik yUkselisine katkida bulun-
mugslardir. Kadin sanatcilarin, 20. yizyilin basinda avangard sanatin yukselisindeki katkila-
rinin konu dahilinde ele alinmasi ilerleyen calismalarda tartismanin genislemesi acisindan
6nem tasidigindan, detaylica arastirilacaktir.
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Oz: Kent tarimi yerel dlcekte toplumun gida ihtiyaclarini karsilamanin yani sira, cevresel siir-
durlebilirlik, saglik, beslenme ve sosyal etkilesim gibi farkli boyutlarda pozitif etkilere sahiptir.
Yasam alanlarimiz olan i¢ mekanlarda ve kent merkezlerinde yenilebilir yesil alanlarin olustu-
rulmasi, stirdirilebilir kalkinma ve tarimin hem bireysel hem de toplumsal amac haline gelme-
sini miimkiin kilacaktir. Bu perspektife dayanarak Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisiinde
olusturulmus olan tarim alanlar hem yesil kampUs olma yolunda bir ¢calisma hem de kampus
kullanicilari yéniinde kolektif bir yasam komiini olusturma yapisi sergilemektedir. Saglikli gi-
daya erisim, cevre bilinci ve kent-kirsal diyalekti§ini ‘cogulculuk’ felsefesi ile ¢bziimlemek ve
sentezlemek bu projenin temel hedeflerindendir. Bu calismanin amaci Ankara kentinin zorlu
topografyasi ve mikroikliminde, siirdiiriilebilir hedefler cercevesinde, Hacettepe Universitesi

Beytepe Kampdls Tarimi Projesi'nin analizini yapmaktir.
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Abstract: In addition to meeting the food needs of the society at the local scale, urban agriculture
has positive effects in different aspects such as environmental sustainability, health, nutrition and so-
cial interaction. Creating renewable green areas in interiors and city centers will make it possible for
sustainable development and agriculture to become both individual and social goals. Based on this
perspective, the agricultural area established on the Beytepe campus of Hacettepe University dem-
onstrates both a work towards becoming a green campus and a collective life commune structure
towards the users of the campus. One of the main objectives of this project is to analyze and synthesize
access to healthy food, environmental awareness and urban-rural dialectics with the philosophy of
‘pluralism’. In this regard, The aim of this study is to analyze the Beytepe Campus Agriculture Project
in Hacettepe University in the challenging topography and microclimate of Ankara city, within the

framework of sustainable goals.

Keywords: Urban agriculture, Sustainability, Space, Ecocampus, Hacettepe University.
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Giris

Tarimsal dretim “kentin antitezi” degil, kentlerle birlikte var olabilecek butiinlesik bir kent-
sel faaliyettir. Kent tarimi, en eski kentlere uzanan bir pratigi temsil eder. Sanayilesme do-
neminde, milyonlarca insanin ciftliklerini kirsal kesimde birakti§i zamanlarda, kent merkez-
lerinde ekonomik stabilitelerini saglamak ve gidaya erismek amaciyla uygulanmaya basla-
yan kent tarimi, modern ¢agda yeni bir ivme kazanmistir (Yilmaz ve Amirov, 2019, 5.238).

Hem kent merkezlerinde hem de cevresinde, kentsel tarim, son on yilda diinya capinda
buylyen bir olgu haline gelerek ¢ok cesitli gida Uretim faaliyetlerini icine dahil etmistir.
Hem bireysel hem de sosyal paylasim amaciyla glinluk tlketilen gidanin dretimi, yerel
olarak Uretilen taze gidanin saglanmasl, kentlerin yesillendirilmesi, kentsel atigin tretken
bir sekilde yeniden kullanimi, egitim ve sosyal hizmetlerin saglanmasi gibi birbirinden farkli
bircok icerigi barindirmaktadir. Glinimuzde, yerel ydnetimlerin ve topluluklarin 6ncili-
gunde kentsel tarim projeleri kentlerin ve yenilebilir yesil alanlarin birbirine karismasini
saglamakta, kentsel peyzajlari yeniden sekillendirerek kent yasaminin kapitalist 6rintile-
rine alternatifler sunmaktadir.

Bu pratik, kentlerin son zamanlardaki sosyal, ekonomik ve cevresel sorunlarini ele almak
icin yenilikci cozimler arayisi ile ilgilidir. Kent tarimi, kentsel ve yari kentsel alanlarda gida
Uretimi ve hayvanciligr tanimlayan genis bir terimdir. Bir yandan ilgili toplumlarin, boyut-
larin, ge¢cmislerin ve amaclarin heterojenligi ve dider yandan kentsel ekonomi, toplum
ve cevre icin cok islevli dissal etkiler ile karakterize edilir (Fleury, A, A. Ba. 2005, s.1).
Son birkac¢ on yil boyunca, ytksek diizeyde sosyal inovasyon, cevre dostu yasam tarzlari,
alternatif mimari Uretimler ve tarim uygulamalari kente dair farkli bigimleri ortaya ¢ikar-
maktadir. Butin bu drnekler kentsel tarimin strdurilebilir kentsel gelisime katkisinin agik
bir kanitidir.

Bu baglamda mimarlik, i¢ mimarlik ve peyzaj mimarligi ve sehir planlama gibi tasarim
disiplinlerinin son yillarda Uretilen mekanlarda ‘tarim’ pratigini de entegre etmeleri olasi
karsilanabilir. Mimarinin yenilebilir yesil alan ile bulustugu yenilik¢i bicimleri, kentsel alan-
lardaki yapilarda ve yapi ¢cevrelerinde yeterli ve blyUk Ol¢cekte gida Uretmek icin gida, Ure-
tim ve tasarimi birlestirmeyi amac¢lamaktadir. Cati bahceleri, ¢ati seralari, ic mekanda tarim
ve dikey tarim alanlari gibi mekansal Uretimleri uygulamak hem toplumda, hem tasarim
alaninda hem de 6gretici baglamda pozitif etkileri icinde barindirir. Buna istinaden mimari
Uretimin ve ic mimarligin ‘tarim’ faaliyetini disiplinlerinin bir par¢asi haline getirmesi, hem
toplumsal bilincin yaratilmasinda hem de ‘saglikli’ mekanlarin Uretilmesinde bulylk rol
oynayacaktir.
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Tum bu fikirler 1s1ginda, Cumhuriyetin icerigi olan ‘ulusal degerleri koruma’' konsepti ile
yola cikarak Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii'nde kent tarimi pratigi uygulanmis-
tir. Projenin hem kampds kullanicilari icin yerel tarima ydnlendirici bir rol Ustlenmesi hem
de kiresel ve ulusal olan gida krizi, kapitalist tlketim, gri altyapi vb. problemlere ¢6zim
icin bir basamak gérevi gormesi 6ngorilmustir. Projenin uygulandidi yer olan Beytepe
Kampusd'niin topografik, iklimsel ve sirklilasyon anlaminda mevcut potansiyeli incelene-
rek, projenin uygulanabilirligi ve strdirilebilirligi analiz edilmistir. Makale, yazara ait dok-
tora tez calismasindan dretilmistir. Calisma, arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerekli
etik kurul izinleri alinarak ydrattulmastar.”

Gec¢misten bugline artan ve gelecekte de artmasi 6ngérilen nifusun ihtiyacr olan gidanin
temin edildigi ve edilecedi tarim arazilerinin kentlesme ve yatay yapilasma etkisiyle hizla
kaybedilmesi; buna ek olarak iklim degisikligi gibi kiresel ve cevresel etkilerin tarimsal
verimliligi disirerek gida kitligina yani aclik sorununa neden olacagi ve bu nedenle dogal
kaynaklarla ilgili catismalarin artacagr fikirleri; calismanin sorun alanini olusturmaktadir.
Bu calisma yapi cevresi tasarimi ve i¢ mekan tasarimi cercevesinde tarimin mekan ile
etkilesimini arastirarak, ortak kullanim alanlarinda mekani gida tretimiyle bittinlestirmeye
calismaktadir. Ornek olarak, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii'nde gerceklestirilen
kent tarimi projesi ele alinmaktadir. Bu arastirma, “Hacettepe Universitesi Beytepe Kam-
plUsl topografik, mekansal, sosyal ve cevresel baglamda incelendiginde, strdirilebilirlik
ilkeleri kapsaminda kent tarimi icin ylksek bir potansiyel icermektedir ” hipotezinden yola
cikarak arastirma ve proje uygulamalar Gzerinden degerlendirmeleri icermektedir.

Kentlesme ve COzium Stratejisi Olarak Kent Tarimi

Yapilagma ve niifus yogunlugunun en fazla oldugu yerler kentlerdir. UN 2018 yili raporuna
gore, buglin, diinya nifusunun %55'i kentsel alanlarda yasamakta ve bu oranin 2050 yili-
na kadar %68'e ¢ikmasi beklenmektedir (UN The Sustainable Development Goals Report,
2018, https://unstats.un.org/sdgs/files/report/2018/TheSustainableDevelopmentGoals-
Report2018-EN.pdf). Arastirmalara gdre gelisen dngoriler, insan nifusunun kirsal alanlar-
dan kentsel alanlara kademeli olarak entegre olacagini ortaya koymaktadir. UN veri setine
gore, dinya nufusunun ciddi oranda buylyerek, 2050 yilina kadar kentsel alanlara 2,5 mil-
yar insan daha eklenebilecegini séylemek mimkindir. Dinyanin kentsel nifusu 1950'de
751 milyon iken hizla artarak 2018'de 4,2 milyara ¢cikmistir. Nispeten dusik kentlesme du-
zeyine ragmen, Asya, diinya kentsel nifusun %54'lne ev sahipligi yapmaktadir (Gorsel 1).

" Makalenin Uretildigi yazara ait doktora tezi, Hacettepe Universitesi Senatosu Etik Komisyonu tarafindan gériisilmiis,
14.09.2021 tarihli ve E-44513094-663.08-00001659282 sayili yazi ile etik agidan uygun bulunmustur.

36 \ MEKAN VE TARIM ILiSKiSi: H.U. (BEYTEPE) KENT TARIMI PROJESI
DOKTORA OGRENCISI NERGIZ AMIROV / PROF. DR. MELTEM YILMAZ / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 33-55



Kentsel Alanlarda Nifus Yozdesindeki Degisiklikler

W1950 M2007 W2050

89 90

AFRIKA ASYA AVRUPA LATIN KUZEY  OKYANUSYA
AMERIKA  AMERIKA

Gorsel 1. Dlnya kentsel nifus artis ylzdesinin kitalara gére dagilimi. UN. Erigim: 15.11.2019. htt-
ps://unstats.un.org/sdgs/files/report/2018/TheSustainableDevelopmentGoalsReport2018-EN.pdf

Bu istatistiksel veriler Tirkiye bazinda incelendiginde ise 2018'de toplam nufusun %25'i
kirsal, %75'i ise kentsel nifus olarak belirlenmistir. 2050 yili icin 6ngorilen senaryoya
istinaden, kirsal niifus oraninin %15'in altina disecedi, kentsel nifusun ise %88’e ¢ikabi-
lecegi vurgulanmaktadir. Nufus ylzde grafikleri analiz edildiginde 1985 ve 2000 yillarinda
radikal bir degisim gdze carpiyor. Tim dinyada 90'li yillarin ortalarindan beri siregelen
ekonomik kriz, Turkiye'de yasanan dogal afetlerin de etkisi ile birlikte sosyokiltirel ve si-
yasi gerilimin artmasi Turkiye'nin nifus yogunlugu desenini degistirmistir. Bircok tabanda
Uretimlerin durma noktasina gelmesi, konut, altyapi ve yetismis eleman eksikligi kirsaldan
kente gdcl beslemistir.

Milenyum problemlerinin Glkemiz ¢ergevesinde ‘biylk tarimsal tretim potansiyeline sahip
olma’ kosulu zedelenmis ve bu da kirsal kesimlerde yasayan insanlarin gecime ve ticari
amaclar baglaminda biyiksehirlere kanalize olmasina sebep olmustur. Bu baglamda kent-
sel nufusun artmasi ve kentsel alanlarin yatayda genislemesi dnlenemez bir yapi sergiler
(Gorsel 2).

Tirkiye'de Kirsal ve Kentsel Nifus Degisimi

——

Kentsel

——
Kirsal

Toplam Nifusun Orani (yizde)

2018

1950 1975 2000 2025 2050

Yillar

Gorsel 2. Turkiye'de kirsal ve kentsel nifus degisimleri. UN Population Fund. Erisim: 15.11.2019.
https://www.unfpa.org/data/world-population/TR
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Gelismekte olan bircok lUlkede kentlesme sireci, kentsel yoksullugun, cevresel kirliligin,
gida glvensizliginin, yetersiz beslenmenin artmasi ile birlikte devam etmektedir. Tim bu
olumsuz faktorler toplumlari hayatta kalmak adina gelismeye ve alternatifler tretmeye
itmistir. Hayatta kalma sdrecinin en énemli parcalarindan biri olan ‘beslenme’ kaygisi, kent-
lesme slreci icerisinde zamanla kaybedilen kirsal alanlar sebebiyle ‘gida Uretimi’ faaliyet-
lerini kent merkezlerine tasimistir.

Mevcut tarim-gida sistemi, dinyanin sera gazi emisyonlarinin %30’unu olusturmanin yani
sira 6nemli ekosistemlerin tahrip edilmesi, biyogesitlilik kaybi, kimyasallarin kullanimi se-
bebiyle toprak ve su kitlelerinin kirlenmesi ve yenilenemeyen kaynaklarin tikenmesinden
sorumludur. Dlnya nifusu kentlestikce, tarim arazileri bu yogun nifuslu alanlarin beslen-
me ihtiyaclarini karsilamak icin daha da kirletilerek tahrip edilecektir. Mevcut tarim arazi-
leri, erozyon, Uretim kaybi, biyolojik yasam kaybi ve direncli toprak kaynakli patojenlerin,
zararll kimyasal kullaniminin artmasi sebebiyle geri donustlrilemez boyutta bir bozulma
yasamaktadir.

Kentlesmenin artmasi sebebiyle yogun tahribata ugrayan tarim arazileri, kentlileri ve top-
lumlar doyuramaz hale getirilmistir. Kiresel sistemlerin yarattigi bu problemli durum, ta-
rim faaliyetleri ile ugrasan ciftcilerin de ekonomik kaygilar sebebiyle bu bozulmaya ‘neden
olmalari”icin zorlamistir. Bu uygulamalarin olumsuz ¢evresel sonuclarina ragmen, kiresel
gida givenligini saglama konusundaki baskin soylem, ana ¢6zim olarak tarimsal Gretimi
daha da yogunlastirmaya yonelik Uretimci bir gortst strdirmektedir.

Tum bu sorunlar isiginda kent tarimi, kentlerde ve gida guvenilirliginin olmadigi bolge-
lerde taze ve saglikli Urinlerin kullanilabilirligini ve erisilebilirligini artirarak yerel gida
guvenligine katkida bulunmak icin bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmistir. Kentsel tarim, yerel
ekonomik kalkinmaya, yoksullugun azaltilmasina, kentsel yoksullarin tretime sosyal olarak
dahil edilmesine, kentlerin yesillendirilmesine ve kentsel atiklarin verimli bir sekilde ye-
niden kullanilmasina katkida bulunur. Kentsel tarimin kentsel nifus icin gida givenligi ve
yoksullugun azaltilmasi baglaminda roli konusunda artan bir farkindalik olsa da, kentsel
tarim blyik 6lcide tarim politikalarina veya kentsel planlamaya iyi entegre olmayan gayri
resmi bir sektdr olarak goriilmeye devam etmektedir.

Kent tarimi pratigini gerceklestiren 'kent ciftcilerinin’ kim oldugu sorusuna cevap vermek
zordur, ¢cUnkl bu pratigi uygulayan tek bir ciftci tlrt yoktur. Kent tariminin uygulandigi
konumlara karsilik gelen ‘kent ciftcisi’ tirleri vardir. Mougeot, kent ciftliklerin genellikle
ulusal ve hatta uluslararasi dlizeyde faaliyet gosteren daha buyuk sirketlerin aksine bi-
reyler veya aileler ve bazi kiicik ve orta olcekli isletmeler tarafindan yonetildigine dikkat
cekmektedir (Mougeot, 2000, s. 18-19). RUAF (Resource Centres on Urban Agriculture and
Food Security - Kentsel Tarim ve Gida Glvenligi Kaynak Merkezleri) kent tarimi pratiginin
yerellik ve ilgili aktdrlere gére basit bir siniflandirmasini dnermektedir (Gorsel 3).

38 \ MEKAN VE TARIM ILiSKiSi: H.U. (BEYTEPE) KENT TARIMI PROJESI
DOKTORA OGRENCISI NERGIZ AMIROV / PROF. DR. MELTEM YILMAZ / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 33-55



Sistem Bireyler Boyut Konum
Konut igi ve cevresinde Yoksul haneler, orla / Mikro dlgekli (200 m®ye Ig mekanlarda ve yapi
uygulanan mikro tarim yiiksek gelirli haneler kadar, ancak genellikle cevresinde, ozellikle
daha kicik alanlar) marjinal kentsel
yeregimlerde, kent
merkezlerinde ve  kent

ceperinde
Topluluk bahgeleri Yoksul haneler, yashlar, Kiicik dlcekli (500 m? ve Hanelere yiriime
gacmenler ve genc gruplar daha kiicik alanlar) mesafesinde, etkilegimli
mahallelerde veya
ceperindeki bog acik

alanlarda

Kurumsal kent tarimi

Kiigiik olgekli (yan) ticari
bahgecilik

Tanm  kampusleri  ve

orman alanlan

Buyuk &lgekli tarimsal

igletmeler

Cok fonksiyonlu ciftlikler

kaltar

merkezleri, fabrikalar, okul

Hastane sakinleri,

ve tniversite dgrencileri
Geleneksel kiicuk olcekli

kent geperi ciftcileri, yoksul

kesim

Kamu kuruluslan,
belediyeler, belirli projelere
desteklenen birey wveya
kurumlar

Kentsel yatnmecilar, yogun
tanm uygulayan aileler veya

kurumlar

Daha fazla kaynaga sahip,
profesyonel ciftciler veya
yatinmailar

Kugik olcekli (500 m® ve

daha kigik alanlar)
Kiigiik dlcekli (500 m* ve
daha kiicik alanlar)

Kucuk veya buoyok olgekli

alanlar

Buyuk olgekli alanlar

kiictik &lcekli (aile temelli)

boyik wve cok buyik

isletmeler (drnedin tanmsal

Bu kurumlarin gevrelerinde,
inga edilmis mikre alanlar
veya cevrelerinde

Kent ceperlerinde ve kent

icindeki bos acik alanlarda

Kent ici veya cevresinde
cesitli alanlar

Genellikle kent ceperi

Genellikle kent ceperi, bazi
kent ici editim ciftlikleri

turizm)

Gorsel 3. Kent tariminin boyut, uygulayan bireyler ve uygulanan alan bakimindan incelenmesi.
RUAF. Erisim: 21.02.2021 https://www.ruaf.org/urban-agriculture-what-and-why

Kentsel tarim bugln kisisel bahceler ve toplum bahcelerini kapsamanin disinda, daha ge-
nis capli bir alan olarak tanimlanarak genellikle yerel tiketim amacli meyve, sebze, hayvan
ve balik yetistirme faaliyetlerini icermektedir. Sistemin daha butinsel bir yaklasim cerce-
vesinde ele alinmasinin temel nedeni, kentsel tarimin blyuk bir gida agi ile ilisigi ve ¢esitli
ekonomik, sosyal ve cevresel kaynaklarla etkilesimi olmasidir (Hodgson ve digerleri, 2010).

Kentlesme probleminin yani sira populasyon artislarinin ve yatayda genisleyen kentlerin
biyogesitlilik Gzerinde olumsuz etkileri oldugunu séylemek mimkindur. Biyocesitlilikteki
bu blytk azalma, kiresel toprak kalitesinde hizli bir distse eslik etmektedir. Gida ve Tarim
Orgiiti'niin (FAO), “Kiresel Toprak Ortakliginin Birinci Destedi (Pillar One of the Global Soil
Partnership” icin uygulama planina gore, toprak erozyonu, toprak organik karbon (SOC)
kaybi, toprak sikismasi, toprak sizdirmazligi, tuzlanma ve toprak biyocesitliliginin kaybi, de-
gerli toprak kaynaklari icin en ciddi tehditlerdir (FAO, 2015). Bu olumsuz gelisme kontrol-
stz bir sekilde devam ederse, verimli topraklarin kaybinin kiresel gida sistemini ve gida
givenligini ciddi sekilde tehlikeye atacagini ve 6nemli fiyat artislari nedeniyle ¢zellikle az
gelismis ve gelismemis Ulkelerde kitliga neden olabilecegini analiz etmek mimkindir

(FAQ, 2016).
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Mekan ve Kent Tarimi iliskisi

Mimaride ‘mekan’, mimarinin 6zd anlaminda en kilit elemandir. Mekanin organizasyonu,
her mimari tasarimin ana gorevidir. Mekansal yapi, yasanilan ¢evrenin kalitesini etkileyen
en 6nemli faktdrlerden biridir. Mimarlar, mekanin yaraticilari olarak, o alanin kullanicilarina
karsi sorumluluga sahiptir.

Tasarim ve mekansal icerik, kullanicilarin yasam tarzi Uzerinde blyik bir etkiye sebep
olabilir. Verimli bir kompozisyon tamamlamak icin i¢c ve dis mekan arasinda baglanti kur-
mak gerekmektedir. Geleneksel tasarim yaklasiminda i¢ ve dis arasindaki sinirlar net ve
belirgindir, aralarindaki iliski ¢cok kati bir sekilde verilmektedir. Sinirlarin keskin bir sekilde
belirlenmesi iki karsitliga sahip olmak veya sadece siyah ve beyaz rengi kabul etmek olarak
anlatilabilir. Ya renkler arasindaki aralik zenginlesirse? Bu iki rengi birbirine baglayan bir-
cok gri renk tonu bulunmaktadir. Bu baglamda i¢ ve dis mekanin da birbiri ile iliski kurma-
sina yardimci olabilecek farkli kavramlar ve olgular vardir. ic ve dis mekan arasinda olusan
devamliligin mekanlarin birbiri ile ¢celismesi ve etkilesmesi ile ilgilidir. Modern mimarligin

en 6nemli arastirma konusu olan i¢ ve dis mekan iliskisi, modernist mimarlarin ‘devamlilik
kavrami Uzerinden gelistirilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Mekanin ‘strekliligi’. (Kisisel Arsiv, 2020).

ic mekani ve dis mekani yaratan kavram ‘sinir'dir. Stirekliligi olan her mekan; odalar, yapl-
lar, meydanlar, ve kentler sinirlar araciligi ile belirtilir. Bahsedilen karsitligi yaratan aslin-
da mekanlardir ve en dnemlisi 6znel olan insan vicudu son sinirdir. Hem ic hem de dis
mekanlarda sinir bircok farkli eleman ve olgu ile olusturulur. Zemin, duvar, tavan, doku,
dizen, bicim, boyut, ylkseklik farklari vb. gibi tasarim elemanlar mekansal organizasyonu
ve i¢-dis sinir diyalektigini hem olusturabilecek hem de yok edebilecek unsurlardir. Dis ve
ic mekan arasindaki iliskinin yapisi ve dzellikleri doku, acikliklar ve topografya gibi gorsel,
zihinsel ve kiltirel faktorlere gore sekillenir ve degisiklik gosterir. Mimaride olusturulan
‘dis mekan’ doganin sinirlandirilmasi ile olusturulmus mekandir. Doganin bir cerceve (yapi)
ile ayristirilmis halidir. Diger bir bakis acisi ile de bu cergeve aslinda hala doganin bir par-
casi olma 6zelligi tasir ve anlami olan bir mekandir. Bu baglamda hem i¢c hem de dis me-
kanin olusturdugu 'kent’ olgusu, diyalektigi ve negatif mekani olan ‘doga’nin bir parcasidir.
Mimarlik, ic mimarlik ve kent planlama, her zaman iki alan arasinda ayristirmay! organize
eden ve var olanlari i¢-dis veya pozitif-negatif olarak boldigu dustndlen disiplinlerdir. Bu
sebeple de mekanlar arasi iliskilerin keskin ve zarar verici oldugu analiz edilebilir.
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Buna bagli olarak alanlar arasi olusan ‘ara bolge'ler i¢ ve dis mekan iliskisinde 6nemli bir
role sahiptir diyebiliriz. Ara bélgeler hem yapilar arasi hem de topluluklar arasi simbiyotik
iliskiyi kurmaya yardimci olur. Bu baglamda, ‘mekan’ kavrami yalnizca yapilari degil hem
de dogal, fiziksel ve kiltirel ortamlari da icinde barindirir. Aslinda, semantik ve anlamsal
bakis acgisinda dis-ic mekanlar arasi kurulacak iliskiler mekan kullanicilarinin baglanma
duygusunu giclendirir ve bireylerin mekanlari daha saglikli anlamlandirmalarini saglar.

Gecis alanlar, farkli mekanlar arasindaki mekansal hiyerarsinin sirekliligini saglar. ic ve
dis mekan arasinda ‘yari-i¢/dis’, kamusal ve 6zel mekan arasinda ‘yari 6zel-kamusal'ligi
tanimlar. Bu iliski acisindan gecis mekanlari hem aitligi hem de bagimsizligi simgeledigi
sdylenebilir. Gegislilik ve sureklilik, bu alanlarin birbirileri ile iliski kurmasinin sonucudur
(Peringcek, 2003). Kentlerdeki yapilarin yizeyleri, cevreleri ve c¢atilari kentlerdeki birincil
seviyede gecis bolgeleridir ve hem 6zel hem de kamusal mekan olma 6zelligi tasimaktadir.
Kent merkezlerinde konumlanan yapilar cevresel potansiyelleri acisindan belirli bir alana
hikmederler ve bu alanlar kentsel kullanim bakimindan dikkate deger bir etkiye sahiptir.
Bu baglamda mekan Uretimi, yapinin ice iliskin baglantilarinin ve dissal iliskilerin kurgulan-
dig, planlama ve tasarim proseslerini icine alan bir mekan organizasyonudur.

Mekan Uretimi kentsel olcekte ele alindiginda, artmakta olan nifusun mekansal ihtiyacla-
rinin karsilanmasi olgusu beraberinde bir cok problemi ve ¢6zimu barindirir. Bu mekansal
gereksinim problemi ilk olarak kent merkezlerinin bosluklarinda (koridorlarinda) baslar ve
yogunlugu kent ¢eperlerine yani kentin yapili ¢evresine ve ardindan kirsal alanlara dogru
aktarir. Bahsedilen problem kendi icerisinde bircok degiskeni tasimaktadir. Bunlardan en
6nemlisi ‘barinma’ ihtiyaci olarak degerlendirilirse, bu baglamda kirsal alanlarin imara agil-
masi bu problemin ¢6zim olarak distinilmistir. Barinma ihtiyacinin dogal alanlardan
karsilanmasi fikri gelismekte olan Ulkelerde hizli ve kontrolstiz bir sekilde daha fazla uy-
gulanmaktadir. Burada esas dustnilmesi gereken hayati ihtiyaclarin karsilanirken birbirini
negatif ydnde etkilememesidir.

Kentsel yesil alanlar ve bu baglamda kent ici tarim pratikleri, Milenyum Ekosistem Deger-
lendirme (Millennium Ecosystem Assessment) kategorilerinde, tedarik, dizenleme, des-
tekleme ve kilturel gelisim gibi cok cesitli kentsel ekosistem hizmetleri sunar (Wolch
ve digerleri, 2014; Kabisch, 2016). Kent ici yesil alanlar ve kent tarimi alanlari, kentsel
hava kirliligini 6nemli 6lctide engeller, guriltiyl ve yapi adalarinin yarattigi sicakliklari
azaltir (Bolund ve Hunhammar, 1999). Kiltlrel ekosistem hizmetleri acisindan kent tarimi
alanlari, Gretmek, aktif kalma, saglikli gidaya esit erisim hakkina katkida bulunmak icin de
onemlidirler (Chiesura, 2004). Sosyal etkilesimleri tesvik etmek, kent paydaslari ve toplu-
luklarin entegrasyonu gibi rekreasyonel firsatlar sunar (Huang, 2006; Kazmierczak, 2013).
Kent tarimi pratiginin, I. Dinya Savas ve 6ncesi dénemlerine kadar uzandigi Kuzey Amerika
ve Latin Amerika'da, kent ici tarim alanlari ve yesil alanlar da dahil olmak Uzere kamusal
alanlar, “sinifsiz” alanlar olarak, farkli sosyo-ekonomik seviyelerden vatandaslar arasinda
uretim ve rekreatif olanaklara erisimde esitlik saglamak icin ara¢ olmustur. (Berney, 2010;
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Wright-Wendel ve digerleri, 2012). Bunun yani sira, giinimizde, kentlerin kapitalist ge-
lismeye maruz kalmasi ve sermaye Uretimine slrekli ihtiyac duyulmasi, kentlerin yeniden
insa edilme sirkilasyonuna ve bu dinamikle baglantili olarak ekonomik, sosyal ve ¢evresel
etkilere dayanan sirekli bir kentsel blytime sirecini ortaya ¢ikarir. Bu nedenle ekonomik
kaygilar ve sermaye, kapitalist dénglinin devam etmesi icin kente ve kentsel ortak alanlara
baski uygulamaya baslar (Gorsel 5).

SNy
LIS,
= S USA S Sy,

Kirsal Alan Yesil Alan Uretimli Kent Yojun Yapr Adali Kent

Gorsel 5. Kirsal bélgelerin kent dinamikleri baglaminda formasyonu. (Kisisel Arsiv, 2020).

Tim bu problemler ¢cercevesinde Ankara ili, kent tarimi ile ilgili tarihsel degerlerin uygu-
landigi kent olmanin yani sira Atattirk Orman Ciftligi ile de hem ulusal hem de uluslararasi
6lcekte bir drnek olmayi basarmistir. Atatlirk Orman Ciftligi, sadece tarimsal pratigin kent
icinde yapilarak kent-kir diyalektigini yok etmeye calisan bir yapi sergilemiyor ayni zaman-
da Cumhuriyet'in baskenti olan Ankara ili icin ilerici bir vizyon gelistirmistir. Cok yonld bir
proje olan kent ciftligi, yerel Uretim, topraktan direkt halka, egitim bolgesi, rekreasyon
alani ve kentin farkli kesimlerden olan toplumunu hep birlikte sosyallestiren devrimci bir
kent projesidir. Kent-kir diyalektigi baglaminda AOC'nin 6nemli bir degeri olan kenti halkin
kullanima tahsis etmek ve kir mekanlari ile 6zdeslesmis olan tarim pratigini kentin mer-
kezinde uygulamak, Atattrk'in hem fikri hem de toprak mirasini anlamak icin dnemli bir
drnek teskil etmektedir. Mustafa Kemal Atattirk'tn kurdugu ¢iftligi 1937'de Hazine'ye devri
ile ilgili yazdigi feragat mektubunda da tim bu icerikleri bir cimle ile 6zetlemektedir;

Ciftliklerin yerine gore araziyi isléh ve tanzim etmek, muhitlerini gizellestirmek, hal-
ka gezecek, edlenecek ve dinlenecek sihhi yerler, hiylesiz ve nefis gida maddeleri
temin eylemek, bazi yerlerde ihtikarla fili ve muvaffakiyetli micadelede bulunmak
gibi hizmetleri de zikre sayandir.” (AOC. https://www.aoc.gov.tr/Portal/Kategorilcerik/
tarihce/49).

Atatlrk Orman Ciftligi 6rnedi 1siginda incelendiginde glinimuzde, tGlkemizde kentlesme
sureclerine istinaden, bircok kentlerde, geleneksel ve yatay tarimsal Uretim icin bos alan-
lar sinirli 6lgeklerdedir. Bu baglamda hem i¢ mimarlikta hem de mimarlikta yenilik¢i me-
kan dretimi bicimleri, kentsel alanlardaki i¢ mekanlarda, yapilarda ve yapi cevrelerinde
daha buytk 6lcekte gida tretmek icin mimarlik, Gretim ve tasarimi birlestirmeyi amaclar.
Kent tariminin en 6nemli dinamiklerinden biri olan ‘atil alan degerlendirilmesi’ bu baglam-
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da dustnulduginde, kent ici gecis alanlari olarak sayilabilecek yapi yizeyleri, sirkilasyon
alanlari, ortak alanlar ve yakin yapi cevresinde tarim pratigini uygulamak olarak belirtile-
bilir. Bu yeni gida Uretimi olarak adlandirilan fakat tarihi en eski kentlere dayanan kent
tarimi pratidinin baslica motivasyonu 6zellikle tarim ve yapilar arasi sinerji olusturmanin
yanisira kaynaklarin verimli kullanimi ve kent ici geri dontsimn sagladidi firsatlara dayan-
maktadir. Kent tarimi baglaminda mimari Gretim ve kent planlama, giinimizde tamamen
terkedilmeye calisilan ‘tarim” etkinligini kentlerde yapabilmek adina ¢nem tasimaktadir.
Mekansal organizasyonu Uretim asamasinda belirlenen yapilarin ara bolgeleri, gegis alan-
lari, yuzeyleri, atil bélgeleri, catilar, atriumlari vb. gibi yapisal ve sosyal cevreleri ‘tarim’in
yapilabilmesi adina ylksek potansiyelli alanlardir.

H.U. Beytepe Yerleskesi Kent Tarimi Projesi

Kampus=kent formlu tzerinden yapilacak analize istinaden, kampus oncelikle ntfusu ve
fiziksel alani, yani ‘blyUkligu’ ile betimlenir. Blylkliginu tanimlayan planin dis sinirlari ise
‘bicim’ kavrami ile ilintilidir. Bu kavramlara ek olarak, blytkluginin ve bicimin iceriginin
temel bileseni olan 'doku’ lardan olusmaktadir. Bu baglamda, fiziksel alani ve sahip oldugu
dokularin zenginligine dayanarak Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii stirdirilebilir-
lik ilkelerinin olusmasi icin en énemli pratiklerden biri olan ‘kent tarimi” icin yeterli uygun-
luga sahiptir. ‘Mekan-baglam’ iliskisi kampsaminda projenin basarili olmasi, kamps ve kent
ile iliski kurmasi ile ilintilidir. Bu sebeple bu boélim Beytepe kampustnn fiziki, cevresel ve
sosyal analizlerini icermektedir.

Fiziki Faktorler

Gida Uretiminin verimli bir sekilde gerceklestirilebilmesi adina fiziki faktorler, cogu kent
tarimi uygulayicilarinin pratiklerini baslatirken veya gelistirirken goz dntinde bulundurmasi
gereken en 6nemli dinamiklerden biridir. Bu baglamda, projenin uygulanacagi Hacettepe
Universitesi Beytepe Kampisii'ne dair arazi, bélgeye dair fiziksel dzellikler, akslar ve mik-
roiklim verileri incelenerek projenin yuritulebilirligi analiz edilmistir.

Peyzaj Planlama Mudurligu kaynaklarina gére, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampi-
sd, Universitenin ylUz 6lcimu olarak en buylk arazilerinden biri olarak, toplamda 593,5
hektardir. Yerleskenin toplam kurulu alani ise 117,4 hektar olup, bu alana yapilar, yollar,
otoparklar ve yesil alanlar dahil edilmistir. Kurulu alan haricinde kalan 476,1 hektar alan
ise ormanlik alan olarak hesaplanmistir (Hacettepe Universitesi Peyzaj Planlama Midiir-
lugu.  http://www.peyzaj.hacettepe.edu.tr/tr/menu/beytepe_yerleskesi_bitki_varligi-17).
Beytepe Kampusu'nin Gorsel 6'da belirtilen ¢evresel iliskisine dayanarak; kuzeydoguda
merkez aksl, kuzeybatida Eskisehir aksi, batida konut alanlari ile, dogu ve giineydoguda
Bilkent Universitesi ile ve giineyde Beytepe Kdyil ve tarim arazileri ile cevrili bir alandan
olustugu belirtilebilir.
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Tarimsal faaliyeti etkileyen bir diger faktor olan mikroiklim, pratigin olusturulmasi, strda-
rilmesi ve verimli Gretim elde etmek icin 6nem arz etmektedir. Buna bagli olarak, Beytepe
Kampusi'nin de icinde bulundugu Cankaya bélgesine dair mikroiklim verileri Meteoroloji
Genel MUdurliginden elde edilen bilgiler 1s1§inda analiz edilmis olup, tarimsal faaliyet
icin elzem olan Beytepe'ye dair Aylik Ortalama Sicaklik ve Beytepe Aylik Toplam Gilines-
lenme Sireleri grafik halinde Gorsel 7'de belirtilmistir. Bu veriler, Meteoroloji Genel Mi-
durligi'nin Ankara Bolge (Kecidren) ve Ankara Guvercinlik Havalimani (Yenimahalle) is-
tasyonlarindan elde edilen aylik verilerin ortalamalari alinarak hesaplanmistir. Bu verilerin
1siginda Beytepe Kampdisi'ne dair ‘Kent Tarimi Takvimi’ olusturularak, kamps sinirlarinda
yapilan ve ilerleyen yillarda devami uygulanacak olan tarim pratigi icin bir rehber niteligi
tasimasi amaglanmistir.

Kampis Toplam Alan Beytepe Kampisi Cevresel iligki Diagram:

m 593, 5ha
3 117,4 ha R )

Yapilar Eskisehir Akst

*Yollar

*0topork Alanlars
« Tesil Alonlor

Konut Alani i
Bilkent Universitesi

Beytepe Koyi Tarim Alunlc;rl

Temmuzx Haziran

Gorsel 7. Beytepe Kampusu mikroiklim verilerine istinaden hazirlanmis Kent Tarimi Takvimi.
(Kisisel Arsiv, 2021).

2Gorselde sunulan Beytepe Kampusi'ne ait harita Google Maps programi lzerinden elde edilerek sinirlar ¢izilmistir.
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Sosyal Faktorler

Herhangi bir resmi destek olmadan, kentsel tarim, genellikle yerel yonetimler yerine birey-
ler veya sivil toplum kuruluslari tarafindan baslatilan asagidan yukariya bir sireci tanimla-
mistir. Nitekim, son birkac yilda mimarlar, kent planlamacilar ve belediyeler arasinda kent
tarimina yonelik tutum degisirken, uygulamalari kolaylastirmak adina politika dizenleme-
leri, toprak koruma ve arazi kullanimi konularinda yer verilmesi ve planlama dizeyinde
bunu destekleyecek ve uygulayacak bilgi edinme ve egitimi gibi faktorler eksik kalmaya
devam etmekte. Ge¢im kaynaklari ve sosyal uyum acisindan kentsel tarimin etkilerini gore-
bilmek adina toplumsal ve bireysel bilincin olusmasi i¢in yonetimler ve bireyler tarafindan
desteklenmesi gerekiyor. Bu baglamda esas sorun, kentsel tarimin yalnizca kriz dénemle-
rinde olusan bir tepki degil, ayni zamanda kentsel alanlarin ve kentlilerin dayanikliligini ve
strduralebilirligini artirabilecek bir ‘ge¢im’ stratejisi olarak gelistirilebilecedi, nasil destek-
lenecedi ve yayginlastirilacagini anlamaktir.

Daha spesifik olarak, planlamacilari, ydnetimleri ve sivil toplumu kentsel tarimin gelisimine
daha etkili bir sekilde rehberlik edecek bir ‘ortak 6grenme sireci’ ne entegre etmek icin
ne tdr bir sistematik yol izlenmeli? Beytepe kampusundeki kent tarimi projesi, kampusun
fiziki ve cevresel ozellikleri ve egditim kurumunun sahip oldugu yiksek nifus ile strdi-
rilebilir yasam ve ‘kent tarimi'nin egitim yolu ile yayginlasmasi amaciyla planlanmis ve
uygulanmistir. Kent tarimi projesi, mevcut kiltirimizin bir baska dogal sorununa, yiye-
ceklerimizin kaynagindan kopukluga deginmektedir. Proje kapsaminda hedef, yapi cevre-
lerinde ve kampds icerisinde kalan atil durumdaki fakat tarima elverisli alanlarda yapilacak
strdurilebilir tarim konusunda egitime ve destege kampus kullanicilarini dahil ederek ge-
lecekteki gida sistemlerinin sagligini ve yerel dretimin bilincini artirmaktir. Etkili tarim 63-
renimi ve pratigi, eylem ve anlayisi birbirine baglayan deneysel bir yaklasimi, teoriyi pratige
aktarirken glcli bir sosyal 6grenme unsurunu ve 6grencilere gelecekleri tzerinde kont-
rol saglayan yasam becerileri gelistirme boyutunu icermektedir. Beytepe kampisu tarim
alanlarinin sosyal, ekonomik ve ekolojik kalkinmaya katki sunmasi beklenmektedir. Proje
icerigi ve ydnetimi dogrultusunda sivil katilima, kusaklar arasi 6grenmeye ve pasif ‘tiketici’
kimliklerinin ‘aktif” Gretici kimliklerine donusturilmesine katki saglamasi 6ngoralmastar.

Tum sosyal gruplardan, yaslardan ve etnik kbkenlerden insanlar dikim, yetistirme, sulama,
topraga bakma ve hasat gibi gorevler sayesinde tarimin dilini anlayabilir. Bunlari kampus
icerisindeki yapi cevrelerinde olusturmak ve uygulamak dolayli olarak insanlarin bilgilerini
paylasmalarina ve kent tarimina egilim gostermelerine neden olabilir. Bu proje, gelecegin
laboratuvarlari rolinl Ustlenebilir, ekonomik, kiltirel ve egitsel ayrimlari asan bilingli top-
luluklarin yaratilmasina katkida bulunabilir.

Peyzajl ve i¢ mekani bir tarim pratigi veya topluluk bahcesi baglaminda sekillendirme
eylemi, yapi kullanicilarini ve katilimcilari cesitli sekillerde ‘mekana’ yaklastirir ve iliski kur-
masini saglar. Kellert ve Wilson'in (1993) biyofili hipotezi ile tutarli olarak, bir topluluk
bahcesine katilim ve ortak alanlar sekillendirme eylemi, insanlarin evrimsel kdkenleriyle
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dogrudan baglantili olabilir. Hipotez, insanlarin, tirlerin hayatta kalmasina yardimci olan
cevre ozellikleriyle etkilesimler yoluyla bin yil boyunca sekillenen diger canli organiz-
malarla dodustan gelen bir duygusal bada sahip oldugunu 6ne sirtyor. Mekan temelli
topluluk bahceleri, kent ve kampis baglaminda bastirilabilecek olan bu ihtiyaci doyurma
firsati sunmaktadir.

ilk bakista, bu bir dereceye kadar belirlenimci bir bakis acisini yansitabilir ve sosyal ‘yapl-
landirmaci’ yénelimimizle diyalektik yaratabilir. Ancak dogaya duyulan ihtiyac kaltirel mer-
cekler araciliiyla aracilik eder. Bu baglamda da Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisi
Kent Tarimi Projesi hem modern ¢agin etkisi ile Uretilen gidadan kopan distince yapisina
hem de azalan gevresel etkilesime bir ¢6zim pratigi olarak olusturulmustur.

Proje Sireci

2018, 2019 ve 2021 yilinda Ankara Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii'nde kurulan
Kent Tarimi Projesi'nin misyonu, tim kampds kullanicilarinin, atil haldeki ortak alanlarin ve
ic mekana dair sirkilasyon alanlarinin, taze, organik olarak yetistirilmis triinler saglayan
yenilebilir yesil alanlara donistirmelerine yardimci olmaktir (Gorsel 8).

Ogrenci katilimli ilk Tohum=0zgirlik=Demokrasi i¢ Mekan + Yapr Cevresi
“kent tarimi’ projemiz
bagladi.

s

Gorsel 8. Projenin genel anlamda konseptini ve icerigini olusturan 6gelerin gorsellestirilmesi.
(Kisisel Arsiv, 2021).

Tohum=06zgirlik=demokrasi denklemi kapsaminda olusturulan kampus tarimi uygulamasi-
nin ilk projesi 2018'de Glizel Sanatlar Fakdltesi Seramik Bolimu'ne ait arka bahgede kur-
gulanmistir. Toplamda 4 mt? olan parselde baslayan projenin en énemli dinamigi, ekimin
ve bakimin dénem boyunca dgrencilerin yardimi ile gergeklesmis olmasidir.
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Fakulteyi cevreleyen istinat duvarlarinin arasinda kalan arka bahc¢ede bulunan atil bir alana
karar verilmis, temizlenmesi saglanarak mevcutta olan topragin tst kismi diizenlenmistir.

Bu asamada, sadece topraga dedil dikey bir alana da tarim pratiginin uygulanma planina
istinaden atik pet siseler toplanmaya baslanmistir. Planlanan dikey tarim alani sadece yesil
sebzelerin Uretimi i¢cin uygun olmustur.

2019 yilinda, projenin asamalarinin daha profesyonel ve verimli olmasina istinaden bir
planlama yapilmistir. Kamps icinde, 6grenci yurtlarinin bulundugu yapi alaninin arkasinda
kalan peyzaj alani secilmistir. insan sirkiilasyonunun oldugu bir alan olmas 6zellikle dikkat
edilen bir faktdr olmustur. Projenin en énemli amaclarindan biri olan yerel ve ekolojik
tarim gerceklestirmek amaciyla Turkiye'nin ¢esitli bélgelerinde bulunan ekokdylerden go6-
nilliilik esas! ile atalik tohum alinarak ekim gerceklestirilmistir. Uretime baslamadan 6énce
tesviye edilen alana ait toprak tarima elverisli olmayacak sekilde tasli olmasindan dolayi
belirli bir zaman araliinda arazideki blyik boyutlu taslar toplanmistir. Ekim sirecinde,
Uretimi verimli hale getirmek amaciyla kullanilan kimyasal glibre ve pestisit gibi icerikler
kullanilmamistir. Planlanan 150 mt?lik alanda ¢esitli Grlinler ekilerek, kullanilan atalik to-
humlarin artirilmasi saglanmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. 2019'da uygulanan ikinci tarim alani. (Kisisel Arsiv, 2019).
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2021 yilinda, projenin devami olarak uretilen atalik tohumlar ile daha farkli boyutta bir
kampds tarimi uygulamasina baslanmistir. Hem yapi cevresinde hem de i¢c mekanda kurgu-
lanan kampds tarimi pratigi, Glizel Sanatlar Fakiltesi binasi dis avlusu ve Mimarlik Bolim
koridorunda uygulanmistir (Gorsel 10 ve 11). Bu proje kapsaminda olusturulan 60x80cm
boyutlarinda saksilar Plywood malzemeden olusmaktadir ve tamamen insaat atiklarindan
elde edilmistir. Uriinlerin giinlitk sulanmasi, 2018 yilindan bu yana toplanan pet siseler
ile damla sulama sistemi kurulmasi araciliiyla gerceklesmistir. Onerilen ve uygulanan pet
siseler ile damla sulama sistemi (her biri 1 lt veya 5 lt), kullanilan su kaynaklarinin tasarrufu,
atik degerlendirilmesi, sermayesiz girisim gibi bircok olumlu dinamige sahiptir. Bu faktor-
lerden tartismasiz en dnemlisi olan su kullanimi baglaminda, sulama icin kullanilan sistem,
salma sulama (geleneksel yontem) sistemine gore %75 su tasarrufu saglamistir.

Bu proje ile elde edilmek istenen faydalar soyle siralanabilir;
« ic mekanda hava kalitesini artirmak,

e Bir yapinin dogaya verdigi toplam karbon miktarinin yaklasik %10u yapildigr malze-
melerle ilgilidir. ic mekanda kullanilan her bir malzemenin sahip oldugu ‘gémili karbon’
yasadigimiz alanlarda serbest kalmaktadir. Bu baglamda, ic mekanda karbon emisyonunu
azaltmak,

e Isi kaybini 6nlemek,

e \Vejetasyonun, kati ve gaz partikil maddeleri filtrelemesine istinaden i¢c ortam hava
kirliligini azaltmak,

e Yap! cevresi ve ic mekanda da islyl absorbe eden materyallerin (beton, celik, cam,
cati alanlar vb.) olusturdugu isi adasi etkisini, bitkilerin transpirasyonu (terleme) sayesinde
azaltmak ve havayi serinletmek (Gorsel 12),

e Tarnm pratigine yapi kullanicilarini da dahil ederek dogal ekolojik egitim alanlar olus-
turmak,

e Tarim kalttrd olusturmak,

e Farkli mekansal kullanimlar arasinda tampon gorevini yerine getirmek (insan-cevre,
insan-yapi, yapi-bosluk) ve organik iliskilerin kurulmasini saglamak,

e Betonarme etkisini azaltmak,
e Mikro Ol¢ekte informal aktif yesil kusak ve lekelerin olusturulmasi,
e Fonksiyonel ve entegre yesil alan tasarlamak,

e Kent=kamplis formild Gzerinden demografik farkliliklar gdzetilmeden sosyal ihtiyacla-
rin ve beklentilerin karsilanmasi,
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e Slrdurulebilirligin en temel Gg¢ alanindan sosyal ve ¢evresel strdirdlebilirligin saglan-
masl,

e Herkes icin tasarim baglaminda, tretilen 80 cm yikseklikteki saksilarda yapilacak olan
tarim pratiginin, yas, fiziksel beceri ve fiziksel durum gdzetmeksizin tim kullanicilar igin
ortak ve insanlari biraraya getiren diyalog alanlar olusturmasi (Gorsel 13).

Plan
60180¢60 70010 Liaai
PVC Pimas
Ak Plywood Molzeme Atk Plywood Holzeme
ile Dretilmis Soksi ile Uretilmis Ponel 100mm op
PYC Dirsek
5 o 8%
NN
Rekreasyon Buharlasma Yapi Su Gida
AKfifve pasif rekreasyon  omagh Ortam hova sicokl finin Striktiran gri yopisint Dretim osomasinda. otk maddeler i¢ mekando kent torimi
kullanimlor soglor ve soghklr topluluklor ve nem oraminin optimum yesil yopiyo dandstirdr kullonilarok domlo suloma sistemi stratejisi sunarok entegre
olugturmak igin farklr fokilteleri birbirine dizeyde olmasini saglar. kurar ve su tiketimini en oz indirir gido sistemi yaratir.

boglor.

Gorsel 10. ic mekanda kurgulanan tarim pratigi icin secilen Mimarlik Bélim koridoru ve
tarim alani planlamasi. (Kisisel Arsiv, 2021).

Gorsel 11. Mimarlik Fakiltesi koridorunda uygulanan tarim pratigi. (Kisisel Arsiv, 2021).
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Projslendirilen alon
6STFnin sirkilasyon
alanidir
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Ogrenci Kulibi

Barenci Kulibo kurularok
sgrencileria okiif kanihim
saglonacoknir

Gorsel 13. Yapi cevresinde kurgulanan tarim pratigi icin secilen Glzel Sanatlar Fakdltesi dis avlu
alanina yerlestirilen, ahsap atiklardan dretilmis saksilar icerisinde tarim alani. (Kisisel Arsiv, 2021).
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Sonug

Hacettepe Universitesi Kampiis Tarimi Projesi, 6grenciler, 6gretim (yeleri ve yerel, orga-
nik gida Uretimi, egitim ve toplumsal insa sirecini tesvik eden personel arasinda ortak
bir projedir. Kampus tarimi projesi, baski karsiti bir cerceve altinda calisir ve Universite
kampUsunin tim Uyeleri icin acik ve kapsayici bir alan olmaya calismaktadir. Yerli bilgi ve
seslerin saygl duyuldugu, desteklendigi ve bunun nasil en iyi sekilde uygulanacagini 6gre-
ten bir yer olmaya gayret edilmekle birlikte yerel tarimin dnemi vurgulanmaya calisilmistir
(Gorsel 14).

Gorsel 14. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii Kent Tarimi Projesi
iceriklerinin detayli sematik gosterimi. (Kisisel Arsiv, 2021).

Kent ile kir diyalektigi kapsaminda tarim alanlarinin ekoloji, gida givenligi, ulasilabilirlik ve
gelecedi gibi konularda énem ve gerekliligini ortaya koymak, tilkemizde izlenen politikala-
rin tarim desenlerine olan etkileri ile birlikte kentlesme ve tarim arasindaki iliskinin geldigi
noktalari degerlendirmek, cevresel ve sosyal dinamikler sayesinde yapi cevrelerinin ve
mekanlara dair atil alanlarin tarim alanlari olarak dederlendirilmesi kapsaminda Beytepe
Kampusid'nde olusturulan tarim alanlarinin tasarima, cevreye ve mevcut yapi kullanicilarina
olan etkilerini ortaya ¢ikarmak, tim bu inceleme ve analizleri degerlendirerek ozellikle
kampdslerin bir tasarim merkezi haline gelerek kamusal mekanlarin efektif degerlendiril-
mesi kapsaminda tarim odakli gelisimini saglayacak mekansal ¢neriler gelistirmek calis-
manin 6zgin dederini olusturmaktadir. Temel amag, kampiste ve daha blyuk yerel toplu-
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luklarda strdarilebilir gida Gretimi uygulamalarini tesvik ederken, Uyelerin 6grenebilecedi
ve O6gretebilecedi erisilebilir bir alan saglamaktir. En iyi pestisit ve genetigi dedistirilmis
organizma kullanimini dislayan organik bir bahce modeli altinda c¢alisilmaktadir. Sadece
saglikli yerel driinlerin blyumesini tesvik etmek degil, ayni zamanda yerel tlrler ekleyerek
ve tozlayicilari destekleyerek bélgemizdeki ekolojiyi desteklemek amaclanmistir.

2021 yilinda devami gerceklestirilen Hacettepe Universitesi Beytepe Kampisi Kent Ta-
rimi Projesi en ¢nemli iceriklerinden biri olan sosyal strdurdlebilirlik anlaminda gelisme
kaydederek, Universite calisanlarinin da uygulama, bakim ve hasat dénemlerinde katkilari
ile uygulanmustir. Universite biinyesinde olan Teknik Destek birimi calisanlarinin Gretilen
Urtinleri tiketmesi, projenin tam olarak durmak istedigi yeri karsilamaktadir. Cogulculuk
felsefesi ile olusturulan proje, kampus kullanicilari ile etkilesimli bir sekilde devam etmek-
tedir. Bununla birlikte, tarim pratiginin 6ncelikle 6grenciler, akademisyenler ve personel
ile birlikte ydritilmesi éngérilmustir. Ozellikle 2021 yili uygulamasi sayesinde etkilesim,
tarim alanini gérerek yakinlasip incelemek, faaliyetlerden ilham alan sohbetlere katilmak-
tan, bitkilerin bakiminda isbirligine ve Uretilen Grlnleri periyodik sekilde tiketme gibi ce-
sitli seviyelerde gerceklesmistir. Beytepe Kent Tarimi Projesi, ¢zellikle kampUs icinde do-
lasan Beytepe ilkokul ve Ortaokul cocuklarinin da ilgisi cekerek, nesiller arasi degisim ve
diyalog icin bir platform olmaya baslamistir. Bu gelisim, gelecekte de uygulanmaya devam
edecek tarim alanlari ile kampds kiltirdndn bir parcasi haline gelecektir.

Proje kapsaminda, 2018, 2019 ve 2021 yillarinda yapilan ekimlerde Uretilen Urinler; do-
mates, roka, taze sogan, aycicegi, misir, kivircik, kabak, mercimek, nohut, fastlye, bugday,
kara lahana, biber, patlican ve salatalik olarak siralanabilir (Gorsel 15).

Yil Uriinler Toplam Parsel
2018 Domates, Roka, Taze Sogan, Aycigedi 4 metrekare
2019 Misir, Kivircik, Kabak, Mercimek, Nohut, 50 metrekare

Fasilye, Bugday, Domates, Kara Lahana

2021 Domates, Biber, Kabak, Misir, Patlcan, 12 metrekare 3
Taze Sogan, Salatalik, Kul Cicedi

Gérsel 15. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampisi Kent Tarimi Projesi kampsaminda
Uretilen Grlnler ve toplam alanlari. (Kisisel Arsiv, 2021).

3 Her biri 60x80 cm olan saksilar 0,48 mt? ‘dir. 21 adet Glizel Sanatlar Fakdltesi dis avluda, 4 adet ise Mimarlik Fa-
kiltesi koridorunda konumlandirilmistir. Bu baglamda toplamda 12 mt? alanda Uretim yapilmistir. Mimarlik Fakultesi
cevre analizi incelendiginde, koridor Kuzey cephede bulundugundan 9 adet saksi, 6 adet duvar paneli ve 6 adet PVC
boru yetersiz giinisigr sebebiyle islevsiz kalarak tretim gerceklestirilememistir.
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2018 yilinda uygulanan 4 mt? parsel alan icin her biri 1x1 mt boyutlarinda tavalarda ekim
yapilarak, en fazla verim taze sogan ve roka UrUnlerinden alinmistir. 2019 yilinda uygu-
lanan 50 mt? parsel alanda; 5 mt, 1x1 mt ve 3 mt olmak Uzere (g farkli tava alanda rln
cesitlilige uygun olarak ekim yapilmistir. Ekilen driinlerden en fazla verim kivircik, kabak,
fastilye, domates, misir ve kara lahanadan alinmis olup, en az verim alinanlar olarak ise
mercimek, nohut ve bugday olarak siralamak mimkinddr. 2019 yili uygulamasi tamamen
tohumluk birakilarak, mevcut atalik tohumlarin fazlalastirilmasi saglanmistir. Bu uygula-
maya dair karsilasilan en biyik problem insan midahelesidir. Bu baglamda, 2 mt? alanda
ekilen ve tohumluk birakilan bugdaylarin tamami bilinmeyen bir nedenden dolayi yerlerin-
den sokilmus ve hepsi kaybedilmistir. 2021 yilinda uygulanmasi planlanan toplam 24 mt?
alanin sadece 12mt? ‘'si ekilebilmistir. Glzel Sanatlar Fakiltesi dis avlusunda ve Mimarlik
Fakultesi koridorunda gergeklestirilen tarim pratiginin yaklasik 11 mt2 ‘lik alani olusturan
saksilar ve duvar panelleri yetersiz gunisigr sebebiyle islevsiz kalmistir. 2021 yilina dair
verim durumu incelendiginde, en fazla verim alinan Urtinlerin biber, patlican ve salatalik
oldugu gozlemlenmistir. En az verim ise domates, misir ve kabak Uriinlerinde gorilmistr.
Bu yila dair uygulamada ekilen, toplamda 39 adet (24 domates, 12 biber ve 3 kil cicegi)
fide Ankara BuyUksehir Belediyesi tarafindan tahsis edilmistir.

Beytepe Kampiist Kent Tarimi Projesi henliz ¢ok basinda olmasina ragmen biyUk bir ge-
lisme gostermektedir. 2018'de edinilen birka¢ ata tohumu ile baslayan proje sireci, simdi
yiizlerce ata tohumu ile Hacettepe Universitesi‘'nin ‘tohum bankasi’ olusturabilecegdi mik-
tarlara ulasarak gelismektedir. Ekilen Urdnler iyi bir performans ile verimli bir diagram
cizmektedir. Tahsis edilen ekim alanlarinin Ekim ayinda hasadi yapilmistir. Projenin 2022
yilina dair planlar arasinda, kurulacak olan tarim toplulugu sayesinde ¢ok daha fazla 6§-
renciye ve kampiis kullanicisina ulasma hedefi bulunmaktadir. Ozellikle de tasarim &gren-
cileri ile isbirligi icerisinde olma istedinin sebebi, 6grencilerin mekan tasarlarken sadece
ergonomik ihtiyaclan degil hayati ihtiyaclarn da gézetmesidir. Ozellikle kent mekanlarinin
ve ic mekanlarin bu sekilde strdurdlebilir ihtiyaclar cercevesinde tasarlanmasi gelecekte
de ulasmak istenilen bir tasarim ekoltdir. Saglikli gidaya erismek sadece ziraat fakilteleri-
ne veya gida mihendisligi bolimlerine ait bir problem olmaktan ¢ikmistir. Bunun bilincin-
de olmak ise tasarim dgrencilerinin de bir problemi haline gelmelidir.
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Oz: Matematik ve sanat birbirinden farkli alanlar olarak algilansa da, her ikisi de dogayi ince-
ler ve dogayi kaynak alir. Matematik distinsel bir stirectir ve soyuttur. Matematigin soyut olma
6zelligi sanati da etkileyerek soyuta dogru yénelmesinde rol oynar. Sanat dogadan uzaklasarak
doganin ardindaki 6zl anlama yolunda ilerler. Sanat¢i dogada gézlemledigi simetriyi, ritmi,
ahengi calismalarina yansitir. Modern sanat¢i dogadaki matematiksel ifadeleri algilayarak,
yapitlarinda bigim ve icerigi belli bir uyum ve diizen halinde ortaya koyar. Dogadaki uyum ve
dizen, sanat¢inin dogayi soyut olarak yorumlanmasina ve geometrik diizenlerin ortaya ¢ikiyor
olmasina, dogrudan ya da dolayli olarak iliski icinde oldugunu gdOstermektedir. Makalede
matematiksel ifadeler olarak fibonacci sayilari, altin oran, ¢okgenler, hilbert uzay doldurma
edrisi, helisoid edrisi, mobius seridi, klein sisesi, sabun baloncuklari ve kuantum teorisi ile il-
gili makaleler, yayinlanmis tezler, kitaplar ve internet ortaminda bulunan bilgi ve gérseller
incelenmis olup, sanatcilarin gérislerine yer verilerek, bu konuyla baglantili eserler vermis olan
sanatgilardan ve ¢alismalarindan érnekler verilmistir. Tim bu veriler dogrultusunda, matematik

ve sanat arasindaki bag agikga goérilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Matematik, Fibonacci Sayilari, Altin Oran, Cokgenler, Kuantum
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Abstract: Although mathematics and art are perceived as different fields, both examine and take na-
ture as a referential source. Mathematics is an intellectual process and attributes abstract thinking. This
abstract feature of mathematics also affects art and plays an important role in its orientation towards
abstraction. Art moves away from nature in order to understand the essence behind it. The artist ob-
serves the symmetry, rhythm and harmony in nature, and then uses all these elements in his/her works.
By perceiving the mathematical expressions in nature, the modern artist reveals the form and content
in a certain harmony and order in his works. The harmony and order in nature shows that the artist is
directly or indirectly related to the abstract interpretation of nature and the emergence of geometrical
orders. In the article, the mathematical expressions such as fibonacci numbers, golden ratio, polygons,
hilbert spacefilling curve, helisoid curve, mobius strip, klein bottle, soap bubbles and in addition that,
articles on quantum theory, published theses, books and information and images on the internet will
be examined by giving attention to the artist’s ideas and works which elaborate this subject matter. In

line with all these data, the link between mathematics and art is clearly seen.

Keywords: Art, Maths, Fibonacci, Golden Ratio, Polygons, Quantum Theory.
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Giris

Dodgada, glzellikleriyle kendine hayran birakan bitki, nesne ve canlilarin yapilarina bakildi-
ginda matematiksel ve geometrik 6zellikler dikkat ceker. Sarmasik dallarinda, deniz salyan-
gozlarinda gorilen spiraller, ari kovanlarindaki diizgin altigenler akla gelen ilk drnekler-
dir. Mineral kristallerinde gorulen simetri ise sasirtici bir glzellik sunmaktadir. Cevremizde
gordiglimiz adaclar, cicekler, kelebekler ve gézimizle géremedigimiz hiicrelerimizde
bulunan DNA sarmallarina kadar her seyde belli diizen ve dizilim bulunur. Dogada bulunan
bu diizen dizilimlerin matematiksel kavram ve teorem olarak karsiliklari vardir. insan viicu-
dundaki oran ve orantilarda altin oranin bulunmasi 6rnek verilebilir. Altin oran, fibonacci
sayilari, helisler, cokgenler, fraktal yapilarin sekilsel ve rakamsal karsiliklari bulunur. Sekil-
ler sanatta, sayilar matematikte daha ¢ok karsilik gorir. Bu sebeple matematik ve sanat
kaynagini dogadan alir denilebilir. Matematigin sanat ile birbirlerini tamamlayan iki 6ge
oldugunu belirten Galileo su ifadeleri kullanmistir: “Evren her an gozlemlerimize aciktir;
ama onun dilini ve bu dilin yazildigi harfleri 6grenmeden ve kavramadan anlasilamaz. Ev-
ren matematik diliyle yazilmistir, harfleri G¢genler, daireler ve diger geometrik bicimlerdir.”
(isler., Kocak, 2018, s. 3 ).

Matematik ve sanat, soyut kavramlardir ve her ikisi de dogay! yorumlar. Matematik ve Doga
isimli kitabinda Ali Nesin su sekilde ifade eder; “Yoktan hicbir seyin var olmayacagini bili-
yoruz (!) En soyut dustinceler bile somuttan kaynaklanir. Matematiksel kavramlarda yoktan
var olmamistir.

Saf disiince Urinl” diye bir sey yoktur, olamaz. Her dislnce Urlni bizim disimizdaki
gerceklerden kaynaklanir. Sanatta olsun, bilimde olsun, felsefede olsun her soyut
dustincenin, her kavramin ana kaynagi dogadir, evrendir, bizim disimizdaki diinyadir.
Bunun tersini distinmek yoktan bir seyin var olabilecegini disinmek olur. (Nesin,
2010, 5.152-153).

Matematik ile sanat, disincenin soyut olgularla iliskisini kurarak, ¢c6ziimleme yollarini or-
taya koyar. Matematik ile sanatin iliskisi ilk ¢caglardan itibaren sanatin en ¢ok kullandigi
unsurlar olan geometrik sekiller, perspektif ve kompozisyon gibi 6geler ve altin oranin
kullanimi, fraktallar ve diger matematiksel kavramlar ile karsilasilir. Matematik ile sanatin
birbirine benzedigi ortak nokta dogayi algilama ve ¢ézimleme seklidir.

Grek felsefesinde estetik ve harmoni dislincesini matematik olarak ele alan ve te-
mellendiren felsefi yaklasim Pisagorculara aittir. Pisagor 6dretisi, evreni harmonik
bir bitiin olarak kavrar. Bu evren harmonisinin temelinde aritmetigin sayisi bulunur.
Evrene hakim olan ve evren uyumunu saglayan sey, sayl ve sayilar arasi orantidir.
Bunun zorunlu olarak ortaya cikan sonucu da: evreni bilmek demek onun dayandigi
sayl ve sayi ilgilerini bilmek demektir. Estetigin belirleyici unsuru oran ve simetridir.
Bu tespit Pisagorcu felsefeden etkilenen Platon'da zirve noktasina ulasir. Bu baglam-
da oran ve simetri olgulari matematigin de temelini olusturmaktadir. (Soyak., Tizgol,
2020, s. 5264).
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Pythagoras ya da diger adiyla Pisagor (M.0. 580-500), icin temel say!:

Bir-1" dir. “Bir” sayisi, tim varliklarin degismeyen o6limsuz ilkesidir. Miizikten mad-
denin yapisina kadar her seyde, evrensel bir uyum goérmustir. “Eptakord” adini ver-
digi yedi telli sazindan ¢ikan seslerin karisiminin, madde aleminin ilk olusumlarinin
uyumunu ifadelendirdigini, dolayisiyla, gizelligin de ancak uyumla elde edilecegini
sOylemistir. (Saglam, 1992, s. 12).

17. ylzyil da Avrupa'da olusan bilimsel gelismeler, evrenin ve doganin matematik kavram-
larla anlasilabilecedi distncesini dogurmustur. Bu durum Rasyonalizmin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Rasyonalizm, gercede ulasmada ve hakikatin bilgisini edinmede matema-
tiksel ydntemi temel edinir. (Su, 2014)

19. ylzyilin baslarinda gelisen enddustri, yeni bilimsel matematiksel bulgular yeni bir ya-
sam, yeni bir bakis acisinin gelismesine neden olur. Bu yeni bakis acisi ile sanat¢i ve sanat
olgusu da degisim icine girer. izlenimcilik ile baslayan bu degisim tim sanat akimlarinda
gOzlenir. Matematiksel ve bilimsel gelismeler ile ilgili Kandinsky, ‘Bilimsel bir olay benim
yolumdan ¢ok dnemli engellerin birini kaldirdi. Bu daha da ileri sekilde atomun bdlinme-
sidir. Atomun ¢dkmesiyle, tim dinyanin ¢ékmesi ruhumda esitlenmistir. Aniden bu kalin
duvarlar parcalanmistir. Her sey stpheli oldu, belirsiz ve hayali" ifadelerini kullanmistir.
(Celikkan, 2018, s. 48-54).

Einstein'in gorelilik kuraminin, boslugun madde gibi bir enerji oldugu ve dérdinci boyutu
ifade ettigi anlasilmistir. Einstein’in bulusu Konstriktivizm'de karsiigini bulur. “Tatlin, Gabo
ve Pevsner gibi Konstriktivist sanatcilar, yaptiklari heykellerde, boslugu somut bir madde
olarak ve heykelin tamamlayici bir parcasi seklinde kullanmislardir.” (Ozer, 2009, s. xv).

20. yuzyil ile birlikte, gercekligin tanimindaki kesinlik olgusu, yuzyillar slren etkisinin kay-
boldugu gorelilik kuraminin egemen oldugu ve Heisenberg Belirsizlik ilkesinin diger de-
yisle olasiliklarin bahsedildigi bir cag baslamistir. Bu cagda doga, kare, daire vb. gibi geo-
metrik sekiller ile ifade edilmiyordur. (Boyacl, 2021, s. 298). Gintumizde gelisen bilgisayar
teknolojileri, tasarim ve Uretim asamalarinda degisimler, matematik ve bilgisayar sistemle-
rindeki gelismeler hesaplamali tasarim olanaklari sanat dallarini etkilemistir.

Matematiksel Kavramlar ve Sanat Yapitlari

Matematiksel kavram ve teoremlerden olan Fibonacci sayilari, Altin oran, Cokyuzlller,
Hilbert uzay doldurma edgrisi, Mobius seridi, Klein sisesi, Fraktal geometri, Helisoid egrisi,
Sabun baloncuklari ve Kuantum teorisi ile ilgili tanimlar, dogadan &érnekleri ve konuyla
ilgili sanat yapitlari hakkinda bilgiler asagida sirasiyla ve arastirma ve yayin etigine uygun
olarak verilmistir.
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Fibonacci Sayilari

Leonardo Fibonacchi da Pisa (1170-1250) tarafindan bulunan bu sayi dizisinde her sayi
kendinden 6nce gelen iki sayinin toplanmasiyla elde edilir. 1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,14
4,233,377,610,987,1597.... Bu dizide 12. terim olan 144 sayisindan sonraki tim ardisik
terimlerin oranlari 1,61803 olan altin oranla 6zdeslesir.(Atabey., Terviel, 2020, s. 130).

Fibonacci sayilari bir agacin dallarinin siralanis seklinde, bitki yapraklari ve tohumlarinda,
cicek yapraklari ve kozalaklarda sikga karsimiza ¢cikmaktadir. Bir bitkiincelendigindebir yap-
ragin alttaki yaprag: kapamayacak sekilde yani giines isinlarinin ve yagmur damlalarinin
her bir yapraga gelecek sekilde dizildigi goraldr. (Cakar, 1992, s. 9).

AlisonGill, Brighton Universitesi ve Kraliyet Sanat Koleji'nde heykel egitimi almistir. Gérsel
1'de yer alan ve fibonacci sayilarindan esinlendigi enstalasyonunda, metafizik ve sonsuzu
ifade ederken, dogadaki matematiksel bir kavrami temsil etmektedir. Potansiyel olarak
veya izleyicinin zihninde, calisma sonsuza kadar uzanir. (Gill, 2010).

Gorsel 1. AlisonGill, 2001-2010, Fibonacci Tavsan Jeneratorii/ Fibonacci Rabbit Generator.
Alison Gill.Erisim:11.08.2021. http://www.alisongill.com/portfolio/fibonacci-rabbit-generator

Altin Oran

Altin oran “Kenarlariin birbirine oraninin i¢cinden bir kare atilarak elde edilen dikdortge-
nin kenarlarinin oranina esit olmasidir. Kalan dikdoértgen de altin dikdértgen oldugu icin
ondan da bir kare atilirsa yine bir altin dikdoértgen kalir.” (Sertéz, 2017, s. 64).

Altin Oran dogada, titin bitkisi,asma filizleri, sarmasiklar, aycicegdi, salyangoz, deniz ka-
bugu, cam kozalagi, insan bedeninde ve bedenin ayrintilari olan yizde, kollarda, parmak
izlerinde, keci, ko¢ ve dier boynuzlu hayvanlarin boynuzlarinda ve DNA sarmallarinda
gorilir. Dogada boylesine yaygin olarak gérilen Altin Oran ylzyillardir matematik, mimari
ve sanat dallarinda estetik deger olarak ortaya ¢ikar.Altin oranli geometrik sekillerin fraktal
yapilar olusturmaya yatkin olduklari gorildr. (Akdeniz, 2007, s. 21).
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Tirkiye'nin Da Vinci'si olarak da anilan ilhan Koman, heykellerini tasarlarken matematiksel
formiller kullanmistir. ithan Koman, Gorsel 2'de gériilen heykelinde,Pi sayisini giderek
artirarak, ylizeyde oldukca hareketli bir gériiniim ortaya cikarmistir.(Aydemir, 2020).
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Gérsel 2. ilhan Koman, 1980-1983, Pi Serisi Funmathan. Erisim:11.08.2021.
https://www.funmathfan.com/post/matematik-sanat-ilhan-koman

Cokyuzliiler

Cokyuzlilerde, butun ylzeyler birbirine esittir. Bu tarz ¢ok yUzlliye ‘dizgln ¢ok ylzld' de-
nir. Cok yuzluler birden fazla simetrik 6zellige sahiptirler.Her bir dizlem parcasina yiz,
ylzlerin birlesimine ayrit, ic veya daha cok ayritin birlestigi noktaya ise kdse denir. Cokytiiz-
luler ylzey sayilarina gére adlandirilir. Cok yuzlulere érnek olarak elmas kesim ve pirlanta
bicimleri verilebilir. Cok ylzlilerin sahip oldugu simetri, matematikcilerin ve sanatcilarin
ilgisini cekmistir. (Gindlz, 1998, s. 26).

Gokgenler Gzerinde c¢alisan Sophie Southgate’e ait calisma, Gorsel 3'te drnek olarak veril-
mistir. Sophie Southgate, son derece dizgin, ilgin¢ nesneler yaratmak icin bircok tretim
yontemini birlestirir. Sanat, zanaat ve tasarimin sinirlarini asan eseri, insan-nesne etkilesi-
mini arastirir. Manzaradan ilham alir ve onu temel geometric formlarla veren diliyle soyut
bir bicimde yorumlar. Gozu kandiran belirsiz nesneler yapan Sophie, bilin¢li distinceye
bilingsiz bir bakis atar. Optik yanilsamalar yaratarak kiltirel degerleri ve seramik anlayisini
renk, doku ve negatif alan kullanimi yoluyla ortaya koyar. Sophie Southgate'in eserleri,
hem heykel hem de islevsel seramik baglaminda nesnenin ve formun bir arastirmasidir.
(Southgate, 2020).
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Gorsel 3. Sophie Southgate, 2014, Manzara-Renk/Landscape-Colour
Sophiesouthgate. Erisim:13.05.2022. http://www.sophiesouthgate.com/landscapecolour.html

Hillbert Uzay Doldurma Egrisi

Hilbert uzayi, Oklit uzayini kuantum mekanigi ile uyumlu bicime déniistiiren soyut vector
uzaydir. (Hilbert Uzayi, https://tr.wikipedia.org/wiki/Hilbert_uzay%C4%B1).

Alman matematikci David Hilbert'in temellerini attigi matematiksel bir kavramdir. Sonsuz
coklukta tekrarlanan tek boyutlu egrinin iki boyutlu diizleme déntsmesi olarak tanimlana-
bilir. Bu 6zelligi ile fraktal yapilarin temelini olusturmuslardir. (irhan, 2013, s. 37).

Heleman R. P. Ferguson, hillbert uzay doldurma egrileri Gzerinde calisan Amerikali mate-
matikci ve sanatcidir. Sanat egitimini Hamilton kolejinde resim ve heykel Uzerine yapmis,
Washington Universitesinde matematik dalinda profesérliik derecesini almistir. Heykelle-
rine matematigin estetik yanini yansitir. Gérsel 4'de yeralan ‘Umbilic torus’ isimli heykeli,
bilgisayar destekli Gretim tekniklerinin uygulandigi form, ax3+bx2+cxy2+dy3 denkleminin
x,y dediskenlerine dayanilarak yapilmistir. Bu islemler sonrasinda olusan farkli gérintiler
arasindan sanatci formu belirler. (Kog, 1995, s. 45-46).

Gorsel 4. Helaman R. P. Ferguson, 1988, UmbilicTorus Researchgate. Erisim:13.05.22. https://www.
researchgate.net/figure/Umbilic-Torus-NC-Helaman-Ferguson-1988_fig32_268890525
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Fraktal Geometri

Latincede kirikli, parcalanmis, bélinmis anlamina gelen “fraktus” sézctglnden tiretilmis-
tir. Fraktal yapilar kendini tekrar ederler, giderek kicdlebilir ya da buylyerek bir batind
olustururlar. Bir yapida fraktaldan bahsedebilmek icin birimlerin tekrari, benzerlik ve 8lcu
olmak Uzere ¢ temel 6zelligin bulunmasi gerekir. Fraktali olusturan birimlerin her biri
yapinin bitintne benzerdir. Dogada fraktallara érnek olarak kar taneleri, viicudumuzdaki
damarlar, galaksiler, galaksi kiimelerinin dizilis sekli ve buna benzer daha bir¢cok varlikta
fraktallari gormek mimkindur. (Glndiz, 1998, s. 42-43).

JonathanKeep, seramik sanatinda U¢ boyutlu yazicilarda ilk Uretim yapan sanat¢idir. Sa-
natcl, U¢ boyutlu yaziciyi, seramik kili ile kullanilabilir bir yapiya déntstirmus ve pek ¢ok
sanatcl ve tasarimcinin kullanabilecedi t¢ boyutlu yazicinin temellerini atmistir. Sanatci,
eserlerini toprak, ates, su gibi elementlerden olusturdugunu ve dogaya bagliidinin éne-
mini vurgular. Dogadan ilham alarak matematiksel olarak kurguladigi fraktal ortntdleri,
eserlerinde goraldr. (Uluisik, 2019, s. 66).

Gorsel 5. JonathanKeep, 2020, Buzdagdi Alani/icebergField Keep-art. Erigsim:17.07.2021.
http://www.keep-art.co.uk/journal_1.html. 17.07. 2021.

ShiyuanXu, Amerika Birlesik Devletleri'nde egitim alan Cin'libir sanatcidir.Kendi kdkleri-
ne ait olan porselen camuru ilefraktal yapili heykellertretir. “Calismalarinda okyanuslarda
yasayan tek hicreli organizmalardan, karada yetisen cesitli bitkilerin tohumlarina, hicre
yapilarindan, tim yasam formlarinin yapi taslarina kadar uzanan bilimsel ve mikroskobik
fenomenlerin arastirilmasindan itlham aldigini ifade etmektedir.” (Soyak, 2020, s.5267).
GOorsel 6'da yer alan heykelinde birbirini tekrar eden ve giderek buytyen birimlerde fraktal
yapilar gorilmektedir.
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Gorsel 6. ShiyuanXu, 2018, Damar/Vein Tizgél K. Soyak, M.C. (2020). Cagdas Seramikte Matematigin
Soyut ifadesi, International Social Sciences Studies Journal, 74 s.5267

Gorsel 7'de yer alan Federasyon Meydani, Lab Architecture Studio tarafindan, kamusal bir
meydan olarak tasarlanarak 2002 yilinda hizmete acilmistir. Meydanin tasariminda frak-
tal geometriden esinlenilmistir. Tasarim bircok farkli parcadan olusur ve eyaletleri temsil
eder. “Sistem basit bir i¢gen formuna dayanmaktadir. Sitemi olusturan her panel birbirine
benzer bes licgen parcadan her mega panel de bes panelden olusmaktadir.” (Alik, 2015,
s.142).

Gorsel 7. Federasyon Meydani Kartal, Turhan. (2018). Fraktal Geometrinin
ic Mimari Kurguda Kullanimina Yénelik Bir Arastirma. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Hacettepe Universitesi., Ankara. s.49.

Helisoid Egrisi

Spiral, merkezinden uzaklasarak, merkezi etrafinda donen bir egridir. Spirali ilk tanim-
layan Arsimed'dir. Bu spiralin sarimlari birbirinden esit uzakliktadir. Spiralin yaricapi
a+2a+3a+4a+..+na olarak biyr. ikinci tip spiral 1638'te Descartes tarafindan bulunmus-
tur. Bu spirale logaritmik ya da esit acili spiral denmektedir. Spiralin sarimlari arasindaki
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uzaklik a+2a+4a+8a+16a+..olarak buydr. Helis ve spiraller, dogada molekillerden tutun
gbkadalara, glinesin manyetik alanina, parmak izleri, ickulak salyangozu, fillerin hortumlari,
gobek kordonu, mamutlarin disleri, atomlarin cizdikleri yol spiral bicimindedir. Asma filiz-
leri, sarmasiklar, bazi mikroplar, bazi yapraklarin dal etrafinda dizilisi ve canlilarin kalitim
molekild DNA ise sarmal bi¢cimindedir. (Deligeorges, 1998, s. 47).

Jennifer McCurdy, ¢alismalarinda spiral, sarmal formlar ¢alisir. (Gorsel 8). Calismalari hak-
kinda sdyle demektedir.

Bir comlekgi olarak calismalarima cevremdeki hayatin dengesini yansitmaya calisiyo-
rum. Cevremde gordigium kaliplarin formlarimla uyumlu olmasi benim igin 6nemli.
Guzel bir ylzeye sahip oldugu ve ifade etmek istedigim isik ve golge niteliklerini
aktarabilmek icin yari saydam bir porselen govde kullaniyorum. Comlekci carkinda
sekillendirirken, yumusak bir gélge hareketi olusturmak icin bigcimi degistiriyorum.
(Mccurdy, 2018).

Gorsel 8. Jennifer McCurdy, 2018, Vorteksvessel.
Lafontsee. Erisim: 16.07.2021. https://www.lafontsee.us/jennifer-mccurdy

Sabun Baloncuklari

19.ylzyilda Belgikali Fizik¢i Joseph Plateau’'nun gelistirdigi matematiksel bir kavramdir.
Sabun zarlarina matematikciler ‘minimal yUzeyler' adini verir.

Bir sabun zari diizgiin parcalar toplulugundan olusur, herbir dizgln parganin orta-
lama egriligi sabittir, Gi¢ sabun baloncugunun yiizeyleri birlestikleri yerde diizgiin bir
egri meydana getirir ve 120 derecelik bir aciyla herbir ylizeyi boler, ortaya ¢ikan alti
egdri birbirlerine yaklastiklar yerde bir nokta olustururlar ve bu noktada her cift ara-
sindaki aci esittir. (Ozsdylev, 1998, s. 46).

Eva Hild'in eserlerinde (Gorsel 9), kirilganlik ve dayaniklilik, kitle ve bosluk algilanir. New
York Albany Universitesi Matematik bélimiinde profesér olan NatFriedman, Eva Hild'in
eserlerini, yizeyler temelde hiperbolik bir geometriye sahip oldugundan minimal yiizeyle-
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re sahip zarif topolojik formlar olarak degerlendirir. Zarafet onun eserlerinde durmaksizin
akar ve farkli derecelerde i¢sel ve dissal basinclar ve gerilimler ile i¢ ve dis mekan algisini
yok ederek slrekli bir dénisim yaratir. (Hild, 2019).

Gorsel 9. Eva Hild,2019-2020, Seramik Heykeller/Ceramic Sculpture.
Evahild. Erisim:17.07.2021. http://www.evahild.com, 17.07.2021.

Alman mimar FreiOtto, minimal ylzeyleri mimarlikta kullanmistir. Ailesi sanat¢i olan Otto,
Gorsel 10. da verilmis olan 6rnekte gorildigu gibi 6rimcek aglarindan, sabun képikle-
rine kadar dogadan esinlenmistir. Bu sekilde daha az enerji ve malzeme kullanabilecegi
tasarimlar yapmayi amaclamistir. Otto, 1961 yilinda sabun kdpukleri ile deneyler yaparak
bircok tasarim yapmistir. (Glner, 2016, s. 35).

Gorsel 10. Frei Otto, 1972,Miunih Olimpik Parki spor tesisleri.
Architectural Design School. Erisim: 07.03.2022. https://tur.architecturaldesignschool.com/opini-
on-why-michael-graves-should-have-won-pritzker-30306

Mobius Seridi

20. ylUzyilda “zaman” olgusu, geometri ve matematikte yasanan gelismeler ile uzayin 4.
Boyutu olarak tanimlanmistir. Bu gelisme geometri de daha soyut yapilarin agiklanmasina
neden olmustur. Mobius seridini ve klein sisesini aciklarken topolojiyi anlamak gerekir.
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Topoloji, sekiller ve boyutlar ile ilgilenmez. Sekillerin, bikme, esnetme gibi deformasyon-
lardan sonra da &zelliklerinin degismedigini tanimlayan bir matematik kavramidir. (irhan,
2013, s. 25-26). Gorsel 11'de goruldigd gibi bir cember kenarlarn dizlestirilerek bir kare
yeya da daha farkli bir forma donustirdlebilir.

Gorsel 11. Topolojik bir kupa. (Geometri ve ben. Erisim:01.03.2022.
https://geometriveben.tumblr.com/post/185316551674/topoloji-1)

Fenella Elms,Mobius seridinin 6zelligini heykellerine yansitmaktadir (Gorsel 12). Mobius
seridi, bir seridi 1800 bukerek iki ucun birlestirilmesi ile olusur. Fenella Elms, eserlerinin
parcalarini tek tek birlestirerek, bir etkilesim icinde, elle sekillendirir. Isik ve goris aci-
siyla dedisen bilesenler bir biitiin olustururlar. Elms séyle aciklar: “Uretim siireci, énceki
psikanalitik ¢alismalardan aktarilan bir uygulamadir: Birgok bileseni bir araya getirmenin
tekrarlayan dogasi bir ritim yaratir. (Milena, 2013).

Gorsel 12. FenellaElms, 2017, FreeStanding: MoodyMobius Ardesiadesign.
Erisim: 17.07.2021. http://ardesiadesign.blogspot.com/2013/10/fenella-elms-ceramics.html

Klein Sisesi

Klein sisesi, 1882 yilinda Felix Klein M&bius seridinde bulunan 6zelligi kullanarak olustur-
mustur. Klein sisesi, bir kiire gibi kapali ve sonludur. icinde bir karincanin yiriidigi var-
sayilirsa, karinca hicbir sinir ile karsilasmadan sonsuza kadar yurdyebilir. Klein sisesininde
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Mobius seridi gibi tek ylzeyi vardir. Klein sisesinin 6zelligi yuzeyinin kendisiyle kesisiyor
olmasidir. Ancak dort boyutta tanimlandiginda ¢ozilebilen streksizlik problem ile ilgilidir.
(Kurtulus, 1997. s. 29).

\l§7

Gorsel 13. Klein sisesi, Sadik, B., Baytaroglu, N.T. (2019). Geometrik Bakis A¢isiyla Geometri, Goller
Bélgesi Aylik Hakemli Ekonomi ve Kultir Dergisi, 76, 5.20

Alan Bennett, ingiltere'de yasayan bir cam Ufleyicisidir. Topolojide ortaya cikan mobius
seridi ve klein sisesinden etkilendi. Yaptigi calismalar Londra Bilim Mizesi'nde sergilen-
mektedir. (Alsan, 1998, s. 31).

Gorsel 14. Alan Bennett, 1995, Klein sisesi/Klein bottle. Sciencemuseumgroup. Erisim: 07.03.2022.
https://collection.sciencemuseumgroup.org.uk/objects/co415792/klein-bottle-1995-single-surfa-
ce-model

Kuantum Teorisi

Kuantum teorisi, Latince “quantus” ( ne kadar, ne blyUklukte) kelimesinden gelir. Kuantum
mekanigi veya kuantum fizigi atom alti parcaciklari inceleyen bir bilim dalidir. Kuantum
teorisi, molekillerin, atomlarin ve bunlari meydana getiren elektron, proton, nétron, kuark,
gluon gibi pargaciklarin ézelliklerini agiklamaya calisir. (Kuantum Mekanigi,https://tr.wiki-
pedia.org/wiki/Kuantum_mekani%C4%9Fi).
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Kuantum kuraminin belirsizlik ilkesi, dalga ve parcacik dzelliklerinin ikisinin de kesin ola-
rak belirlenemeyecegini soyler. Konumu kesin olarak bilinen bir parcacigin momentumu
sonsuz belirsizliktedir. Momentumu kesin olarak bilinen bir parcacigin da konumu sonsuz
belirsizliktedir. Bu sebeplerle atom parcaciklarnin hem konumu hem de momentumu
belirsizdir. (Turgut., ipekoglu, 2000, s. 46).

Elektronlar tzerinde yapilan deneylerde, elektronlar, hem parcacik hem de dalga 6zelligi
gostermektedir. Atomun c¢evresindeki dansinda elektron, parcacik olarak bulunur ancak
gizemli bir dalga da ona eslik eder. Kuantum mekanigine gore, ayni anda ¢ok farkli durum-
da olabilirler. Bu duruma eszamanli olarak farkli yerlerde bulunup farkli seyler yapmakta
dahildir. Ornegin bir ydnde dénen bir topac ayni zamanda farkli ydnlerde déniiyormus gibi
davranir. Bir elektron saatin tersi yoninde dondyorsa, donds hareketiyukari dogru, saat
yoninde doniyorsa da donis hareketi asagidogru denilebilir. Herhangi bir anda bir elekt-
ronun yukari yonltiolma olasiligi yiizde elli, asagr yonliolma olasiligi da yizde elli olabilir.
Elektronlar klasik sezgimizin emrettigi gibi davraniyor olsalar, bunun sonucu él¢tigimiz
her elektronun yukari ya da asagi yonliolacagi ve elektronlarin ylzde ellisinin de diger
kurulumda olacagidir. Ancak Kuantum mekanigine gore 6lcim 6ncesinde her elektronun
yukari ya da asagi yonlt durumlar Ust Gste biner yani her iki yone de donerler. (Krauss,
2015, s. 34).

Cevremizde gordigumiz her seyhattabedenlerimiz atomlardan ve onu olusturan parga-
ciklardan olusur ve ginluk yasamimizi etkileyen kuc¢lk parcaciklari yéneten yasalar, yasa-
mimizi ¢evreler. Kuantum fiziginde hem dalga hem de par¢acik temel unsurlardir. Maddeyi
ikisi birlikte olustururlar. Tek baslarina tamamlanmis dedillerdir. Kuantum kuraminin en
temel ilkesi olan tamamlayicilik ilkesi yani varligin iki tarld tanimi birbirini tamamlar. Ma-
dalyonun iki ylzi, beynin sag ve sol loblari gibi her birinin tanimi digerinde olmayandir
fakat birbirini tamamlayandir. Atomlarda neden sonug iliskisi gibi sirali olaylar bulunmaz.
Nasil olacaklarsa dyle olurlar. Olasilik dalgasi durumundaki elektron, baska bir yoriingeye
gec¢meye niyetlendiginde birden cok ydringede varlik gosterir. Gelecekteki yerlesme ola-
siigr bulunan tim ydringeleri ayni anda 6lcer. Bu durum bizim bir olay karsisinda neler
yasayabilecedimizle ilgili durumlari anlamaya ¢alismamiz gibidir. (Zohar, 2017, s.29).

Kuantum fiziginin kurucularindan NielsBohr, dalga-parcacik ¢zelligini agiklamak icin ta-
mamlayicilik ilkeleriyle ilgili olarak su sonuclara ulasmistir; Gozlem sureci gozleneni et-
kiler. Dalga ve parcacik birbirleriyle celiski icinde degillerdir, birbirlerini tamamlarlar. Ku-
antum kurami ile ilgili en ¢ok tartisma ydrittlen konularin basinda gézlemcinin durumu
etkilemesi konusudur. Bu durumu yaratan zihindir. Bu durum obje-suje ayrimini ortadan
kaldirir, gercekte ne vardir ne yoktur sorgulamasini yaratir. (Ozdogan, 2019, s. 45).

Bilimsel gelismeler, felsefeyi de etkilemistir. Ozellikle kuantum teorisinin ortaya cikisi ile
kuantum teorisinin kendisinin getirdigi, kuantum teorisini anlamaya y&nelik sorularla mad-
de ile aramizdaki bagi ve evrenin olusumu ile ilgili bircok soruyu giindeme getirmistir.
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Kuantum fizigi, klasik fizigin belirlenimci gorisini yikarak yerine belirsizlik, olasilik gibi
kavramlarin gelmesine neden olmustur. Kuantum kurami, klasik fizigin temelini olusturan
olaylarin gdzlem ve neden-sonug iliskisi ile birbirlerini etkiledikleri gorusin yerine, goz-
lemcinin durumu etkiledigine dikkat ¢ekmektedir. Kuantum fizigindeki ‘Gozlemci’, ‘Goz-
lemlenen Olgu’, felsefi alanda oldugu gibi sanat alaninda da yeni bir boyut getirmistir.

Kuantum alan, soyut fizik kavramlarinin 6l¢ilemedigi atom ve atom alti dinyasini yeni
bir dislnce anlayisi yarattl. Kuantum fizigi, modern teknolojinin bel kemigidir. Yeni fizik
kavramlari, sanatcilarin dinya algilamalarinin degismesine ve dolayisi ile performans, so-
yut sanat, ftdrizm, kibizm gibi cesitli sanat hareketlerinin ortaya ¢cikmasinda etkili oldu.
Kandinsky, figlrstz sanati kesfetmeye basladi. Fizikciler, atom ve atom alti parcaciklarinin
varligini insa ederken, ressamlar da resmin t6zin0 arastiriyordu. Bu temel 6zU arastirmak,
Kazimir Malevich ve Jackson Pollock'ta da gorilebilir. Pollock’'un resimlerinde, zaman ve
uzay cizgisinde ‘seyler’ gorilmez, fakat ‘an’i yakalama gayreti gorilebilir. Nicola Godino-
viz, 'Art and Physics’ adli makalesinde Barnet Newman'in, ‘Vir Heroicus Sublimis'(1950)
tablosunu kastederek; “Ortiiniin kaldirlarak kuantum alaninin resmedildigini gériiyorum”
ifadesini kullanmistir. (Godinoviz, 2019, s.6).

Gorsel 15. BarnetNewman, 1950, VirHeroicusSublimis. Refined culture dotcom. Erisim: 12.07.2021.
https://refinedculturedotcom.wordpress.com/2013/05/14/barnett-newman-vir-heroicus-subli-
mis-1951/

Cagdas Sanat Felsefesi kitabinda Adnan Turani soyle demektedir.

Heykelle resmin buglnki minimal denemelerle birlesmesi, elektronigin ve makinenin
bilinmeyen yeni goriintiler imal etmesi, elektronik mizigin enstrimental notaya da-
yanan mizigin karsisina ¢ikmasi gibi olaylari, dogmakta olan yeni ‘Atom-Uzay Cagi'nin
ilk sanat talepleri olarak gérmek herhalde pek yanlis sayilmamalidir...Yeni endUstri
buluslarinin ve Urdnlerinin sanat¢i fantezisinde yeni bicimlemelere de neden olabile-
cegi gbz 6nunde tutulabilir.(2009, s. 150).

Kuantum teorisi, determinist bakis acisini yikmada blylk etkisi olmustur. Bu durum, genel
olarak olaylarin degerlendirilmesini ve bakis acgilarini etkiledigi icin sanatsal bakis acisini
da etkilemistir. “Klasik fizik, determinist bakis acisi yansimasini her bir disiplinde uzmanlas-
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ma seklinde kendini modernizmde bulurken; kuantum fizigi, indetermizm, eklektik bigim-
ler, postmodernizmle 6zdeslesmistir. Artik disiplinler arasi calismalardan s6z edilmektedir.”
(Komay, 2018, s. 201).

Baris Yilmaz, Gorsel 16’ da, Kuantum teorisinin 6zelligi olan belirsizlik ilkesiyle ilgili olarak,
‘Belirsizlik’ Kavrami ile Soyut Sanat iliskisi Uzerine Gérsel Céziimlemeler isimli tezinde ca-
lismalarr arasinda yer alan “Belirsizlik 4" isimli calismasini su sekilde acmaktadir;

Tuvalin siyah ylzeyi icinde, tuvalin sol tarafinda gorece daha koyu bir alan vardir. Bu
alanin cevresi zeminle ayrilacak bicimde cevresi acik renkte resmedilmistir. Burada
ki sorunsal, gergekligin, dinyasal ya da gérintrden farkli oldugudur. Goériinen ile
asil gerceklik i icedir fakat goriinurin 6tesindeki gerceklik farkli biling boyutlarinda
sezilebilir. (Yilmaz, 2014, s. 67).

Gorsel 16. Baris Yilmaz, 2012, Belirsizlik 4. Yilmaz, Baris. (2014). Belirsizlik Kavrami ile Soyut Sanat
iliskisi Uzerine Gérsel Céziimlemeler. (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi). Hacettepe Universitesi,
Ankara. s. 67

Semiha Atabey, “Kuantum Alan” konulu ¢alismalari ile kuantum alandaki yasalarin, insan
hayatini nasil etkiledigi konusuna paralel olarak “insanlarin kendileri ile ylzlesmelerini
ve sorgulamalarini” anlatir. insanlar, kendilerine sormaktadir; Neden tim bu olaylar ya-
saniyor? Neden insanlik bu durumda? Neden bu kadar sevgisiz ve aci icinde? Bilindik
genel kabul gérmis bir bakis acisina gére cevap; Suclu “karsi” tarafti. Oysaki dis dinya,
insanin i¢c dinyasinin bir yansimasiydi. Bu bilgiye ulasmak bu bilginin dogrulugunu deney
imlemek kolay olmamisti. insanin kendini kesfetmesi de bilimde, tipta, kimyada, biyolojide
yeni buluslarla birlikte ilerlemisti. Freud ve Jung'un insan psikolojisi alaninda gelistirdikleri
kuramlar, tip alanindaki insan beyni ve vicudu ile ilgili gelismeler, insanin dusince ve
davranislarina etki eden unsurlari daha anlasilir bir hale getirmistir.

Kuantum teorisinin konusu olan atom ve atom alti parcaciklari, evrendeki tim maddeyi
olusturan en klcuk yapi tasidir. Dolayisiyla atom, evrendeki her seyin temelidir ve blyuk bir
enerji birikimine sahiptir. Evrendeki her sey, ister somut ister soyut olsun, her sey atomlar-

72 \ MATEMATIKSEL KAVRAMLARIN SANATA YANSIMASI
SANATTA YETERLIK OGRENCISI SEMIHA ATABEY/ SANAT YAZILARI, 2022; (46): 57-76



daki enerjinin bir form almis durumudur. Bu soyut ya da somut formlar gezegenler, yildiz-
lar, doda, hayvanlar, esyalar, insanlar ve insanlarin zihnninden gecen dustinceler, tasidiklari
duygular, korkular hepsi birer enerjidir ve bu enerjiler titresirler. Benzer titresen enerjiler
birbirini cekerler. DUsuk titresen enerji dider deyimle duslk frekansli enerji yine disuk
frekansli enerjiyi, ylksek frekansli enerjiler ise yiksek frekansli enerjileri ceker.

Gorsel 17. Semiha Atabey, Kuantum Alan 1, Porselen, 2020, 1250 C, 27x20x17 cm (Kisisel arsiv)

Gorsel 18. Semiha Atabey, Kuantum Alan-Olusum 2, 2021, Porselen, 1250 C,
40x28x28 cm, (Kisisel Arsiv)

Gorsel 19. Semiha Atabey, 2021, Kuantum Alan 5, Porselen, 1250 C,
Gap: 29 cm, Yik. 4 cm (Kisisel Arsiv)

Gorsel 20. Semiha Atabey, 2021, Kuantum Alan 2, Porselen, 1250 C,
15x15x4 cm (Kisisel Arsiv)

Sonug

Matematik ve sanat dogayi ele alarak yorumlayan, farkli ama birbirini tamamlayan iki di-
siplindir. Matematik alanindaki gelismeler tim alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
etkili olmustur. Bazi sanatcilar matematik teoremlerini inceleyerek eserler Uretmisler ve
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bu eserlerle yeni bir dénemi baslatmislardir. Bu calismada matematik sanat arasindaki
iliski incelenmis olup tarih boyunca matematik alanindaki gelismelerin sanat¢ilar Gzerin-
deki yansimalari 6rneklerle gdsterilmistir. Matematik alanindaki gelismelere paralel olarak
sanatindaydn degistirdigi acik¢a gorilmustir. Evrendeki glzelligin matematiksel ifadeleri
bulunur. ister doday! betimleyerek, isterse dogay! temsil eden geometriyi kullanarak iire-
tilen sanatsal calismalar tarih sahnelerinden itibaren gtinimize dek yapila gelmistir. Bazi
kulturlerde geometri agirlik kazanirken bazi kiltirlerde doga betimlemesi daha yogundur.

Matematiksel teoremler olan altin oran, fibonacci sayilari,fraktal geometrimobius seridi,
klein sisesi, cokydzliler, helisoid egrisi ve kuantum teorisi kavramlarini inceleyerek ya da
dogadaki yapilari inceleyerekresim, heykel ve mimari eserler Uretilmistir.

Sonuc olarak, tim bu veriler 1s1ginda, matematik alanindaki gelismeler, sanatcilarin ic din-
yasina eriserek sanatta da kendini gostermistir. Sanatciya yeni bir bakis acisi gelistirmesine
ve yeni yorumlar ile Uretmesine katki sunmustur. Matematiksel teorem ve kavramlarin
bulunusu ve gelisimine paralel olarak bu buluslarin yansimalari, sanat eserlerinde de go6-
rulmektedir.
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Oz: Sanatin da ele aldidi bir fenomen olan belirsizlik, anlamsal zenginligiyle farkli yéntem,
teknik ve baglamlarda incelenip arastirilmis ve sanata konu olmustur. Sanat tarihinde belir-
sizlik kavrami kimi zaman kompozisyonu destekleyici bir unsur olarak, kimi zaman kurgusal
baglamlarda sorunsal olarak kimi zaman da soyut, soyutlama ve duyumsama baglaminda yer
edinmistir. Yakin dénemde ise belirsizlik olgusu, algisal sire¢ sorgulamalarr ile sanat iliskisinde
bir sorunsal olarak yer edinmistir. Arastirmanin olusmasini saglayan sirecte algisal belirsizligi
yaratan etmenler arastirilmis, bu durumun resim sanatiyla olan iliskisi incelenmistir. Ginim(iz-
de, bilimsel verilerle sanatsal verilerin birlikteligi kullanilarak yapilan deneysel arastirmalar
incelenmis, bu verilerin 1si§inda resim sanatinin kavramsal ve terminolojik dizgesini etkileyen
yapilanmalara agiklik kazandirilmistir. Arastirmada bu tip bir resim anlayisinin yapilanmasini
olusturan gorsel ve disinsel dayanaklar; sanatgi, bilim insani ve ddstnirlerin gérusleri ile

desteklenmistir.
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Abstract: Uncertainty, a phenomenon also studied by art, has been studied and researched in differ-
ent methods, techniques and contexts with its semantic richness and has been the subject of art. In art
history, the concept of uncertainty has sometimes taken place as a supporting element of composition,
sometimes problematically in fictional contexts, sometimes in the context of abstract, abstraction and
sensation. In the recent period, the phenomenon of uncertainty has taken a problematic place in the
relationship between perceptual process interrogations and art. In the process that led to the forma-
tion of this? research, the factors that created perceptual indeterminacy were investigated, and the
relationship of this situation with the art of painting was studied. Currently, experimental research using
the combination of scientific data and artistic data has been studied, and in the light of these data,
structures affecting the conceptual and terminological string of the art of painting have been clarified.
In the research, the visual and intellectual foundations that constitute the structure of this type of un-

derstanding of painting were supported by the opinions of artists, scientists and philosophers.

Keywords: Indeterminacy, Perception, Mind, Image, Picture, Painting.
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Giris

Stphe unsuru tasiyan hemen her olusumda ‘belirsiz’ veya ‘belirsizlik" anlamini iceren bir
kelime kullanilagelmistir. Resim sanati 6zelinde kullanilmasi ise ¢ogu zaman bir resmin
icerik olarak birden fazla anlama gelmesi ve anlatimi ifade etmesi ydniyle anlamsal bir
belirsizlik yaratirken, gériintide tanimlanabilir bir netlik olmadigi durumlarda belirsizlestir-
me, amacli-kasitli bir gorsel siliklestirme ydntemi olmus; diger plastik unsurlara olan ilgiyi
kuvvetlendirmistir. Alginin belirsizligi ise algl ve zihinsel akisin surekliliginin yarattigi bir
gorsel belirsizlik, zihinde gorunti olusamama durumu gibi hissedilmesidir.

Gorsel-algisal belirsizligin yaratmis oldugu ‘zihinde gérintinin tam olusamama durumu’
fizyolojik bir olgu ve bunun yarattigi bir durumdur. Resim sanatinda bu tip bir algisal belir-
sizlik, sanat kuramcisi Wolfflin tarafindan siireksizlik yapisinda izlenimcilige yakistirilmistir.
Buradaki belirsiz yapi -nesnelerin isikla dedisen formu- sanatcisinin algi dinyasiyla dog-
rudan iliskilidir. Isik ve bicim Uzerindeki ani degisimleri yansitma amacindaki sanatcilar,
devinimin &nculeri olarak sonraki dénemlere yeni bir bakis kazandirmislardir. Algi ve sanat
arasindaki iliskisel estetik, formlari cesitli gérme ve yansitma anlayisiyla farkli tavirlarda
sekillenmis, algr kultdrt tarihsel dénem dustnceleriyle de paralel ilerleyen bir yapida de-
gismistir.

Alginin belirsizliginin kendisinin konu olarak ele alinmasi ve bicimsel olarak resim sanatin-
da yer almasi, yasanilan yuzyilin verileriyle de iliskili bir durum olmustur. Plastik sanatlarin
diger disiplinlerle olan iliskisi bu yaplyl desteklemis ve resim sanatina yeni arayislar ve
tanimlamalar yapma firsati sunmustur.

Alginin Belirsizligi ve Belirsizlik Kavrami Parametrelerinin Anlasilmasi

Belirsizlik, anlam cesitliligi kaynakli kavram karmasasina neden olabilen yapida bir kelime-
dir-kavramdir. Bu durum, kelimenin karakteristik esnekligi 6l¢tstinde degistigini gosteren
glindelik 6rneklerle belirlenebilir; glindelik yapilan bir isin sonu¢clanamamasi durumunda
kullanilan ‘belirsiz’, hava tahminlerinden 6ngérilemeyen bir gln icin séylenen ‘belirsiz’,
kararsiz kalinan bir konu hakkinda olusan ‘belirsizlik’ veya bir goriintinin yarattigi ‘belir-
sizlik'... Hepsinde kullanilan ‘belirsiz-belirsizlik" ayni goériinse de yan anlamlarinda, yapisal
ve terimsel olarak oldukga farklidir ki bu kelimenin diger dillerde farkli kelimelerle ifade
ediliyor olusu bu yan anlamlarin kavram kargasasini destekler. Sonug-belirsizlik iligkisi bi-
linmezlikle ilgili bir belirsizlik (indefiniteness) iken, hava tahmini-belirsizlik iliskisi zaman-
sal belirsizlik (uncertainity), cok anlamliligin yarattigi belirsizlik (ambiquity-ambigiousness)
veya gorinti-belirsizlik iliskisi gorsel belirsizlik (indeterminacy) olarak acimlanabilir. Cogu
es anlamli goriinen bu listenin genisletilmesi, dedismesi olasidir. Kelimenin kendi karak-
terindeki degiskenlik ve esneklik 6l¢lsiinde belirsizlik icerebilir ancak kavramsal acidan
bakildiginda sorun olusturmaktadir. Konunun icerigi baglaminda incelenecek belirsizlik
yapis ise algi-gorintd iliskisindeki bicimsel belirsizlik-belirlenemezlik (indeterminacy) dir.
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Algi-gorintu iliskisini ve burada olusan belirsiz yapilanmalari anlamak, algmnin gérsel fa-
aliyetteki isleyisini irdelemekle mimkin gérinmektedir; bu durum gorsel algilamayi ve
gorsel algilamanin yarattigini, ‘gortinti'yd anlamakla saglanabilir. Bu olusan ‘gorintl’ salt
bir duyunun isleyisiyle mi olugsmaktadir? Butun bir algidan ayristirilan bir olgu mudur?
Etkilesim baglaminda, algi icin yapilacak kisa bir inceleme, gorsel alginin isleyis sirecleri
hakkinda detayli anlamaya katki saglayacaktir.

Rudolf Arnheim’in bilme yetisi olarak tanimladigi algl, farkli disiplinlerde farkli baglamlar-
da tanimlanan, arastirilan bir olgu olmustur. Felsefe ve tip gibi basat alanlar, bunlarin da
arastirma alanlar olan psikoloji, néroloji, elestirel felsefe, mantik felsefesi, sosyoloji gibi
alanlarda da arastirilan bir kavram olan algi, psikoloji ve bilissel bilimlerde duyusal bilginin
alinmasi, yorumlanmasi, secilmesi ve diizenlenmesi anlamina gelir. Algi duyu organlarinin
fiziksel uyarilmasiyla olusan sinir sistemindeki sinyallerden olusur (https://www.psikolojik.
gen.tr/algi.html). Genellikle duyu ve izlenimle karistirilan algi, felsefe'de farkli boyutlariyla
ele alinmistir. Orhan Hancerlioglu algiyl “dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte
gerceklesen tasarimi olarak tanimlar. Nesneler duyu drgenlerini etkiler. Bu etki bilince
aktarilir” olarak tanimlamistir (1980, s. 42). Hancerlioglu'nun yorumundan hareketle, or-
ganlarin isleyisiyle olusan izlenim ve bes duyunun birlesmesiyle olusan duyum-yapi, algi
ile zihinde bir imge formuna dénuslr, denilebilir. Bu durumla ilgili alginin ansal bir islevi
oldugunu ekleyen Hancerlioglu soyle aktarir:

Ornegdin gérme duyumuz, her iki géziimiizde ve cesitli planlarda beliren iki agac im-
gesi getirir, Bu iki agag¢ imgesi ansal bir islevle teklesir. Teklesen bu imgeye, bellekte
biriken eski algilardan gerekli olanlar da ¢cagrisim yoluyla eklendikten sonra agag al-
gisi gerceklesmis olur. Ozellikle gérme, isitme ve dokunma duyulari insanin bilincine
kavram ve disiince yapimi icin algisal geregler tasirlar (1980, s. 42).

Burada belirtildigi gibi butinlesik bir algr yapisi, gérme eyleminin sonunda olusan agac
imgesini etkilemistir. Algi calismalariyla taninan Filozof Merleau-Ponty de benzer bir yapiyi
Sartre'in eseri Varlik ve Hiclik'ten alimlayarak soyle strdurr:

Limonun [sariigi] limonun niteliklerinin hepsine bulasir, limonun her niteligi 6burleri-
ne bulasir. Limonun eksiligi sari, sariigi eksidir; bir pastanin rengini yeriz ve o pastanin
tadi "besin sezisi” adini verecedimiz seye pastanin bicimini ve rengini sunan aractir...
Bir havuzdaki suyun akiskanlidi, iikligi, mavimsi rengi, dalgaliligl... her biri icinden
Oburiint gosteriverir... (2017, s. 30).

Bir btln halinde hissedilen alginin butin duyularla harekete gectigi ve zihindeki kavram-
lari o denli etkiledigi durumuna Ponty, Paul Cezanne'in distincesinden de ekleme yapar “
...her bir nitelik o seyin birligini dogrular, niteliklerin her biri seyin tamamidir. Agaclarin ko-
kusunu resmedebilmek gerek derdi Cézanne” (2017, s. 30). Ponty verdigi ¢rneklerle resim
sanatindaki duyumsama ve algi iliskisinin baglamini pekistirmistir. Burada Cézanne'in agag

imgesi ve agacin kokusunun imgesi belirsiz-degisken formda, sanatcinin zihninde strekli
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dinamik bir yapida kaldiginin bir gostergesi gibidir. Zihinde bu dinamik yapida kalabilen
degisken ‘gorintd’, alginin iradesiyle bicim degisikliklerine ugruyor olsa da 6nce gérme
eylemiyle ortaya cikti§i gercedi asil olandir.

Gorme eylemi ve edimi ile alginin bilincte olusturdugu goérsel yapi ¢cogu zaman tamamlan-
mamis ve tanimlanmamis imgelerle doludur. “Disarida dengi olan imgelere hakiki imge ya
da “algl” denir; disarida dengi olmayanlara ise “zihinsel imge” denir.” (Sartre, 2016, s. 82).
Bu durum eksik algi-algr karisikligi kaynakli tamamlanmamis imge olabilecegi gibi ilk defa
gorilen bir nesne-varligin zihinde olusmaya calisirken yarattigi belirsiz imgedir; heniz
dogmamis, net bir form'a kavusmamistir. Ernst Gombrich, Gorsel 1'deki 6rnekte bu durumu
alginin siregleri ve bilincin onaylamasi baglaminda soyle bir drnekle aktarmistir:

...yalnizca gorsel baglami dedistirerek bir degisimi gerceklestirebileceginizi 6ngorebi-
lirim: Ya uzamsal olarak, seklin ¢evresine ¢rdeklerin ylizdigu bir golcik ya da tavsan
yuvalarinin bulundugu bir bélge cizerek ya da zamansal olarak, bir denege anlami
belirsiz imgeyi gostermeden 6nce bir dizi tavsan resmi gdstererek. Bu durumda, zi-
hinsel kurgu adini verdigimiz sey hi¢ kuskusuz sonucu etkileyecek ve okumayi belir-
leyecektir (2014, s. 36).

Gombrich'in tanimlamasindan elde edilebilecek yargi, algi tamamlanmadan gorsel duyu-
mun verisi olan her nesne-varlik, bilin¢ icin belirsiz yapidadir. Psikolog Eleonar Gibson,
bdyle bir yapidaki alglyl, erken algr ‘belirsiz’ olarak tanimlamistir ve bunun i¢in enfor-
masyon kuramini kullanmistir (Verstegen, 2005, s. 100). Buradaki belirsiz yapi, eksik bilgi
kaynaklidir ve "beynimizin dis diinya hakkindaki eksik bilgiyi alip kendince tamamladigi
gercegiyle karsilasinz” (Kandel, 2020, s. 27). Eric Kandel'in, Ernst Kris ve Ernst Gombrich'in
fikirlerinden hareketle yaptigi nérolojik yorum, goérsel enformasyon sirecidir ve bilincte
daimi eksik bir bilgi oldugunu onaylar.

Weldhe THhiere gleiden ein-
ander am meiften?

KRaninden und Cnte.

Gérsel 1. Anonim, Alman Humor Magazini, 1892, Tavsan ve Ordek / Kaninchen und Ente.
Wikipedia. Erisim: 01.02.2020. https://bit.ly/3Eb5PDT
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Gombrich'in 6rnedi olan Gorsel 1, algilanan bir varligin etrafindaki diger varliklarla beraber
anlamini bulmasi ve bilince yerlesmesinin bir tespitidir. John Berger'in degindigi gibi “bir
imgenin anlami onun hemen yaninda gorilen ya da hemen arkasindan gelen seye gore
degisir. O imgenin tasidigi yetke, icinde goriindidd tim baglama yayilir.” (2016, s. 29).
Gestalt kuraminda farkli yorumlanabilirlik (Multistability) olarak ele alinan olgu, parcadan
buttine giden zihin ¢dzimlemesi oldugu gibi es anli olarak buttni algilayan bir yapiy
da hissettirir. Bu tip durumlarin arastirmalarinda ortaya ¢ikan veriler, arafta kalmis yapiya
(imgeye) isaret etmektedir. “..bu arastirmalara gore baktigimiz her sey, anlamli bir nesne
ya da sahne olarak bilincimizde belirmeden 6nce bu tir bir belirsizlik asamasindan gec-
mektedir.” (Alici, 2019, s. 108).

Bu ve benzeri sematik resimler, gorsel algl temsillerinin kavranmasi i¢in de énemlidir ve
genellikle islevsel yapidadirlar. Bu resim tipi, resim sanatinda konu olarak da yer edinmistir;
Sdrrealist anlayisin bir kismi, Op-art'in neredeyse tamami, kavramsal anlayistaki bazi olu-
sumlar bu tip resimleri gorsel yanilsamayi kuvvetlendirmek icin temsillerinde kullanmis-
lardir, bir kisminda ara¢ bir kismindaysa amac haline gelmistir. Yanilsamayi salt bir konu
olarak ele almislar, tanimlanabilir varliklarda anamorfik yapi kullanarak eserlerini ¢ok an-
lamlilik yapisinda kurgulamislardir. (Gorsel 2, 3, 4) deki resimler yanilsamanin konu olarak
secildigi érneklerden bazilandir.

Gorsel 2. Maurits Cornelis Escher, 1938, Gokyuzi ve su 1 / Sky and Water 1.
Wikipedia. Erisim: 01.10.2020. https://bit.ly/3hK4vh5
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Gorsel 3. Salvador Dali, 1941, Voltaire'in Kaybolan Bistl / Disappearing Bust Of Voltaire.
Archive.thedali. Erisim: 01.10.2020. https://bit.ly/3tIDtve

Gorsel 4. Markus Raetz, 1988, Tavsan aynasi / Hasenspiegel.
Christies. Erisim: 01.10.2020. https://bit.ly/39198yl

Alginin Belirsizligi ve Resimde Belirsiz Yapilanma

Alginin surekliligiyle olusan imgeler yigini ve zihinde olusan belirsiz atmosfer; kayit eden,
veri kodlayan ‘mikemmel makine’ beynin kendi bilinmezliklerinden birisidir. Bilin¢ proble-
minin ¢ozlilememesi' gercedi etrafinda olusan benzeri arastirmalar, insanligin kendi kav-
ram dadarcigina ve merakina yenilerini ekleme ihtiyaci dogurmustur. Gercedi anlamak,
yeni bir gercek yaratmak, bilimde, sanatta distinsel potansiyelde yeniliklere olanak tani-
mistir.

" Bilince; stiregelen bir problem olmasi, bilim Ust basliinda felsefe ve tip alaninda da halen anlasilmaya calisilan
fenomenolojik bir olgu olmasi baglaminda ‘¢ozilemeyen’ olarak deginilmistir. Yapilan arastirmalarda konu, bilim
insanlari tarafindan bu baglamda incelenmistir. (Tura, 2016, s. 22, 39, 72; Church, 2020 s. 282)
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Sanat ve 6zelinde sanatginin zihnindekinde-hakikatinde yarattigi gergek, sanat disiplinleri-
nin kendi alanlarinda da gézlemlenen bir durum olmustur. Sanat tarihci ve kuramci Hein-
rich Wolfflin'in belirsizligin merkezine yerlestirdigi izlenimcilik, bu anlamda disiplinler arasi
yapida, bilim-sanat diyalektiginde 6nemli bir yere sahiptir. Wolfflin'in tespiti, sanatin gorsel
anlam cizgisinin zaman icinde baska bir ydne evrilmesinin gézlemidir.

On yedinci ylzyila kadar belirli olabilmenin hizmetinde olan belirsizlik (net olmama, ing.
unclearity), bir alan ve salt bir kavram olarak izlenimcilikte sorgulanir olmus, bir sorunsal
haline gelmistir. “Sanat, mutlak anlamda nesnel belirlilik idealinden vazgectigi zaman da
sanat olarak kalir. On yedinci yuzyil, bi¢cimi yutan karanlikta bir gtizellik bulmustur. Devinim
islubu, yani izlenimcilik (Empresyonizm), dogustan belli bir belirsizlik temeline oturtulmus-
tur.” (Wolfflin, 2015, s. 228).

Wolfflin'in bigimi yutan tanimlamasi énemli bir ayrintidir ¢iinkii izlenimcilige kadar olan
sureclerde sanatin belirlilik ve belirsizlik anlayisi, nesnel bir belirlilik (ing. Clearity) olarak
salt kompozisyon unsurlari icinde algilanan kavramlardi ve netlik-net olmama gibi bici-
min kendisi bir sorun olarak kurgu icindeki konumu ile degerlendiriliyordu. Bi¢imi yutan
anlaminda, belirli bir bicimden tamamen vazgecilmesi dusiinilmezdi. Belirsizligin sanat
tarihsel baglamda da karsilastirmali analizini yaptigi Sanat Tarihinin Temel Kavramlari isimli
kitabinda Wolfflin, sanat eserlerinde Barok déneme kadar biling disi belirsizlik oldugunu ve
ardindan kasitli belirsizlestirme (kosullu belirlilik, ing. Unclearity)? oldugunu analiz etmistir
(2015, 5. 227-255).

Belirsizligin algisal bir slrec olarak ortaya cikmasi ise sanatta bireysellesen bakisin da
etkisinde sekillenmistir. Wolfflin kendinde belirginsizlik ve devinim Uslubu olarak tanimla-
did1 bu olusumu, bir bitin olarak izlenimcilije dayandirmistir. “..sadece temel devinim
olgulari degil fakat bir bittn olarak bicim, izlenimcilik baglaminda bir belirsizlik kalintisi
icerir.” (2015, s. 231). izlenimcilerin izlenim anlayisi, gérsel alginin olusum siireclerini de
tanimlayan bir formal gibi hissedilir; bicimin bir belirsizlik kalintisi olarak tanimlanan yapis,
zihinsel imgenin par¢a-bitin olusumunun anlagilmasinda énemli bir noktadir.

Sanat basligr altinda biling ve algi yapisini incelemek ve konu olarak bunu bir sorunsal
haline getirmek disiplinler arasi kavramlari da etkilemistir. Rudolf Arnheim’in konu ile ilgili
yorumu bu bakisin baska bir ydne evrildiginin gostergesi gibidir, “Empresyonistlerle birlikte
estetik kuram, resimsel imgenin, fiziksel nesnenin bir tortusundan cok, zihnin bir Grind
oldugu goriisiini kabul etmeye basladi” (2015, s. 128). izlenimcilerin ilk etapta zihinsel bir
imgeyi aktarmayr amaclamadigi dislnilse de zamani-i5i§1 yakalama amaclari, izlenim-alg:
verilerini sorguladiklarina da isaret etmektedir, bu da bizi gorinen yapiyl nasil okumamiz

2Wolfflin'in belirlilik ve belirsizlik analizi, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari isimli kitabinin orijinal dili olan Almancada
Kleirheit-Unkleirheit olarak gecmektedir. (1917, s.1) ingilizcesi Unclearity olan kavram, Tiirkce'ye kosullu belirlilik
olarak cevrilmistir ve buradaki belirsizlik ‘net olmama’ halini tanimlar. Kavramlarin konu kapsaminda dederlendirile-
bilmesi ve dogru anlasilmasi icin ingilizce karsiliklarini belirtme gereksinimi duyulmustur.
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gerektigi sorusuna yonlendirir. Bu durum dénem distnceleriyle de paralel ilerler. Konuyu
bilim ekseninde irdeleyen Psikolog Edward Titchener, 1909 yilinda distince sirecleriyle
ilgili tespitini sdyle aktarir:

Olagdan islemleri sirasinda zihnim adeta, -bitmis tablolardan degil de, Empresyonist
notlardan olusan- tam bir resim galerisidir. Ne zaman birisinin tevazuyla ya da cid-
diyetle veya gururla yahut algakgondllilikle bir sey yaptigini okusam yahut isitsem,
tevazuya ya da ciddiyete veya gurura yahut da al¢akgondllilige dair gorsel bir ima
goriyorum. Gorkemli bir kadin kahraman, tek bariz kismi ¢elik gibi sert bir etegi
tutan bir el olan uzun boylu bir figlrdn pirittisini veriyor bana; alcakgonullu bir asik,
tek bariz kismi egilmis bir sirt olan iki buklim bir figlri getiriyor gdzimun &énine,
gerci ara sira dalgin ytzin éniinde protesto edercesine duran eller oluyor ... Bitin
bu betimlemeler ya apacik ya da bir peri masali gibi gercekdisi olmali (akt. Arnheim,
2015, 5. 128).

Zihinsel imgenin olusum strecine verdigi bu 6rnekte Titchener, kavram ve imge ortiisme-
sinin bir izlenim paralelinde oldugunu, zihnin imge bicimlenmesindeki roliine isaret etmis
ve somut bir veri ile desteklemistir.

Sanattan hareketle bilimin, bilimden hareketle sanatin paralel aciklamalariyla varilan ortak
disiince; zihinde olusan imgenin salt eksik goristen kaynakli degil stire¢ olarak da zihinde
eksik olabilecedi gercedi etrafinda sekilleniyor ve beynin bunu tirlu yollarla tamamliyor
olusudur. "Alginin en temel 6zelliklerinden birisi, cogu zaman lokal bilgilerin eksik olmasi-
na karsin beynin bir sekilde bltin olusturabilmesi ve gorebilmesidir.” (Alici, 2019, s. 105).

Bilin¢ yapilari sanatin konularinda da yer almis, tamamlanmamis imgelerin (zihinsel imge)
konu oldugu gorsel ve kuramsal inceleme calismalari olmustur. Zihinsel imgenin kendi
varolus haliyle (gorsel belirsizligini korudugu disincesiyle) aktarilmaya calisildigr bir yakla-
simin da gelistigi gozlenmistir. Konuyla ilgili arastirmalarini farkli disiplinlerden érneklerle
de zenginlestiren Robert Pepperell?, ilham aldigi kuramcilarin gérislerini soyle aktarir:

Boslukta el altinda olan nesneler, bize duygularimizin niteliklerine buriinmus olarak
gorundrler. Her ne kadar bu duyum nitelikleri sadece sinir sistemimize ait olsa ve dis
alanin 6tesine gegmese de bize kirmizi veya yesil, soguk veya sicak, koku veya tat vb.
gibi gorinurler. Ancak bunu bildigimizde bile, gérinim bitmez, ¢lnki bu goriinim
aslinda orijinal gercektir (akt. Pepperell, 2006, s. 398).

Hermann Von Hemholtz'un bitmeyen bir ‘orijinal gercek’ gérinidm tespiti, gérintinin
bir stiregelen goriinim -akiskan- olmasi gerekliligi durumudur. Pepperell, John Locke ve
Hembholtz gibi distndrlerin fikirlerinden beslenerek resimsel bir konu haline getirdigi be-
lirsizlik olgusunu deneysel olarak irdelemis, resimsel olarak yiizeyde nasil olusabilecegiyle
ilgili karsilastirmali arastirmalarda bulunarak, gorsel belirsizlik temsili resimler Gretmistir
(Gorsel 5, 6).

3Prof. Robert Pepperell (sanatci ve yazar). Sanat ve Performans okulu, Plymouth Exeter Universitesi EX2 6AS, UK.
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Yizey plastik incelemede tamamlanmamislik hissini konunun kendisi olarak ‘tamamlan-
mamis imge’ Uzerinden surdiren Pepperell, akis halindeki zihinsel gérintiinin ‘adeta dur-
durulmus bir an’ gibi gériinen bu tipteki calismalari ‘Gorsel Belirsizlik” adi altinda yeni bir
tanimlama olarak ileri sirmustdr.

Sanatci bu sirecini, izledigi bir filmin kesintiye ugrayan bolimlerde yer alan gorsel bo-
zulmalara dayandirir ve bunu Kandinsky'nin duvarda yandan gérdiigi tuval resimlerindeki
bicimi normalden farkli algilamasiyla iliskilendirir. Bu yaklasimi iliskisel, gdrsel bir agnozi*
olarak; filmdeki gorsel bozulmalar ile zihindeki gérsel bozulmalari iliskilendirerek belirsiz-
lesen gorintl olarak tanimlamistir (Pepperell, 2006, s. 395-396).

Gorsel 5. Robert Pepperell, 2005, Succulus / Succulus.
Researchgate. Erisim: 12.02.2020. https://bit.ly/2Xir4Cm

Bilissel Norobilim arastirmacilarindan Alumnit Ishai®, Pepperell'in ¢alismalarindan ha-
reketle yapmis oldugu deneysel arastirmasinda karsilastirmali olarak sundugu resimleri
belirsizlik 6lceginde sorgulamis ve bazi verilere ulasmistir (Gorsel 6.1, 2). Katiimcilara
sunulan belirsizlik iceren resimlere (Gorsel 6.2, sag gorsel) %20 oraninda katilimcl, eserde
tanidik nesneler icerebilecedi ydoniinde yorum getirmistir. Bu, algisal ve gorsel belirsizlik
olgularmin, nesnenin olusum asamalarina dénik bir arastirmadir ve resim sanatinda da
karsiligini ‘belirsiz resim’ olarak bulmustur. izleyenlere alisitmis bir gérme tarzi sunmayan
bu resim tipi, algilama sirecinin kendisini bir bilmece gibi hissettirmis ve ¢d6zimlenmesi
gereken bicimler olarak sunmustur. Bu resimler dogal, tanimlanabilir bicimler gibi gériin-
seler de kolayca tanimlanmaya direnirler, anlamlandirilmaya calisilan anlamsiz sahneler
olarak gorindrler. Alginin zihinde yarattigr bicimsellik ile semantik yapinin kutuplasmasi

4Retinal ya da kortikal herhangi bir kérlik sé6z konusu olmadigr halde nesneleri taniyamamak (Alic, 2019, s. 115),
(Psikoloji kullanimi).

5 Alumit Ishai, Bilissel N&robilim Profeséri, Zirih Universitesi Noéroradyoloji Bolimi.
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bir algl bozumuna dénusur: Renk, cizgi gibi resimsel unsurlarin hafiza, anlam gibi duyusal
durumlarla kutuplasmasi, zit iliski kurarak bu duruma sebep olur ve gorsel belirsizlik icerikli
gorintd-resim olustururlar (Ishai, 2007, s. 319-323).

Gorsel 6.1. (solda) Michalengelo di Lodovico Buonarroti Simoni, 1536-1541,
Il Giudizio Universale / Son yargu. Sistina Sapelinden detay.
Sciencedirect. Erisim: 05.02.2020 https://bit.ly/2X15nl9

Gorsel 6.2. (sagda) Robert Pepperell, 2005, Succulus / Succulus.
Sciencedirect. Erisim: 05.02.2020 https://bit.ly/38ZYYOT

Arastirmacilarin yaptigi bilimsel incelemelere paralel olarak yapilacak kisa bir gorsel ¢6-
ziimlemede tanimlanamaz varliklarin 6n planda oldugu goérulmektedir. Bicimsel dili yoniy-
le; tanimlanabilir hale gelemeyen formlarla, tanimlanamayan bir mekan hissinin, rengin
transparan etkisinden yararlanilarak desteklendigi gézlemlenebilir. ‘Resimde sanki insan
formuna benzeyen seyler var ama baska formlarla da iligkili gibi" yapisinda kararsiz kalinan
bir dil kullanilabilir ve goérsel belirsiz bir anlatimin iceriksel olarak da belirsiz veya anlam-
dan uzak bir yapida oldugunu distndurebilir.
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Gorsel 7.1. Anonim. NCBI. Erisim: 10.10.2021. https://bit.ly/3nFntt1
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Bu ikili karsilastirma sonunda, sanatcinin eserinin Michalengelo’'nun eseriyle hatirlanma
durumu ise Albright'in Gorsel 7.1 ve 7.2'deki gorsel tanimlama Uzerine yaptigi inceleme-
sine benzer cagrisimli bir resim animsamasidir (akt. Kendel, 2020, s. 114). ilkin Gérsel 7.1
incelendiginde, goriintd tanimlanamayacak ve algisal yapi olusmayacaktir, Gérsel 7.2 ince-
lendikten sonra ise Gorsel 7.1 asla eskisi gibi algilanmayacaktir. Katiimcilar Gérsel 6'daki
gibi karsilastirmali bir sunumdan sonra iki resmi birlikte hatirlayacak ve Pepperell eserini
Michalengelo eseri gibi figlr boyutuyla degerlendireceklerdir.

Gorsel 7.2. Anonim. NCBI. Erisim: 10.10.2020. https://bit.ly/3A5nVUI

Kendel'in muglak tanimlamasi nesnelerin-varliklarin kavranma seklini nitelendirir. Peppe-
rell, baslangicta calismalarini Kendel'in bahsettigi yapiya uygun bir sistemle sekillendirmis,
formlan gercek kimliklerinden uzaklastirarak belirsizlestirmistir. Kolaj, dijital kolaj gibi tek-
nik olanaklarla basladigi bu yaklasimi farkli tekniklerle genisletmis, yéntem ve baglamini
alginin belirsizligi ¢izgisinde ve iceriginde sekillendirdigi, gorsel belirsizlik temsili resimler
dretmistir.

Gorsel 8. Robert Pepperell, 1991, Belirsizlik 12 / Uncertainty 12.
MIT Press Direct. Erisim:10.01.2019. https://bit.ly/3nn918J
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Dedisken, akiskan zihin yapilarini gésterme arzusu, belirsizlik temsillerinde yeni arayislarla
anlati dili olusmasina olanak tanimistir. Pepperell ve dnceki sanatcilardan hareketle se-
killenen bu anlati dilinin ortak paydasi: Tanimlanabilir varliklarin gercekci gibi gortnip,
akiskan ve belirsiz yapida, tanimlanamaz olmalaridir. Yeni medya sanati alt basligina dahil
edilenler oldugu gibi klasik yontemlerle de benzer arayislar sirmektedir. Yeni medya sa-
nati alt basliginda, yapay zekayr arac¢ olarak kullanmak, bu anlatim olanagini alimlayiciyla
beraber deneyimleme firsati da sunmustur. Gercekgci, tanimlanabilir varliklar gibi goriinen
fakat tanimlanamayan formlar Uzerinde calisan sanatcilar, dijital ortamda teknik yonden
dijital veri kullanarak gorsel Uretmisler, ilave olarak karisik teknige de yonelmislerdir. Sa-
natcilar farkli estetik deneyimlemelerle kendi sanatsal kavramlarini alginin belirsizligi ciz-
gisinde surdUrmektedirler.

Gorsel 9.1. Jeff Giddens, 2019. MIT Press Direct. Erisim: 10.10.2020. https://bit.ly/3C3NZjx

Gorsel 9.2. Cain Caser, 2019. MIT Press Direct. Erisim: 10.10.2020. https://bit.ly/390W63P
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Robert Pepperrell Kolaji (Gorsel 8), dijital olusturulmus gérsel belirsizlik formlarina Gorsel
9.1-9.2'ye bir referans niteligindedir. Her iki resimde teknik farklilagsa da yontem olarak
ayni yaklasimi benimsemislerdir; baglam olarak akiskan zihinsel gérintu streglerinin gor-
sel dnermeleridir. Gorselde anlasilmaya c¢alisilan varliklarin tekil deformasyonlar yerine
batln gorselin bir deformasyon sireci olarak irdelendigi de ayrica gdzlemlenebilir. GAN
Sanati olarak isimlenen bu tip calismalarda sanat¢ilar, teknik olarak yapay zekayi bir arag
olarak kullanmislar, dijital verilerle bir is akisi belirleyerek bir tir bittnsel algi bozumu-bu-
tincil bir deformasyon yaratarak alginin belirsizligi baglaminda goérsel belirsizlik temsili
resimler Uretmislerdir.

Gorsel 10.1. (solda) Konrad Wyrebek, 2019, TTRRistan / TTRRistan. 2016
Erisim: 10.01.2019 https://bit.ly/3A5Nyo9

Gorsel 10.2. (sagda) Konrad Wyrebek, 2019, Wonderer / Merakli. 2016
Erisim: 10.01.2019 https://bit.ly/3A5Nyo9

Gorsel 10 ve 11'de de benzer egilimlerin farkli anlatim olanaklariyla yapildigi gozlemle-
nebilir. Konrad Wyrebek, calismalarinda (Gorsel 10.1, 2) dijital verinin kendi sorunlarini da
isin icine katarak dijital streci sorgularken, Bogdan Zareba yapitlarinin olusturma sirecle-
rinden de bahseder, ortak baglam ise gorintinin algisal bir sirecte belirsizlige ugrama
durumudur (Gorsel 11). Bogdan Zareba'nin Gorsel 11'le ilgili dustincesi su sekildedir;

Baskalarinin Burada benimle ayni goriintiiyl gorip gormediginden emin degilim.
Bir sehir manzarasi ile basladim ve onu (birka¢ katmanla) donustirdim
neredeyse soyut mavi-mor dag gorintusu.

Belki de burada bir sehir parcasi géren tek kisi benim.

Sehir unsurlari hala orada mi yoksa sadece benim kdltirel yanilsamam mi ?

Bu durum herhangi bir gériintinin belirsizligi ile ilgili.

90 | ALGININ BELIRSIZLIGI BAGLAMINDA GELISEN RESIM TURU
SANATTA YETERLIK OGRENCISI COSGU ATES/ SANAT YAZILARI, 2022; (46): 77-93



Soyut bir sehir manzarasi olarak gorilebilir. Soyut bir dag olarak gorulebilir.

Baskalarinin bunu farkli gérmesi mimkuindur. Bu gortntlyu Neredeyse her gin farkli
goriyorum (2018).

Gorsel 11. Bogdan Zareba, 2018, Bir goériintinin anlamsal belirsizligi N°2 / Ambiguity of an image
N°2. Saatchiart. Erisim: 10.01.2019. https://bit.ly/3hV7Ycv

Sonug

Alginin belirsizligi, ylizeydeki temsili olan gorsel belirsizlik baglaminda incelenmistir. Be-
lirsizlik fenomeni, sanat kuramcilari ve tarihcilerinin farkli okuma yontemleri cercevesinde
klasik donemden baslayarak evrilmis, gintimuz sanatina kadar gelen sirecte yeni olusum-
lara etki etmis ve neden olmustur. Tarihsel donemlerin dislncesi ve bakis acisi belirsizlik
olgusunun anlaminin okunmasinda yénlendirici etkiye sahip olmustur. izlenimcilikte ilk
kivilcimlari hissedilen gorsel-algisal belirsizlik olgusu cagdas yapitlarda sorunsal olarak
kendine yer edinmis, yeni sanatsal anlayislara, sanat-bilim iliskisindeki yapilanmalara ve
arastirmalara olanak saglamistir.

Belirsiz resim yapisindaki resim turlerinin, icerik ydnuyle bulundugu ¢ag ile paralel disin-
celere sahip olabilecedi gercedi ise sosyolojik bir durumdur ve farkli degerlendirmeleri
beraberinde getirebilir, konu ve baglam olarak genisletilebilir. Goriintl teknolojilerindeki
hizli ilerlemeler ve bu yeni verilerin sosyal iletisim aglarinda kullanilmasi gorsel bellegi
belki de hi¢c olmadigi kadar beslemekte, zihinde imgesel yigintilara sebep olmaktadir. Bu
durumun gortndr kilinma dustincesi sanatta yeni arayislari da beraberinde getirmistir. Cag
degistikce ve alglyl degistiren doga, insanin yarattigi yapay doda ve benzeri yapilar degisip
farklilastikca, insanin belirsizlik olgusu da dedismeye devam edecek, bu da sanati yeni an-
lamlara gotirecegi gercedini de beraberinde getirecektir diye dustndlebilir.

Belirsizlik olgusunun algi ve imge iliskisi baglaminda incelenmesi kendi terminolojisini de
olusturmus, bu tip yapitlari degerlendirirken farkli anlam dizgelerine basvurma gerekliligi
dogurmustur. Resim analizlerinde, eserin gorsel olarak temsilini cagristirmasi soyutlamaya,
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temsilinden uzaklasmasi ise soyut resim yapisini disinmeye ydnlendirir, genel kani bu
yondedir. Gorsel temsilinin disintlmesinin ve siniflandirmanin zorlastigl, bu arada kalmis
yap! tipi, ‘belirsiz resim-goruntld’ olarak tanimlanma ihtiyaci hissettirmistir. Bu yeni bir bakis
strecidir, bu baglamda ¢nemli bir gelismedir. Burada sanat¢inin imgeyi anlama tavri ve
bicimlenme sireci sorgulanir hale gelmis ve degisiklige ugramistir: algi ve belirsizlik, im-
genin anlamlanma sirecini de degistirmistir.

Sanat tarihsel incelemede, resim plastik unsurlarinin belirlilik oraninda anlasilmasi, belir-
sizlik 6lceginde irdelenerek olmus, belirsizlik belirli olabilmeye hizmet etmistir. Ginimuz-
de, bagimsiz bir kavram olarak konu haline gelmesi ve sanatcilarin stire¢ icindeki belirsizlik
sorgulamasi da bu kavrami ayrica énemli kilmistir. Sanatgilar bu kavramin degiskenlerini
kendi baglamlarinda kullanarak algisal degisimleri gortndr kilmaya olanak taniyan yenilik-
¢i calismalar yapmaktadirlar. Degistirmeye ve farkli baglam kurma giictine sahip belirsizlik
olgusu, sanatsal pratikte fark edilmeyen potansiyeliyle, kavram olarak disindirme yetisi
ve belirli olabilmenin dnemli bir kosulu olarak yén gdsterici yapisini korumaktadir.
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Oz: Insan anatomisinin kesfi, bedene uygulanan yikici eylemlerle baslar. Katliamlar,
cezalandirmalar, cesetler Uzerinde yapilan ¢alismalar ve hastaliklarin tedavisi icin uygulanan
cerrahi midahaleler bedeni parcalarina ayirdik¢a insanin dogadaki varolusu yeni anlam-
lar kazanmistir. Bedenin bu tir sebeplerle yapibozumuna ugratilmasi bilincin beden algisina
dair kabullerinin sinirlarini zorlamistir. - Kimlik ve beden iliskisinde derinin belirleyici olmasi
viicudun ici gergekligine bilinci yabanci kilmis; ancak bedenin pargalanmasi streci gigli
bir merak duygusuyla yadirgatici ve yabancilastirici bir etki yaratmistir. Bu ¢alismada insan
bedeninin parcalanmasi, yapibozum ve yabancilastirma kavramlariyla sanata yansimalari
acgisindan incelenmistir. Sanatta bedenin parcalanmasinin izleyende yarattigi yabancilastirma
etkisi, epik tiyatronun izleyicide yaratmak istedigi yabancilastirma kavramiyla iliskilendirilmistir.
Parcalanmis beden imgesini, baska bir ifadeyle beden blitinliginin yapibozumuna ugramasi
Derrida’'nin yaklasimiyla yeni anlamlar kazanmasi agisindan dederlendirilmistir. Bu ¢ercevede
yabancilasma, yabancilastirma, epik tiyatro ve Derrida’nin yapibozumu kavramlari sanat tari-
hinden ve cagdas sanatcilardan érneklerle kavramsal bir bitinlik icinde iliskilendirilmeye

calisilmistir.

Anahtar Sézciikler: Beden, Yapibozumu, Yabancilasma, Yabancilastirma, Anatomi.
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Abstract: The discovery of human anatomy begins with destructive actions exerted on the body. As
the massacres, punishments, studies on corpses and surgical interventions applied for the medical
treatment of diseases dissected the body, human existence in nature gained new meanings. The de-
construction of the body for such reasons has pushed the limits of body image constructed in human
consciousness. The determinative role of the tactile sensation in the relationship between identity and
body makes consciousness alien to the reality of the inside of the body; however, the process of disinte-
gration of the body creates a strange and alienating effect with a strong sense of wonder. In this study,
the disintegration of the human body is examined in terms of deconstruction and alienation concepts
and their reflections on art. The effect of alienation created by the disintegration of the body in art has
been associated with the concept of alienation that the epic theatre wanted to create in the audience.
The deconstruction of the fragmented body image, in other words, the body integrity has been evalu-
ated in terms of gaining new meanings with Derrida’s approach. In this framework, the concepts of
alienation, alienation effect, epic theatre and Derrida’s deconstruction have been tried to be associated

with examples from art history and contemporary artists in a conceptual integrity.

Keywords: Body, Deconstruction, Alienation, Alienation Effect, Anatomy.
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Giris

Yabancilasma toplumsal yasamin érgitlenmesinde emek ve yaratilan degerler baglamin-
da bireyin dogasina donik degisimi tanimlamak igin kullanilan bir terimdir. Toplumsal
doéntsimlerin sonunda bireyin icinde oldugu durumu ifade eder. Yabancilastirma ise bir
nesne ve olay karsisinda kendiliginden yasanacak bir zihinsel stire¢ olmanin disinda insan
tarafindan o6zellikle sanatsal bir edim olarak gerceklestirilen ve bireyin mevcut algisinda
farklilik yaratmaya dayanan planli bir etkinlik sirecini ifade eder. Sanatta, 6zellikle epik
tiyatroda karsilastigimiz yabancilastirma, insani kendi dogasina yabancilasmis oldugu di-
siincesinden yola ¢ikar. Bu baglamda basarmak istedigi sey kendi dogasina yabancilasmis
insani yabancilastirmaktir. Bu nedenle sanatta yabancilastirma pratigi yabancilasma kavra-
mi Uzerinden harekete gecer.

Antik donemde ruhun yice bir varliga ulasmak icin kendinden uzaklasmasina “alloiosis”
yani yabancilasma denirdi (Demirer, Ozbudun, 1998, s. 10). Bu gizemli yolculukta hedef,
mekansal farkliliktan 6te 6ziinde yasanan bir déntsimdur. Bu ytzden varilan nokta yaban-
cilasmayi yani daha dnce oldugu gibi olmamayi ifade eder. Burada yabanci olma durumu
dnceki duruma kiyasla baskalasmay! gerektirir. Rousseau’'nun yabancilasmadan kastettigi
sey de budur. insan toplumsallastifinda miilkiyet, ishbélimi gibi sosyolojik dinamiklerin
icinde kendi dogasina, yabanci duruma duser (Aktaran Tunali, 2003, s. 107). Hegel de
“Tinin Goringubilimi” isimli kitabinda, tinin kendini gerceklestirme sirecinde yabancilas-
ma kavramina dedinirken onun sol gorlsten takipgisi olan Ludwig Feuerbach icin yaban-
cilasma, insan tanri iliskisinde ortaya ¢ikar. Filozofa gére insan tanriyl kendi 6znesinden
yaratirken onun ytceligi karsisinda yoksullasmis ve kendi dogasina yabancilasmistir (2004,
s. 51). Yabancilasma kavramini modern anlamda en akilda kalici noktaya tasiyan Karl Marx
olmustur. Marx toplumsal yapiyr iki sinifin catismasi Uzerinde sekillendirir: emek ve ser-
maye. Bu ikili catismada zenginligi yaratan seyin emekginin Urettigi arti deger oldugunu
savunur, yani is¢i hem kendi karnini doyurmak icin hem de miulk sahiplerinin kazanmasi
icin calisir. Marx yabancilasmanin bu silrecte gerceklestigini ifade eder. Emegin Grind
olan metayi nesnelesmis emek olarak tanimlar; bu baglamda emek kendine yabancilasir ve
gercekligini yitirir. Bu durum dodal olarak Marx'a gdre gercekligin yitirilmesi, meta koleligi
ve yabancilasmadir. Marx devaminda iscinin emegine yabancilasmasina aciklik getirir. isci
satmak zorunda oldugu, yani kendine ait olmayan bir emegi kullanarak yasamini strdrdr,
bu ylzden yasamini strdirmek icin sahip oldugu tek glice de yabancilasir. Sonug olarak
bitin insansi ézelliklerini yitirir, geriye yalnizca hayvansi gereksinmelerini giderebilecegi
insan olma dogasina yabancilasmis bir hayat kalmistir (Marx, 2013, s. 21-25). Marx'in kapi-
talizm elestirisi sosyalist ideolojileri ve sanat hareketlerini de etkiler.

Brecht'in Epik tiyatro duslncesi Marx'in yabancilasma kurami Uzerinden hareket eder.
Kapitalist Gretim bicimi insani yabancilastirmis, sermayenin, yani zengin sinifin ¢ikarlarini
toplumun vazgecilmez kurallari haline getirmis ve bunu da toplum yasasi olarak bireylere
benimsetmistir. Bu noktada Brecht sanata yabancilastirma misyonu yikler. Ona gore sanat
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yasami btin celiskileriyle ortaya koymali ve izleyicisini sasirtmalidir. Brecht Epik Tiyatro iz-
leyicisinde su tepkinin olugsmasini bekler: “Eeeee yeter artik! Adamin durumu yurekler acis,
bir cikar yol var géremiyor” (2011, s. 49). Bu tepki ayni zamanda izleyicinin kendi yasamina
da karsilik gelir. Yasaminda alistigi ya da sistem tarafindan normal oldugu disindurilen
her seyin biylk bir haksizlik oldugu dislincesinin izleyicide yaratilmasi amaclanir. Bekle-
nen izlenim yalnizca bu degildir; ayni zamanda pasif kitleyi harekete gecirecek cesareti
de vermektir. Brecht insanlari etkileyen olaylarin olagan gelmesinin 6niine gecmek ve bu
streklilige midahale edebilmeyi amaglar (1997, s. 26).

Epik tiyatro toplumu yapitaslarina ayirir, bireyleri ait oldugu siniflarina gore tanimlar, bi-
limsel bir yaklasimi amaclar ve seyirciye bu isleyisi sorgulama firsati tanir. Epik tiyatro-
da oyunculuk anlayisi da kendinden 6nceki sahneleme tekniklerinden ayrilir. Gergekgi
bir oyunculuk anlayisi yoktur, oyuncu seyirciye gercek olmadigini yalnizca gercegi temsil
eden bir oyuncu oldugunu hissettirir dogal olarak bu durum izleyicinin sahnede olanlarla
6zdesim kurmasina engel olur. Brecht'in de basarmak istedigi budur. Aristo’'dan beri kulla-
nilan oyuncu ve izleyici arasindaki duygu birligine ve arinmaya engel olmak bunlarin yerine
sasirtma ve yadirgatmayi éne cikartmak (ipsiroglu, 1995, s. 39).

Yabancilastirma daha ¢ok tiyatroya ait bir sahneleme teknigidir, ancak Brecht'in Pieter
Brueghel'e ait ikarus'un Diisiisti Sirasinda Manzara isimli eseri {izerine yaklasimlari, resim-
de yabancilastirma tekniginin varligina dair bir kanit sayilir; ancak bu durum Brueghel'in
kuramsal acidan yabancilastirmayi hedef alarak resmini yaptigi anlamina gelmez olsa olsa
resmin yabancilastirma dustncesi ekseninde okumasi olabilir. Epik tiyatroda oyuncu ve
yansittigi tipleme arasindaki bag kopuktur. izleyici oyuncuyu kendisiyle ya da yasamindan
biriyle 6zdeslestirmez, yabancilastirma efektini resim sanatinin iki boyutlu ylzeyine bu an-
layisla uyarladidimizda, resmin yansittigi nesne ile resmi olusturan nesne arasinda kopus
yaratmak gerekliligi dogar. Baska bir ifadeyle resim, kendisinin boya, kagit veya kumas
ylzeyden olustugunu izleyicisine sirekli hatirlatmalidir. Havva Demircan resim sanatinda
bu gibi yabancilastirmaya Asger Jorn‘un resimlerini 6rnek olarak gosterir. Bu resimler yan-
sitmaci yiizeye boyanin kaba mudahalelerini iceren eserlerdir (2020, s. 114).

Asger Jorn ve tuvalin yalnizca bir bez oldugunu izleyiciye hatirlatan Lucio Fontana'nin re-
simleri epik olmaktan ¢ok resim ve yansittigi nesneler arasindaki iliskiyi sabote eden miida-
haleler olabilir, cinkl Brecht yabancilastirma unsurunu su sekilde tanimlar: “Tim olaylarin
temelinde sakli yatan toplumsal tavri (gestus) yabancilastirmak, yabancilastirma efektinin
amacidir” (2011, s. 182). Bu agidan bakinca yabancilastirma daha ¢ok toplumsal kabullere
saldirip bilinci sabote etmeyi hedefler. Kabuller normali temsil eder, ancak normalin bitin
zamanlar icin gecerliligi yoktur. Fontana tuvali kestigi veya deldiginde resmin yalnizca bir
nesne oldugunu hatirlatir ve resmi yansittigi seye yabancilastirir. Bedenin parcalanmasi da
insani bedenine yabancilastirir; dogaya ait oldugunu hissettirir, tanrisalligini yitirir ve kasap
vitrinindeki bir et parcasina dondstirlr. Bu durum epik tiyatroda oyuncunun, yansittigi ka-
rakter olmadigini izleyiciye hissettirmesi gibidir. Parcalanmis beden imgesi insanin dogaya
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ait oldugu duygusunu verir, izleyiciyi alistigimiz beden algisina yabancilastirir. Ortacagin
engizisyon mahkemesi karariyla hikimlilere uygulanan aci ¢ektirme gosterilerinde de
epik tiyatronun yabancilastirma unsuruyla karsilasilir. Bu gdsterilerde birey olarak insan ve
beden olarak insan arasinda bir yabancilasma s6z konusudur. Richart Lepert'in su sézleri
de o déneme isik tutar:

Mahkdmun cezalandirilmis bedeni sehir tiyatrosunun yildiz oyuncusuydu. Bu tiyatro-
da, sayisiz varyasyonu olsa da ayni sonla biten tek bir oyun sahneleniyordu. iskence-
ler genellikle yuksek bir platformda icra ediliyor ve burada sahnelenen oyun sehir
meydanina toplanan herkes tarafindan seyredilebiliyordu. “Nitelikli” insanlar, g&steriyi
ayakta seyreden avamin giremedidi, iplerle cevrili 6zel bir bélimde oturarak seyret-
me ayricaligina sahipti. Dram, suclunun &lddrilmesiyle degil, kurbanin viicudunun
parcalanmasi ve organlarinin vicudundan ayrilmasiyla sona eriyordu (Leppert, 2002,
s.161).

Toplumsal dizen kurmak icin tasarlanan bu iskence yénteminin sucun olusmasina caydiri-
c1 bir etki yaratmasi planlanirken gorilen o ki, gdsteri bir sanat performansi gibi izleyicinin
ilgisini cekmis. Michel Foucault'un o déneme ait alintisi cezanin gosteriye dénmus oldu-
gunu gosterir:

Gréve meydanina gotirilecek ve burada kurulmus olan daragacina ¢ikartilarak me-

meleri, kollari, kalcalari, baldirlari kizgin kerpetenle cekilecek; babasini oldurdugu

bicagi sag elinde tutacak ve kerpetenle cekilen yerlerine erimis kursun, kaynar yag,

kaynar recine ve birlikte eritilen balmumu ile kikurt dékulecek, sonra da bedeni dort

ata cektirilerek parcalatilacak ve viicudu ateste yakilacak, kil haline getirilecek ve bu
killer rizgara savurulacaktir (Foucault, 1992, s. 3).

izleyicinin ilgisini cekmek icin cezalandirilacak kisinin ismi, sucu, nerede bu islemin ya-
pilacagr ve ne gibi eylemleri barindirdigr bitin acikligiyla dncesinde hazirlanan afislerde
halka duyuruluyordu. Bu tuhaf cezalandirma ydnteminin izleyicisinde estetik bir haz algisi-
ni barindiriyor oldugunu uygulanacak yontemlerdeki ¢esitlilik ve yaraticiktan anlamak zor
dedildir. Bu gosteriler, Hermann Nitsch'in kan ve etin ilkel bir av sahnesi gibi sergilendigi
performanslarini animsatir. Eylemin estetik haz barindiriyor olmasi bir yana insanlarin kur-
banla kurdugu 6zdesimde sahnede parcalanan bedenin kendilerine ait olmayisi bir nebze
mutluluk verici olmaliydi ayni zamanda bedenin kesilip i¢i ¢ikartildiginda izleyicinin kendi
bedenine donik merak duygusunun da tatminini sagliyordu. Buttn bunlarin disinda kili-
senin de g6z ardi ettigi bir baska alt metin, gosterinin izleyicisinde kendi bedeni algisina
yonelik yabancilastirici etkisiydi. Bu yabancilastirma doganin merkezindeki tanrisal insanla
hayvanlara 6zgu vicut arasindaki catismada yasanmaktaydi. Sahnede parc¢alanan etler, ce-
kilen bagirsaklar ve koparilan uzuvlar insan bedenini tanrisalliktan, ruhsalliktan ve bilingli
varolusundan cikartip diger hayvanlarla aynilastirmisti. Bu gosterilerde yabancilastirmayi
basaran sey epik tiyatro oyuncusunun gorevini Ustlenen derinin ortadan kalkmasidir. Cilt
vucudun c¢ok kucuk bir organi olsa da icindeki battin anatomik kimyayi saklar, insan imge-
sinde hakim g&sterge halini alir; ancak bu gerceklik dedgildir. Epik tiyatro toplumun sinifsal
celiskilerini gostermek icin onu parcalara ayirip bireyleri karakterize ederken bu térenler-
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de anatomik bitiinlitk deriden ayrildiginda beden gercekligine ulasir. izleyici kan, et, kemik
ve organlarla karsilasinca derinin hakimiyetindeki beden algisina yabancilasir onu bir or-
ganizma gibi gérmeye baslar. Orlan’in kimlik sorgulamasina yonelik bedeninde gercekles-
tirdigi ameliyatlarda da benzer yabancilasma yasanir. Kimlik viicudumuzu kaplayan deriyle
6zdeslesmistir onu bozdugunuz zaman gosterge ve anlam bUtinliguna vyitirir. Sanatcinin
“Estetik Ameliyat Gosterileri” ortacagin aci cektirme cezalari gibi izlenir ve derinin kimlik
Ustindeki belirleyiciligi ortadan kalkar beden yeni bir anlam kazanir.

iki boyutlu bir gésterge ya da performans olarak viicut bitiinliigine yapilan her tirli
mudahale Jacques Derrida'nin yapibozumu kavramiyla értisir. O sanat eserini parcalara
ayirarak bitinligini bozar. Yapit gosterge olarak tanimlanirken, yapitin sdylemi gosteren
ve eserin anlam dunyasi gosterilendir. Derrida bu iliskiyi gosterileni gdstergeye yani yapi-
tin séylemine indirgeyerek gostergenin yani eserin bicimsel bitinliginin icini bosaltir.
Boylelikle gosterge yani bicimin yeni bir baglamda yeni anlamlar kazanmasinin 6nt agilir.
(Aktaran Kantarcioglu, 2009, s. 292). Gorildigu gibi Derrida bir anlamda metni anlamina
yabancilastirir ve yeni anlam kazanmasinin éniind acar. Bunu yapmasindaki amac gosterge
ve gosterilen arasindaki iliskinin sonsuz cogalimla stirmesidir (Derrida, 1994, s. 33-35).

Beden yapibozumuna ugradiginda anlam kazanarak yeniden kendini tanimlar. iktidar ceza
amacli insan vicudunu parcalarken, tip benzer eylemi bilimsel amacli gerceklestirir, her
ikisinde ve benzer eylemlerde beden yeniden anlam bulur. Her ne sekilde olursa olsun
viicudu kaplayan deri &rtiicd, gizleyici 6zelligini yitirir ve insan kendi beden algisina yaban-
cilasir. Engizisyon mahkemesinde parcalanmis bir beden cezayla yeni anlam kazandigi gibi
zamanla sanatgilarin anatomik calismalari da insan bedeninin kesfi baglaminda bilimsel bir
nesne olarak anlam kazanir.

Andreas Vesalius'un anatomik illistrasyonlari, Leonardo’'nun cesetler Gzerinden yaptigi ¢i-
zimleri, bir sekilde bitiinligld bozulan bedeni yeniden birlestirme ve yeni bir anlam kazan-
dirma cabasidir. Ginimuzde bedenin parcalanmasi dijital teknolojinin olanaklariyla sonsuz
icerik barindirir. Beden ici, disl, ya da parcalanmis haliyle yalnizca bir imgedir. Ekranlarda
farkli amaclarla kullanilan kurmaca kesilmis, parcalanmis beden gérintdleri Baudrillard'in
yaklasimiyla gercekligini yitirmis salt gorinti olarak yeniden anlam kazanmistir; ancak
buna ragmen izleyici yine de bedenin parcalanmis halinin en gercek olanini tercih eder.
Tip ve teknolojinin btdn goériintd olanaklarina ragmen izleyicinin merak duygusu gercegin
yansimasina yonelir. Terdrist faaliyetlerle islenen cinayetlerin gorintilerinin internet orta-
minda anlasilmasi gi¢ bir ilgiyle takip edilmesi insan bedenine dénik, baska bir ifadeyle
bedeninin icine dontk merakin bir yansimasidir.
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Théodore Géricault'un kesilmis uzuv resimleri de benzer bir merakin yansimalari olabi-
lir, ancak izleyene bedeninin kesilip bir kenara atilabilecek bir nesne oldugunu hatirlatir
(Gorsel 1). Organlarinin bir masanin (zerine siradan nesneler gibi yigilmisligi izleyenin
kendi beden algisina yabancilasmasini saglar. Bunu basaran sey de uzuvlarin kopartilmis
olmasidir. Leppert, Géricault'un bu resimlerini 6fkenin estetigi olarak tanimlar. “Bu sekilde,
toplumsal celiskiler ve temsil edilmesi imkansiz olani temsil etmek Uzerine insa edilen
bir protest soylemi gorsellestiriyor: 6fkenin estetigi; bir seyler sdyleyen giizellik” (2002, s.
209). Leppert'in okumasi, organlarin yigintisi suclu bir bedenin cezalandiktan sonraki g6-
rlintlsu olsa da, iktidarin korumasi gereken halka yaptigi acimasizligi ifade eder. Bu ylzden
onun yaklasimi Brecht'in yabancilastirma anlayisina yakindir.

Gorsel 1. Théodore Géricault, 1820, Anatomical Fragments / Anatomik Parcalar.
Akgimages. Erisim: 07.12.2021. https://bit.ly/31Aw2go

Parcalanmis beden imgesine Goya'nin karabasan resimlerine uzanan “Savasin Feleketleri”
dizisi gravirlerinde de rastlariz. Beden bu resimlerde cezalandirmadan tibbin merakina
uzanan bir anlam iliskisiyle degil savasin beden (zerindekini yikimiyla sekillenir. insana
yapilabilecek en biyik zulmin yine insan tarafindan yapildiginin gercekgi bir ifadesidir
Goya'nin gravirleri. Bu resimlerde, izleyen iki yonli bir yabancilasma yasar. Bu eylemi ger-
ceklestiren iradenin insan olmasi bireyin ne denli ahlaki degerlerden uzaklasabilecegini
gosterir. Bu durum bireyi kendi dogasinin buttn hayvansi icglduleriyle yiz ylze getirir.
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Baska bir acidan Goya bu insan bedenlerini kivrimli agac goévdesi ve dallarinin arasina
oylesine yerlestirir ki parcalanmis uzuvlar, butinlugund vyitirir doganin bir pargasi halini
alir (Gérsel 2). Sanat¢i hem bedeni doJaya ait kilar, hem de eylemi gerceklestirenleri in-
sanliktan koparir.

Gorsel 2. Francisco de Goya, 1807-1814, Savasin Felaketleri Dizisi / Los Desastres De La Guerra.
E-skop. Erisim: 08.12.2021. https://bit.ly/3dvSFTF

Jake ve Dinos Chapman 1994 yilinda Goya'nin bu gravurini fiberglas ve karisik teknik
kullanarak bir heykele donustirdr. Fiziksel olarak beden bulan 6liler bu sefer vahset ve
acimasizliktan siyrilmistir. Chapman kardesler Goya'nin eserini postmodern bir yapibozu-
muna ugratir ve Derrida’'nin yaklasimiyla gdsterilen gdsterene indirger ve eser yeni bir
baglam kazanir. Bu yeni anlam Baudrillard'in kavramsallastirdigi gibi gercekligin yalnizca
imgelerin gergekligine indirgenmesidir. Goya'nin 6li bedenleri birer plastik oyuncaktan
ibarettir. Beden parcalansa bile bizde kendi dogamiza dénlk hicbir yadirgatici etki uyan-
dirmaz. Chapman kardesler bu deneyimlerini su sekilde ifade eder:

Bu gravirde, ¢ cesetten olusan kutsal olmayan bir teslis agaca baglanmis; kefaret-
ten yoksun, glinesin alninda asili birakilmislik, heretik bir Newtoncu yercekimine tabi
kilinmistir —selametin tek yolu c¢irtylp toprada karigsmaktir... “Yaraya Tuz", bir seyi
musfik bir ilgiyle asindirmanin iyi mi yoksa kot mi olacagini anlamak igin yapilan bir
deneydi. Yikici bir edimin, zaten biytik saygl duyulan bir seye arti deger katip katma-
yacagini gérmek istedik (Chapman, 2017, s. 26).

Ortagagin dini iktidarlari bedene tanrisal bir kutsallik atfetmis ve ruhu bedenden ayri bir
varlik olarak kabul etmislerdi. Bu iki ayri varolus bir arada olsa da beden ruhun calismasi
icin bir mekanizma gibi distnilmuyordu. Bu yizden bilimsel amacli bedenin parcalara ay-
rilmasi dogru bulunmamisti. Ancak bir sekilde cezalandirma térenleriyle kaginilmaz bir se-
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kilde baslayan insan bedeninin kesfi Ronesans ve aydinlanmayla doruguna ulasti ve ruh ile
beden ikilemi blyik bir darbe yedi. Sonunda Julien Offray de La Mettrie ile bu kopus bilim-
sel gozlemlere dayanan yazili bir metne donustt. Ona gore insanin yasamasl icin ruha ge-
rek yoktu, duygu, dislnce, akil icin gereken her sey bedenin i¢indeki organlarda mevcuttu
(1980, s. 59). Metrie, Feuerbach'in tanimladigi yabancilasma kavramini yani kendinden ve-
rip tanriy yaratarak yabancilasan insan disincesini tersine cevirir. Tanridan alir ve her seyi
insan bedeninin icine yerlestirir. Aydinlanmanin bu ruhsuz beden distncesi 6zgirligund
uzun siire yasayamaz clnkii beden bu sefer de kendinden alir ve makinelere verir. insan
makinelerin karsisinda gii¢stiz kalir ve kendi dogasina yabancilasir. Bu yabancilasmanin
doruk noktasi Birinci Dlinya Savasinda parcalanan, sakat kalan, protezlerle yasama tutunan
bedenlerde yasanir. Bu kez bedenin yapibozumu Dada sanatcilarinin fotomontajlarinda
ortaya ¢ikar. Raoul Hausmann'in “Dadazof Olarak Otoportre” isimli fotomontajinda bedeni
parcalarken yeniden yapilandirir; izleyici bu yeni bedende yabancilasarak donustiga yari
makine yari insan formuyla yz yize kalir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Raoul Hausmann, 1920, Dadazof Olarak Otoportre / Selbstbildnis als Dadazof.
E-skop. Erisim: 08.12.2021. https://bit.ly/3owLlyV

Joel Peter Witkin'in fotograflarinda da parcalanmis insan bedenleri olagan nesnelerin
arasinda gordlir (Gorsel 4). Sanatgi fotograflarinda sira disi bedenleri strreal bir mekéan
atmosferinde sergiler. Tuhaf, kimi zaman igrenc, ama icgtdisel bir merakla bakma ve
inceleme istedi olusturan kompozisyonlardir onun fotograflar. izleyici gérdigi tuhafliklar
karsisinda kendi bedeninin benzerlikleriyle ¢zdesim kursa da nadire kabinelerini, ya da
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sirklere getirilen ucubeleri animsatan bedenlere baktikca kendi bedenine yabancilasir,
ciinkii hem onlar gibidir hem de degil. Olcilyl belirleyen unsurlar dylesine kiclktir ki
izleyici kendisinin de gordikleri gibi olabilirliginin bu denli yakin olusuna sasirarak rahat-
sizlik duyar. Bu duygulanim onu idealize ederek kabullendigi bedenine yabancilastirir.

Gorsel 4. Joel Peter Witkin, 1992, Naturemort / Still life.
Iloboyou. Erisim: 08.12.2021. https://bit.ly/3DCDK5X

Benzer bir yabancilasmayi Sarah Sitkin'in set ve kostim tasariminin uzantisi olarak plastik
malzemelerden yaptigi beden parcalarindan olusan heykellerinde goriinir. insan uzuvlari
tiketim toplumunun ¢op yigintisi gibi insan olma durumuna yabancilasir bu yolla sanatci
beden ve kimlikleri sorgular (Gorsel 5). “Badysuits” serisi bedeni giyilebilen bir elbiseye
dondsturdr ve katiimcilara giydirerek kendilerini yabanci bir kimlikle gérmelerini ister.
Kimlik onun calismasinda beden gibi giyilebilen bir nesnedir. Bu sayede izleyici ortaklasti-
g1, sahiplendigi bu yeni kimlikle kendi beden duygusuna yabancilasir. Baskasi olmak baska
bir bedene sahip olmaktir, baska bir bedene sahip olma duygusu kendi bedenini de baska
bir beden gibi gdérebilme duygusunu yasatir. Sitkin bu beklentisini su sozlerle ifade eder:
“Bir kisiyi rahatlik alanindan ¢ikarmak, savunmasizliga ulasmanin ilk adimidir ve bu alanda
bir kisi etkilenmesine izin verebilir. izleyiciyi kirilgan bir duruma getirmeyi amaclayan calis-
malar yapiyorum kasten” (https://www.designboom.com/art/sarah-sitkin-interview-sculp-
ture-bodysuits-04-23-2018/).
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Gorsel 5. Sarah Sitkin, 2012, Bodysuits Sergisinden.
Designboom. Erisim. 08.12.2021. https://bit.ly/3rILfGl

Yeni teknolojiler ve kimya sanayinde yasanan gelismeler dolayisiyla plastik malzemelerdeki
seceneklerin artmasi, cagdas sanatcilara bedenin gergekci sunumlari icin zengin olanak-
lar tanimaktadir. Bu olanaklar sinema sektoriinde gorintt gercekligi olanaklari saglarken
Ron Mueck gibi sanatcilar icin de sanatsal anlatimlarini cesitlendiren ve zenginlestiren bir
imkan olmustur. Heykel sanatinda yasanan bu yeni olanaklar sanat¢ilara beden sorgulama-
larina alaninda yeni a¢ilimlar kazandirmistir. Berlinde De Bruyckere bu olanaklari zengin
bir anlatim diliyle kullanan sanat¢ilardandir. Sanat¢i hayvan derisi, balmumu, epoksi, metal,
agac, cam gibi malzemeleri kullanarak bedeni aci ve arzunun atmosferinde yapibozumuna
ugratir (Gorsel 6). 2013 yilinda Venedik Bienalinde sergilenen biylk bir karaagac gévde-
sini kullanarak yaptigi “Cripplewood” onun beden kavraminin sinirlarini zorlamasinin be-
lirgin bir 6rnegidir. De Bruyckere bu yerlestirmesinde Aziz Sebastian'in agaca baglanarak
oklarla vurulan bedenini canlandirir. Heykel formu, insan, hayvan ve bitki bedenlerinin bir
karmasidir. Oliim ve yasam ic ice bedenin yapibozumuna eslik eder ve bicimsiz bir varolusu
destekler. De Bruyckere'in heykelinde coklu bir yabancilastirma vardir. insan, hayvan ve
agac icin beden aynilasmistir ve bu aynilik her bir canli bedeninin kendine 6zgi dogasini
yok sayar ve izleyeni hepsine yabanci kilar. Sanat¢inin dinsel mitolojilerden yola ¢iktigi di-
ger beden heykellerinde de benzer bicim bozma, aci ve arzuyu vicut formuna déndstardr.
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Gorsel 6. Berlinde De Bruyckere, 2012-2013, Cripplewood. Designboom.
Erisim: 09.12.2021. https://bit.ly/3Gmz0Olp

Sonug

insan bedeni tarihler boyunca sanatin basat konularindan biri olmustur. Beden bitln-
lGgunin sanatsal bir form olarak secilmesi bir yana bedeni olusturan organlarin ya da
uzuvlarin da toplumsal kurallarin izin verdigi ¢lcide sanatin ilgisini ¢ektigi bilinmektedir.
Bilimin ve sanatin bedeni konu edinmesinin tarihsel sirecte birlikte ylriyen ve birbirini
besleyen hareketler oldugu gorilmustir. Bedeni parcalanamaz kutsal bir bitiin olarak
goren dinsel gelenekler bilimin ve sanatin cesur girisimleriyle yikildik¢a insanlik da kendi
beden formuna ait yapilari tanimaya baslamistir. Bu karsilasma insan bedenini yalnizca deri
ylzeyinden olusan parcalanamaz bir bttn algisina dénik kabullerini yilkmis ve varolusuna
yabancilastirmistir. Parcalanmis beden imgesinin bu yabancilastirici etkisinin kimi sanat-
cilarin ilgi odaginda oldugu gorilmustir. Sanatin bedeni yapibozumuna ugratmasi insani
alistigi beden algisina yabancilastirirken bedeni yeniden tanimlamis ve her seferinde yeni
bir beden imgesi yaratmistir.

Cagdas sanatcilarda da goruldugu gibi bedeni yapibozumuna ugratma ve yeniden anlam
kazandirma sireci, sanatin ilgi odaginda oldugu gorilmektedir. Yabancilastirma, kasitli bir
eylem olarak kabullerin sinirlarini yikmis ve yeni algi bicimleri yaratmistir. Bu yolla sanat
bedeni yapibozumuna ugratirken yabancilastirmis ve her seferinde yeni bir beden imgesi
var etmistir.
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Oz: 20. yiizyilda sémiirgeciligin yasaklanmasina ragmen, etnografya miizelerinde Batili olma-
yan nesnelerin seyirlik nesnelere déniismesiyle sémirgeciligin kiltirel etkilerinin devam ettigi
soylenebilir. Baska bir érnek de kéle olarak dogan ve kéleligin yasak-lanmasindan sonra “san-
at” calismalariyla yasamini sirdiren Bill Traylor icin MoMA’nin (Modern Sanat Miizesi) énce
“ilkel”, “yabani” daha sonra da 6vgl dolu bir yaklasim tercih etmesidir. Bu da kurumsal sanat
sisteminin 6nce reddettigini, sonra kendi icine aldigini ve “6vinme” mekanizmasiyla 6gattagand
goOstermektedir. Bu ¢cikarimla William Rubin’in Batili olmayan nesneler ile Batili sanat¢ilarin es-
erlerini 1984 yilinda MoMA'da bir araya getirmesi “yiizlesme” baglaminda 6nemlidir. Bununla
birlikte, bu serginin kiltirel sémirgecilikle yizlesip ylizlesmedigi veya mevcut sanatin kurumsal

sistemini mesrulastirip mesrulastirmadigi sorusu bu ¢alismada incelenmistir.
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Abstract: Despite the prohibition of colonialism in the 20th century, it can be said that the cultural
effects of colonialism continued, as non-Western objects were transformed into spectacle objects in
ethnography museums. Another example is that for Bill Traylor, who was born as a slave and continued
her life with her “art” works after the abolition of slavery, MoMA (The Museum of Modern Art) before
preferred a “primitive”, “wild” and then laudatory approach. This shows that the institutional art system
first rejects, then takes it into itself and grinds it with the mechanism of “bragging”. With this inference, it
is important in the context of “confrontation” that William Rubin brought together non-Western objects
with the works of Western artists at MoMA in 1984. However, the question of whether this exhibition

confronts cultural colonialism or justifies the institutional system of existing art is explored in this study.

Keywords: Primitivism, A Decade of System Justification Theory, Cultural Colonialism, Willam Rubin,
MoMA..
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Giris

Bu arastirma, 1984 yilinda MoMA'da dizenlenen 20. Yuzyil Sanatinda “Primitivizm"”- Kabile
Sanati ve Modern Sanat Arasindaki Yakinliklar sergisinin ¢cagdas sanat Gzerindeki etkisini
arastirmaktadir. Arastirmanin birinci evresinde serginin gerceklesmesinin ilk kosulu olan
“klturel somirgecilik” kavrami tarihsel perspektifiyle birlikte irdelenmistir. Batili olmayan
nesnelerin, baslangicta seyirlik nesnelere, daha sonrasinda modern sanat pratiklerine do-
ndstdrilmesi hususu Gzerinde durulmustur.

Arastirmanin ikinci kismi, sémurgecilik vasitasiyla taginan Batili olmayan nesnelerin, mo-
dern sanat calismalariyla olan uyumunu teshir etme gorevi Ustlenen serginin analizinden
olusmaktadir. Serginin sunmus oldugu sav; Batili olmayan nesnelerin sadece modern sa-
natin tzerinde etki gostermedigi, ayni zamanda ¢agdas sanatin distincesini de etkiledigi-
dir. Bu baglamda, serginin kiltirel sémurgecilikle bir “ylzlesme” yaptigi sdylenebilmesine
ragmen, sergiye yoneltilen elestirilerle birlikte Sistemi Mesrulastirma Kurami' da temel
alindiginda, bu yiizlesmenin mevcut sistemi mesrulastirdigr yargisina varilabilmektedir. Bu
yargly! gtincel sanatla iliskilendirmek icin, Batili olmayan nesnelerin dncelikle etnografya
muzelerinde seyirlik nesnelere nasil donustirildigu ve daha sonra modern sanat pratik-
lerine nasil dahil edildigi ve son kertede 1970 sonrasi ¢cagdas sanatla nasil iliskili olduklari
serimlenmistir. Ayrica bu arastirma makalesi, arastirma ve yayin etigine uygun olarak ha-
zirlanmistir.

Somirgecilik ile Batili Olmayan Nesnelerin Seyirlik Nesnelere Dénlismesi

Bu calismada, somirgecilik kavraminin tarihsel ve cografi kapsaminin genisliginden dolayi,
sadece Afrika ve Okyanusya'dan Bati'ya tasinan kiltirel nesneler tizerinde durulmustur. Bu
baglamda, ilk olarak Batili olmayan nesnelerin sémirgecilik yoluyla Bati'ya tasinmasi ve
modern sanat nesneleriyle yan yana getirilmesi sureci tartigitmistir.

Akdeniz'in tanimiyla sémurgecilik, sémirgecinin baska bir Glkenin her tirlt imkanlariyla
insanlarinin emedinden yararlanarak maddi-manevi ¢ikar saglamasi (Akdeniz, s. 3) iken
Marc Ferro'ya gére, "Yabanci bir topragin isgalini, o topragin islenmesini ve oraya gé¢cmen-
lerin yerlesmesini icerir”. [Ayrica] Bati tarih gelenegi, somirgeciligi Blylk Cografi Kesifler
dénemiyle baslatir. 1991'de yayimlanan Sémdirgeci Fransa’nin Tarihi (L'Histoire de la Fran-
ce Coloniale) adli eserde -gercek anlamdaki sémirgecilik macerasinin- 15. ylzyildaki kasif-

"John T. Jost ile Mahzarin R. Banaji tarafindan gelistirilen Sistemi mesrulastirma kurami, “sosyal, ekonomik ve po-
litik sistemleri, kurumlari ve dizenlemeleri iceren toplumsal statlikonun, avantajli grup Uyeleri tarafindan oldugu
kadar dezavantajli bireylerce de mesrulastinimasinin ardinda yatan psikolojik sirecleri ele almaktadir. (..) Sistemi
mesrulastirma kurami insanlarin sistemi kabul eden ve sirdiren ideolojileri benimseyerek, sistemi mesrulastirmaya
ve makul kilmaya nasil yonlendiklerini aciklamaktadir. Kuram, sistemleri bireyler ve/veya gruplarin pargasi oldugu,
cekirdek aileden devlete kadar cesitli blyUklikteki 6lceklerde toplumdaki mevcut sosyal, ekonomik ya da politik
dizenlemeler olarak ele almaktadir. Var olan sistemlerin mesrulastirilmasi gerektiginden, bireyler kendi ihtiyaclarini
karsilamak ve hem kendilerinin hem de digerlerinin davranislarini agiklamak amaciyla, kendi ¢ikar ve faydalarini kay-
betmek pahasina sistemi mesrulastirmaya motive olur” (Aktaran: Akbas, Sakalli, Ceylan-Batur, Dogulu, 2020, s. 473).
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lerle basladigi belirtilmistir” (Ferro, 2002, s. 19). Boylece denizasiri bolgelere olan erisimin
kolayligi ve artan ticari faaliyetler neticesinde 6ncelikle insanin kendisinin kole olarak me-
talastirildigi dislncesi ortaya cikmaktadir. Birlesmis Milletler ise, 1948 yilinda kabul edilen
insan Haklari Evrensel Beyannamesinin, “Hicbir kimse kélelik veya kulluk altinda bulundu-
rulamaz; kolelik ve kole ticareti, her turld sekliyle yasaktir” hikm ile “kdlelik”e kesinlikle
karsl ¢ikmistir (Parlatir, 1992, s. 3). Somdrgeciligin kilttrel boyutu ise Akdeniz'e gore,
somirgecinin deder yargilarini, inanclarini, musiki vs. sanatlarini, eglencelerini, oyunlarini,
gunlik yasayislarini kapsamaktir. S6murgecilik maddi-manevi ¢ikarla birlikte, sémurgeci
millete tarih boyunca Ustln sayginlik saglamis, onu gerek kendi gerekse baskalarinin go-
ziinde yiceltmis, 6vilmus, kendisi 6vinmus, somdirileni ise asagilamistir (Akdeniz, s. 3-4).
Bu tanim referans alindiginda, Batili olmayan nesnelerin kontrol altina alinmasi ve seyirlik
nesnelere dondstirilmesi de sémirgeciligin kilttrel boyutu ve bir toplumu asagilama
sebebi olarak gordlebilir.

PRIMI T/VE ART

MELBO ME 1943
NATIONAL G'AzzERY&
NATIONAL MUISEUM
OF VICTORIA 7%,

PRICE: ONE SHILLING

==

Gorsel 1. Primitif Sanat Sergi Katalogu / Primitive Art Exhibition, 1943, Melbourne.
Abebooks. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/3dCHPMT7

Kéleligin sonlanmasina yakin bir tarihte, Victoria'nin Ulusal Galeri ve Mizesi'nde 1943
yilinda yapilan bir sergi dikkat cekmektedir (Gorsel 1). Bu sergi, kéleligin yasaklandigr yila
yakin bir zamanda gergeklestigi icin kiltirel sémurgeciligin devam ettiginin bir isareti ola-
rak nemlidir. Sergide yer alan Batili olmayan nesneler sanat pratiklerinden ¢ok etnografik
Ozelliklere sahip olsalar da ait olduklar kulttir ve pratiklerden kopuk, seyirlik nesnelere
dondsturilmdastir. Yine baska bir 6rnek, Amerika'da, 1940 yilinda Bill Traylor'in calisma-
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lari, “ilkel” olarak tanimlanmis (Gdrsel 2 - 3) ve 1943 yilinda New York'ta “yasli bir zenci
adam tarafindan halk sanati” olarak siniflandirilmistir. (Hunter, 2018). Ancak kéleligin mes-
ru olmadigi donemlerde sanat piyasasinda kabul edilmeyen, “ilkel” veya yabanil” sanatin
temsilcisi olarak gdsterilen Bill Traylor hakkinda MoMA, “kendi kendini yetistirmis” ve mo-
dern sanat alaninda merkez pozisyondadir” dislincesine atifta bulunmustur (MoMA, ty.).
Bu celiskili durum Hunter'in ifadeleriyle; Traylor'in arkadasi olan Shannon, Modern Sanat
Mizesi EGitim Direktort ile 1942 yilinda New York'ta sanat diinyasina Riverdale'deki bir
okulda sergi acarak sanat diinyasina girmistir. iki hafta stiren, Bill Traylor: ilkel Amerikan
-Eski Bir Zencinin Calismasi (Bill Traylor: American Primitive: Work of an Old Negro) isimli bu
sergi ile dikkat cekmistir. MoMA'nin Kurucu Mudurd Alfred Barr, Traylor'a birkag ¢izimi satin
almayi: her bir kli¢lUk ¢izim icin bir dolar ve her bir buyuk cizimi icin de iki dolar teklif et-
mis; fakat Shannon bunu hakaret olarak sayarak bunlari satmayi reddetmistir. Shannon’un
6limunden haftalar sonra, Metropolitan Sanat Mizesi Traylor'in ¢cizimlerinden birini, Afri-
ka-Amerikan halk sanatinin 6rnegi olarak degil, Amerikan Ciziminin Yizyili Koleksiyonundan
(A Century of Amrican Drawing from the Collection) ismiyle sergilemistir. Netice itibariyle
Traylor'in ¢izimleri; John Singer Sargent, Frederic Remington ve Georgia O'Keefe'nin ¢a-
lismalari ile birlikte Sotheby’'s Mizayedesi'nde acik artirmaya cikarilmis ve yirmi bir cizimi
770.000 dolara satilmistir (Hunter, 2018).

Gorsel 2. (Solda) Bill Traylor'in Fotografi, 1854-1947. H-IQ.
Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/2IHGfOh

Gorsel 3. (Sagda) Bill Traylor, 1939 — 1942, Mavi Tavsan Kosusu / Blue Rabbit Running,
Ozel Koleksiyon. Yicca. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/3mOTojw

Bill Traylor'in 6rnedinden de gorilebilecedi gibi, Batili olmayan ve daha ¢ok tinsel ge-
rekcelerle Uretilen nesnelerin, gindelik yasamin icindeki cesitli misyonlarindan kopartil-
digr ve sanatin kurumsalligi kapsaminda birer seyirlik nesneye dénistirtldigu gorulebil-
mektedir. Yani, sanatin kurumsal sistemi dncelikle “ilkel”, “yabanil” diyerek Batili olmayani
reddetmis, akabinde reddettigi seyi kendi icerisinde “6ving” mekanizmasiyla 6gutmustar.
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Nesnelerin islevselliklerinin ve konumlarinin degismesinin nedeni olarak, Bati'nin bu nes-
nelere 6zel bir ilgi gostermis oldugu da ayrica séylenebilir. Boylesi bir ilginin nedeni olarak
Louis Lagana (2008, s. 6); “[U]ygar sanatcl her zaman bilingsizce ilkel sanata ilgi duydu ve
sadece ilkel sanatta ortaya ¢ikan, Bati sanatinda eksik olan nitelikleri bulmaya calismistir”,
sézleriyle aciklik getirmistir. Ustelik Gauguin, Giacometti, Picasso, Brancusi, Modigliani,
Klee gibi 20. ylzyilin 6énct Batili sanatcilarinin da kendi eserlerinde Batili olmayan nitelik-
leri “bilingsizce” bulmaya calismasi bu “eksiklige” atif yapmaktadir.

20. Yizyil Sanatinda “Primitivizm” Kabile Sanati ile Modern Sanat Arasin-
daki Yakinliklar Sergisi Analizi

New York Modern Sanat Mizesi yoneticisi olan William Rubin 1984 yilinda, 20. Yuzyil Sa-
natinda “Primitivizm”-Kabile Sanati ile Modern Sanat Arasindaki Yakinliklar baslikli serginin
organizasyonunu MoMA'da gerceklestirmistir. Okyanusya ve Afrika’dan getirilen 200'den
fazla kabile nesnesi ile 150 Batili sanat¢inin eserlerinin dahil edildigi bu sergi, ayrica Det-
roit Sanat Enstitisi ve Dallas Sanat Mizesi'nde de sergilenmistir (Gorsel 4-5). Sergi-nin
amacl, Batili olan sanatcilarin eserleri ile Batili olmayan nesneleri bir araya getirerek var-
sayilan benzerlikleri ¢carpici bir sekilde gdstermektir (Wihad, 2016).

Gorsel 4. (Solda) 20. Ylzyil Sanatinda “Primitivizm”- Kabile Sanati ile Modern Sanat Arasindaki
Yakinliklar Sergi Alani, 1984, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York. MoMa.
Erisim: 27. 02. 2021. https://cutt.ly/Jv¥YnPyB

Gorsel 5. (Sagda) 20. Yizyil Sanatinda “Primitivizm”- Kabile Sanati ile Modern Sanat Arasindaki
Yakinliklar Sergi Alani, 1985, Dallas. Texas History. Erisim: 27.02.2021 https://bit.ly/2HjNXgw

MoMA tarafindan yayimlanan sergi tanitim yazisinda, Rubin tarafindan serginin 4 ayri kate-
goriden olustugu belirtilmistir. Serginin ilk kategorisini olusturan “Kavramlar”, Batili olma-
yan nesnelerin, modern sanat eserlerini etkileme sdrecini arastirmistir. Bu bélim, modern
eserlerin “ilkel” etki icerdigi fikrini izleyicilere gostererek sergi turunun nabzinin bastan
belirlendigi yer olma 6zelligindedir. Serginin ikinci kismini olusturan “Tarih” ise 20. yiz-
yilin basindan, soyut disavurumculugunun sembollerinden Paul Gauguin ile ele alinir ve
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modern calismalar ile spesifik kabile nesnelerini yan yana getirerek modern sanatin gelisi-
minin etkilerini pesi sira inceler. Serginin Ucincd kismini olusturan “Benzerlikler”, serginin
bir tlr zirvesi olarak gorilmektedir. Modern ve kabile drneklerinden secilen nesnelerin
etkilerinin ortak temel paydalarinin birbirleriyle dogrudan bagimsiz oldugunu 6ne sirmek-
tedir. Serginin 4. ve son bolimi olan “Cagdas Kesifler”, “ilkel” kilturlerin distincesinden
ve tekniklerinden etkilenen 1970 sonrasi Bati sanatina ayrilmistir. Rubin buradaki mitik ve
kozmolojik yapilarin, modern sanat eserleri ile kabile nesnelerinin glclu bir sekilde sanat
yapma faaliyetinin “ilkel” duygusuyla birlestigini, modern sanat eserleri ile kabile yapitlari
arasinda hala yasamsal bir bagin var oldugunu iddia etmektedir (MoMA, 1984).

 Atademe M (deaifl 1913 Ol om camess, S7% x 384" Mosk Shira Pl Gabon. Pumted wood. 1347 (31 o) hgh' Colecsm Eind

Gorsel 6. Matisse, Madam Matisse Detay / Madame Matisse Detail ile Gabon Maskesi / Gabon Mask,
146.4 x 97,1 cm, Hermitage Mizesi, Leningrad. Mile. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/304vDsA

Batili olmayan nesnelerin mizelerde seyirlik bir imgeye dénusmesi, bircok modern sanat-
cinin ilgisini cekmis ve 6zellikle Afrika maskelerinin estetik ve bicimsel baglami modern
sanat pratiklerine uyarlanmistir (Gorsel 6-7-8). Wihad (2016, t.y.), “Afrika maskelerinin bi-
ylk kutsal bir glice sahip oldugunu ve toérenler haricinde kullaniminin olmadigi; térenlerin
kendisinin, toplum tarafindan ¢ok ciddiye alinan ve ylksek egitimli toplum Uyeleri tarafin-
dan baslatilan, tamamen manevi bir olay” oldugunu ifade etmistir. Kabile toplumlari, bu
nesnelere ytkledigi maneviyatin bicimsel yansimalariyla kuskusuz Bati sanatgilarini derin-
den etkilemistir. Bu varsayilan etki sadece bicimsellik ile sinirli kalmamis, Rubin tarafindan
yayimlanmis olan ikinci katalogda; Alman Disavurumculuk, italycm Resmi, Paris ve Londra,
Amerikan Sanati, Leger, Paul Klee, Giacometti, Dada ve Sirrealizm, Henry Moore, Soyut
Disavurumculuk ve Cagdas Sanat Kesifleri olarak boélimlere ayrilarak bu varsayilan etkinin
kavramsal boyutlari da incelenmistir.
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Gorsel 7. (Solda) Max Ernst, 1934, Merhamet Haftasi / A Week of Kindness, Gravir, Ulusal Sanat
Kutuphanesi, Fransa. Victoria and Albert Museum. Erisim: https://bit.ly/300ifWh

Gorsel 8. (Sagda) Kus Adam Figlri, Ahsap, Amerikan Doga Tarihi Mizesi, ABD. Rubin, William, 1985,
“PRIMITIVISM" IN 20TH CENTURY ART: Affinity of the Tribal and Modern,
New York: The Museum of Modern. s. 556.

William Rubin tarafindan yayimlanan serginin ikinci katalogundaki temel yaklasim, modern
sanatcilarin eserleri ile kabile nesnelerinin ortak paydasini ve bu paydanin cagdas sanata
kadar uzandigini géstermek olmustur. 1970'ler sonrasi Cagdas Sanat-Kesifler béliminde
iddia edilen ¢agdas sanat iliskisini ve cagdas sanatta yansimasinin olup olmadigi sorgu-
sunu Varne-doe'nun Arazi Sanatini (Land Art) “Yeni Primitivizm" (Neo-primitivism) seklinde
tanimlamasina dayandirmak midmkundur.

Yeni ilkelciligin esaslari ve sanatcilari altmisli yillarda ortaya ¢ikmuistir ve bu olusum-
da rasyonel estetigin mirasi ¢nemli bir rol oynamistir. (...) Arazi calismalari, primitif
ile yeni sanat arasindaki uyuma en iddiali érnek olarak Stonehenge iyi bir yer gibi
gorinlyor ve Michael Heizer ilk Arazi Sanati'nda bu adimi atmistir. (Varnedoe, 1985,
s. 665).

Varnedoe'nun yazmis oldugu makalede, sanatgilarin Stonehenge gibi tarihsel yapilardan
etkilendigini ve sanatcilarin yerlerini degistirdigini dne sirmistir. “Kaybolan dini sistemler,
“ilkel” zihnin yeni kavramlari ve Stonehenge gibi esrarengiz anitlar, bugtn “ilkel” sanatcilar
tarafindan ilham kaynagi olarak biyiik dl¢lide yer almaktadir” (1985, s. 661), Ayrica, Robert
Smithson'in Sarmal Dalgakiran ¢alismasi, Joseph Beuys'un performanslari, gibi sayisiz di-
ger cagdas sanat eserinin, “ilkel” egilimleri kavramsal sekliyle ele aldiklarini ifade etmistir
(Gorsel 9-10).

ilkel olani somut sekilde degil de kavramsal olarak anlamaya yénelik daha belirgin
bir yatkinlik, 1960'larin sonlarindan beri kendini daha ¢ok belli eder haldedir. Ro-
bert Smithson'un 1970 yilindaki Sarmal Dalgakiran adli eseri gibi Arazi Sanati ve
Joseph Beuys'un ayinleri gibi performans sanatlari, kendilerini ilkel resimden veya
heykelcilikten ziyade ilkel ve tarihdncesi topluluklarin organizasyonel yapilarini, ilkel
dislncenin ve inanclarin yapilarina iliskin fikirleri ve distinceler ya da mimari ve dans
gibi toplumsal disavurumlari temel alarak sekillendirmistir (Varnedoe, 1985, s. 661).
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Gorsel 9. (Solda) Robert Smithson, 1970, Sarmal Dalgakiran / Spiral Jetty, Blylk Tuz Géld, Utah.
Widewalls. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/3cHJzVv

Gorsel 10. (Sagda) Nazka Cizgileri, MO. 200- MS. 700, Giiney Peru. Bibalex.
Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/2T70L5S

Gorsel 11. (Sadda) Richard Long, 2003, Bir YirlyUs ve Kosu Cemberi / A Walking and Running
Circle, Hindistan. Richardlong. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/3dDHMzL

Cagdas sanatin ilkel dustinceyle yeni bir sanatci tiriind ortaya ¢ikardigi, bu yeni nesil sa-
natcilarin “ilkel” olarak adlandirilan sanatin dusiince biciminden etkilendigi iddia edilmis-
tir. Varnedoe; (1985, s. 661), “Bir anlamda, bu sanatcilarin amaci; yeni ve sok edici kabul
edilmesi zor olan sanati yapmak, 1950'de soyut resmin genis bir él¢ide kabul edilmesine
karsin avangart kavgaciligi yeniden canlandirmaktir. Neticede Batili olmayan nesnelerinin
toplum ile arasinda kurdugu bag gibi bu sanatcilar da buyd, ritliel ve sosyal organizasyon-
lari kullanarak modern sanat ile toplum arasinda algilanan bir yabancilasmanin Ustesinden
gelmeyi amaclamislardir (Gorsel 11).

(...) 1960tan sonra olgunluga erisen ve Soyut Ekspresyonistlerin ideallerine tepki gos-
teren sanatcilar ilkel olani aciga ¢ikardi ve yicelti. (...) Bu goris, tim maddi ve manevi
konularda kati iki terimli (binom) bir diizenin Ureticisi olarak Minimalist ve sistem sa-
natinin atasi olarak sahiplenen farkli tiirde bir ilkel distince 6nerdi (Varnedoe, 1985,
662).
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Gorsel 12. Eva Hesse, isimsiz (Untitled), ip Parcalari, 1970, Whitney Amerikan Sanati MUzesi,
Wall Street International. Erisim: 27.02.2021. https://bit.ly/3ujIKYX

Gorsel 13. Nancy Graves, Benzer Formlarin Degiskenligi (Variability of Similar Forms), 365 x 218 x
487 cm, 1970, Detroit Sanat Enstittsu, Detroit. Nancy Graves Foundation. Erisim: 27.02.2021.
https://bit.ly/31jE5um

1970'ler itibariyle sanatgilarin kabile nesnelerinin malzeme yalinligini kullanarak ¢cagdas
bir sekilde yeniden yorumladigi goérilmektedir. Eva Hesse, Nancy Graves, Joseph Beuys
gibi sanatcilarin kullandiklari materyaller endlstriyel olmasina ragmen, térensel gérinim-
leri nedeniyle Batili olmayan nesneleri cagristirmaktadir (Gorsel 12-13). Ote yandan “ilkel”
dustncenin altinda yatan kaynaklarin derinligi sadece malzeme ile sinirlandirilmamistir.
Nitekim 1970'li yillardan sonra sanatcilarin eserlerinde “ilkel” disincenin zengin oldugu
varsayilan kaynaklardan beslendigi ve kavramsal boyutuyla da iliskisi oldugu gorilmektedir
(Sekil 14).

Gorsel 14. Joseph Beuys, 1974, Ben Amerika'yi Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor / | Like Ameri-
ca and America Likes Me, Performans Rene Block Galeri, Valbert. Artland.
Erisim: 27.02.2020. https://bit.ly/35d6EdJ
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Cagdas Sanat'in “ilkel” ile iliskisini kuran duslince, sergi katalogunda da “Yeni Primitif”
(Neo-Primitivism) olarak adlandirilmistir. Yeni Primitivizm Varnedoe'ya gore (1985, s. 681);
“(..) izleyicinin deneyimini daha genis bir yelpazeye davet etmek, yer ve an farkindaligini
artiran bir uyum duygusu kurmak”tir. Bdylesi ¢alismalar yapan ¢agdas sanatgilar, sanatin
izleyicilerden ayrilmasini veya yabancilasmasini sanatin gictnin zayiflamasi olarak gor-
musler ve kendilerine bu noktada “ilkel” dislnceyle birlikte iyilestirici misyon yiklemis-
lerdir. Varnedoe, “Batili olmayan nesnelerin modern kulturle iliskilendirilmesi neticesinde
sanatin dedistigini, genisledigini, meydan okumaya isaret edebildigi ve hatta benlik duygu-
larini yeniden dizenledigini”, savunmustur (1985, s. 681).

Kiiltiirel S6miirgeciligin Mesrulastirilmasi Uzerinden Elestiri

“ilkel” kavraminin ilkel-yabanil ¢cagrisimi nedeniyle serginin kiiltirel mirasi asagiladigi ge-
rekcesiyle elestiriler de gelmistir. Bu elestiriyi Dubuffet, sergi brosirindeki yazisi ile ya-
nitlamistir:

“Ilkelcilik” terimi, kabile sanatinin kendisini degil, yalnizca Bati'nin bu konudaki mo-
dern ilgisini ifade eder. Bu nedenle sergimiz, kabile nesnelerinin kendilerinin kdken-
lerine ve i¢sel anlamlarina degil, bu nesnelerin modern sanatcilar tarafindan anlasil-
ma ve degerlenme sekline odaklanmaktadir (Dubuffet, 1985, s. 2).

Ayrica sergi brostrinde Picasso'nun distncesine atif yapilmasi, elestirilere bir yanit nite-
ligi tagimaktadir:

“ilkel” kelimesi bazi okurlar icin hala olumsuz anlam ifade edebilmektedir; fakat Pi-
casso, “ilkel heykel hi¢cbir zaman agilamamistir” dedigi zaman, bu kelime ¢ok farkli ve
olumlu basgka bir anlamda kullanmistir. Kendisinin bu yargisi, Batinin gozlerini ilkel
sanatin guzelligine, glicline ve zekiligine acan — ve “ilkel” kelimesini bir 6vgu terimi
haline getiren, yasadigi asrin ¢nde gelen sanatcilarinin sahip oldugu devrimci yeni
bakis acisini yansitmaktadir. (Dubuffet, 1985, s. 2).

Batili olmayan nesnelerin modern sanatcilar tarafindan “kesfedilerek”, Bati sanatinin dege-
rini arttirmasi, serginin genel tavrini olusturmaktadir. Wihad'in elestirisi de bu perspektife
yogunlasmaktadir (2016, t.y.); “Bu sergi kabile sanati tarihinin Gzerinde herhangi bir iddi-
ada bulunmadigini, aksine dahil edilen nesnelerin Bati sanatinin ifadesini gli¢lendirmek
anlamina geldigini gostermektedir. Batl, yalnizca bu yaklasim altinda, sanat olarak siniflan-
dinlacak olani belirlemistir.” Ek olarak, sanat tarihcisi Blackmun Visona, serginin en dik-
kat ceken etkisinin, yalnizca modern Avrupali sanatcilarin diger kiltirlerden fikir ve form
6ding alacak kadar zeki veya yetenekli olduklarini, bdylece Afrika, Okyanusya ve diger
yerlerin sanatcilarin da asagilandiklarini 6ne sirmustir (The Art Story, ty.). Wihad (2016,
ty.) ise “Gergeklesenin aksine, serginin kendisi, ‘ilkelin’ hayal edilen i¢ diinyasini mesru bir
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gerceklik olarak yeniden yapilandirarak gtintn sartlarina uymayan ideolojiler strdirilmus-
tar”, dislincesiyle elestirmektedir. Bu mevcut elestirilerle bile sergiye kendisinden dnceki
ylzyilin ideolojisi olan somirgeciligi mesrulastirdigr yoninde bir ¢ikarim yapilabilmektedir.

Ayrica, Wihad'in bahsetmis oldugu, “gtnin sartlarina uymayan ideolojilerin mesru bir
gerceklik olarak yeniden yapilandirilmasi” ifadesi, dogrudan somdrgeciligin mesrulasti-
rilmasina bir atiftir. Bu sorunun daha detayli analizi icin Sistemi Mesrulastirma Kurami ele
alinabilir;

(...) Grubun olumlu &zellikler ile algilanmasi giidisi, grubun mesrulastirilmasina kar-
silik gelirken; icinde bulunulan sistemin guvenilir, istikrarli, adil olarak algilanmasi
gldisl baskinken sistemin megrulastirilmasi s6z konusudur. Avantajli statliye sahip
gruplarin Uyelerinde grubun ve sistemin megrulastiriimasi gidtleri birbiriyle uyum
icindedir. icinde bulunulan sistemde bu gruplarin tyeleri olumlu ézelliklerle iliskilen-
dirilirken, ayni zamanda var olan s6z konusu sistemin mesru gorulebilmesi mimkiin-
diir. Ote yandan, grubun olumlu &zelliklerle iliskilendiremeyen dezavantajli statiiye
sahip grup Uyeleri sistemin mesru oldugu inancina sahip olamayacaktir. Bu nedenle
ilgili bilissel celiskinin giderilebilmesi amaciyla dezavantajli statliye sahip gruplarin
tyelerinin cogunlugunda sistemin mesrulastirilmasi glidist baskin olacaktir. Bu sekil-
de var olan sistemin surekliligi saglanabilecektir (Jost ve Banaji, 1994, s.17).

Mesrulastirilmanin nedenlerini toplumsal psikoloji baglaminda inceleyen bu tespit ile
1948 yilinda koleligin kaldinlmasindan 1984 yilindaki William Rubin tarafindan diizenle-
nen sergiye ve ginimiz gincel sanat sorunu olan “sémirgeciligin mesrulastirilmasi”na
varan slreclere 1sik tutmak énemlidir. Zira Jost ile Banaji dogrudan referans alindiginda,
Batili olmayan nesnelerin, modern dénemde estetik dederler acisindan olumlu bir 6zellik
olarak seyretmesi, somirgecilie ugrayan ve bunun dezavantajlarini yasayan kabile top-
lumlarinin mesrulastiriimasina giden yolu agmistir. Batili olmayan nesnelerin, mizelerde
seyirlik imgeye donustirilmesi ve sonrasinda Rubin'in gerceklestirdigi sergi ile kabile nes-
nelerinin Batili sanatcilarin eserleriyle birlikte sergilenmesi, stirecin; “gtvenilir”, “istikrar-
", “adil” olarak algilanmasini saglamaktadir. Ayrica dezavantajli Batili olmayan nesnelerin
avantaj sahibi Batili olan eserler ile estetik dederler zerinden bag kurulmasi, s6z konu-
su dizenin mesru goérilebilmesini desteklemektir. Aksi durumda Batili olmayan nesneler
ile Batili sanatcilarin arasinda olumlu yonde iliski kurulmayacak, kulttrel sémurgecilik de
mesrulastinlmis olmayacaktir. Dezavantajli konumdaki Batili olmayan nesnelerin cogunlu-
da sahip olmasina ragmen, Bati sanatina katki sundugu ve bu sergi sayesinde olumlandigi
soylenebilir. Bu sekilde kurulu olan dizenin sirekliligi saglandigi varsayimiyla, buginin
glincel sanatinda da kiltirel sémirgeciligin mesrulastirildigi ve bu sorunsalin devam ettigi
cikarimi yapilabilmektedir.
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Sonucg

Batili olmayan nesneler, &ncelikle baglamlarindan koparilmis, sonrasinda sémirgecilik
araciligiyla mizelerde seyirlik nesnelere déntstirilmistir. Batili modern sanatgilar ise
bu seyirlik nesnelerden etkilenmis, kendi sanat ekollerine uygun sekilde pratiklerine ge-
cirmislerdir.

1984 yilinda William Rubin tarafindan dizenlenen sergide, Batili olmayan nesneler ile
modern sanat eserleri bir araya getirilmis ve carpici benzerlikler ortaya konmustur. Rubin,
Batili olmayan nesnelerin sadece bicimsel ¢zelliklerinden dolayl Bati Modern Sanatini de-
gil, ayni zamanda 1960 yili sonrasinda gerceklesen Cagdas Sanatin anlayisini da etkiledigi
savini ileri stirmustir. Ayrica bu sav, Batili olmayan nesnelerin hem tarihsel hem sanatsal
baglamda degistigi ve donustigu dislincesini desteklemektedir. Fakat karsilastirmali yon-
tem ile kurgulanan bu sergiye kilttrel somurgecilidi mesrulastirdigi ekseninde elestiriler
de beraberinde gelmistir.

Sistemi Mesrulastirma Kurami ¢ercevesinde, Rubin‘in Batili olmayan nesneleri olumlamasi,
"6viing” duyulacak bir perspektifle bir araya getirmesi, kiltirel sémirgeciligi de mesrulas-
tirdigi dustincesini aciga ¢ikartmaktadir. Ginimuz giincel sanat pratiklerinde bu konunun
gerek tematik gerek bicimsel boyutta ele alinmasi ve bu ele alinis biciminden sanatsal
baglamda olumlamaya devam edilmesi, kilttrel somurgecilik olgusunu mesrulastirarak
pekistirmekte ve sorunsalin strekliligini saglamaktadir. Bu baglamda, Wangechi Mutu, Ch-
ris Ofili, El Anatsui ve Yinka Shonibare gibi bircok cagdas Afrikali sanatgl, kilturlerinin
yasadigi bu tarihsel siireci giincel sanat cercevesinde dile getirmistir. Ornedin, Fran-cis
Nnaggenda'nin da “[ilnsanlar bana calismamin Picasso’ya benzedigini soyliyorlar; ama
yan-lis anliyorlar. Bana benzeyen Picasso'dur; tipki Afrika gibi” (Jones, 2019) ifadesi, prob-
lemin ginimz giincel sanatinda da hala devam ettigine isik tutmaktadir.
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Oz: Erken anlati; mise en abyme'in Tirkcedeki karsiligidir.

Erken anlati / Mise en abyme; bir sanat yapitinda, yapittaki indirgenmis mikro hikayenin yapitin
kendisine génderme yapmasi amaciyla kullanilan bir tekniktir. Tirkcede ‘erken anlati-i¢ anlatr’
seklinde kullanildigi gériilse de ézellikle plastik sanatlarda Fransizca mise en abyme olarak
kullanimi daha yaygindir. André Gide, terimi hanedan armalarinin diinyasindan 6ding¢ alarak
edebi metin literatiriine sokmustur. Bu makalede edebiyat ve sinemadan birka¢ mise en abyme
ornegi verilse de temel problem yiizeyde, erken anlati / mise en abyme &rneklerini inceleme-
ktir. Béylece, teknigin bir alandaki kullaniminin diger alandaki karsiigi ne olabilir sorularina
yanit aranmustir. Kavramin kullanim bigim ve amacglari incelendiginde; mise en abyme’in ba-
zen eserin icerisinde eserin kiiclik bir 6rneginin yer almasi; bazen ayna imgesi kullanilarak
uzamsal sinyallerle oynanmasi; bazen sanatcilarin resimleri icerisinde kendi resimlerinin imgel-
erini kullanmalari; bazen resmin konusunun resim yapmak oldugu durumlarinda kullanildigi
gorilmastdr. Tim bu kullanim bicimlerinde tekrarin, yansitmanin ya da ézreferansin siklikla

vurgulandi§i daha dogrusu amag edinildigi de goralmistr.

Anahtar Sézciikler: Erken Anlati, Mise En Abyme, Resim, André Gide, Anakronizm.

" Bu makale, 2016 yilinda 5. Uluslararasi Sosyal Bilimler Konferansi'nda (Berlin) sunulan kisa bildirinin
gelistirilmis ve genisletilmis halidir.
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Abstract: Erken anlati; it is the Turkish equivalent of mise en abyme.

Mise en abyme is a technique used in a work of art that creates a story within a story. In Turkish works,
the technique of ‘erken anlati-i¢ anlatr’ is roughly equivalent to mise en abyme, which is commonly
expressed in French works of plastic arts. André Gide borrowed the term from the world of blazonry
and applied it to literary texts in literature. While this article presents some mise en abyme examples
from literature and cinema, the main aim is to examine representative cases of first expression / mise
en abyme to determine how the use of the techniques in one area can be applied to another area. In
examining the different styles and purposes of mise en abyme, it is observed that while in some cases
it is included in an artwork as a minor element, in other cases it appears as the image of a mirror,
(which is used to play with the spatial signal) as images of artists’ own portraits within their drawings,
and as a means to portray a situation wherein the subject of the painting is the painting itself. In all
these different styles and purposes, repetition, reflection, or self-reference are often emphasized, or the

very goal itself.

Keywords: first expression, mise en abyme, painting, André Gide, anachronism.
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Giris

Gecmisi akilda tutmak muhakeme yapmak demektir ve
muhakeme yapmak gelecegi gormektir.

Maurizio Ferraris (1996, s. 50)

Erken anlati; bir sanat yapitinda, yapittaki indirgenmis-mikro hikayenin yapitin kendisine
goénderme yapmak amaciyla bazen 6zdusinimsel/ self-reflective bicimde imgelerin kulla-
nilmasi bazen de olacak olani 6nceden sezdirme, resim icinde resim, film icinde film gibi
kullanim bicimleriyle karsimiza ¢ikan bir sanat teknigidir. Genel anlamda bir yinelemeye ve
yansitmaya dayanmaktadir. “Literatliirde mise en abyme, benzer gorintilerin veya olaylarin
yinelenmesinin yani sira analoji yoluyla cogaltmayi da kapsar” (Lawlor, 1985, s. 829).

Turkgede ‘erken anlati-i¢ anlati’ seklinde kullanildigr goriilse de 6zellikle plastik sanatlarda
Fransizca mise en abyme? olarak kullanimi daha yaygindir. Mise en abyme’in kelime an-
lami ‘uguruma-sonsuzluga géndermek, uguruma-sonsuzluga yerlestirmek'tir. Diger dillerde
birebir kelimeye dayali cevirisi ile kullanilmamakta, kavrami karsilayan yeni kavram kaliplari
dnerilmektedir.

Hertz, “Fransiz elestirmenlerinin mise en abyme dedigi sey icin ingilizcede bir terim yok-
turd” (1979, s. 311) vurgusunda bulunsa da ingilizce ‘droste effect’ olarak kullanildig g&-
rilmektedir. Droste effect olarak kullanilmasi 1970'lere, Droste markali kakao tozu kutula-
rina dayanmaktadir. Firmanin kakao tozu kutularindaki tasarimda, bir kadin figlrt elindeki
tepside kakao tozu kutusunu tasimaktadir (Gorsel 1). Elinde tuttugu kutunun tzerinde de
makro gorintu ice dogru cogalarak devam etmektedir. Kisacasl ayni imajin i¢ ice ¢cogaltil-
maslyla mise en abyme kavrami, droste effect olarak da kullanilmaya baslanmistir.

Makale icerisinde kavramin kullanimi; Tirk¢cede kavramin yerlesmesi adina kimi zaman ‘er-
ken anlat’ kimi zaman da alintilamalarda siklikla mise en abyme gecmesi sebebiyle ‘'mise
en abyme’ seklinde olacaktir.

2 Mizenabim okunur.

3 Hertz'in Freud and the Sandman baslikli yazisindan alinan bu alinti, Harari'nin editérligindeki Textual Strategies
Perspectives in Post-Structuralist Criticism kitabinda yer almaktadir. Kaynakcada Hertz baslikli alana bakiniz.
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Gorsel 1. Droste Kakao Kutusu / Droste Cacao Box. Amazon. Erisim: 19.06.17.
https://www.amazon.com/Droste-Powder-ounces-250grams-Vintage/dp/BOOH3JLNDY

Bokody, mise en abyme'i “yapitin kendi temsilini iceren goértintd icinde gorintid” (2015, s.
14) olarak tanimladiktan sonra ilk olarak André Gide tarafindan edebiyatta ve gorsel sanat-
larda eserin kendine gonderme yaptidi durumlari ifade etmek icin kullanildigini da soyler.

1893 yilindan beri Gide, bu erken anlati yansima teknigini romana uygulamaya du-
stinir. Gide'in bu teknigi kullanmak istemesinin sebebi ne tanriyazar ne de ayricalikli
bir gézlemci olmak istememesinden kaynaklanir. Bundan dolay! bizzat kendi yerine
romanci olan bir kisiyi, romanina koyup onunla olaylari ilerletiyor. Bunu soyle ifade
eder: “Bir sanat yapitinda, bizzat bu yapitin konusunu kisiler diizeyinde ele alinmasini
¢cok severim. Hicbir sey, bir butinin parcalarini bundan daha iyi aydinlatip ifade ede-
mez". Kalpazanlar da romanin timu, kisiler dizeyine indirilmis ve yansitilmistir. Gide,
erken anlati teknigi konusunda resim sanatindan etkilenmistir (Boyacioglu, 2004, s.
623).

Boyacioglu'nun yukarida vurguladigi gibi Gide, resim sanatindaki mise en abyme 6rnekle-
rinden etkilenmis, onlar tzerine yorumlarda bulunmus ve roman kahramani olan Edouard'i
bu cercevede kendisini yansilayan bir karakter olarak kullanmistir.

Gide'nin Kalpazanlar'daki romanci kahramani Edouard, kendisiyle ayni isim altinda
roman yazmaktadir. Edouard’in yazmak istedigi bu tstkurmaca romanin adi “Kalpa-
zanlar"dir. Edouard arkadaslariyla bu romanin teknigi Gzerine tartismaya girer. Bu tar-
tisma mikro hikaye halinde romanda ele alinmistir. Bu mikro hikaye Gide'nin romanini
Ozetledigi icin acinlayici bir erken anlatidir. Boylece Gide'nin romaninin timd, erken
anlati teknigiyle kendi icinde yansitilmistir (Boyacioglu, 2006, s. 140).
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Eserin kendi icinde yansitilmasiyla, sanat yapitinin hem konusu hem de bicimi donustr/
déniismek zorunda kalir. Ozellikle edebiyatta konusu roman yazmak olan bir romanda
(Kalpazanlar'daki gibi) ya da sinemada konusu film ¢ekmek olan bir filmde (Fellini'nin 8,5
filmindeki gibi), eserin sanat¢isinin eserine mesafe almasi gerekliligi dogar. Resminde ayna
kullanip dis uzami yansitan, gériinmeyeni-uzamsal olarak gériinmemesi gerekeni resmine
ekleyen bir ressam gibi, eseri lreten de eseri uzaktan izleyen de yine sanatcidir. Gide de
Kalpazanlar'da bunu denemistir.

Marcus Snow, mise en abyme terimini tarihsellestirirken 6zellikle Gc¢ isimden bahseder;
André Gide, Claude Magny ve Lucien Dallenbach. André Gide'nin, terimi hanedan arma-
larinin dinyasindan 6dung alarak edebi metin literattriine soktugunu belirtir. "Mise en
abyme’in net bir sekilde sinirlandinilmasi, her zaman zordur. Ugurum, karanlik, okilt* ve
ugursuz cagrisimlari gézden kagirilir’ (2016, s. 4). Bu kavrami tanimlamak kavramin dogasi
geregi de biraz zordur. Hem yukarida bahsedilen cagrisimlari hem de farkli sanat dallarin-
da, farkli bicimlerde ve anlam katmanlariyla ortaya ¢ikisiyla fazlasiyla karmasiktir.

Edebiyatta ve Sinemada Erken Anlati/Mise en Abyme

Makalenin girisinde erken anlatinin edebiyatta, sinemada ve plastik sanatlarda farkli kulla-
nim bigcimleri oldugu vurgulanmisti. “Anlati icinde anlati “ erken anlati, micro-histoire-ki-
¢k dyki olarak da tanimlanan yéntem, Yeni Romancilarin oldugu kadar modern ve klasik
yazarlarin yapitlarinda da siklikla kullanitmistir” (Aktulum, 2000, s. 159). Bu makalenin
temel problemi ylizeyde, erken anlati / mise en abyme &rneklerini incelemektir. Edebi-
yattan ve sinema sanatindan verilecek birka¢ érnek sonrasi temel problem olan ylzeye
gecilecektir.

Tahsin Yaprak, Kara Kitap: Roman icinde Roman icinde Roman... baslikli makalesinde,

Romanda bir Ust kurmaca teknigi olarak erken anlatinin kullanim sekli séyledir: Roma-
nin ana konusu, romanin cesitli yerlerinde kictk hikayeler seklinde tekrar eder. Okur,
okumakta oldugu romanin ana konusunun oldukca benzerinin kii¢ik bir hikaye halin-
de yine ayni romanin icinde yer aldigini goérdigi zaman bir kafa karisikligr yasayacak;
kuclik hikdyede anlatilan olayin ana konuya ne kadar benzedigini, bu hikadyenin neden
anlatildigini anlamaya calisacak ve metne yogunlasacaktir (2015, s. 117).

Diyerek erken anlatinin romanda kullanim seklinin 6zdistnimsel yonint vurgulamistir.

Ayni makalede dikkat ¢ekici olan bir diger nokta ise Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanin-
daki daha bicimsel, baska bir erken anlati kullanimidir. Yazar, “Karla kapli Galata Kopru-
siinden gecerken sogugu hissetti: Bogaz yoninden sert bir riizgar esiyordu. Karakdy'de,
mermer masali bir muhallebicide, birbirlerini yansitan aynalara yan dénerek sehriyeli tavuk
corbasi icti, sahanda yumurta yedi.” ifadesinin mise en abyme'i kelimelerle tarif ettigini

4Bilim disi ydntemlerle ‘gizli’ bilginin arastirilmasi.
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belirtir (2015, s. 117). Pamuk'un da kelime biciminde kullandigi ayna imgesi, mise en
abyme icin cok dnemlidir ve makalenin devaminda hem resimde hem de sinemada siklikla
karsimiza cikacaktir.

Bir roman heniiz bitmeden, romanin sonuna dair fikir mise en abyme teknigiyle, romanin
icerisinde 6nceden, bir cesit zaman farki yaratilarak verilmektedir. Bu durumun, tipki resim
sanatindaki bazi 6rneklerde erken anlati / mise en abyme kullanimmin bilinen anlaminin
6tesinde bir anakronizm yaratmasi gibi bir zamansal uyumsuzluk yarattigini séylemek yan-
lis olmayacaktir.

Susan Hayward, sinemada metnin bitintne atifta bulunan gorintilerin veya kavramlarin
ikilenmesi durumu oldugunda mise en abyme meydana geldigini soyler. Dis kabuk -as-
linda burada genel olarak eserin tumu diye de anlayabiliriz- tam boyutlu gercek seydir,
orijinaline strekli atifta bulunulandir diyerek mise en abyme’in somut érnekleri olarak Cin
kutularini ve Rus bebeklerini verir. Ona gore ikileme, cogalma ya da ¢ogaltma erken an-
latinin olmazsa olmazlaridir (2001, s. 230). Ancak burada, diizenleme ilkelerinden ‘ritmin’
salik verdigi cogaltmadan amac olarak farkli bir cogaltma bicimi kullanildigini belirtmekte
fayda vardir.

Erken anlatinin sinema filmlerinde kullanilisi da yaygindir. Sinemada mise en abyme kul-
lanimi, Fellini'nin 8,5 filminde oldugu gibi filmin konusunda karsimiza ¢ikabildigi gibi - ki
bu filmin konusu bir film ¢ekme hikayesidir ve ydnetmenin hayatindan gercek kesitler de
sunmaktadir- filmin sahnelerinde bicimsel olarak da karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu filmde
riya sekanslariyla elde edilen mise en abyme ayni zamanda eserin otobiyografik olusuyla
da saglanmistir.

Mise-en-abime, bir metin icindeki gdsterenlerin, birbirine ayna tutan alt metinlerin
oyunudur ...Filmlerden alinan bazi 6rnekler bu noktalari netlestirecektir. Film icinde
film, mise-en-abime icin verilebilecek ilk drneklerdendir. Film icinde yapilan film, mi-
zanseniyle, yapilan ‘gercek’ filme atifta bulunur. izleyici, film ekipmanini, cekim icin
hazirlanan yildizlar, ¢esitli yonetmenlik ihtiyaclarini belirleyen ekibi vs. gorir (Frango-
is Truffaut'un La Nuit américaine, 1973'tinde oldugu gibi).

..Mise-en-abime ayrica karakterizasyon dizeyinde de islev gorebilir: Nesneler, bir
kahramanin temel dogasini yansitmaya hizmet eder - 6rnedin, bir yetiskin (erkek)
kahraman tarafindan toplanan ve onunla oynanan oyunlar veya oyuncaklar, dogustan
gelen bir cocuksuluga isaret eder (Hayward, 2001, s. 230-231).

Filmlerinde mise en abyme teknigini daha bicimsel yonde kullanan yénetmenlerden biri
Orson Welles'dir. Yonetmenin 1941 yilinda ¢ektigi Yurttas Kane'de filmin karakteri, Xa-
nadu'da agir adimlarla yirlrken bir anda aynadaki sonsuz yansimaya dénusir ve bir kag
saniye sonra karakterin kendisi de bu coklu gérintiye katilir. Béylece biz, yani izleyici de
ekrandan o ana bakarken, ic ice gecen, karakterin i¢ dinyasini, bu sonsuz cogaltmayla
yansitan bir teknige, bicimin nasil da icerige dénlstigine sahit oluruz (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Orson Welles, Yurttas Kane / Citizen Kane, mise en abyme sahnesi. Mymovielab. Erigim:
20.06.17. https://mymovielab.com/blog/film-video-production-with-mise-en-abyme-technique/

Yonetmenin bir baska filmi olan 1947 yapimi Sangayli Kadin'da da yine karakterlerin
gorintist aynada codaltilarak mise en abyme kullanilmistir (Gorsel 3). Yonetmenin si-
nemasal uzama yaptigi bu midahalede bigimsel cogaltma kullanmasi, karakterlerin ¢ok
boyutlulugunun imgesel dizeyde vurgulanmasini da saglamistir. Pezzella; “Uzam, sadece
Uzerinde eylemin gerceklestigi basit bir sahne degildir, ayni zamanda hakikat icerimini
ortaya cikaran giclerin dinamizmini ve gerilimini de agiklar” (2006, s. 73) dedikten sonra
Kubrick'ten alinti yapar “Plastik anlatimin gicd, olay 6rgisl Uzerinde agik bir Ustinlige
sahiptir” (2006, s. 73).

Gorsel 3. Orson Welles, Sangayli Kadin / The Lady from Shangai mise en abyme sahnesi. Filmrefe-
rence. Erisim: 20.06.17. http://www.filmreference.com/Films-Kr-Le/The-Lady-from-Shanghai.html
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Yiizeyde Erken Anlati/Mise en Abyme

Mise en abyme kavramin tanimlarindan bir tanesi; yapittaki indirgenmis hikayenin yapitin
timine génderme yapmasi ya da onu temsil etmesi idi. Bu baglamdaki en erken &rnekler-
den birine istanbul'da Ayasofya'da bir duvar mozaiginde (Gorsel 4) rastliyoruz. Resim sana-
tinda erken anlati, ylizeyde zamani ve mekani maniplle etmenin yontemlerinden birisidir
ve mozaik bu anlamda iyi bir érnektir.

Dogu Roma imparatorlugu’nun istanbul’da yapmis oldugu en biiyiik kilise olup ayni yerde
lic kez insa edilmis olan Ayasofya'daki bu mozaikte, Hz. Meryem kucaginda Hz. isa ile tas-
vir edilmistir ve sagindaki figlr (iustinianos) ona Ayasofya'nin maketini teslim etmektedir.
Eserin icinde (Ayasofya), eserin kiick bir 6lcedinin (Ayasofya maketi) yer almasi durumuyla
mise en abyme olusmustur.

Gorsel 4. Ayasofya'dan Vestibil (Sunu) Mozaigi/ The Vestibule Mosaic from Hagia Sophia. Qer.
Erisim: 31.01.2022. https://courses.lumenlearning.com/suny-arthistory1/chapter/hagia-sophia/

Panoda yer alan sahnede Meryem, baslarinda hale bulunan iki imparatoru huzuruna
kabul etmektedir. Meryem'in solunda resmedilen imparator I. Konstantinos'tur. Ayakta
duran imparator, elinde bulunan maketi Meryem’e takdim ederken betimlenmistir.
Konstantinopolis'i temsilen etrafini surlarin ¢evirdigi makette gorilen iki binadan bi-
rinin Ayasofya digerinin ise senato binasi oldugu tahmin edilir. imparator yasadigi
ylzyilin elbiseleri yerine panonun yapildigi dénem olan X. yy saray kiyafetleri ile res-
medilmistir. imparator figiiriiniin yaninda, yukaridan asagiya yazilmis “Azizler arasinda
biyik imparator Konstantinos” yazisi dikkat ¢ekicidir.

Kompozisyonda Meryem'in saginda yer alan iustinianos da yaptirdigi Ayasofya'nin
maketini Meryem'e sunarken gorilmektedir. Simetrigi ile ayni kiyafeti giymis olan
imparator gercek yiz ¢izgilerini yansitan bir tanimda dedgildir. Onun arkasinda da yine
yukaridan asagiya dogru yazilmis sekilde “Hatirasi Ginlii imparator iustinianos” yazisi
okunur.

Meryem, 626 yilinda Avarlar'in Bizans'a korkulu glinler yasatan kusatmasindan sonra
sehrin ve Ayasofya’nin koruyucusu Meryem Ana olarak ilan edilmis, bu nedenle de iki
imparator Meryem'’e sehrin ve Ayasofya'nin maketlerini sunarlarken betimlenmislerdir
(Simsek, 2015, s. 6)
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Anakronizm, “Kendi zamani disinda yapilmis olan veya var olan herhangi bir sey, yani 6n-
ceki bir caga uygun olan ama simdiyle uyum icinde olmayan bir sey” (Murray, 1978, s.
300) olarak tanimlanmaktadir. Mozaikte hem yapitin icinde yapitin kendisinin kii¢ik bir
kopyasinin bulunmasi (kendine referans vermesi) bakimindan mise en abyme, hem de za-
man sapmasl, zamanda tutarsizlik barindirmasi nedeniyle anakronik etkiler vardir. Simsek'in
yukarida da belirttigi gibi, imparator'un kiyafetleri yasadigi ylizyila ait degildir. Ayrica isa ve
Meryem tasvirlerine sunulan Ayasofya maketi, yani binanin tarihi, daha sonraki bir zamana
aittir. Sanat¢inin bu yapiti yukarida anlatildigr nedenlerle onlara adiyor olusu, bdyle bir
mizansen ile canlandirilmistir. Resimde bir figirdn, resmin timinU ya da icerisinde yer
aldigr yaplyl imge olarak elinde tutmasinin edebiyattaki karsiligi, makalede daha 6nce bah-
sedilen, Gide'nin mikro hikaye ile romanin timine génderme yapmasinin karsiligi gibidir.

Mise en abyme icin bir diger erken 6rnek de Giotto'nun 1320 tarihli Stefaneschi Triptigi'n-
de karsimiza ¢cikmaktadir® (Gorsel 5). Triptigin 6n yizi orta panelinde yine triptigin kendi-
sinin bitmis olarak resmedildigini gdrmekteyiz (Kardinal Stefaneschi'nin elinde) (Gorsel 6).
Yakindan bakildiginda o kiiclk triptigin icindeki daha kii¢k triptik imajinda da gérintinin
aynisinin tekrar resmedildigi gérilmektedir. Bu triptikte de Ayasofya mozaigindeki gibi bir
mise en abyme kullanimi gorilmektedir: Eserin kendisi mikro dlcekte eserin icerisinde yer
almaktadir. Ustelik o mikro triptigin icerisinde yine mikro imaj sonsuzluga devam etmek-
tedir.

Gorsel 5. (Solda) Giotto di Bondone, 1315-1320, Stefaneschi Triptigi On Panel / Stefaneschi
Triptych. Dicakademik. Erisim 19.06.17. http://dic.academic.ru/pictures/wiki/files/71/Giotto._The_
Stefaneschi_Triptych_%28verso%29_c.1330_220x245cm._Pinacoteca%2C_Vatican..jpg

Gorsel 6. (Sagda) Gorsel 5'ten ayrinti.

® Triptikte (U¢ bélimden olusan resim) hem &n hem de arka panel resimlenmistir. “Adini Jacopo Caetani degli Stefa-
neschi'den alir. Onde, solda Aziz Petrus'un carmiha gerilmesi ve sagda Aziz Pavlus'un sehitligi arasinda melekler ve
kardinal Stefaneschi ile tahtta oturan isa gériliyor. Asagidaki platformda, iki melek ve on iki havari arasinda tahtta
oturan Madonna ve Bebek isa gériilmektedir. Arkada St Peter, elinde triptik modelini tutan kardinal Stefaneschi ve
orta panelde Papa I. Celestine ve yan panellerde, solda St James ve St Paul, Aziz John the Evangelist var. Resim
Giotto tarafindan 6grencilerinin yardimiyla 1315-1320 yillari arasinda yapildl.” Musei Vaticani. Erisim: 07.01.2022.
https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/la-pinacoteca/sala-ii---secolo-xiii-xv/gi-
otto-di-bondone-e-aiuti--trittico-stefaneschi.html
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Ayna, gérintiyd ve 151§1 yansitan bir nesnedir. Ancak resimsel imge olarak, bir¢ok farkli di-
stincenin belirtisini barindirir; tekinsizligi, sahitligi, cok boyutlulugu ¢agnistirir. Sanatcilarin
resimde ayna ya da yansima kullanarak mekan algisiyla oynadigi, ayni zamanda da aynanin
sembolizminden yararlandigi sik¢a gorilir. Mise en abyme s6z konusu oldugunda aynanin
dnemi ve islevi makalede siklikla dile getirilmistir. Ancak resimde ayna imgesi kullanimi
basli basina bir arastirma konusu oldugundan bu makalede ayna kullanimiyla resimsel
uzamda fark yaratan birkac¢ calisma Uzerinde durulacaktir. Bunlardan biri, resminde dis
bukey ayna kullanarak iki farkli mekan izlenimini birlestiren ve figirleri aynada tek mekan-
da bulusturan Memling'in Gorsel 7'deki diptigidir. Memling yine cok benzer bir uzamsal
birlestirmeyi Diptych of Munich'te de kullanmistir.

Bazi ressamlar bu teknigi (mise en abyme) kullanmislardir. Bu konuda Gide: “Mem-
ling'in ya da Quentin Metzy'nin tablolarinda, ki¢clk disblkey bir ayna, tasvir edilen
sahnenin oynandigi odanin icini yansitir. Vélasquez'in Menines tablosunda da bu yan-
sima olayr mevcuttur” der. Bu ressamlar gibi, Gide de romanin belli bir yerinde mikro
hikaye icinde romanin kendisini yansitiyor (Boyacioglu, 2004, s. 623).

Gorsel 7. (Solda) Hans Memling, 1487, Maarten van Nieuwenhove Diptigi/Maarten van
Nieuwenhove Diptyque. Wikipedia. Erigim: 03.02.22. https://en.wikipedia.org/wiki/Diptych_of_
Maarten_van_Nieuwenhove

Gorsel 8. (Sagda) Gorsel 7'den ayrinti.

Kavrami barindiran bir diger resim Velazquez'in “Las Meninas-Nedimeler” adli tablosudur
(Gorsel 9). Bu tabloda sanatgi bizzat resim yaparken kendisini bize gdsterirken ayni zaman-
da neyin resmini yaptigini da ayna vasitasiyla goéstermektedir. “Daha dikkatli bakarsak neyin
resmini yaptigini kesfedebiliriz. Atdlyenin arka tarafindaki ayna, portreleri icin poz veren
kral ve kraligenin figlrlerini yansitiyor” (Gombrich, 1997, s. 408). Bir ylizeyde yaratilan en
ilgin¢ kurgulardan birine sahip olmasi, i¢c uzam dis uzam iliskilerindeki farkli yaklasimi ve
dolayisiyla olusan mise en abyme, eserin basyapit olmasini saglayan iceriginin olusumuna
katki saglamaktadir.
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Gorsel 9. Diego Velazquez, 1656, Nedimeler / Las Meninas.
Wikipedia. Erisim: 03.02.2017. https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas

Gorsel 10. (Solda) Jan van Eyck, 1434, Arnolfini DUgind / The Arnolfini Wedding.
Wikipedia. Erisim: https://en.wikipedia.org/wiki/Arnolfini_Portrait

Gorsel 11. (Sagda) Gorsel 10'dan detay.

Jan Van Eyck'in Arnolfini'nin DGGUnu adli resmindeki ayna (Gorsel 10), izleyicileri yansitmak
istermis gibi bakis odak noktasinin karsisinda durmaktadir. Bu aynadaki gortintide (Gorsel
11) odanin diger yonin (ayni zamanda baktigimiz, izleyici olarak bulundugumuz yénu) go-
riiyoruz. Onden resimlendigini gérdigiumiz figirlerin -ki figirlerin énden resimlenmesine
alisigiz- arkalarini da gorebiliyoruz. Burada sanat¢inin alisilmis 6n cepheden yapilan figlr
resmi kompozisyonunun disina cikarak figlrleri arkadan gosterdigini, resmin icerisindeki
bu kiicik kendine ait resim alaninda 6zgir bir yeni alan yarattigini soyleyebiliriz. Ayrica
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bu resimde ayna, goérintlyl hem ¢ogaltarak hem de orada olmayani (resimsel uzam anla-
minda) gostererek bicim ve icerigi de etkilemekte, yasamin ve anin sahidi, gercedi tersytz
etmenin bir yolu ya da var olmanin isareti olarak da karsimiza cikmaktadir. “Tarihte ilk kez
sanatgl, s6zcUgin tam anlamiyla, bir gérgd tanigr durumuna gelmistir” (Gombrich, 1997,
s. 243). Aynanin bu durumda yarattigi etkinin, iki boyutlu ve ‘slire¢siz’ resim sanatina bir
strec, zamansallik kattigi iddia etmek de yanlis olmayacaktir.

Gorsel 12. (Solda) Quentin Matsys®, 1514, Tefeci ve Karisi / The Money Changer and His Wife’.
Arthur. Erisim: 22.01.2021. https://arthur.io/art/quentin-matsys/the-money-changer-and-his-wife

Gorsel 13. (Sagda) Gorsel 12'den ayrintl.

Resimlerinde sik sik ayna ya da yansima kullanan Quentin Matsys'nin gérsel 12'deki res-
minde iki figlr, bir masanin arkasinda oturmus olarak tasvir edilmislerdir.

Sahne siki bir sekilde cercevelenmis bu da figrleri ilgi odadi haline getirmistir. M-
kemmel bir simetri icindeler. Erkek figur (tefeci) dnliindeki masanin tizerindeki incileri,
mucevherleri ve altin parcalarini tartmakla mesgul goriinmektedir. Bu durum karisi-
nin dikkatini okudugu kitaptan uzaklastirip bir an yaptigi ise bakmasina yol agmistir.
On plana yerlestirilen ve Flaman resminde sanatcinin cerceveli sahnenin étesindeki
mekanla baglanti kurmasini saglayan yaygin bir ara¢ olan ayna, bir pencerenin 6nin-
de duran bir figlirti yansitiyor (https://arthur.io/art/quentin-matsys/the-money-chan-
ger-and-his-wife).

Sanatci burada kullandigr kiick dis bikey ayna ile (Gorsel 13) resmin icinde kendi belir-
lenmis alani-uzami olan yeni ve klg¢uUk bir resim daha yapiyor. Bu yansimadan evlerinin
vitray pencerelerini ve evde bulunan baska birinin varligini daha goériyoruz. Ayna burada
para ve altinla, dinle ve din disi giindelik hayatlariyla ilgili, resmin makro hikayesine katki
yapan bir mikro hikaye islevi géren imge durumunda.

5 Quentin Massys ya da Quentin Matsys olarak kullanimlari bulunmaktadir.
" Eser kimi kaynaklarda Moneylender and his Wife kiminde ise Money Changer and His Wife olarak geciyor.

134 | RESIMDE ERKEN ANLATI / MISE EN ABYME
DR. OGR. UYESI HAVVA DEMIRCAN / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 123-140



Mise en abyme kavrami bazen karsimiza ‘sanatcilarin resimleri icerisinde daha énce yap-
tiklari baska bir resmin imgesinin bulunmasi’ durumuyla da cikabilmektedir. Sanatcilarin
“resimde, kendi resmini kullanma” ydéntemlerine, Aktulum’un &nerdigi kavram (sayet bir
6zet ya da 6n bilgilendirme yoksa) “6z alinti (autocitation)” dir (2011, s. 67).

Gorsel 14. Henri Matisse, 1909, Dans / Dance. Henri Matisse.
Org. Erisim. 20.06.2017. http://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp#prettyPhoto

Gorsel 15. Henri Matisse, 1909, Dansli Natirmort / Still Life with Dance.
Wikiart. Erisim 20.06.17. www.wikiart.org/en/henri-matisse/still-life-with-dance-1909

Aktulum, Matisse’in gorsel 14 ve 15'teki resimlerinin arasindaki iliskiyi 6z alinti kavrami
baglaminda degerlendirirken; sanatcinin bir resmini sonraki resimlerinde kullanarak, 6nce-
ki resmin plastik etkisini de yeniden sorguladigini ve kendini resmine dogrudan yansittigini
soyler. “Bir anlati icinde anlati, resim icinde resim betisi olarak 6z alinti, Matisse'in yapitinin
yaratacagi olas etkileri dnceden 6zetler” (2011, s. 67-68; Demircan, 2013, s. 23). Aslinda
burada vurgulanan nokta, sanatcinin kendisini izleyicinin yerine koyarak bir ¢esit uzaklas-
ma yarattigi da olabilir.
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Gorsel 16. Salvador Dali, 1972-73, 6 Gercek Ayna Araciligiyla Gegici Olarak Yansitilmis 6 Sanal
Kornea ile Sonsuzlasan Gala'yi Arkasinda Resmeden Dali'nin Arkadan Gérinimi / Dali de dos
peignant Gala de dos éternisée par six cornées virtuelles provisoirement réfléchies dans six vrais
miroirs. Salvador Dali.org. Erisim 31.01.2122. https://bit.ly/3x2lqUf

Mise en abyme’in ‘resmin konusunun sanat¢inin resim yapmasi® biciminde kullanilmasina
tipik bir érnek gorsel 16'daki Salvador Dali resmidir. Resimde sanatcl, esi Gala'nin arka
cephesinden resmini yaparken aynadaki yansimadan alisilagelmis bicimde 6n cepheden
portresini de yapar bigcimde kendisini de resmetmistir. Resmin adi da kelimelerle olusturul-
mus bir mise en abyme gibidir. Resme baktigimizda bu resmi Dali'nin kendisinin yaptigini
degil, bir baska sanatcinin calisirken onu ve Gala'yl resmettigi yanilgisina bile disebiliyo-
ruz. izleyenin uzamsal zaman algisiyla oynayan bu resim ayni zamanda sanatclyl resimde
iki kez gorlp resmi yapan tclncl bir Dali varmis hissi de uyandiriyor. Slrrealist sanatgilarin
insan algisiyla ilgilenmeleri ve rasyonel olmayana dikkat cekmeleri mise en abyme'i sik
kullanmalarina da yol agcmistir.

Gorsel 17 ve 18'de bir baska sUrrealist sanatci olan Rene Magritte’in mise en abyme iceren
resimleri gérilmektedir. Magritte'in gorsel 17'deki resminde aynadan yansiyan goruntide-
ki imgeye, metaforik bir yaklasim yerine metonimik bir yaklasim icerisinde oldugunu soyle-
mek daha dogru olacaktir. Sirttan gortinen figiriin, aynada sirttan gérinmesiyle sanatgi bir
metafor olusturmak yerine bir diiz degismeceyle onu yansilamis denilebilir. Metonimide
parcalarin somut olarak bitiiniin yerini almasi bir yandan erken anlati tekniginin dogasina
daha da uygundur.

8Sinemada filmin konusunun film ¢cekme hikayesi olmasi ya da Gide'nin Kalpazanlar'daki romanci kahramani Edou-
ard'in kendisiyle ayni isim altinda roman yazmasi durumunun yiizeydeki yansimalari diyebiliriz.
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Gorsel 17. (Solda) Rene Magritte, 1937, Cogaltilmamis / Not to Be Reproduced.
Rene Magritte. Erisim. 31.01.2022. https://www.renemagritte.org/not-to-be-reproduced.jsp

Gorsel 18. (Sagda) Rene Magritte, 1928, imkansizi Denemek/Attempting the Impossible.
Rene Magritte. Erisim. 31.01.2022. https://www.renemagritte.org/attempting-the-impossible.jsp

Magritte'in resmi, benzeyislerin sasmazligina herhangi bir baska resimden ¢ok daha
bagli gibi gériinmektedir ve dolayisiyla, benzeyisleri, onlari pekistirmek istiyormus gibi
bile isteye cogaltip durur ve bundan 6tlirii onun bir pipo deseninin pipoya benzemesi
yeterli degildir ve kendisi bir pipoya benzeyen bir baska ¢izimlenmis pipoya da ben-
zemesi gerekir (Foucault, 2017, s. 34).

Foucault’'nun, benzeyisleri pekistirmek icin Magritte'in onlari cogaltip durmasiyla kastettigi
durum gorsel 17'de sanatcinin benzeyisin aynisini tekrar kopyalamasinda, gorsel 18'de ise
benzeyisi bizzat yaparken kendisini resme dahil edip cogaltmasiyla da son derece iliskili
gibidir. Bu resimlerde bicim, metaforik bir génderme olmadan dogrudan icerigi yaratiyor
ve yansitiyor.

Daha glncel ve makro gorintinin i¢ ice tekrarlariyla yaratilan mise en abyme drneklerini
Gillian Wearing®'in fotograf calismalarinda goérebiliyoruz (Gorsel 19).

®Sanatci Young British Artist grubundandir ve 1997 yilinda Turner 6dilu kazanmistir.
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Gorsel 19. Gillian Wearing, 1991-1992, Ben: Ben / Me: Me. Tanya Bonakdar Gallery. Erisim:
05.02.2022. https://www.tanyabonakdargallery.com/artists/64-gillian-wearing/works/10323-
gillian-wearing-me-me-1991-1992/

Kendisini makyaj ve maske kullanarak baska sanatci ya da ikonik figlrlere benzeterek
fotografladigi Me/as... sersiyle taninan Wearing, gorsel 19'da kendisini kendisi olarak fo-
tograflamistir. Bu fotografi i¢ ice sonsuz ¢ogaltarak, kendisini kendisine referans vererek
yani 6zdustnimsel bir kurguyla sunmaktadir. “Sanat¢i ancak cift kisi oldugunda ve bu ikili
dogasina iliskin her olgunun bilincindeyse sanat¢i olabilir” (Starobinski, 2007, s. 36). Ay-
nadaki gorintisl araciligiyla 6z-yansimayr somut anlamda ifade eden bu calisma, sanatci-
nin ¢alismalarindaki temel problemlerinden biri olan erkek/kadin ikiligini coklu bir benlik
temsiliyle sunma amaci olarak da okunabilmektedir. Fotografta, zamanda imgesel bir 6ne
gitme, ayni zamanda hem 6n hem de son ayni imgede bulusmaktadir.

Sonucg

Sanatcilar tarih boyunca artistik gerekcelerle bicim ve icerikte farklilagsmalara gitmisler,
bunu yaparken de belirli teknikler kullanmislardir. Sanatin tim dallari icin gecerli olan bu
durum, bicime de icerige de etki etmistir. Bu makalede erken anlati/mise en abyme tekni-
gi, disiplinler arasi bir yaklasimla ele alinmis, stirecsellikleri farkli bile olsa, alanlar arasin-
daki gecisgenliklerden yararlanilarak kavramin kullanim bicimleri arastirilmistir. Béylece,
kavramin bir alandaki kullaniminin diger alandaki karsiligi ne olabilir sorularina yanitlar
aranmistir. Zaten mise en abyme'i literatlire kazandiran André Gide de kavrami disiplinler
aras! bicimde ele almis, resim sanatindaki 6rneklerden yola cikarak bunlarin karsiliklarini
romanda aramistir. Yine bu makalede mise en abyme teknigin uygulama bi¢imlerindeki
farklara ragmen icerige kattigi benzerlikler de vurgulanmistir. Kavramin kullanim bicim
ve amaglari incelendiginde; mise en abyme’in bazen eserin igerisinde eserin kigik bir
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érnedinin yer almasi; bazen ayna imgesi kullanilarak uzamsal sinyallerle oynanmasi; bazen
sanatcilarin resimleri icerisinde kendi resimlerinin imgelerini kullanmalari; bazen resmin
konusunun resim yapmak oldugu durumlarinda kullanildigr gérilmustir. Tam bu kullanim
bicimlerinde tekrarin, yansitmanin ya da zreferansin siklikla vurgulandi§i daha dogrusu
amac edinildigi de goéralmastir. Verilen 6rnekler, mise en abyme‘in tim kullanim bicimle-
rini gdstermek adina secilmis, makalenin farkli arastirma konularina kaymadan toparlana-
bilmesi adina elemelere de gidilmistir.

Birbirinden farkli medyumlarda farkli bicimlerle isleyen bu teknigin bazen esere slre¢ kat-
makta, bazen anlami bozup yeniden yapmakta, bazen karakterin i¢ dinyasindaki katmanla-
r izleyiciye anlatmakta bir ara¢ olmakta, bazen de ortaya c¢ikardigi zamansal sapmalar ile
esere yeni anlam katmanlari sagladigr géralmastar.

Mise en abyme, bir eserin sinirli bir bakis ac¢isi ile okunmasini engelleyen, anlamla oynayan,
onu bozan yeniden ve yeniden insa eden bir durum yaratmaktadir. Ginimuzde de ¢zel-
likle photo-manipulation ya da gif formatindaki sanat amaciyla yapilmis-yapilmamis bircok
calismada mise en abyme'in uygulandigini gérebilmekteyiz.
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Oz: Cagdas toplum yapisinda meydana gelen dedisimler ve sanat eserlerinin yapisinda yeni
yaklasimlara yer verilmesi, sanat mekanlarinda tasarim unsurlari iceren modern mekansal
dizenlemeleri beraberinde getirmistir. 18 ve 19. yizyila kadar eserlerin mekan ile butinlik
icerisinde sunulmasi séz konusuyken 19. yizyildan sonra modern dénemin sanat mekanlari,
sanat eserinin dis dinya ile iliskisini tamamen kesecek sekilde dizenlenmistir. Modern dénemin
izlerini tasiyan sanat ve tasarim 6gelerinin sergilendigi sanat mekanlari, i¢ mekan tasarimiyla
duvarlarla cevrili bir alan olmaktan ¢ikarilmistir. Bu eksende gelistirilen arastirmada sanat
mekanlarindan yola cikilarak, O’'Doherty’nin “beyaz kiip” olarak tanimladigi sergileme alan,
kendi basina bir ifade bicimi olarak ele alinarak incelenmistir. Sanat eseri, mekan ve izleyicisi/
alimlayicisi arasindaki iliskinin mekansal baglamda incelenmesine ve sanat eserinin deneyim-
lenmesi stirecine odaklanan bu ¢alismada, nitel arastirma yéntemlerinden literatir arastirmasi
benimsenmistir. Arastirma, sanat eseri-mekan diyalektigindeki séylemler isiginda sanat ese-
rinin deneyimlenmesine yonelik gelistirilen tasarim anlayisinin ele alinmasini kapsamaktadir.
Bu baglamda sanat mekaninin gecirdigi dénisimleri ve cesitliligi modern érnekleriyle birlikte

degerlendirilmistir.
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Abstract: Changes in the structure of contemporary society and the inclusion of new approaches in
the structure of works of art have brought about modern spatial arrangements that include design
elements in art spaces. Until the 18th and 19th centuries, the works were presented in integrity with
the space, but after the 19th century, the art spaces of the modern period were arranged in a way
that completely cut off the relationship of the work of art with the outside world. Art spaces, where art
and design elements bearing the traces of the modern period are exhibited, are no longer an area
surrounded by walls with interior design. In the research developed on this axis, starting from the art
spaces, the exhibition area, which O'Doherty defined as the “white cube”, was examined as a form of
expression on its own. In this study, which focuses on the spatial analysis of the relationship between
the work of art, the place and its viewer/receiver, and the process of experiencing the work of art,
literature research, one of the qualitative research methods, has been adopted. The research covers
the handling of the design approach developed for the experience of the work of art in the light of the
discourses in the art work-space dialectic. In this context, the transformations and diversity of the art

space were evaluated together with modern examples.

Keywords: Art Space, Museum, Gallery, Work Of Art, White Cube.
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Giris

Sanat eserinin deneyimlenmesi slireci sanat eseri, izleyicisi/alimlayicisi ve mekan arasinda
kurulan iletisime bagli olarak sekillenmektedir. Bu sirecin sekillenmesinde, sanat eserinin
estetik, toplumsal ve kiltirel degerleri kadar sergilendigi mekan da 6nemli gorilmektedir.
Bu nedenle sanat ve estetik arastirma konularinin ve séylemlerin yer aldigi disiplinlerin
yani sira, mekan unsurlarini goéz énine alan ve mekanin algilama slrecine etkilerini ince-
leyen farkli disiplinler tarafindan tzerinde durulan bir konu olmustur. Bu baglamda gelis-
tirilen arastirmalar, sanat mekanlarinin sanat eserlerinin vermek istedigi anlamin, mesajin
algilanmasina ve deneyimlenmesine odaklanmistir. Ancak toplumsal donusumlerin birey-
ler Gizerinde ve sanat eserlerinin estetik yaklasimlarina etkileri g6z éniine alindiginda sanat
eseri ile izleyicisi arasinda kurulan dinamik yapinin sirekli yenilendigi ve disiplinlerarasi
baglamda ele alinan mekan-sanat-izleyici diyalektiginin, ¢agdas toplumdan etkilenerek
yeniden yapilandigi gérilmektedir. Arastirma konusu yapilan ve sanat eserinin algilanmasi
strecinde mekanin etkilerini inceleyen bu ¢alismada, sanat eseri ya da deger tasiyan kaltlr
varliklarinin sergilenmesi isleviyle insa edilen mize ve galerilerin, sergilemede kullandigi
tasarim unsurlari goz 6niine alinarak mekan ve tasarim baglaminda degerlendirilmistir.

Yontem

Bu arastirma, sanat mekanlarinin sanat yapitlarinin deneyimlenmesindeki etkisini arastir-
maya bagli olarak gelistirilmis olup, algi ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve butincil
bir bakis acisiyla ortaya konulmasina dayandigindan; nitel arastirma yontemlerinden lite-
ratlr tarama, veri toplama yontemi olarak kullanilmistir. Literatlr taramasi, arastirilmasi
hedeflenen olgu hakkinda bilgi iceren materyallere bagli analiz yapmaya dayanmaktadir
(Yitdinim, Simsek, 201 1). Bu amacla arastirmanin konusu ve kapsamina bagli olarak, konuy-
la ilgili alan yazin taranmistir; ulusal ve uluslararasi akademik yayinlar, dergi ve makaleler
incelenerek sanat mekani, mize ve galeri sergilemelerinde kullanilan mekan tasarimlari
Gzerine kaynaklar analiz edilmistir. Arastirmada kullanilan ydntemlerde, arastirma ve yayin
etigine uygun hareket edilmistir.

Sanat Mekaninin Tarihsel Dénlstmleri

Sanat mekani, sanat yapiti ile izleyici arasinda kurulan iletisime aracilik etmektedir. Bu
aracilik islevi, sanat eseri ile izleyici arasindaki iletisimin kurulmasi icin dogru atmosferi
olusturmaya baglidir. Gorsel 1.'de goraldigu Uzere; sanatgi, eseri araciligiyla sanat eseri-
ni izleyen kisinin algr dinyasina ulagmaktadir. Burada sanat eserinin izleyicisine sunulan
ortam, bu algi strecini etkileyen ve sanat eserinin mahiyetini etkileyen bir konumdadir.

Sanatgl —> Sanat Eseri —> izleyici
(Alimlayicr)

Gorsel 1. Sanatcl, sanat yapiti ve izleyici arasindaki iletisim semasi, 2021. (Kisisel Arsiv)

SANAT YAZILARI 46 \ 143
DR. MERVE EKiZ KAYA / DR. OGR. UYESi SEFA ERSAN KAYA



izleyicinin sanat eseri ile iletisim kurdugu ve algisal olarak bir etkilesimin gerceklestirdigi
yer olarak, sanat eserinin sergilendigi mekanlar, mize ve galerilerin degisimine paralel
olarak gelisim gostermistir (Colak, 2011, s.37). Sanat eserinin sergileme mekanlarinda,
tarihsel streg icerisinde farkli tasarim yéntemleri uygulanmistir. Sergileme ve koleksiyon-
culugun ilk ortaya ¢ikisinin Paleotik Cag'a dayandidi ve dini amacla degerli esyalarin mezar
ve saraylarda sergilendigi, korundugu dustnilmektedir (Zulfikar, Ediz, s.70). Ancak daha bi-
lin¢li bir sekilde, sanatsal nesnelerin ilk koleksiyonlarinin bir araya getirilmesiyle sergileme
alani olarak, “muze” kavrami Antik Yunan'da ortaya ¢ikmistir. Bu kavramin gelisimi, Antik
Cag'dan Ronesans'a kadar siirse de buginki anlamiyla mizelerin olusmasi Ronesans'ta
gerceklestirilmistir (Yiicel, 1999, 5.19). 15. yiizyillda italya’da Rénesans'in etkisiyle dini me-
kanlar sanat eserleri ile kusatilmistir. Kilise duvarlari ve tavanlar heykel ve resim sanatiyla
gorkemli bir hale getirilmistir. Ayrica Rénesans déneminde, ilk sergi mekanlari olarak go-
rilen nadire kabineleri, kisiye 6zel degerli nesnelerin bir araya getirildigi alanlar olusturul-
maya baslanmistir (Putnam, 2001, s.11). Yalnizca koleksiyoncunun erisebildigi 6zel sergile-
me mekanlari olan nadire kabinelerinde; taslar, fosiller, dondurulmus hayvanlar, denizasir
Ulkelerden getirilen degerli nesneler cekmece ve dolaplarda saklanmis, duvar ve raflara
yerlestirilmistir (Gorsel 2). Bu mekanlarda herhangi bir sergileme dizeni uygulanmadigi
gibi, koleksiyonerin istegi dogrultusunda cok farkli nesnelerin bir araya getirilmesinin esas
alindigi gorilmektedir. izleyici icin mekanin her kdsesinde yer alan, yerden tavana kadar
nadir bulunan nesnelerin bir anda gortlmesine dayanmaktadir.

Gorsel 2. Ole Worm, 1640, Wormianum Miizesi/Museum Wormianum. Natmus.
Erisim: 21.05.2021. https://bit.ly/3F5aHKp

Burjuva simifinin zenginlik ve entellektiellik gostergesi olarak sanata ilgi duymasi, sanat
eserlerinin bir araya getirilerek koleksiyonerlige ilginin artmasina neden olmustur. Bdylece
eserler, nadire kabinelerinin disina tasarak belirli bir mekanda biriktirilmeye baslanmistir.
Toplumun 6nde gelen aileler, sosyal ve ekonomik glclerini sergilemek isteyen soylular
tarafindan nadire kabinelerin kapali dolaplar ve kii¢lk ic mekanlarinin disina ¢ikarak daha
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genis ve aydinlik mekanlar kullanmaya baslanmistir. Bu mekanlarin en eski ve ilk 6rnegi
olarak, 1440'da Floransa’ da Medici ailesi tarafindan kurulan Palazzo Medici, ilk modern
Avrupa muzesi olarak gortlmektedir. Bu mize Medici ailesinin, kisitli 6zel misafirleri igin
sergiledigi mekanlar olarak goriilse de, sanat eseri ile izleyicinin ilk defa etkilesimi g6z
dnilne alinarak genis bir dlcekle tasarlanmis ilk sergileme mekani olmustur. Medici ailesin-
den sonra, Avrupa’nin soylu aileleri arasinda sergileme mekanlarinin olusturulmasi yaygin-
lik kazanmistir. Bu mekanlarin olusturulmasinda, duvarlarin kronolojik olarak dizenlenen
eserlerle doldurulmasi, blyuk ve gosterisli salonlarin kullanmasi ve resimlerin asildigi me-
kan ile resimler arasinda bir uyum aranmasina odaklanilmistir. Dolayisiyla burada kullani-
lan sergileme mekani, gérmeye alisik oldugumuz sanat mekanlarindan ziyade duvarda hic
bos yer kalmayacak sekilde siralanmis eserlerin yer aldidi, altin siislemeler, bordo, lacivert,
gri gibi renklerle boyanmis ya da kaplanmis duvarlarin bulundugu mekanlardan olusturul-
mustur. O'Dherty (1986), bu dénemin sergi mekanlarinda tuvalin ¢ergevesinin izleyiciye bir
otorite sundugunu belirtmistir.

Rénesansin etkileri ve hiimanizmin pek ¢cok alanda gecerli bir nitelik kazanmasi sonucu,
Onceleri sadece toplama ve muhafaza etme amacina odaklanan sanat mekanlari, halkin
hizmetine sunulmasiyla farkl bir boyut kazanmistir. Sanatin toplum icin deder kazanma-
siyla birlikte, sergileme yontemlerine agirlik verilmistir. Halk mizeleri ile baslayan moder-
nist mize ve sergileme alanlari otoriter bilginin Gretimi ve yayilmasiyla gorevlendirilmistir
(Greenhill, 2000, s.8). Bu nedenle nesneye odaklanan sergileme dizenlemeleri ve ice-
dénik bir yapr tasarimi uygulanmistir (O'Neill, 1999, s.25). ilk kamusal miize olarak Louv-
re Mlzesi'nin kurulmasi sergilemeyi 6n plana ¢ikarmistir. Bu sergilemede neredeyse tim
ylzeylerin resimlerle donatildigi gorilmektedir (Gorsel 3). Sergi mekaninda sanat eserleri
yogun olarak kullanilmis ve izleyicisi icin sanat eserinin sayginligi ve kutsalliginin én plana
¢ikarildidi bir atmosfer olusturulmustur.

Gorsel 3. Hubert Robert, 1803, Louvre'daki Mevsimler Salonu / La Salle des Saisons au Louvre.
Louvre. Erisim: 15.06.2021. https://bit.ly/30nQ2v3
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Beyaz Kiip Olgusu

20. ylzyila kadar sergileme unsurlari mekan ile bitinleserek énemli olanin, sanat yapitinin
estetik dederini ylceltmek oldugu gortlmustir. 20. yizyildan itibaren, deneyimi 6n pla-
na cikaran sergileme mekanlari tasarlanmaya baslanmistir. Sanat eserlerinin sergilendigi
mekanlar, sanat nesnelerini gorinur kilmak amaciyla ve nesnelerin algilanmasini, okunur-
lugunu ve etkisini artirmak Uzere diizenlenmistir (Colak, 211, s.37). Bu dénemde, sanat ve
estetik yaklasimlardaki donuUstmler sonucu sanat eserinin deneyimlenmesi ve algilanma-
sinda sanat mekani tekrar sorgulanmaya baslanmistir. Ortaya cikan yeni sanat formlarinin
nasil sergilenecedi sorunsali, yeni sergileme mekanlarini ortaya cikarmistir. O’'Dherty’nin
“beyaz kip"” olarak 6nerdigi yeni sergileme dizeni, sanat mekani icerisinde sanat eseri ve
izleyici arasindaki iletisime odaklanmaktadir (O'Doherty, 1976, s.6). O'Dherty'nin, zama-
nin ve mekanin 6tesinde gérme durumu olarak niteledigi bu yapilar, tasarim olarak dis
dinyanin farkindaligini ortadan kaldirmasi bakimindan Misir mezar odalari ile benzerlik
gostermistir (O'Doherty, 1976, s.9). Bu yeni sergileme dlzeni, sadece beyaz duvarlarla
cevrilmis kapali bir mekanda, sanat eserlerinin sunulmasina ve déndsttricl bir deneyim
sunan mekan yaratilmasina dayanmaktadir. Burada sadece gérme duyusuyla izleyicinin
sanat eserine ulasmasi esas alinmistir. Sanat eserinin sinirlari, goérerek algilamaya ¢ali-
san izleyicisi icin ¢erceve ile sinirlandinlmistir. Cinku tuvalin sinirlari icinde resme bakan
goz cercevenin ¢izdigi sinirlarin icerisinde merkezi bir odagin cevresinde gezinmektedir
(Ozkan, 2020, s.60). 19. Yiizyilda manzara resimlerinin merkezi bir odak noktasina sahip
olmamasi alginin arka plana kaymasina neden olmustur. Bu nedenle duvardaki resimler
arasinda mesafe birakma ihtiyaci ortaya ¢cikmistir.

O'Dherty icin, yeni bir baslangi¢ olan resimler arasinda mesafe birakma ihtiyaci, yeni bir
sergileme bicimine ddnismdistir (O'Doherty, 1976, s.11). 19. ylzyilin detayli ve stsli mi-
marisi, yerini sadelige birakmis, ic mekanda kullanilan duvar kagitlari, kaplamalar, oymali
ve islemeli mobilyalar tamamen ortadan kaldirilmistir. Ayni zamanda aydinlatma kaynagi
olarak dodal 1sik yerine, tavandan esit isigin yayildigi aydinlatma, monokrom zeminler ve
acliksiz duvarlar kullanilmistir. izleyicinin dis diinya ile bagini koparmak ve mekanin dis
dinyanin gercekliginden soyutlamak icin gtin 1s1ginin, seslerin, goérintdlerin iceri girmesini
engelleyecek bir yapiyla sanat eseri ile izleyici tamamen bags basa birakilmistir. Disaridan
bakildiginda pencereleri olan bir mekan olarak gorilse de, pencereler duvar orilerek ic
mekanda tamamen ortadan kaldirilmistir. Olabildiginde sade olarak tasarlanan mekanda
sanat eserlerinin algilanmasi stirecinde alglyl dagitabilecek her tirli etken ortadan kaldi-
rilmaya calismistir. Oyle ki ayak sesleri dahi cilalanmis parke veya hali kullanilarak yalitil-
mistir (O’'Doherty, 1976, 5.15).

Beyaz kiip baglaminda, beyaz ylzeyler mekansal unsur olarak duvarlari temsil etmektedir.
Beyaz duvarlar, geleneksel mize anlayisinin renkli ve stsli yapisindan sonra, modernizmi
ifade eden bir yapidadir (Klonk, 200, 5.25). Sanat eserinin 6n plana ¢ikarilma gereksinimin-
den hareketle, acik bir arka plan rengi olarak tercih edilmistir. Beyazin sergileme mekanin-
da kullanimi, uyandirdigi sonsuzluk hissi, glicli ve etkileyici sanat eserlerinin algilanmasin-
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da eseri 6n plana cikarmis, notr bir atmosfer yaratarak alginin dagilmasini engellemistir.
Ayni zamanda beyaz renk tavanda, heykel kaidelerinde de yer almaktadir. Beyaz duvarlara
goz hizasi esas alinarak asilmis resimler arasindaki mesafe, aralarindaki algisal baglantiyi
kesecek uzaklikta ayarlanmistir. McEvilley (2013), beyaz kiipi sterilize edilmis bir ameliyat
odasina benzetmis ve gerceklikten uzak oldugunu ifade etmistir. Bu anlamda yasamin tim
izlerinin silindigi sonsuz ve soyut bir ortamda, sanat eseri karsisinda izleyicisi tamamen
edilgen konuma getirilmistir. Ayrica sanat eserinin otoritesinin mekansal faktorlerle sag-
landigr mekanda, modernizmin yalinlik etkisi hissedilmektedir.

Modern sanatin izlerini taslyan en énemli galerilerden New York Sanat Mizesi (MoMA), ilk
kuruldugu yillarda eserlerini dikkat ¢ekici hi¢bir unsura yer verilmeden tamamen yalitilmis
bir ortamda sunmustur. Yalnizca eser ile iletisime izin verilen sergileme mekaninda, dis
dinya ile temasi engellemek icin pencereler kaldirilmis, duvarlar herhangi bir renk algisi
uyandirmamak icin beyaz olarak kullanilmistir (Gorsel 4). Ayrica mekanda dikkat cekici hic
bir unsur birakilmamstir. Bu haliyle MoMA'nin sergileme mekan, fiziksel olarak beyaz kip
olgusuyla 6zdeslestirilmistir.

Gorsel 4. Beaumont Newhall, 1936, The Museum of Modern Art Archives. Artsy.
Erisim: 16.06.2021. https://bit.ly/3F78tKq

Cagdas Sanat Mekani Yaklasimlari

Cagdas sanatin 1960'lardan sonra yasadigi dondsiim, sanatin mekan disina tasarak duvar-
larla sinirli bir alan olmaktan ziyade sinirlari asan bir ortam olarak yeniden diizenlenmesine
neden olmustur. Sanatcilar, bdylece sanat eserlerini miize duvarlarini asan bir uygulamaya
doénlstirmustir. Beyaz kip icin tepki niteliginde, sanatin mekan ile bitlnlestirildigi yak-
lasimlar ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanat yaklasimlarindan arazi sanati (land art), yerlestirme
sanati (installation art), video sanati (video art) ve performans sanati (performance art)
gibi sanat yaklasimlari, mekanin sanat ile iliskisi temeline dayanmaktadir (Ulugay, 2017,
5.2247). Bu sanat eserleri, icerik olarak farklilik tagimasina ragmen ideoloji acisindan miize
mekanlarinin sinirlayici yaklasimina tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Robert Smithson, 1970, Spiral Jetty. Erisim: 19.05.2021. https://bit.ly/3CWLLIK

20. yuzyildan itibaren teknolojik ara¢ ve donanimlarin etkisiyle deneyim alani genisle-
tilmistir. Postmodernizmin etkisiyle sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar, beyaz kipin
aksine yasamin bir parcasi degil yasamin kendisi haline getirilmistir. Yeni miizeoloji, gele-
neksel anlamda koleksiyon merkezli mize ve galerilerin yerine sosyal ve aktif bir mekansal
cevrenin benimsenmesi gerektigini savunmaktadir (McCall, Gray, 2014, 5.16). Bu anlamda
beyaz kiipte gériilen tasarim unsurlari, zaman icerisinde yeni bir gériinim kazanmistir. ilk
olarak disaridan pencere goérinimd verilen duvarlarin yerine genis cam pencerelerden
olusan duvarlar kullanilmis ve disarisi ile mekan arasinda bag kurulmustur. Sergileme me-
kanlari, sadece duvarlar ile sinirli bir alan olarak degil sinirlarini asan ve icerisinde farkli
faaliyetlerin gerceklestirildigi kompleks yapilar haline getirilmistir. Ozellikle postmoderniz-
min egitim islevini 6n plana ¢ikarmasi, mizelerin egitim Uniteleri seklinde tasarlanmasini
saglamistir. Bu nedenle farkli yas gruplarinin egitim alabilecedi salonlar ve atélyeler ile
batincal bir yapr olusturulmustur. Sergileme mekanlarinda tasarim unsuru olarak sergile-
nen eserlerin mahiyetine goére renk ve ayrintilar kullanitmistir. Ayrica bu dénemde, sanat
eserinin deneyimlenmesinde izleyicinin aktif olmasi ve siireci yonetmesi esas alindigindan
sergileme esnasinda farkli teknolojik materyallerin kullanilmasi da esas alinmistir. Ozellikle
cagimizda artirilmis gerceklik ve sanal gerceklik uygulamalarinin sanat eserini deneyimle-
mede kullanildigi gérilmektedir. Mekansal unsurlar baglaminda degerlendirildiginde, izle-
yicinin algisini engelleyecek gereksiz detaylar ve stslemeler kullanilmaktan kaginilmakta
oldugu goriulmektedir. Ancak izleyiciyi/alimlayiclyr dogru yénlendirmek adina teknolojik
mekansal 6gelerden yararlanilmaktadir. Ornedin, mekanin tavandan esit bir sekilde aydin-
latitmasinin yani sira, sanat eserinin ya da kiltlrel nesnenin 6n plana ¢ikarilmak istenilen
6zelligi lokal aydinlatmalarla saglanmaktadir.

Gagimiz mizelerinde, beyaz kiipte sadece gérmeye odaklanan algilama biciminin yerine,
birden fazla duyu organinin kullanildigi ve algilama stirecine katildigi goértlmektedir. Bu su-
re¢ duyma ve dokunma gibi duyularla desteklenmektedir. Bu nedenle mekan, bu duyularin
algilanmasina uygun sekilde tasarlanmaktadir. Her muze ve galeri, teknolojik gelismeleri
sergileme mekanlarinda kullanarak eserlerinin goriinirligini artirmaya odaklanmaktadir.

148 ‘ SANAT YAPITININ DENEYIMLENMESINDE MUZE MEKANLARININ ETKILERI VE GEQIRD\G\ DONUSUMLER: BEYAZ KUP OLGUSU
DR. MERVE EKiZ KAYA / DR. OGR. UYESi SEFA ERSAN KAYA / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 141-152



GlnUmuzde sanat anlayisinda, sanat eserlerinin belirli bir boyutta sunulmasi yerine, hem
sinirlarin disina cikan hem de mekan ile butinlesen 6rnekleri de bulunmaktadir. Bu 6rnek-
lerde, sanat mekan ile birlikte algisal bir sinirsizlik yaratmakta ve estetik olarak mekanin
ozellikleri ara¢ olarak kullanilmaktadir. Ozellikle yeni medya sanatlari arasinda, teknoloji
oncelikli sanat calismalari 6n plana cikmaktadir. Ornegin; Refik Anadol'un gérsel ve isitsel
olarak sundugu mekan deneyimleri, kimi zaman bir kipin icine yerlestirilmis sonsuzluk
algisina odaklanmakta kimi zamana ise binalarin dis ytzeyleri ile sinirlandirilmis alanlara
yansitilan 1siklarla alisitmisin disina ¢ikmaktadir (Gérsel 6). Bu anlamda dijital sanat ve
mimari bir arada kullanismis, mekan ile sanat bitinlestirilmistir. Dolayisiyla ¢agdas sanat
yaklasimlarinin yeni bicimleri, duvarda sergilenen bir resimden daha farkli sekillerde kar-
simiza cikabilmektedir. Sanat ve mekanin birbiri icine gecerek, mekanin bir sanat unsuru
olarak degerlendirilecedi uygulamalar teknolojinin gelisimine paralel bir hizla gelisim g&s-
terecektir.

Gorsel 6. Refik Anadol, 2021, Makine Hatiralari/Machine Hallucatination.
Erisim: 10.03.2021. https://bit.ly/3F4SkVYK

Sonug

Sanat mekani, sanat yapiti ve izleyici arasinda kurulan iletisime aracilik etmektedir. Bu
iletisimin temelinde, sanat eserinin mekan icerisinde nasil konumlandirildigr ve hangi yon-
temlerle sergilendigi g6z 6niine alinmaktadir. Sanat eserinin sergilendigi sanat mekanlari
arasinda, muze ve galeriler yer almaktadir. Mize ve galerilerin tasarlanmasi, tarihsel sireg
icerisinde farkli dénustmler gecirerek sanatin tarihine de kaynaklik etmistir. Bu mekan-
larin tasarlanmasi, ilk koleksiyonerlik kadar eskiye dayanmaktadir. Ancak o bu dénemde,
eserlerin ve degerli gorilen nesnelerin bir araya getirilmesi amaciyla mekansal diizenleme
sadece koleksiyonerin istegine gore olusturulmustur. Soylu ailelerin ve burjuvazinin sanata
ilgi duymasi, kendi koleksiyonlarini ve sergileme mekanlarini belirli bir dizende olustur-
malarina neden olmustur. Bu alanlar sadece 6zel misafirleri icin bir teshir alani olsa da, ilk
defa sanat eseri ile izleyici karsi karsiya getirilmistir. Ronesans’in etkisiyle sanat eserlerinin
halka acik alanlarda sergilenmesi sonucu, sanat mekanlar izleyicinin algilama sdrecini
etkileyecek sekilde duzenlenmistir. Ortaya cikan tasarim anlayisi, duvarlarin sanat eseri
ile buttnlestigi, duvarlarda ve tavanda hi¢ bos yer kalmayacak sekilde yiizeylerin doldu-
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ruldugu bir mekansal dizenlemeye dayanmaktadir. Bu sanat mekani karsisinda, izleyici/
alimlayicr gosterisli ve karmasik bir mekan ile karsi karsiya getirilmistir. 19 yuzyilda ise,
modernizmin etkisiyle sade ve basit anlatimin, dogrudan iletilmek istenilene en kisa yol
oldugu anlayisindan yola ¢ikilarak sanat mekanlari gérkemli ve gdsterisli yapilarinin disina
ctkmistir. 1986 yilinda, O'Doherty’nin “beyaz kip” olarak dnerdigi yeni sergileme diizeni,
sanat eseri ile izleyici arasinda iletisime odaklanarak mekanin yasamdan soyutlanmasina
dayanmaktadir. Beyaz kiip bu anlamda, sanat mekaninin yasamdan ayri degerlendirilmesi
gerekildigini savunurken dis diinyanin etkilerini tamamen ortadan kaldirmaya calismistir.
Bu nedenle yapilan mekansal dizenlemeler, sadece gérme duyusuyla izleyicinin aktif ola-
bilecedi sekilde diizenlenmistir. Tavan, aydinlatma, eserlerin konumlandirilmasi baglam-
dan koparilmis ve nétr bir ortamda sunulmustur. Ancak O'Dherty’nin beyaz kip sdylemini,
sadece mekansal cercevede degerlendirmek kisitli olacaktir. O'Dherty (1986)'nin de ifade
ettigi gibi; “Beyaz kiip genellikle sanatcinin toplumla arasindaki mesafenin bir simgesi, ayni
zamanda o toplumla iligkisini saglayan mekanlardir”. Dolayisiyla beyaz kiip olgusu, sadece
sanat eserini konumlandirmak amaciyla insa edilmis bir yapi degil, ayni zamanda bir sanat
ideolojisinin temellerini tasiyan mekanlardir.

Postmodernizm ile birlikte sanatin deneyimlenmesini 6n plana cikaran ve modernizmin
beyaz kip olgusuna karsit sanat eserleri ve sergileme mekanlari ortaya ¢cikmistir. Bu an-
lamda sanat eserlerinin deneyimlenmesi surecinde, verilmek istenilen mesajin iletilme-
sinine yardimci olan mekansal tasarimlar 6n plana cikmistir. Zaman icerisinde, teknolojik
donanimlarin sergileme mekaninda kullanilmasi, sanat eserinin deneyimlenmesi sirecini
farkli yonlerden desteklemistir. Algisal deneyime bagli pratikler, mekan icinde aktif hale
getirilmektedir. Boylece mekan, sanat eseri ve izleyicisi arasindaki sinirlarin ortadan kaldi-
rldigi farkli anlayislar ortaya cikmistir. Bugiinin sanat anlayisl; sanat, mimari ve tasarimin
ic ice gectigi bir alana tasinmistir. Cagdas sanatcilar, sanat ve yasamin bir arada sunuldugu
sanat mekaninin basli basina estetik deneyim haline getirildigi alanlar olusturmaktadir.
GinlUmiuzde orneklerine sik¢a rastladigimiz bu uygulamalar, giin gectikge cesitlenerek
cogalmaktadir.

Sonug olarak, sanat mekani, sanat eseri ve izleyicisi arasindaki iletisimin giderek artan bir
6neme sahip oldugu giinimuzde, cagdas uygulamalarla beyaz kip baglamindan uzakla-
silarak, yasamin sanat ile bitinlestigi mekanlarin benimsenecedi, hatta mekan ile sanat
yapiti arasindaki sinirlarin maddi kanitlarinin tamamen ortadan kaldirilarak bu iki unsurun
izleyiciyi aktif edecek yeni ¢ozimlere ydnelecegi ongorilmektedir.
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Oz: Sonlanma, zamansal boyutu olan her konunun, izleyici ya da dinleyiciye en yakin noktasidir.
Bu sebeple - bilhassa ilk deneyimlememizde - konuya dair hatirladidimiz ilk sey, cogunlukla

onun sonlanma bigimidir ki, bu da konunun bizde uyandiracagi izlenimde kritik bir rol oynar.

Sonlanma kavramini miizik teorileri baglaminda ele alan sinirli sayidaki ¢alismanin, bitincil
bir analiz niteligi tasimamasi dikkat ¢ekicidir. Bu ¢calismada; Johannes Brahms'in orkestra eser-
leri 6zelinde, “bir bestecinin, eserleri i¢in kullandigi bir ya da birka¢ sonlanma modeline ulasilip

o

ulasilamayacagi” sorusuna yanit aranmaktadir.

Calismada izlenen analiz yéntemi; sirasiyla bélgeler, nota yazimi, tempo, nians diizeyi, ritmik
yapi, armonik yapi, alintilama ve orkestrasyon olmak Uzere sekiz ana boyuttan olusmaktadir.
Analiz sonucunda Brahms'in orkestra eserlerinde, 1 tipi sonlanma ve 2 tipi sonlanma olmak
lizere, birbirinden belirgin bicimde ayrilan iki grubun varlidindan séz edilebilecedi sonucuna

ulasilmis ve bu iki sonlanma tipi tim detaylariyla aciklanarak karsilastirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Johannes Brahms, Orkestra Eserleri, Sonlanma Karakteristigi, Analiz, Rit-

mik yapi, Nians Dizeyi, Tempo, Armonik Yapi, Alintilama, Orkestrasyon.

1 Bu calisma, Ekim 2020'de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dali'n-
da tamamlanan Johannes Brahms'in Orkestra Eserlerinde Sonlanma Karakteristigi baslikli Doktora tezinden
hareketle olusturulmustur.

2 Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Abstract: The ending is the closest point of a subject, which exhibits a time-wise dimension, to audi-
ence. Therefore, the first thing we recall of a subject is its ending form, particularly for first-term viewers

or listeners. Hence, it heavily influences the subject’s impression.

Thus far, the number of studies carried out in the field of music theory which particularly handle the
topic of endings are limited and these are far from featuring a comprehensive analysis of the subject
matter. In this study, we will search whether it is possible to find out one or more ending model(s) ap-

plied by a composer through a case study of Johannes Brahms’s orchestral works.

The analysis method consists of eight dimensions which are territories, score writing, tempo, dynam-
ic level, rhythmic structure, harmonic structure, quoting and orchestration. This study shows that in
Brahms's orchestral works, it is possible to classify the endings into two distinct groups, Type-1 and

Type-2.

Keywords: Johannes Brahms, Orchestral Works, Ending Characteristic, Analysis, Rhythmic Structure,

Dynamic Levels, Tempo, Harmonic Structure, Quoting, Orchestration.
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Giris

Son, zamanda ve mekanda bir seyin bitim noktasidir (Kiliclioglu ve digerleri, 1992, s. 198)
ve ele alinan konu i¢in bir nevi “kirilma noktasi” hlviyetindedir. Sonla birlikte; bir muzik
eseri artik sessizlige gomullr; bir romanin karakterleri, Gzerlerine baska bir sozcik eklen-
memek lzere sahneden cekilir; bir bilim insani, yapmayi planladiklariyla degil, sadece yap-
tiklariyla anilmaya baslar. Kisacasl, sonun dncesinde stire¢ séz konusuyken, sonun 6tesinde
artik ¢iktidan bahsedilir.

Zamansal boyutu olan herhangi bir konuyla nihai gorsel ya da isitsel temasimiz sonlanma
aninda gerceklesir. Bu nedenle, - 6zellikle ilk deneyimlememizde - konuya dair hatirla-
digimiz itk sey, cogunlukla onun sonlanma bigimi olacaktir ki bu durum, konunun bizde
uyandiracagi izlenim icin kritik rol oynar®. Sonucun son saniye skoruyla belirlendigi bir
basketbol karsilasmasi, son anlart duygu yukld bir sinema filmi ya da Tchaikovsky'nin Pa-
tetik Senfonisi'yle biten bir konser... Katilimcilarin blytk bélimu, muhtemelen, basketbol
macinin son anlarindaki heyecani, sinema filminin duygu yUkld sonunu ya da senfoninin,
oldukca yavas tempolu bir bolimle, sénerek bitisini konusuyor olacaktir.

Muzik tarihi, ilk edisyonun yayimlanmasindan dnce ya da sonra, eserinin sonlanma ani
icin radikal degisikliklere giden bestecilere taniklik etmistir: Richard Strauss'un, pianissimo
ntans dizeyiyle tasarladigi Ein Heldenleben'in (Op. 40) bitisini, bir crescendo ekleyerek
fortissimo'ya tasimasi (Philip, 2018, s. 769; Gilliam, 1992, s. 65); Anton Bruckner’in, 8. sen-
fonisinin (WAB 108) ilk bolimundeki fortississimo “ bitisi, ikinci versiyonda pianississimo’ya®
doénustirmesi (Gilliam, 1992, s. 64) ya da Sergey Prokofiev'in, yavas bir tempoyla sonlan-
dirdigi 7. Senfonisi (Op. 131) icin, sef Samuel Samosud'un ilk seslendirilis sonrasindaki
tavsiyesi Uzerine, alternatif bir Vivace bitis yazmasi (Petroudi, 2017, s. 36) gibi...

Peki, sonlanma kavrami, muzik teorileri baglaminda bugiine dek nasil ve hangi yogunlukta
ele alinmistir? Bir bestecinin, eserleri i¢in kullandidi bir ya da birka¢ sonlanma modeline
ulasilabilir mi? Bu sorulara yanit bulabilmek amaciyla yapilan literatir taramasi, konuyla
dolayli bicimde iliskili sayilabilecek su iki yayinin vartigini ortaya koymaktadir:

Barry (2007, s. 55-68), Gustav Mahler yapitlarindaki kapanislari odak alan calismasinda,
bestecinin, pek ¢cok eserinde sonlanmalarin final etkisi yaratmasindan kacinmak amaciyla
geciktirme, araya eklenti yapma, uzatma ya da eritme yontemlerinden birine basvurdugunu
ifade eder. Bu kagcinmanin altinda yatan nedenlerin, dénemin éne ¢ikan distnce akimla-
riyla iliskilendirilmesi, bu ¢alismayi ilging kilan bir baska noktadir.

3Bu durum, “geriye dogru bozucu etki” ya da “geriye dogru ketleme” basliklari altinda psikolojide de incelenir. Buna
gore, daha sonra 6grenilen bilginin, daha 6nce 6grenilmislerin hatirlanmasi tizerinde engelleyici veya bozucu etkisi
olabilmektedir (Plotnik ve Kouyoumdjian, 2009, s. 266).

4 fff
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Edwards'in bir calismasinda ise (1991, s. 227-254) Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart ve Ludwig van Beethoven'in kaleminden cikan 6rnek sonlanma kesitleri incelenmek-
tedir. Calisma; “¢coztlme karakterinin, bitislerde ne tir yapilanmalarla daha kararli bicimde

hissedilebilecedi ve bu yapilanmalarin Haydn'in eserlerinde hangi baglamda yer aldigi"ne
odaklanmaktadir.

Sonlanma eksenine odaklanmaktan ziyade, sonlanma ile dncesi arasinda baglantiya yo-
gunlasan bu iki dnemli calismayi, Cook'un tanimiyla (1992, s. 67) “psikolojik yaklasimli”
olarak degerlendirmek mumkin goriinmektedir®. Su halde, dogrudan sonlanma Uzerine
odaklanacak, analiz temelli fenomenolojik™ calismalara da gereksinim duyuldugu ortadadir.

Kuskusuz, bu tir bir calismanin tek bir besteciyle sinirlandirilmasi, bu ismin bestecilik an-
layisi hakkinda énemli veriler sunacak ve sonlanma Uzerine bir siniflandirma modeli olus-
turulmasina imkan verecektir.

Buradan hareketle, bu calisma icin secilebilecek en elverisli ismin, mizik dili agisindan ¢
farkli donemin - Kuralli klasik Viyana Okulu, cagdas bir romantik duyarlilik ve eski muzigi
kaziyan arkeolojik tavir - birlesimine isaret eden, Johannes Brahms (Agawu, 1999, s. 135)
olmasina karar verilmistir.

Galisma, bestecinin veriminde ayri bir yere sahip olan orkestra eserleriyle sinirlandiritmis,
ancak yapilari itibariyla solo ¢alginin 6n planda yer almasindan dolayr kongertolar dahil
edilmemistir. Bunun yaninda, Brahms'in 6zel olarak Gzerinde durdugu eserler olduklarin-
dan, bestecinin iki serenadi da ¢alisma kapsamina alinmistiré.

Bu cercevede, calismada sonlanma ani incelenecek olan eserlerin kiinyeleri ve tamamlan-
ma tarihleri (Musgrave, 1999, s. 307-309) Tablo 1'de sergilenmektedir® :

6 Miizikte psikolojik yaklasim, seslerin kendilerinden ziyade, eser igerisinde o ana kadar nasil deneyimlendiklerine
odaklanan bir bakis acisidir (Cook, 1992, s. 67).

" Fenomenoloji, bir felsefe anlayisi olarak, “deneyimlerimizi kokenlerinden, gelisiminden ya da nedensel agiklamalar-
dan bagimsiz olarak, gercekte oldugu sekliyle ve dolaysiz olarak betimleme” anlamina gelir (Cevizci, 1999, s. 343).
Cook da benzer bir tanim yapmis (1992, s. 67) ve bu nitelikte ¢alisma yapan bir muzik bilimcinin, miziksel deneyimin
genel ozelliklerini kesfetme araci olarak munferit mizik parcaciklarini kullanacagini belirtmistir (Cook, 1992, s. 69).

8 Mektuplarinda goruldugu uzere, Brahms; Serenad, No. 1, Op. 11'in tam bir serenad ya da senfoni dedil, hibrid bir
eser oldugu gorusiindedir (Avins, 2004, s. 209). Serenad, No. 2, Op. 16 icinse, bu denli keyif alarak ¢ok az muzik
yazdigini belirtmis, 16 yil sonra yaptidi revizyonla da esere olan ilgisinin stirdigunt géstermistir (Avins, 2004, s.
220, 488).

® Tamamlanma tarihi olarak eserlerin ilk basim tarihleri kabul edilmistir.
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Eserin

Kiinyesi Yih Boliim Sayisi
Serenad, No. 1, Op. 11 1860 6
Serenad, No. 2, Op. 16 1860 5
Haydn in Bir Temas: iizerinde Varyasyonlar, Op. 56a 1874
Senfoni, No. 1, Op. 68 1877 4
Senfoni, No. 2, Op. 73 1878 4
Akademik Festival Uvertiirii, Op. 80 1881
Trajik Uvertiir, Op. 81 1881
Senfoni, No. 3, Op. 90 1884 4
Senfoni, No. 4, Op. 98 1886 4

Toplam 30

Tablo 1. Calisma kapsamindaki Brahms yapitlari (Kisisel arsiv)

Secilen Edisyon

Analiz, Brahms'in tim orkestra eserlerini iceren ve Hans Gal'in editérliginde yayinlanan,
1926/1927 tarihli Breitkopf und Hdértel edisyonu esas alinarak gerceklestirilmistir.

Analiz Boyutlan

Galisma icin gelistirilen 6zgln analiz modeli, sirasiyla
e Bolgeler

e Nota yazimi

e Tempo

e Ndans dizeyi

e Ritmik yapi

e Armonik yap!

e Alintilama

e Orkestrasyon

olmak Uzere 8 ana boyuttan olugmaktadir.
Bolgeler

Her bir sonlanma icin, sirasiyla Sari Bélge (SB) ve Turuncu Bélge (TB) adi verilen iki kesit
belirlenmistir. Bunlardan TB, sonlanmanin karakterinin belirlendigi bitis kesitidir. SB ise,
TB'nin 6ncdld, hazirlayicisi gorevini Ustlenmenin yani sira, ait oldugu eser ya da boélimdeki
son tematik materyalin sergilendigi kesit olma 6zelligini tasimaktadir.
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Nota Yazimi

Notalarin yaziminda Finale programimin 2012 striama kullanilmis, ¢algi adlarina iligkin ola-
rak programin kendi kisaltmalarina basvurulmustur. Nota yazimi, Breitkopf und Hartel'den
bire bir degil, analiz icin gereksinim duyulan unsurlar filtrelenerek gerceklestirilmistir. Edis-
yonda bulunmasina ragmen notaya aktarilmayan unsurlar sunlardir:

e Climle baglari
* Kisa stre degerli notalardaki "< >"
» Nians dizeyi ve tempoyu dogrudan etkilemeyen ifade unsurlari (s6z gelimi, “dolce”)

Nota yaziminin son asamasini, - bdlgelerin partisyon Uzerinde net olarak gorilmesini ko-
laylastirmak tzere - SB'nin sari renge, TB'nin ise turuncu renge boyanmasi olusturmaktadir.
Tum bunlarin neticesinde Sekil 1'de érneklenen yapi karsimiza cikar:

Ob.

B:Cl.

CTht.

B. Tbn.

Vin. 1

vinit 65

D.B.

Sekil 1. Nota yazimi 6rnegi: Op. 68, IV (Kisisel arsiv)
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Tempo
Bu boyuta, asagidaki iki soruya yanit bulabilme amaciyla basvurulmustur:

e SB ve TB ¢zelinde, eserin/bélimin basligindan farkli bir tempo belirtecine ya da “piu
mosso”, “meno mosso”, “ritardando” gibi degisimlere rastlanmakta midir?

e Tim sonlanmalarin, - ayrintilardan mimkin oldugunca arindirilmis bicimde - yavas veya
hizli olmak Uzere iki temel kategori altinda siniflandirilmasi mimkin madar?

Nuans Diizeyi
Bu boyut cercevesinde, asagidaki iki soruya yanit aranmistir:
* SB veya TB'de nlans dedisimleri var midir?

¢ SB veya TB'de nlans degisimleri olsa bile, genel olarak p veya f olmak lzere belirgin bir
nidans merkezinden soz edilebilir mi?

Ritmik Yapi

Bu boyut, yalnizca TB'de gecerli olan ritmik yapinin varligini tespit etmek amaciyla ger-
ceklestirilmistir. Bu cercevede, partiler arasindaki aynilik ya da farkliliklarin indirgenmesi
yoluyla, TB'nin genelini temsil ettigi distnilen; 1, 2 ya da 3 partili bir diizleme ulasilmaya
calisitmistir.

Sekil 2a ile Sekil 2b'de bir sonlanmanin orijinal bi¢cimi ve indirgeme sonrasindaki ritmik
yapisi sergilenmektedir:
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Sekil 2a. TB: Op. 98, | (Kisisel arsiv)
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Sekil 2b. TB'de ritmik yapi: Op. 98, | (Kisisel arsiv)
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Armonik Yapi

Bu boyut, esas itibariyla, SB ve TB'de kullanilan tim derece akorlarinin saptandidi bir mik-
roarmonik analizden ibarettir. Akorlara iliskin gosterimlerde, Robert Gauldin'in (2004, s.
117-120) “Harmonic Practice in Tonal Music” baslikli kitabi esas alinmistir'®.

Alintilama

Bu boyut, - sonlanma oncesinde - eser ya da bolim icinde sergilenmis herhangi bir fikrin,
kendine SB ve TB'de yer bulup bulmadiginin saptanmasi amacini tasimaktadir. Bu yolla
saptanan alinti kesitler (Guriin Demireriden, 2019, s. 10-11), “AL1", "AL2" ve "AL3" ki-
saltmalariyla siniflandirilmis ve partisyon Gzerinde kutu icine alinmistir. Gortintt kirliligine
neden olmamak amaciyla, bir alinti kesitin tekrarlarinin gésteriminden kacmilmistir.

Tempo, armonik yapi ve alintilamalara iliskin verilerin de eklenmesiyle son seklini alan
analizin bir 6rnedi Sekil 3'te paylasilmaktadir.

(Piu Allegro, 6.391)

AL

Sekil 3. Analiz: Op. 68, IV (Kisisel arsiv)

1% vabanci sesli akorlarin gbsteriminde, eklenen dizi derecesinin sapkali sayiyla gosterildigi “ 1+V7 " benzeri formiiller
kullanitmistir (Yaceer, 2019, s. 7, 8).
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Orkestrasyon
Bu boyut ¢cercevesinde, su U¢ soruya yanit aranmaya calisilmistir:

e SB'lerin orkestrasyonunda, ¢zellikle dikkat ceken unsurlar var midir ve TB'ye bir hazirlik
s6z konusu mudur?

e TB'lerin orkestrasyonunda, 6zellikle dikkat ¢ceken unsurlar var midir ve son akora bir
hazirlik s6z konusu mudur?

e TB'lerin baslangic ve bitis ani 6zelinde calgl gruplarinin ses alanlarinda herhangi bir
degisimden s6z etmek mimkin madar?

Bu son soru baglaminda, TB icindeki tim calgilarin, yer aldiklari gruplara gore farkli bir
renkle ifade edildikleri, Sekil 4'te sergilenen 6zgiin bir gdsterime basvurulmustur.
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Sekil 4. TB orkestrasyonu: Op. 68, IV (Kisisel arsiv)

Burada, renklerin temsil ettigi ¢calgr gruplar sunlardir:

@ VYayli calgilar
@ Tahta uflemeli calgilar

@ Bakr iiflemeli calgilar

@ Timpani

Bu gosterimle, dzellikle yayli ¢algilar grubundaki asamali kalinlasmanin net bir sekilde
tespit edilebilmesi hedeflenmistir.

Bulgular

30 sonlanmada SB ve TB'lerin baslangi¢ noktalari Tablo 2'de sergilenmektedir:
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Kiinye SB Baslangic1 | TB Baslangici
@:v)" (6:v)
Serenad, No. 1, Op. 11 1 550: 3. . 572:3. )
1 148: 2. 153: 1./
I 246: 1. 249:1.)
v 78:3.. 83: 1.
M 51:2.) 63:1.)
A 354: 1.0 | 362:1.)
Serenad, No. 2, Op. 16 1 365: 1. ) 369: 1. )
1 81:1.) 93:1.)
I 89: 1. 91:4.)
v 94: 6. > 97:1.)
v 389: 1. 393:1.)
Haydn’in Bir Temast iizerinde Varyasyonlar, Op. 56a | 467- 1. ) 469 1.)
Senfoni, No. 1, Op. 68 1 495: 1. ) 507 4. )
I 122:3. 126: 1.
I 154: 1.0 | 162:1.0
v 447:1.0 | 453:1.)
Senfoni, No. 2, Op. 73 I 513: 1. ) 521:1.)
I 99:4.. 103: 2.
I 233:1.J 238: 1.
v 417:1. 425: 1.
Akademik Festival Uvertiirii, Op. 80 395: 1. ) 400: 1. )
Trajik Uvertiir, Op. 81 423: 1. ) 427:1. )
Senfoni, No. 3, Op. 90 | 215: 4. 222:1. )
1 128: 1. 133:1.)
11 150:2. ) 161: 1. )
v 301:1.) 307: 1.
Senfoni, No. 4, Op. 98 I 430: 3. ) 436:1.J
II 13:1.0 | 117:1.)
1T 347: 1. 353: 1.
v 301:1.) | 308:1.J

Tablo 2. Sonlanmalarin SB ve TB Baslangic Olcii Numaralari (Kisisel arsiv)

Bu eserler, ritmik yapilari arasindaki benzerlik ve farkliliklar yoniinden irdelendiginde, bir-
birinden belirgin bicimde ayrilan iki grubun varlijindan s6z edilmesi mimkindur. Bu grup-
lar bundan bdyle “1 tipi sonlanma” ve “2 tipi sonlanma” olarak anilacaktir.

"6: Ol numarasi, v: Vurus
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Tum sonlanmalarin Ggte birini (% 33,3) teskil eden 1 tipi sonlanmanin, biinyesinde barin-
dirdigi 3 eser ve 7 eser bolimu sunlardir:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, VI

e Serenad, Nr. 2, Op. 16, V

 Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 56a
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, IV

e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, IV

o Akademik Festival Uvertird, Op. 80

e Trajik Uvertir, Op. 81

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, |

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, 1lI

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, IV

Tum sonlanmalarin yarisini (% 50) olusturan 2 tipi sonlanma ise, biinyesinde su 15 eser
bolumind barindirmaktadir:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il
e Serenad, Nr. 1, Op. 11, Il
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, I
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, IV
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, |
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, Il
e Senfoni, Nr. 1, Op. 68, llI
e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, |
e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, Il
e Senfoni, Nr. 2, Op. 73, Il
e Senfoni, Nr. 3, Op. 90, |
e Senfoni, Nr. 3, Op. 90, Il
e Senfoni, Nr. 3, Op. 90, Il
e Senfoni, Nr. 3, Op. 90, IV

e Senfoni, Nr. 4, Op. 98, Il

Bununla birlikte, asagidaki 5 eser béliminde ise, ritmik yapisi bakimindan yukaridaki iki
gruba dahil edilmesi miimkiin olmayan istisnal sonlanmalar s6z konusudur:

e Serenad, Nr. 1, Op. 11, |
e Serenad, Nr. 1, Op. 11, IV
e Serenad, Nr. 1, Op. 11,V
e Serenad, Nr. 2, Op. 16, |

e Serenad, Nr. 2, Op. 16, |l

164 \ JOHANNES BRAHMSIN ORKESTRA ESERLERINDE SONLANMA KARAKTERISTIGI
DR. GIRAY KOGASLAN / PROF. DR. TUREV BERKI / DR. OGR. UYESi LEYLA BEKENSIR / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 153-175



Inpnsnuoy zgs odwsal Jig 1121y ‘spueBep 0z L £ b epeing ‘ep esio ,21uepuy, 1981113G 0dwial ‘Jepey au JaH 5,

osoisoe| | JfY/ & 08 "do S

01391y nig ¥ _ &3 i : : m AI ‘86 'dO L

ooy | M I o 1 s }.m A ‘91 dO 9

o3y | A “lel | N+t v IA ‘11 °dO S
oddoxn uou ewr 013y ya 18°do ¥
L dwepuy | Y e96 "do €

ol ol —3dl —3dl=3dd

NS ‘ . e

N 2 N 2 A
oyds uoo o13oqy | HY ol T Al ‘€L "dO 4
o3o[y nid | JY USRS (4 AI'89°dO I

RULIPURJIUIS [nuLiog dudapuy

dy, SN de X yrunrg dfunyf | AN BHIS

ewiueiuos /dig |

SANAT YAZILARI 46 ‘ 165

DR. GIRAY KOGASLAN / PROF. DR. TUREV BERKi / DR. OGR. UYESi LEYLA BEKENSIR



AIpapiawIa apeyl 1u,198uneqg odwal, s d) 8A 1A8znp suenu, SN ‘,unzn, N *,BSHi, 3 UBPIElRWIIeSH Uele J8k epojqe] ¢,

c.(n1S1R 135181Y) WnuNIQb 19ua9 tewURUOS [d]l | "€ O1qeL

t\m L\m g\m - | 3, 0%
E a1 ¢”» T ¢ T K ol N
Lo L o Lo 5 4
osoooi§ o1dony | 4 qar | ME€+n TR IAET RO P 4 111 ‘86 "dO 01
S Y N I W N N A S W N B S W 7 ¥
Ny = L O B O e
JdJd s d 3 dl 3 dsda
Sreee LSO S S S g
oddon wou ooy | f ey | nz+ s NY S B A R A 186 dO 6

KARAKTERISTIGI

DR. GIRAY KOGASLAN / PROF. DR. TUREV BERKi / DR. OGR. UYESI LEYLA BEKENSIR / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 153-175

166 ‘ JOHANNES BRAHMS'IN ORKESTRA ESERLERINDE SONLANMA



Tablo 3'te sergilenen bulgular; 1 tipi sonlanmada - genel gérinim itibariyla - “K + U”
biciminde formile edilebilecek bir ritmik yapinin, f ve Gzeri ntGans dizeylerinin ve Allegro
merkezinde seyreden hizli ve canli tempolarin varligini ortaya koymaktadir.

TB'lerin tim ve SB'lerin 9/10°u tonik akoruyla baslamaktadir. Burada tek istisna, SB'de ilk
akorun V7 oldugu Op. 98, I'dir.

Derece Akoru | SB | TB
Li 10] 10
i, ii° 2
1V, iv 51
\Y 8

Tablo 4. 1 tipi sonlanma: Kullanilan derece akorlarinin sayisal dagilimi (Kisisel arsiv)

Tablo 4'te sergilenen bulgularin, yalnizca dort farkli derece akorunun saptandigi 1 tipi son-
lanmadaki sade armonik yapi kadar, “I (i) ve V hakimiyetini” de gdzler dnine serdigi aciktir.

Tum SB’lerde alintilama mevcutken, hi¢cbir TB herhangi bir alintilamaya sahne olmamak-
tadir.

10 SB ve TB'nin 8'inde tiim calgilara yer verilmektedir (tutti). Bu durumun iki istisnasi Op.
98, Il ve Op. 56a'dr.

10 SB'nin 8'inin sonunda bir tril veya tremolo gértlmektedir. Bu durumun iki istisnasi Op.
81 ve Op. 98, IV'tur.

10 TB'nin 8'inde, son akorda timpanide tril vardir. Bu durumun iki istisnasi olarak Op. 16,
V ile Op. 98, Il gbze carpar. Ancak, Op. 98, lll'te; 1 tipi sonlanmanin “K + U" bicimindeki
standart ritmik yapisinin “U + K"'ya evrildigi ve Ustelik son akorun da staccato oldugu; Op.
16, V'te ise orkestrada hicbir vurmali calginin kullanilmadigi dikkate alinmalidir.

TB'lerin baslangi¢ ve bitis ani 6zelinde calgl gruplarinin ses alanlarindaki degisim dikkate
alindiginda, su bes farkli yapiya ulasilmaktadir:

Eser/Boliim | Degisim (Var/Yok) | Degisimin Niteligi

Op. 11, VI | Yok

Op. 16,V

Op. 80

Op. 98,1V | Var Yayllarin tizlesmesi

Op. 56a Var Yaylilarin pestlesmesi

Op. 68, IV

Op. 98,1

Op. 73,1V | Var Yaylilar ve Bakir iiflemelilerin birlikte pestlesmesi
Op. 98, II

Op. 81 Var Tiim orkestranin pestlesmesi

Tablo 5. 1 tipi sonlanma: Calgi gruplarinda ses alani degisimi (Kisisel arsiv)

Tablo 5'te sergilenen bulgular; pestlesmenin, TB orkestrasyonunda daha ylksek oranda
(6/10) tercih edildigini ortaya koymasi bakimindan énem tasimaktadir.
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Tablo 6'da sergilenen bulgular; 2 tipi sonlanmada - genel gérinim itibariyla - “U / K"
biciminde formile edilebilecek bir ritmik yapi ile p ve alti niians dizeylerinin ve blylk
cogunlukla yavas tempolarin varligini ortaya koymaktadir.

TB'lerin 14/15'i tonik akoruyla baslamaktadir. Burada tek istisna, TB'de ilk akorun V7 oldu-
gu Op. 68, lll'tlr. Bununla birlikte, SB'lerin yalnizca 9/15'i tonik akoruyla baslarken, 6 SB
baslangicinda farkli derece akorlari tercih edilmistir.

TB
15

Derece Akoru
L i

T+bII
T+vii% bl
i, ii°

5+
5+vii®/ii
1-+bIII

IV, iv
1+iv
V/IV
T+vil%/IvV
V,v

1+v
vii’/V

VI
bVI:V/iv
VL 1+iv
WVI1+V
VLT +vii®
vi, VI
vii°, #vii®
1+gvii°, T+vii®
S+vii®
5+G° K°
KO

Alm6
Fra6

— T
-]

— = N W= B === = NN =B foo]| = = =W — N

Tablo 7. 2 tipi sonlanma: Kullanilan derece akorlarinin sayisal dagilimi (Kisisel arsiv)
Tablo 7'de sergilenen bulgular, 27 farkli derece akorunun saptandigi 2 tipi sonlanmadaki
armonik cesitliligi gozler 6niine sermektedir.

Tum SB’lerin tamaminda ve TB'lerin 5/15'inde alintilama mevcuttur. TB'de alintilama tespit
edilen eser bélumleri Op. 11/11, Op. 11/1ll, Op. 68/I1l, Op. 73/Ill ve Op. 90/I'dir.
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TB'lerde orkestrasyon yapilanmalari, karsitliklar Gzerine kuruludur. Bunlar, belli ¢algilarin
daha disik nians dizeyinde yer almalari, daha pest perdeleri seslendirmeleri ya da pizzi-
cato kullanimlarn sonucu geri plana cekilmeleriyle saglanmistir. Burada dikkati ceken hu-
sus, yayli ¢algl grubu ile Gflemeli ¢calgl grubunun birer bitin halinde, karsit iki grup olarak
kullaniliyor olusudur. Bu durumun iki istisnasi Op. 90, Il ve Op. 16, llI'tdr. Ancak, Op. 90,
II'de Uflemeli ve yaylilarin tiz calgilari ile pes calgilarinin iki karsit grup olarak kullanildigi
dikkate alinmalidir.

Uflemelilerde
Uzatma Bag | Fermata
Pizzicato | Op. 68, | Op. 90, IV

Op. 73,1
Op. 73, 111
Op. 90, I1I
Op. 98, 11
Yaylilarda Op. 16,1V
Fermata Op. 68, 11
Op. 73,11
Op. 90, 1
Op. 90, II
Op. 11, 11T
Op. 16, 11T

Tablo 8. 2 tipi sonlanma: Son akorda calgi gruplarindaki yapilanma (Kisisel arsiv)

Tablo 8; 2 tipi sonlanmada, TB'nin son akoruna iliskin olarak su iki genellemeye ulasilabi-
lecegini gostermektedir:

e Yaylilarda pizzicato varken uflemelilerde son akora uzatma bagi ile baglanilmaktadir.
* Yaylilarda fermata s6z konusu oldugundaysa tflemelilerde yine fermata gorilmektedir.

TB'lerin baslangic ve bitis ani 6zelinde calgl gruplarinin ses alanlarindaki degisim dikkate
alindiginda, su dort farkli yapiya ulasilmaktadir:

Eser/Boliim | Degisim (Var/Yok) | Degisimin Niteligi
Op. 68,1 | Yok
Op. 68, 11

Op. 73,1

Op. 90,1

Op. 90,1V
Op. 98,11

Op. 11, 11T
Op. 16, 11T
Op. 16,1V
Op. 68, III | Var Yaylilarmn pestlesmesi
Op. 90, 1T
Op. 90, 11T
Op. 73,11 | Var Tahta tiflemelilerin tize ilave edilmesi
Op. 73, 111
Op. 11,1I | Var Tiim orkestranin pestlesmesi

Tablo 9. 2 tipi sonlanma: Calgi gruplarinda ses alani degisimi (Kisisel arsiv)
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Tablo 9'da sergilenen bulgular; ses alanlarinda herhangi bir degisime gitmemenin, TB
orkestrasyonunda daha yiiksek oranda (9/15) tercih edildigini ortaya koymasi bakimindan
onem tasimaktadir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Tablo 10'da, 1 tipi sonlanma ile 2 tipi sonlanma arasindaki karakteristik farkliliklar, ayrinti-
lardan mimkin oldugunca arindirilmis bicimde ortaya konmaktadir:

Bashk Nitelik 1 Tipi | 2 Tipi
Ritmik Yapr |K+U v

U/B v
Nians fve lizeri 4

p vealti v
Tempo Hizl v

Yavag v
Armonik Yap1 | SB’ye tonikle baglama v

TB’ye tonikle baglama v v

Az sayida derece akoru v

Cok sayida derece akoru v
Alintilama SB’de alintilama 4 v

TB’de alintilama v
Orkestrasyon | SB ve TB’de tutti v

SB’de tril veya tremolo v

Son akorda timpanide #ril v

Orkestrasyonda karsitlik v

Son akor: Fermata v v

Son akor: Yaylilarda pizzicato v

Tablo 10. 71 Tipi ve 2 Tipi Sonlanma: Karsilastirma (Kisisel arsiv)

Kanimizca, Tablo 10'un ortaya ¢ikardigr en c¢arpici sonug, bu iki sonlanma tipi arasindaki
dualite'dir. Ancak, burada tzerinde durulmasi gereken husus, bu dualitenin apacik bir nitel
karsitliktan mi ibaret oldugu, yoksa bitln icindeki bir tamamlayiciligi mi simgeledigidir.

2 Tipi sonlanmaya bakildiginda, SB itibariyla sonlanmanin gicli ayak seslerinin net bi-
cimde duyulmadigi, eserin her an gelismeye devam edecedi izlenimi uyanmaktadir. SB'de
armonik yapidaki cesitlilik, orkestrasyonda dikkat ceken karsitliklar ile SB'de baslayan alin-
tilamalarin kimi eserlerde, ezgisel surekliligin devamina isaret edercesine TB'de de devam
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etmesi, bunun en gucld kanitlaridir. Tim bu veriler, Edwards'in (1991, s.242) bir Haydn
boliminin kapanisinda tasvir ettigi “tamamlanmamislik” karakteriyle 6zdeslestirilebilir: 2
Tipi sonlanmanin neredeyse tamami (14/15), serenad ve senfonilerin son bolimleri icin
degil, digerlerinin kapanisi icin kaleme alinmistir. Baska bir ifadeyle, eserin tamamlanmasi

icin seslendirilecek en az bir bolim daha vardir.

Buna karsin, 1 Tipi sonlanmada armonik yapi belirgin bir bicimde sadelesmekte, orkestras-
yonda hem SB hem de TB'de gdzlenen tutti ile bir butlinlik hissi olusmakta ve TB'ye gelin-
diginde alintilamalar artik sona ermektedir. NGans, ritmik yapi ve tempolardaki butinlige
de bakildiginda esere glcli, kesik noktalar koyuldugu yorumu rahatlikla yapilabilir. 1 tipi
sonlanmanin yarattigi bu glcli kapanis hissi de anlamlidir: Calismada incelenen toplam 9
orkestra eserinden 8'inin nihai kapanisi bu tip sonlanmayla yapilmaktadir.

Su halde, bu iki sonlanma modeli, iki ayri karakteri temsil etmektedir. Biri bitln i¢indeki
strekliligin habercisi konumundayken, digeri nihai bitisi ifade eder. Calismada istisnar ola-
rak ifade edilen bes sonlanmaya benzer herhangi bir yapinin, Brahms'in 11 ve 16 opus nu-
marall eserlerinden sonra bir daha kullanilmamis olusu; kanimizca, bestecinin sonlanmalar
icin yalnizca 1 tipi ve 2 tipi sonlanma Uzerinde karar kildiginin gi¢lt bir kanitidir. Bu iki
sonlanma modelinin yarattigr iki saglam zemin Uzerinde apayri gériinimde, ancak hatlari
son derecede net iki farkli yapi yikselir: “Yin ve Yang” benzeri bir érintd; batinin icinde
tamamlayici bir dualite.
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Oz: Tiirkiye cografyasinda zengin bir tarihe sahip olan seramik sanat, Cumhuriyet sonrasi
dénemden bugiine dek ¢agdas bir yorumlama ve bireysel Uslup ile yiikseltilmeye calisilmistir.
Tlrkiye'de seramik endustrisinin ilk adimlari atilmis; sektériin, sanatcilar ve nitelikliarastirmacilara
endustri alaninda atélyeler tahsis etmesiyle karsilikli imkanlar saglanmistir. Enddstri temelli
ve 6zel atélyeler bazi egitimci sanatcilar ile ¢alisma ortakligina gitmistir. Acilan 6zel atély-
eler sanatcilarin ihtiyaci olan sanatsal cevreyi olusturarak seramik sanatinin glndmizdeki
degerine ulasmasinda énemli pay sahibi olmustur. Ancak, sanatcilara ve arastirmacilara agilan
endstriyel atélyelere erisim 6l¢iti neydi? Hangi sanatcilar is birliginden ve ézel atélyelerden
faydalandi ve gorusleri ne oldu? Makalede, dncl atdlyeler ve faydalari etrafinda genel bir
arastirma yapilirken bu sorulara da kisaca deginilmektedir. Ayrica, uzun yillar bireysel atélyeye
sahip iki sanatci ile kisa gérismeler gerceklestirilerek, alanin glcliklerine dikkat cekmek isten-
mektedir. Sonug¢ bélimdnde ise seramik alaninin zorlugundan dolayi is ortakliginin dneminden,
seramik atélyelerinin glincel durumundan ve ¢agin seramik pratigine sagladigi faydalardan

kisaca bahsedilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Seramik EGitimi, Cagdas Seramik Sanati, Seramik Endstrisinde-

ki Atélyeler, Ozel Atlyeler.
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Abstract: The art of ceramics, which has a rich history in the geography of Turkey, has been tried to
be upgraded from The Post-Republic period to the present day with a contemporary interpretation and
individual style. The first steps of the ceramic industry have been taken in Turkey; mutual opportunities
have been provided for allocating ateliers in the field of industry to artists and qualified research-
ers of the sector. Industry-based and private ateliers have collaborated with some academic artists.
The special ateliers in that were opened and provided an artistic environment needed by the artists
and had a significant share in the attainment of the present value of ceramic art. However, what was
the measure of access to industrial ateliers that opened up to artists and researchers? Which artists
benefited from collaboration and individual ateliers and what was their opinion? This article briefly
addresses these questions and atelier's benefits while conducting a general review around regard-
ing individual ateliers. In addition, it is planning to draw attention to the difficulties of the discipline
by conducting short interviews with two artists who have had individual ateliers for many years. How
partnership plays significant role in the arts of ceramics due to the difficulty of the ceramic discipline,
the current situation of the ceramic ateliers and its benefits to the ceramic practice of the age will be

discussed in the conclusion part.

Keywords: Ceramic, Ceramics Education, Contemporary Ceramic Art, Ateliers in Ceramic Industry,

Private Ateliers.

178 \TURKiYE‘DE SERAMIK SANATI ALANINDA EGITiM VEREN KURUMLARIN, OZEL ATOLYELERIN VE ENDUSTRIVEL ATOLYELERIN i$ BIRLIKTELIKLERINE
DAIR BIR DEGERLENDIRME
ARS. GOR. HILAL KUGUK/ SANAT YAZILARI, 2022; (46): 177-192



Giris

Seramik, kili farkli teknikler ile sekillendirdikten sonra dayaniklilik kazandirmak icin uy-
gulanan pisirim teknolojisi, bilimi ve sanat dalidir. Edg(, Koral'in 40. sanat yilina armagan
etmek icin kaleme aldigi yazisinda sanat¢inin seramik sanatina bakis acisini sdyle betim-
lemektedir;

Toprak ve su

Ates ve sir

Madde ve sekil —

Elleriyle biliyor bunlari Fireya

Camuru yogurdugu elleriyle

Ekmedi firina veren firinci gibi

Comledini firina verdigi elleriyle yasiyor sicakligini atesin
Elleriyle gorlyor Flreya elleriyle

Gamurdaki bicimi bicimdeki rengi ve tim bunlarin sirrini

Atese veriyor Flreya timinu atese veriyor

Pissinler, kavrulsunlar, sonra varolsunlar diye (1992, s. 16).

Anadolu cografyasinda zengin bir tarihe sahip olan seramik sanatinin, Tlrkiye'de bir egitim
kurumunda ders olarak verilmesi Cumhuriyet Donemi'nde gerceklesmistir. Bunu saglayan-
lar, yurt icinde seramik alaninda egitim olanaksiz oldugunda yurt disinda 6grenim goéren
ve yurtta bu olanaklar olusturma c¢abasina giren sanat¢i ve egitici kisilerdir. Bahsedilen
onci kisilerden Hakk izet 83rencileri ile gériilmektedir (Gérsel 1).

1989, Qog Zoiterin EuncZiisil
Bei awe g
Malik afacl, Hatte Tygel <&
Aegerle tocorm ne e
e Vs

Gorsel 1. Gazi Egitim Enstitiisii 6retmenleri Hakki izet ve Malik Aksel 8grencileri ile. (1939).
Salt Research. Erisim: 10.05.2020 https://is.gd/xIbVeT
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Gorsel 2. Hamiye Colakoglu, 2007, Soyut Kus. (Kisisel arsiv)

Turkiye'de seramik dersi veren egitim kurumlarinin éncisd (gtncel ismi ile) Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi'dir. Burada Namik ismail'in girisimiyle, Tezyinat Bélimi'ne bagli
olarak Tiirk Ciniciligi Atélyesi kurma gérevi ismail Hakki Oygar'a verilmistir. Daha sonraki
yillarda, su anki adlariyla; Ankara'da Gazi Egitim Fakiiltesi ve istanbul'da Marmara Univer-
sitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi (1957) ile beraber seramik egitimi saglayan kuruluslarin
sayisi artmistir (Anilanmert, 1992, s. 9-10). Subenin Tezyinat Bolimi altinda zaman iginde
gorece miustakil bir kimlik kazanmasi, “Paris egitimli” kadronun eliyle gerceklesir. Seramik
subesinin kurulusu, ayni zamanda, Tirkiye'de kurumsal seramik egitiminin baslangicini da
isaretler (Yilmaz, 2019, s. 71). Turk Dil Kurumu Guncel Tlrkce Sozlik'te tezyinat: “Bezek-
ler, stsler.” olarak agiklanmaktadir (TDK). Seramigin, sisleme anlamina gelen bir bélimde
olmasi aslinda egitim veren hocalarin gorisu ile celiskili distnilebilir. Clinkl kurucu egi-
timciler ve sanatgilar artik seramigi stsleme olarak degil, 6zgin bir Uslup ile ¢agdas bir
sekilde yorumlamaktaydi. Gorsel 2'de ¢cagdas seramik sanatina dair bir érnek olarak Cola-
koglu'nun eseri gorilmektedir. Anilanmert, bahsedilen ¢cagdaslasma hakkinda su ifadelere
yer vermektedir;

Turkiye'de ¢agdas seramik sanatinin gelismesi, seramik endustrisinin kurulmasi, yay-
ginlasmasi, seramik egitiminin ¢rgltlenmesi ile paralellik gosterir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda diger sanat dallarinda oldugu gibi, seramik dalinda da egitim gérmek tzere
kimi sanatcilar yurtdisina gonderildi. Yurtdisina giden sanatcilar, bulunduklari ortamin
cesitlilik gdsteren sanat akimlarinin bizdeki éncileri oldular. Paris'te egitim géren
seramik sanatcilarindan ismail Hakki Oygar ve Hakki izzet, yurda dénduklerinde se-
ramigi geleneksel anlayistan farkli, dekor — stisleme kavrami disinda bir anlayisla ele
aldilar; malzemeyi 6zgilin ifade araci olarak kullanip heykel ve panolar yaptilar. Bigcim
endisesi tasiyan bu 6nci sanatcilarla birlikte geleneksel seramik sanati anlayisindan
uzaklasilarak Bati etkisinin yogunlastigi gordlir (Anilanmert, 1992, s. 9).
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Batidaki gelismelerin etkisi ile kurulan sanat ve egitim kollari Turkiye'de Cumhuriyet son-
rasi izlenilen politikalarla dogrudan ilgili olup, estetik egitiminin temellerini de olustur-
mustur (Terwiel, 2008, s. 120). Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi'ndeki (Dev-
let Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu) Seramik Bolimi kurulurken, dénemin seramik ve
porselen endustrisinin ihtiyacini karsilayacagi belirtilir ve dnemli bir detay ile devam edilir;
“Bolimin tanrticr itk yazisinda 1975 yilinda zevk sahibi teknisyen ve yaratici sanatcilarin
yetistirilmesinden bahsedilir. ““Yaraticl sanat¢!” terimini o yillarda ilk kullanan bélumdur.”
(Ak, 2008, s. 151).

Zorlu kosullar icerisinde Turkiye'de seramik alaninda endUstriyel bir adim olarak seramik
fabrikasinin kurulusu ise Tirkiye'de bir fincanin ¢ok giglikle bulundugu savas yillarinda
1942'de Eczacibasi Seramik Fabrikas ile olmustur (Girses, 1998, s. 43). Bu gii¢ kosullarda
bireysel olarak sanatcilar da degerli girisimlerde bulunmuslardir. Hisniye Flreya Koral,
1954 yilinda istanbul'da &zel atélyesini acmistir (Demirtepe, 1992, s. 10-14). Ozel seramik
atolyesi alaninda 6nci olarak bilinen Koral, pek ¢cok dnemli ismin de seramik sanatina
kazandirilmasini saglamistir.

1950'den sonra da Hakk izet, Ali Bitln ve Kuzgun Acar kurduklari seramik atélyelerinde
form ve dekor denemeleri yapmaya baslamislardir (Girses, 1998, s. 36).

Seramik egditiminin kurumsallagmasi, endUstrinin ve sanatin katkisiyla nitelikli arastirmaci-
larin ve sanatcilarin yetismesini saglamistir. imkanlar yetersiz iken seramik endistrisinin ve
6zel atolyelerin sanatcilar ile yaptigi ortaklik degerli bir kazanim olarak, her iki tarafa da
yardimci olmustur. Yani, Tlrkiye cografyasindaki cagdas seramik sanatinin kurulmasinda ve
ylkselisinde bir is birligi mevcuttur.

Makale, Turkiye'de Cumhuriyet sonrasi donemdeki seramik alaninda bahsedilen ortakliga
dair genel bir fikir yiritme amaciyla arastirma ve yayin etigine uygun bir bicimde olustu-
rulurken, dncl sanatcilarin sdylemleri isiginda ilerlemektedir. O dénemden buglne, daha
fazla yardimlasmanin olup olamayacagi sorusu da distindirilmek istenen bir mesaj olarak
yer almaktadir.

Cumhuriyet Sonrasi Seramik Sanati Egitiminde Ozel ve Endiistriyel Atdlye-
lerin Durumu

ilk oldugu icin deginilmesi gereken bir nokta sudur ki; Akademide, Dekoratif sube baskan
olan Viyanali Weber'in kurdugu bir atélye vardir. Vedat Ar Paris'ten déndikten sonra Aka-
demiye hoca olarak gelmistir ve bu atélyeyi comlekhane olarak nitelemistir. Nedeni Ar'in
seri Uretim yapabilecedi donanima sahip bir atélye istegidir. O ginin olanaklariyla bunu az
da olsa saglayan girisimlerde bulunur. 1930 yilinda ise; Bulgaristan'dan Hasan Togay adin-
da bir ¢omlek ustasi, kazandigi bilgi ve tecribelerini 1940 yilinda Goksu'da bir atolyeye
tasimistir. Burasi sevgi ve saygi ile deneyimlerin paylasildigi bir ocak niteligi ile dnemlidir
(Gurses, 1998, s. 35-36). Hasan Usta'nin atdlyesinin o zamanlarda ne kadar yararli bir mer-
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kez oldugundan, oglu Rifat Usta verdigi bir réportajda; Koral'in isvicre'den déndiikten son-
ra Turkiye'de seramik calisirken Hasan Usta ile tanistigindan, Usta'nin Koral icin camuru ve
siri hazirladigini anlatmaktadir. O dénemde c¢evrede firin imkaninin olmadigindan, Hasan
Usta'nin firnimi Koral'a tahsis etmesinden ve atdlyesini agmasindan bahsetmektedir. Ayrica
50'li yillarda Diren’e tavan arasinda atolye verdiklerine deginerek, Hasan Usta'nin sanata
ve seramik sanatcilarina verdigi destegi vurgulamaktadir (Tatlican, 2012, s. 35-36). Hasan
Togay, Sadi Diren ve Belma Diren atélyede calisirken gorilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sadi Diren, Belma Diren ve Hasan Togay. Salt Research.
Erisim: 16.05.2020. https://is.gd/jYLhMh

Cumhuriyet sonrasi dénemde seramik sanatinin durumunu anlamak icin Ulkii Demirte-
pe’nin réportaji da aydinlatici nitelikte olabilir. Demirtepe, Koral'a yurda déndigiinde sera-
mik sanatinin durumunu sorar ve aldigi yanit soyledir; “Maalesef hicbir sey yoktu. Bir Sadi
Diren vardi. O' da Akademide 6grenciydi. Akademi'nin seramik boliminde iki de hoca
vardi. Ancak dyle bir bolimdu ki ne firini isler, ne de dogru dirist toprak var. Sadi Diren,
Hasan Usta'ya gider orada torna yapar, firinlari kullanirdi.” (1992, s. 12). Ulueren’in, Melike
Abasiyanik Kurtic ile gdrismesinden bir kisim da bu gorise oldukca benzerdir; “Seramik
bélimi adi olan fakat etkinligi olmayan bir bélimdd. (..) Seramige 1960l yillarda Eczaci-
basi'nin actigi atdlyede basladim.” (Ulueren, 2008, s. 114). Alev Eblzziya 1955-58, Meh-
met Tuzum Kizilcan 1959, Binay Kaya 1961 yillarinda Koral'in atélyesinde sanatsal Gretim
gerceklestirmislerdir (Bakla, 2010, s. 72-96).

Atdlyelerde sanatgilar ile olusturulan ¢evrenin bir katkisi da yetenegi kesfetme olanagidir.
Cagdas Turk Seramik Sanati'nin renkli kisiliklerinden Bingiil Basarir'in yetenegi de Koral'in
atolyesinde fark edilmistir. Bakla, o atmosferi sdyle ifade etmektedir; “Fireya Koral kendi
atolyesinde bir sergi acacaktir. Bir strpriz yaparak Bingul icin de bir masa ayirir ve 0 masa
Gstinde onun da islerini sergilemesini ister. O masadaki heyecan Turk Seramik sanatina
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degerli bir sanat¢i kazandiracaktir.” (2010, s. 84). S6z konusu sanat¢i Basarir, uzun yillar
calistigi izmir'deki atélyesi Bada'yl, yine yillarca emek verdigi egitim kurumu Dokuz Eylil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'me bagislamistir (izmir Haber Merkezi. https://www.
shorturl.at/pwMPT). Bu ¢rnekte de 6zel atélye atmosferinin kurumsal sanat egitimine do-
nisimlu katkisi takip edilebilmektedir.

Disiplin ayirt etmeksizin tecriibelerin paylasildigi 6zel atélyelerden, sanata dair zengin
konusmalarin merkezlerinden Bedri Rahmi Eyiboglu'nun atdlyesinde ve Taylan Seramik
Fabrikasi'nda calismalar yuriten, Picasso’nun da jiri Gyesi oldugu bir yarismada birincilik
8dulu kazanan Galatali da bu duruma bir 6rnektir. Sanat¢i daha sonra, Kirecburnu'nda
1967 yilinda kisisel atélyesini agmistir (Ozglven, 2013). Mihendislik Fakiltesi Tekstil Bo-
lim0U mezunu olan Tokg®z ise 2003 yilinda Tuzim Kizilcan Seramik Atdlyesi'nde seramik
ile tanisarak calismalarina baslamistir ve bu sireci séyle degerlendirmektedir; “Tizim ho-
cam ile cok dnemli bir 6grenme sireci yasadim. Seramikte alayliyim ama Tizim Kizilcan
Atolyesi'nin de ayricalikli bir atélye ve bir Universiteden fazlasi oldugunu séylemeliyim.”(-
Tokgdz, 2018, s. 73).

EndUstri bazinda yer alan atdlyeler de pek ¢ok sanatgiyr bu alanda egitmis ve olanak sag-
lamistir; Eczacibasi Seramik - Sofra Sis Esyasi Fabrikasi'na isletme muadurd ve Akademi'ye
hoca olarak Sadi Diren davet edilmistir. Sanat¢i, on iki yil boyunca Eczacibagsi Fabrikasi'nin
malzeme ve donanim olanaklari ile Seramik Bolimi'nin egditimini desteklemistir. Orada
itk teknoloji laboratuvarini kurmus ve seramik endustrisinden bélime malzeme destegi
saglamistir (Cizer, 2006, s. 7). Anilanmert, 1965 yilindan 1994 yilina kadar sanatg¢inin atél-
yesinde bulundugundan, Diren’'in sagladigi malzemelerin 6neminden ve atélyenin atmos-
ferinde olusturdugu sanatsal coskudan bahsetmektedir (Anilanmert, 2018, s. 64). Bu nok-
tada, endUstri ve egitim kurumlarinin is birliginin énemi sanat¢! ve adaylari icin oldukca
aciktir; Canduran, Turkiye'deki seramik bélimlerinin blnyelerinde her yil onlarca proje
ve tez hazirlandigini, bazi projelere teknik yetersizlikler ytzinden ya baslanamadigini ya
da istenilen sonucu veremedigini belirtmektedir. Ayrica, fabrikalarin arastirma gelistirme
laboratuvarlarini ve tasarim stiddyolarini seramik boélimlerinde kurmalarinin tasarim ve
ekonomi acgisindan faydalar getirecegini ifade etmektedir (2001, s. 3). Canduran’in isaret
ettigi gibi, ilerleyen yillarda bircok tezde fabrikalarla sir ve teknoloji alanindan 6te hem
sanatsal hem de tasarim icerikli calismalar yiritilmistir. Ozellikle seramik havzasina ya-
kin olan Anadolu Universitesinden, 2014 yilinda Karakaya'nin gerceklestirdigi “End(istri-
lesme Siirecinde Porselen Uriin Tasarimi ve Ornek Uygulama” baslikli tezinin uygulamalar
tesekkir boliminde bahsedildigi Uzere; Porland Porselen Fabrikasi imkanlariyla fabrika
kosullarinda tamamlanmistir. Keza, Agatekin'in 2012 yilinda tamamladigi “Seramik Sana-
tinda Alternatif Bir ifade Araci Olarak Atik Seramik Kullanimi” baslikli tezi de Tirkiye'nin en
blylk fabrikalarinin atik sahalarini bu tez icin agmalariyla desteklendigine dair ifade yine
tesekkilr bélumuinde yer almistir.
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Bahsedildigi Uzere Eczacibasi Seramik Fabrikasi Sanat Atélyesi pek cok sanatciya ev sa-
hipligi yapmis bir merkezdir. Sanatcilardan bazilari atélyede bulunduklari tarih ile birlikte
verilmektedir; Cevdet Altug 1957, Tlziim Kizilcan 1957, Nasip iyem 1958, Melike Aba-
siyanik 1960-62, Alev Eblzziya 1960-62, Candeger Furtun 1960, Erdodan Ersen (Bakla,
2010, s. 56-97). Seramik sanati ile tanismasi Eczacibasi Sanat Atdlyesi'nde olan, isletme
6grenimi alan Handan Gaga, Bodrum'a yerlestikten sonra Bodrum-Yalikavak'ta Dirmil Sera-
mik Atolyesi'ni kurmustur (Karabey, 2017, s. 172). Mediha Akarsu da Eczacibasi'nda sanat
calismalari gerceklestiren sanatcilardandir. 1950 tarihinden itibaren Eczacibasi'nin yeni
sanatcilari tesvik icin Mumhane’deki laboratuvarini tahsis etmesiyle Demironat ve Koral ile
birlikte etkinlikleri yonlendirmistir (Bakla, 2010, s. 56).

Seramik sanati diger sanat dallarina gére daha fazla teknik arag-gere¢ gereksinimi olan,
ciddi maddi olanaklar icinde yapilabilen ve en cok destek bekleyen sanat dalidir (Gir-
ses, 1998, s. 37). 1950'lerde sanatsal Uretim gerceklestirebilen mekan, pisirim teknolojisi
olarak seramik firini, ham madde destedi ve manevi destek alinmis olmasinin faydalari
ginimiz sanatina yansimaktadir. Bu atélyelerde Uretebilme olanagi bulanlarin imkanlar
acisindan blylk bir kolaylik elde ettigi aciktir. Ancak sanatcilarin ve arastirmacilarin byik
destekgisi olan atolyelerin sanatci dlgitlerinin neler oldugu ve erisim acisindan her sa-
natclya acik olup olmadigi tartismaya agiktir. Bu noktada VitrA Seramik Sanat Atolyesi'nde
sanatcilarin konumuna deginmek bir nebze aydinlatici olabilir;

Ozgiin eserler yapmak isteyen seramik sanatcilarina hizmet verecek olan ve ticari bir
amac tasimayan bu atdlyenin sanat adina en verimli katkiyl vermesi amaciyla sanatci-
lardan olusan bir kurul Eczacibasina'na davet edilmis bu atdlyenin sanatcilar tarafin-
dan yonlendirilmesi istenmistir. Bu amacla 14 Subat 1995 gunu Filreya Koral, Erding
Bakla, Candeger Furtun, Gingor Glner, Filiz Galatali, Tizim Kizilcan gibi sanatcilarin
katilimi ile yapilan toplantida Eczacibasi Vitra Seramik Sanat Atolyesi Calisma sistemi
ve sartlari olusturulmustur (Girses, 1998, s. 45).

Canakkale Seramik Fabrika'sina bakildiginda ise ibrahim Bodur'un Mustafa Tuncalp'i sanat
danismani yaptigi ve Tuncalp'in 1971 yilinda fabrikanin icerisinde degerli bir sanat atolyesi
kurdugu goralir. Atélyede misafir sanat¢i olarak bugine kadar; Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Eren Eyuboglu, Jale Yilmabasar, Erdin¢ Bakla, Bingll Basarir, Hamiye Colakoglu ve Devrim
Erbil gibi 6nemli sanatcilar seramik calismalari yapmislardir (Uras, 2012). Tungalp'in mal-
zeme katkisi ile kendi tecribelerini de paylastigi distnildiginde bu somut olanagin bir
seramik sanatcisi ile saglanmasi kuskusuz ¢ok degerli bir durumdur. Ayrica, Atilla Galatali
icin Anna Turay'in editorliginde hazirlanan “Topragin ve Ginesin Ozani" baslikli kitabin
giris yazisinda ibrahim Bodur'dan ve Canakkale Seramikteki yénetici ve calisanlarin Galata-
lI'ya hep destek oldugundan bahsedilmektedir (1996, s. 60-62).
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Gorsel 4. Mustafa Tuncalp ve Hamiye Colakoglu. Mustafa Tuncalp: Yasami ve Sanati. Youtube.
Erisim: 03.06.2020 https://is.gd/57Cci1

Gorsel 4'te Tuncalp ve Colakoglu gorilmektedir. italya’da egitim géren ve Hacettepe Uni-
versitesi'nde Seramik Bolimd'nl kuran Colakoglu ile Canakkale Seramik Fabrikasi'nda 45
yili askin stredir calismalarini yiriten Tuncgalp'in endistriyel alandan aldigi destedi acikla-
yici nitelikte bir yaziya sdyle yer verilmektedir;

Golakoglu, yurtdisinda aldigi egitim ve kendi toplumsal kiltirind, birikimini sentezle-
yerek sanatinda ve kurucusu oldugu seramik béliminde; 6grencilerine sundugu ola-
naklar ve verdigi egitim ile yaraticiligi meydana ¢ikaracak bir ortami da hazirlayabilmis
sanatcilarimizdandir. Bunu yaparken sanayi (endistri) ile olan bagini hep canli tutmus:
adeta evi olarak gordigu Canakkale Seramik Fabrikalari’nin sanat atélyesinde seramik
sanatcisi ve Canakkale Seramik Fabrikasi Sanat Danismani Mustafa Tuncalp ile yillar
boyu eser Uretmis, ibrahim Bodur tarafindan desteklenmis ve bdylece yiiksek pisirim
calismalarini o zamanin kosullari dahilinde fabrika ortaminda gerceklestirme olanagi
bulmustur (Terwiel ve Karabey, 2015, s. 85).

Ulueren, Colakoglu ile gerceklestirdigi gorismede seramik endUstrisinin sanata katkisini
pekistirici nitelikteki su sozleri aktarmistir;

Sektoérden destek gelmeseydi, seramik sanati buglinki dizeyde olmazdi. Bu destek
olmasa seramik sanatinin tlkemizdeki diizeyi daha diisiik olurdu. Ornegin, Canakkale
Seramik, Eczacibasl gibi seramik Ureten dnemli sektorler bugin seramik sanatinin
ve sanatc¢isinin yaninda olarak tlkemize cagdas eserler kazandirilmasina ve seramik
egitimine katki saglamaktadirlar (Ulueren, 2006, s. 101-102).

Bir diger merkez olarak Gorbon Seramik Fabrikalari'nda yer alan atolye, fabrikadan sagladi-
g1 teknik imkanlar ile beslenerek sanata ve sanatclya her donemde imkanlar gelistirmis ve
sanatcilar Urettikleri eserleri kendi imzalariyla Gorbon magazasinda satabilmistir (Girses,
1998, s. 48). Gorbon Seramik Fabrikasi'nin Sanat Atélyesi'ni kurma ve yénetme gdérevini ise
seramik sanatgisi Erdogan Ersen 40 yil boyunca Ustlenmistir (Bakla, 2010, s. 80).
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Endustri destekli sanatsal faaliyetlere bakildiginda; Cagdas Turk Seramik Sanati’'nin énci-
lerinin Canakkale Seramik Sanat Galerisi tarafindan acilan ilk sergisine yer verilebilir. “Ttirk
Seramik Sanati Asamalar Sdreci” basligi altindaki katalogda bulunan isimlerin listesi soyle-
dir; Ayfer Karamani, Attila Galatali, Beril Anilanmert, Bingll Basarir, Candeger Furtun, Dalya
Anter, Efsun Ergiiven, Erdinc Bakla, Filiz Ozgliven Galatali, Fiireya Koral, Giingdr Giiner,
Hamiye Colakoglu, ilgi Adalan, Melike Abasiyanik Kurtic, Miifide Calik, Mustafa Tuncalp, N.
Fehmi Erdoddu, Ferhan Taylan Erder, Filiz Ozgiiven Galatali, Sabit Karamani, Sadi Diren, Se-
vim Cizer, Seniye Fenmen, Siireyya Oskay Onen, Saziye ibak Barlas, Seyma Reisoglu Nalca,
Talin Ayta, Unal Cimit (Canakkale Seramik Sanat Galerisi, 1990).

Ayrica 1973 yilinda Koral'in istanbul Porselen Fabrikasi i¢cin 6zel bir seri hazirlamasi da
(Wikipedia. https://www.shorturl.at/abySO) sanatc¢i ve endistri is birliginin bulustugu ilk
drneklerden birinin seramik alaninda goésterilmesi bakimindan énemlidir.

Eczacibasi Sanat Atolye'si ise 1997 yilinda ¢agdas teknolojik olanaklarla yeniden yapilan-
mistir. 1998 yilindan bu yana diizenli olarak gerceklestirdigi “Kisisel izler" sergi dizisi ile
farkli kusaklardan seramige gondl veren sanatcilarin yer aldigi bir bulusmanin adi olmus-
tur. istanbul disindaki kentlerde de gerceklestirilen seriler seramik tutkusunu Anadolu'ya
tasimistir. Her yeni bulusma, sanatcilarin seramik araciliiyla bireysel dykdlerini izleyicilerle
paylastigr keyifli bir alisverise donmdistir (Eczacibasi, 2004). Pek ¢ok sanatclyl bir araya

getiren altinci bulusmadan bir gorsele yer verilmektedir (Gorsel 5).

Gérsel 5. “Kisisel izler 6" (Mayis 2004) Sergisine Katilan Sanatcilarla Bir Atélye Anisi, Eczacibasi

Seramik sanati mesakkatli bir alan olarak ekonomik ve teknolojik sikintilarin da yasandigi
bir daldir. Bu zorluklar is birligi icerisinde asildiginda, sanatgilarin ve arastirmacilarin ¢o-
ziimlere kavustugunda gosterdikleri basarilar da paylasilmaktadir. Sanat merkezlerini sanat
disiplininde taninan, hatta énct olan sanatcilar ile ylritmek rasyonel bir yaklasim olarak
gorilmektedir. Fabrikalarin ge¢cmiste, buginku seviyesine ulasabilmek adina sarf ettikleri
cabalar anilmaya degerdir. Bakla, istanbul'un 100 Cini ve Seramik Sanatcisi baslikli kitabi-
nin giris sézinde bu durumu 6zetlemistir;
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1942 yilinda Eczacibasi Sofra Esyasi Fabrikasi acilmis, ancak daha sonra yerini 1962
yilinda sihhi tesisat tretimine baslayan fabrikaya birakmis ve sonunda bu fabrika da
2008 yilinda kapatilmistir. Ayni fabrikanin 1957'de baslattidi el sanatlari kisminda
bir sanat atolyesi acilmis ve Hasan Togay, Alev Ebiizziya, Candeder Furtun, Cevdet
Altug, Erdodan Ersen, Melike Abasiyanik, Nasip iyem ve Tiiziim Kizilcan bu atélyede
sanat calismalari yapmuslardir. Bu atdlye 1960l yillarin basinda kapanmis, daha sonra
1996 yilinda tekrar calismaya baslamistir; simdi Tuzla'daki yeni yerinde calismalarini
surdirmektedir. 1958 yilinda Levent'te acgilan Gorbon Seramik sls esyasi fabrikasi,
1966'da yeni tesisler ilave ettiyse de, 1980'li yillarda bu fabrika da faaliyetini durdur-
mustur. istanbul'da Gretimini siirdiiren bir diger fabrika temeli 1957'de atildii halde
ancak 1963'te iiretime baslayan istanbul Porselendir. Ancak bu fabrika yapilan tiretim
kar saglamadigindan 1986'da kapatilmistir (Bakla, 2010).

Sanatcilarin kendi atdlyelerini kurmalari ise benzer zorluklara sahiptir. Arastirmada, 6zel
seramik at6lyelerini isleten sanatcilarin karsilastigi krizlerin daha net bir bicimde kavrana-
bilmesi ve seramigin (¢ alaninda da dayanismanin énemini daha iyi anlatabilmek amaciyla
uzun yillardir bu alanda var olan sanatcilardan Atabek ve Pekdemir ile kisa gorismeler
yapilmistir.

1990 yilinda ilk atolyesini Ankara'da, 2. atdlyesini Kahire'de, 3. atélyesini Tripoli‘de ve su an
yUrattigu atolyesini Ankara'da kuran seramik sanatcisi Meltem Atabek ile yapilan goris-
mede sanatcl; 6zel atolyesinin asil gecim kaynagi olmadigini ve hicbir sektorel destegdinin
bulunmadigini belirtmektedir. Kahire'ye gitmeden 6nce islettigi atolyesinde, yaklasik 20
6grencisi olan sanatgl, o zamanlar yetismekte zorluk ¢ektigini ancak yurda déndikten
sonra belediye kurslarinin acilmasiyla atélyesindeki 6grenci sayisinin ciddi miktarda azal-
masinin paralel olusuna dikkat cekmektedir. 1992 yilinda ilk kisisel sergisini acan Atabek,
simdiye dek 15 kisisel sergi agmis olup, gelirinin bir kismini buradan ve aldigi ev kirasindan
sagladigini belirtmistir. Seramik disipliniyle getirisi icin dedil, sanat icin ilgilendigini ifade
etmektedir (M. Atabek ile kisisel iletisim, 28 Mayis 2020).

Ankara'da 1993 yilindan bu zamana dek &zel atdlye isleten Zakir ve esi Jale Pekdemir
yapilan gorismede, surdiralebilirligin dnemini su sozlerle aktarmislardir;

GUnumduz Turkiye'sinde bir seramik atolyesinin var olmasi ve en énemlisi de sureklili-
gini koruyarak ayakta kalabilmesi oldukg¢a zordur. Oncelikle belli bir birikiminiz ya da
size destek olacak birileri olmasi gerekli. Yaptiginiz islerle strekliligi saglamak, mus-
teri kaybetmemek (Musteri kaptirmamak), taklit edilmemek, strekli kendini yenilemek,
Grln kalitesi ve Grlinln arkasinda durabilme guvenilirligi, Grin gelistirme ve tanitma
calismalari, Griindn tasarim boyutu ve yapilan islerin tutulmasi (Satmasl), begenilmesi
cok 6nemli. Bir atdlyenin ayakta kalabilmesinin en dnemli sarti strekliliktir. Devamli
Urettiginiz ve sattiginiz bir trin olmasi ¢ok dnemli. Bunu saglayabilmek icin de hem
kaliteli hem de piyasadan ucuza Uretmek, rekabet icin gereklidir (Z., J. Pekdemir ile
kisisel iletisim, 1 Haziran 2020).

Buglnkl rakamlara dair kiigik bir inceleme yapildiginda geleneksel ¢omlekgilik yapan
atélyelerin sayisinin oldukca farkli oldugu goriiliir. Ornek olarak; Yunanistan'in Midilli Ada-
si'ndaki Mandamadhos' ta 1950'li yillarda 60 seramik atdlyesi bulunurken, bugin bdlgede
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faaliyet g6steren atdlyeler sadece iki tanedir. Bu durum Tirkiye'deki geleneksel Uretim ya-
pan bolgelerile aynidir. Geleneksel comlekgilik Gretiminin gerekli ilgiyi gérmemesi, Gretim
yapacak ustalarin yetismemesi, beklenti ve begenilerin dedismesinden dolayl ¢comlekgilik
dnemini kaybetmistir (Sevim, 2016, s. 140).

Diger taraftan, cagdas seramik atolye sayisi artmaktadir ve 1950'li yillarda seramik (re-
tebilmek icin pisirim teknolojisini - seramik firinini bulmak ciddi bir problem iken, bugin
kolay bir sekilde erisim saglanabilmektedir. Firinlar internet siparislerinde attlyeye kadar
getirilip yerlestirilmektedir. ikinci el firinlar da siklikla el degistirmekte veya kiralanabil-
mektedir. Bu gelismeler dzellikle geng sanatgilar ve girisimciler igin firsat olusturmaktadir.
Ham maddeye erisimler de farkli firmalarin internet siteleri tzerinden pratik bir bicimde
saglanabilmektedir. Seramigin sanat olarak daha taninir bir hale gelmesiyle, atdlyelerin
karsilastigi olumsuz cevresel faktorler de azalmis, sir recetelerinin, arastirmalarin, galerile-
rin, sergilerin ve mizelerin ulasilabilirligi artmistir. Sanatcilar, internet ortaminda biyogra-
filerini, 6zel atblyelerinin mekansal dizenini, atmosferini, Uretilen eserleri, katilimci profi-
lini tanitma olanagina sahiptir. Orada bulunmus insanlarin, kendi gorislerini herkese acik
bir sekilde yorumlama imkani vardir. Sosyal medyadaki paylasimlar atolyelere yonelmekte
olan insanlarin heniiz atélyeye gitmeden fikir sahibi olmasi acisindan olduk¢a dnemlidir.
Bunlar, sanat merkezlerinin tercih edilmesi icin sanatseverlere ve meraklilara itici bir gu¢
olmaktadir. istanbul'daki bir seramik atélyesinin internet lizerinden gériinimleri Gorsel
6'da yer almaktadir.

Gorsel 6. ELlif Acar Seramik Atdlyesi. Erisim: 28.05.2020 https://is.gd/rq3Vle

Sanatcilarin internet tzerinden Urettikleri calismalari aliclya edindirme olanagi cografi ko-
numun sinirini azaltan bir niteliktir. Tansug soyle der; “Bir kentin cagdas olusum sireci
icinde trafik ve glizergah sorunlarinin 6zellikle bir sanat ve kiltlir kurumunun ilgi hedefle-
rine acik olmasi ydninden kesin bir agirligi vardir.” (1989).

Sonug

Anadolu cografyasinda hi¢ yeni olmayan seramik sanati, her baslangi¢c gibi sikintili d6-
nemlerden gec¢mistir. Turkiye'de bir kurumda ilk seramik dersinin verilmesi icin yurtdisin-
da egitim gérmeye gdnderilen sanatgilar, déndiklerinde imkan yetersizligi ile karsilasan
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miicadeleci kisilerdir. ilk atélyenin, ilk galerinin gereksinimi hissedildiginde 1950'li yillar
idi. Bugiin dinyada s6z sahibi olan Turkiye Seramik Endustrisi, o yillarda actigi atolyeler
ile endUstri ve sanati yakinlastirmis, sanatc¢ilarin ve arastirmacilarin ihtiyaclarini bir nebze
gidermeyi basarmistir. Ote yandan, is birligi icerisindeki sanatcilarin da sektore katkilar
g6z ardi edilemeyecek kadar ¢oktur.

Eczacibasi, Canakkale ve Gorbon Seramik Fabrikasi gibi atdlyeler ham maddeye eriseme-
yen, Uretim yapacak mekana, teknolojiye sahip olamayan veya sinirli diizeyde sahip olan,
seramik sanatina goénul veren ve Gretmeyi yasamlarinin odaklarina yerlestiren ¢cok énemli
sanatc¢ilardan bazilarina kapilarini agmiglardir. Sanatgilar ile yakin bir iletisim icerisinde
olmuslar birlikte sergi, konferans gibi sanatsal etkinlikler dizenlemislerdir.

Fiireya Koral'in, Hasan Togay'in, Bedri Rahmi Eyiboglu’nun vd. 6zel atdlyeleri gibi dnemli
merkezler, ¢cevreye seramik sanatini sevdirmeyi ve tanitmayi basarmistir. Elbette sadece
bununla kalmamis, 6grencileri vizyon sahibi yapmis, entelekttel bilgi birikimlerini paylasa-
rak artiran mekanlar olmuslardir. Bugiin bazi 6zel atolyelerin ekonomik yapisi ve strdiri-
lebilmesi icin karsilastigi zorluklar disinildiginde, o yillarda bunu saglamaya calisanlarin
dnemi ortaya ¢lkmaktadir. Sliphesiz 6zel atélyelerde ¢alisan sanatcilarin tek gecim kaynadi
sanatlari ise, genel olarak bakildiginda ¢cogu sanat¢inin ekonomik kosullari yiksek sayil-
mazdi. Varsil ve taninmis aile Uyelerine sahip olan Koral icin dahi durum pek farkli degildir.
Demirtepe, Koral ile yaptigi roportajda sanatciya varlikli bir aileden geldigini bunun yasa-
mina bir katkisi olup olmadigini ve sanatin gecgimini saglayip saglamadigini sormaktadir.
Sanatcinin verdigi yanit ise sdyledir; “Ailemin katkisi olmadi. istanbul'da bir cevrem vardi,
seramiklerim satildi. Cok liks bir hayatim yok ama kirk yildir sanatimla yasiyorum.” (1992,
s. 14-15).

Seramik sanatcilari ve egitimcilerden bazilari 6zel atélyelerden veya fabrika binyesinde-
ki atolyelerden faydalanarak tretimlerinde devamliligi saglayabilmistir. Bu olanak, ham
madde eksikligi, temin edememe veya yeterli donanim olmamasi gibi zorluklarin sanatcly!
yipratmasina, sanatcinin retimindeki devamliligi bozmasina engel olmustur. Ustelik daya-
nisma ile engel olunurken birlik bilincine de katki saglandigi distnulebilir. Farkli alanlarda
edinilen degerli bilgilerin diger alanlar ile paylasilmasiyla nitelikli ve entelektiiel sanatcilar
yetismistir. Bu sanatcilarin pek cogu akademisyen olarak, yeni nesli sahip oldugu yet-
kinlikler ile adeta islemislerdir. Kisacasi, bugtnki seramik sanatinin temelleri kurulurken,
endustri temelindeki atolyeler, 6zel atolyeler ve egitim kurumlarinda calisan akademis-
yenlerin, sanatcilarin ve firma sahiplerinin is birligi icerisinde olmasinin énemi ¢ok aciktir.
Calisma ortaklidi icerisinde kurulan bir sanat dalinin bugln benzer dayanisma baglariyla,
yasanilan cagin getirileriyle gelisimi siirmektedir ve daha da gii¢cli devam etmelidir.

1923 sonrasindan buglne dek gorilmaustir ki; dncelikle mevcut seramik atélyelerinin, sa-
natcilarin, hatta sanatin korunmasi gereken yeterlikte var olmasi ve nitelikli bir sekilde ¢o-
galmasi icin sektérden ve tim cevreden destek verilmesi cok onemli ve degerlidir. Bugin
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bazi sanatcilar, egitmenler ve amatdrler evlerini atolyelere cevirip sosyal medya tzerinden
dijital bir pazar olusturmakta ve kazan¢ elde etmektedir. Bireysellik artis gosterirken, im-
kanlar, cesitler cogalirken ve sanatta sinirlar zorlanirken her seye erisimi saglayabilen bir
sanatcinin bile en ¢ok ihtiyaci olan sey Urlnlerinin toplumda karsilik bulmasidir. Elbette,
bu durumun faydalari da iki taraflidir ve kilttrel dinamikler olgunlasarak topluma yansima
olmaktadir.

Sonug olarak; atélye kosullarinda teknik, teknolojik ¢c6ziimlemelerde sorun yasansa da en-
telekttel kisilerin olusturdugu sanatsal konusmalar icin bu ortamlarda bulunmak sanatci-
nin bakis acisi ve kuramsal kavrayislari acisindan biytk énem kaydetmektedir. Atolyelerde
ve okullarda bu tir bilgi birikimleri, ncl hocalardan bugiinin egitimcilerine ve 6grenci-
lerine tasinmaktadir. Bu bir nevi kiltirin sanattaki isleyisi olmaktadir.

Glg¢ kosullarda yetisen dncl sanatcilar glincel ¢agin imkanlarina sahip olsaydi, bugin
sanatta nasil bir manzara ortaya ¢ikabilirdi sorusu ise distundurucidur.
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Oz: Farkli tarihsel baglamlarda yikinti imgesinin sahip oldudu anlam, dedisen cagla birlikte
ortaya ¢ikan ekonomik, politik, teknolojik, toplumsal ve kiilttirel gelismelere kosut olarak dénii-
siim gecirmistir. 19. yizyila kadar, sanatsal temsillerde ge¢mis medeniyetlerin mirasi olarak yer
alan yikintilar, maziye duyulan hayranligi, 6zlemi, doganin ve zamanin dénistirici giclerini
sembolize etmek icin kullanilirken, 20. Yizyildan itibaren ise modernlesme sirecinin tim diin-
yaya yayilmasi ile birlikte anlam kaymasina ugrayarak, daha ¢ok insanin neden oldugu tahri-
batla iliskilenmeye baslamistir. Bu kayma ile birlikte yikintinin anlami genisleyerek zenginlesmis,
yikintilar gecmisle birlikte simdi ve gelecek ile iliskilenen tefekkir nesnelerine dénismdistir. Bu
calisma yikinti kavraminin tarihsel streg icerisinde degisen anlamindan yola ¢ikarak, Cagdas
Sanat baglaminda yikinti imgesinin izlerini sirmektedir. Bu kapsamda ¢agdas sanatcilarin dre-
timlerinde yikinti imgesi, yikilma, yikim, enkaz, kayip, 6lim, yok olma, aci, felaket, ¢catisma gibi
yikilan seyden artakalan olgular arasinda haritalanarak, yikintinin geride biraktigi hem fiziksel

hem de fiziksel sonucu olmayan etkileri de icine alan bir cercevede ele alinmistir.

Anahtar Sézciikler: Cagdas Sanat, 11 Eylul, Yikinti, Yikim, Enkaz, Siddet.
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Abstract: The meaning of the image of ruin in different historical contexts has been changed in
parallel with the economic, political, technological, social and cultural developments that have
emerged in the different time periods. Until the 19th century, the ruins, which took place as the legacy
of the past civilizations in artistic representations, which were used to symbolize the admiration and
longing for the past, the transformative powers of nature and time. began to be associated with the
damage it caused. With this shift, the meaning of the ruin has expanded and enriched, and the ruins
have turned into objects of contemplation associated with the past, present and future. Based on the
changing meaning of the concept of ruin in the historical process, this study traces the image of ruin in
the context of Contemporary Art. In this context, the image of ruin in the productions of contemporary
artists is mapped among the phenomena left behind, such as destruction, destruction, wreckage, oss,
death, destruction, pain, disaster, conflict, within a framework that includes both the physical and non-

physical effects left behind by the ruin are discussed.

Keywords: Contemporary Art, 9/11, Ruin, Destruction, Debris, Violence.
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Giris

Yikinti, hem gercek hem de mecaz olarak “yikilma, yikim, mahvolma, yikilan bir seyin parc¢a-
lari, kalintilari ve enkaz” anlamina gelmektedir (TDK. https://tinyurl.com/yjtmdd3s). Yasa-
min izlerini tasiyan yikintilar, bireysel ve toplumsal hafizada kayip duygusunu uyandirarak,
yitirilmis olana dair anlatilari cogaltmaktadir. Bir zamanlar icinde yasami barindiran yikinti-
lar, yok olma, 6lim, paslanma, ¢trime ve benzer kavramlar arasinda haritalanarak, gecmis,
simdi ve gelecek arasindaki sinir boyunca yasamimizi kusatarak hayatin kirilganligini ve
geciciligini hatirlatmaktadir. Tarihsel slreg icerisinde yikinti kavrami, farkli iceriklere ait
anlamlarla doludur.

Yikinti ¢cag dederinin belirgin bir érnedidir, ama bir yikintinin dederi tarih boyunca
degisir. Barok cagda Antikcag yikintilari cogu zaman didaktik sekilde kullanilir, ba-
kan kisiye ‘Antikcagin blyUkligu ile o glinkl yozlasma arasindaki karsitligi” aktarirdi.
Romantik yikintilar melankoli yayiyor, sairin parcalanmis ruhunu ve uyumlu batinlik
Ozlemini yansitiyordu. Modern yikintilar ise, savasin ve sehirlerin yakin donemdeki
siddetli gecmisini hatirlatir ve sehirdeki farkli boyutlarin ve tarihsel zamanlarin bir
aradaliina isaret eder (Boym, 2009, 5.131-132).

Boym'un sdylediklerinden yola ¢ikarak yikinti kavraminin zihnimizde yarattigi imgenin, mo-
dern yikintilarla birlikte sapmaya ugradigi sdylenebilir. Modern dénem &ncesine ait yikinti-
lar, bir zamanlar tamamlanmis, bitmis yapilarin ve yasantilarin, zamanin tahribati ile birlikte
geride kalanlar olarak algilanmaktadir. Doga, zamana yayilan tahrip edici kuvvetleri ile
birlikte Antikcag yapilarini asama asama yikintiya donustirerek kendine katmaktadir. Bu
streg, “dogal guclerin insanin eseri tzerinde hakimiyet kurmaya baslamalaridir” (Simmel,
2020, s.13). Doga ve zamanin is birligi ile birlikte, Antik¢ag yapilarina ait tim soyut ve
somut 6geleri ufalanir, onlara ait anilar silinir ve belirsizlesir. Geriye parcalar, bosluklar ve
delikler kalir. Bu parcalar, bosluklar ve delikler, hayali bir zamani, yasami gecmise dogru
genisleten imgeler Uretir. Hayal glcimuzl yakalayan bu imgeler, bizi eskinin ihtisamina,
kayip olanin cazibesine goétirir. Kayip olani bulmaya, parcalari birlestirmeye ve bosluklar
doldurarak baglantilar kurmaya, eksik olani zihinde tamamlamaya yonlendirir. Gindelik
kosusturmalarin, gindelik gurdltilerin olmadigi sessizlik ve huzurun kusattigr Antikcag
yikintilari, yipranmaya, kayba, yitime isaret ederek zamani kesintiye ugratir. Bir parcasi ol-
dugumuz yasamin bizden ¢ok 6nce de var oldugunun kaniti olan bu yikintilar, bizi gindelik
gerceklikten koparir, varligi ve yoklugu, simdiyi ve ge¢misi eszamanli olarak cagristirir ve
bizler Antikcag yikintilarini “gecmise duydugumuz ¢zlemin icine sindigi bir nesne olarak
yasariz” (Simmel, 2020, s.13). Modern yikintilar ise daha ¢ok insanin neden oldugu tah-
ribatla iliskilendirilmektedir. Bu tahribatin en belirgin 6rnedi ise savaslar, catismalar ve
bunlara bagli olarak savasin yasandigi cografyalarda kentleri, insanlari, degerleri ve yasam
bicimlerini yerle bir eden siddet eylemleridir.
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1915 yilinda I. Dinya Savas! sirasinda The New York Times'daki yazisinda Henry James,
“bUtln yasananlarin ortasinda sozctklerin, disincelerin agirligini tasiyacagini disinmek
son derece zorlagmis bulunuyor. Savas, sézclkleri tiketip bitirdi; sézclkler iyice zayifladi,
sozcuklerin iler tutar bir tarafi kalmadi..."demektedir (aktaran Sontag, 2004, s.25). Savasin
sozculeri tlketip bitirdigi noktada bu calisma, sanatin kendi séziinl ortaya koyma becerisi-
ni arastirmaktadir. Yikinti, yikilma, yikim, enkaz, kayip, 6lim, yok olma, aci, felaket ve catis-
ma imgelerini odagina alan sanatcilarin Gretimlerini, yasadiklari dénemin tarihsel ve politik
baglamlari ile birlikte okumayi ve analiz etmeyi amaglamaktadir. Secilen ve analiz edilen
cagdas sanat Uretimleri hem tarihsel bakimdan hem de etki bakimindan yeni bir ¢agin
semboll olan 11 Eyldl Teror Saldirilar sonrasi dénemi kapsamaktadir. 11 Eylil Terdr Sal-
dirilari sonrasi olusan yeni anlam diinyasinin karsisinda farkli cografyalardan gelen cagdas
sanatcilarin ne tur kavramlar, imgeler ve anlamlar Uretebildikleri ve sanat alani Gzerinden
ne tlr diyaloglar gelistirdikleri calismanin ana merkezinde yer almaktadir.

Rénesans'tan Modern Déneme Uzanan Siirecte Yikinti imgesinin Sanatsal
Temsilleri

Alois Riegl'in Modern Anit Kiltt adli kitabinda, Avrupa'da yikintilara duyulan ilginin R6-
nesans’la uyandigini ve tarihi deger kavraminin farkina varildigini belirtmektedir (aktaran
Altinyildiz Artun, 2019, s.126). Rénesans dislince yapisinin bicimlenmesinde merkezi bir
role sahip olan Antik¢cag yikintilari, “her seyden 6nce, okunmaya acik bir kalinti, bir yazili

bilgi kaynagl” ve “Yunan ve Roma dilsel kulttrine ait katmanlari muhafaza etmektedir”
(Dillon, 2019. https://tinyurl.com/48st8u88).

Yikintilara duyulan ilginin Ronesans’la uyanmasi ile birlikte yikintilarin sanatsal temsil ola-
rak kullaniminin da Rénesans ile birlikte dne ciktigi ve “estetigin bir kategorisi haline gel-
digi” gorilmektedir (Altinyildiz Artun, 2019, s.132). Antik¢ag yikintilarinin sanat eserlerin-
de kullanimi 6zellikle erken Ronesans déneminde kompozisyonu tamamlayan dnemli bir
unsurdur. italyan Erken Rénesans'inin énemli ressamlarindan olan Andrea Mantegna'nin
St. Sebastian adli tablosu, yikintilarin sanatsal temsil olarak kullanimi agisindan éne ¢ikan
eserler arasindadir. Gorsel 1'de gorilen eserin arka planinda yer alan antik kent detayinda
oldugu gibi antik Roma'nin kentsel yerlesim planlarinin izlerini tasiyan tapinaklar, saray-
lar, surlar, kopruler, kapilar ve heykeller gibi Antikcag'a ait yikintilar, mikemmelligin bir
simgesi olarak Ronesans resminde kendine yer bulmustur. Mantegna’nin bu resminde St.
Sebastian, kompozisyonun sag alt kdsesinde yer alan diger iki figir ile karsilastinldiginda
bir insandan cok tastan yontulmus bir Yunan heykeli gibi tasvir edilmistir. Kompozisyonun
sol alt kosesinde bulunan ayak kalintilari ise, Aziz Sebastian'in bulundugu yerde bir zaman-
lar Antikcag'a ait bir heykelin bulundugunun gostergesi olarak yer almaktadir. Bu resim-
de yikintilarin kullanimi, kompozisyona ait anlatinin olusturulmasinda bilincli bir yaklasim
olarak 6ne ¢ikmakta, zamanin kayip gittigine, hayatin kirilganligina ve gegciciligine isaret
etmektedir.
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Gorsel 1. Andrea Mantegna, 1480, St. Sebastian, Gallerix. Erisim:04.11.2021.
https://tinyurl.com/w255yjvf

Rénesans resminde kompozisyonun bir parcasi olan yikintilar, romantiklerin énctsu olarak
kabul edilen, Neoklasizmin temsilcilerinden olan mimar, arkeolog ve gravir ustasi Giovan-
ni Battista Piranesi'nin eserlerinde, kompozisyonun tam merkezine yerlesmistir. Sanat¢inin
antik Roma’nin simge yapilarinin gérkemli imgesini tasvir ettigi Vedute di Rome adli seri-
sinde yikintilar, 18. ylzyilda Roma’nin glindelik hayatina ait gorintilerle birlikte betimlen-
mistir (Rona, 1997, 5.1477). Gorsel 2'de Piranesi'nin Vedute di Rome adli serisinde yer alan
Kolezyum'a ait bu yikinti, bir zamanlar yasamla dolup tasan bir varligi temsil etmektedir.
Ayni zamanda yasamin sonsuza dek kayboldugu, yalnizca izlerinin kaldidl, stregelen bir
yok olusun hatirlaticisi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Gorsel 2. Giovanni Battista Piranesi, 1776, Veduta dell Anfiteatro Flavio detto il Colosseo. Metropo-
litan Museum of Art. Erisim:04.11.2021. https://tinyurl.com/2thnw6c5
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Romantizm, biylst bozulan bir dinyada, sanat, edebiyat, sosyoloji ve politikada Aydin-
lanma Cagi'nin rasyonellik idealine karsi cikarak hayal giclinden, riyalardan ve gizemle
Oruli olan her seyden ilham alarak ge¢misi ylceltmektedir (Altinyildiz Artun, 2019, 5.140).
Romantizm akiminda Aydinlanma Gagi’'nin diinyasina ait olmayan hayal glicti, dogaya yenik
dismus eski ve unutulmus yikintilarin pitoresk manzarasinda kendine yer bulmustur. Hayal
glcuni harekete geciren ve gecmisi cagristiran bu yikintilar, Aydinlanma Cagi'nin ortasin-
da romantik bir bakis a¢isi yaratmayl amaclayan sanatcilar icin kompozisyonun énemli bir
6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hubert Robert, Joseph M. Gandy, William Turner, gibi
ressamlar, gerceklikle hayal arasinda gidip gelen gizemli yikintilari resmetmislerdir. Hayal
glclerinin yikintilarin arasinda dolasmasina izin vererek, terk edilmis Antikcag yapilarini
ylcelten, zamanin yipratici glicini somutlastiran ve bu yapilarin, hayatin dedisen manza-
rasiyla birlikte, 6lumunun altini ¢cizen dramatik etkili kompozisyonlar yaratmislardir.

Gorsel 3'de Turner, yalnizliga ve ¢lrimeye terk edilen Tinter Manastiri Kilisesi'nin doganin
glcleri tarafindan tahrip edilmis ve adim adim ele gecirilmis halini tasvir etmistir. Yavas
yavas yok olusu ile birlikte doganin bir parcasi olmasina ragmen mimarisinin ihtisaminin
daha da belirginlestigi Tinter Manastir’'nin ruhu, riizgarla yontulmus tas duvarlarin icine
islemis ve dlmekte olan gizelligin sembold olmustur.

Gorsel 3. William Turner, 1974, Tinter Manastin Kilisesi / Tintern Abbey. Tate.
Erisim:04.11.2021. https://tinyurl.com/kcy6mkav
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19. ylzyila kadar yikinti imgesi, doganin tahrip edici glglerinin zaman ile birlikte yapili
olani adim adim kendine katis sureci ile iliskilendirilmektedir. Riegl, Modern Anit Kaltd
adli kitabinda, zaman icerisinde doganin yaptigi bu tahribatin yapiya “eskilik degeri” kata-
rak onu anita donistirdiglinden bahsetmektedir (aktaran Altinyildiz Artun, 2019, s.141).
Dodanin yaplya kattigi bu deger, Antikcag yikintilarini, yipranmayi, kaybi, yitimi sembolize
eden hayranlik duyulan bir nesneye dontismdustir. 19. yizyilda ve modernlesme sirecinin
neredeyse tim dlnyaya yayildigi 20. ylzyilda ise, yikinti imgesi, anlam kaymasina ugraya-
rak daha cok insanin neden oldugu tahribatla iliskilendirilmeye baslamistir. insanin neden
oldugu tahribatin en belirgin 6rnedi savaslardir. Yizyillar boyunca yavas yavas olusmus
Antikcag yikintilarindan farkli olarak savaslarda yasanan siddetin etkisi ile olusan modern
yikintilar bir anda gerceklesir. Yasamin rutin akisina ait tim izler kaybolur, renkler solar ve
grilesir. Savaslardan geriye hem nesneler hem de degerler acisindan yikima ugramis ve
parcalanmis bir dinya kalir. Savasin, siddetin ve yikimin gélgesinde yasam anlayisl, zaman
anlayisl, mekan anlayisi yeniden haritalanir. Bu sapmadan sonra yikinti, sanatta dehsetin,
korkunun ve felaketin bir ifadesi olarak tasvir edilmeye baslanmistir. Dolayisiyla Antikcag
yikintilarinin gérintisi ile ginimizde savaslarin yasandigl cografyalardan gelen yikinti
gorintaleri icin ayni kavram ve olgulardan bahsetmek séz konusu degildir, birbirlerinden
farklidir ve zihnimizde farkli sekillerde cercevelenir. Alois Riegl'e paralel olarak Georg
Simmel, insan etkisi ile olusan yikintilarin, “yikintilara 6zgl o benzersiz blytden yoksun
olduklarini” belirterek doganin ve insanin neden oldugu tahribatin karsitiginin altini ciz-
mektedir (2020, s.18).

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda insanlik tarihinin ayni zamanda siddetin de tari-
hi oldugu, insanlar arasi iliskilerde, devletlerarasi iliskilerde, devlet ve toplum arasindaki
iliskilerde, kisacasi bagdasmaz birtakim unsurlarin oldugu her yerde, tekrar tekrar ortaya
ciktigr gorilmektedir. Siddetin, insanlarin, toplumlarin, devletlerin tahakkim altina alinma-
siicin, surekli yeni bicimlerinin Uretilmesine kosut olarak, yasamin tim kilcallarina dogru
genisleyen yaygin ve derin bir kullanim alani vardir. Savas, terérizm, etnik temizlik, aile ici
siddet, cinsiyete dayali siddet, azinliklara yonelik siddet, nefret sucu ve benzerleriyle kap-
sami genislerken yasami siddetin disinda disinmek olanaksizlasmaktadir (Berktay, Toprak
ve Kuyas, 1996, s.197-206).

Siddet, modern devletlerinin dogusuyla birlikte degisim gostermis, yeni siddet tirleri, ka-
tegorileri ve yeni kullanim tarzlar ortaya ¢cikmigtir. Hannah Arendt, Siddet Uzerine adli
kitabinda siddetin daima araclara gereksinim duydugunu belirterek, siddeti teknoloji ile
iiretim alaninda yasanan sicrama niteligindeki gelismeler ile iliskilendirmektedir. “iktidar-
dan, zor ve kuvvetten fakli olarak siddet, Engels'in cok &nceleri belirttigi gibi, daima arac-
lara muhtactir. Dolayisiyla teknolojide, alet yapiminda yasanan devrim, 6zellikle savas ala-
ninda dikkat cekici boyutlara ulasmistir” (2018, s.10). Barutun bulunmasi, atesli silahlarin
kullanilmaya baslanmasi ve buna paralel olarak yeni askeri teknolojilerin ortaya cikmasi
ile birlikte savaslarda yasanan siddetin boyutlari ve savaslardan etkilenen insanlarin sayisi
artmistir. Dismani yok etme, ona ait olani yikma, imha etme ve ele gecirme egilimi, dnce
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top ve tlfekle ardindan uzun menzilli silahlar, bombalar ve balistik fizelerle giderek etki
alanini genisleterek sistematiklesmistir. Modern devletin kurulusundan 6nce etki bakimin-
dan sinirli olarak yasanan savaslar sinirsizlasmis, sivilleri de hedef haline getirerek kitlesel
bir nitelik kazanmaya baslamis ve 20. ylzyilda yerini blyuk kitleleri etkileyen savaslara
birakmistir (Arendt, 2018).

Eric Hobsbawm, Asiriliklar Cagi adli kitabinda 20. Yizyilin sinirlarini 1914-1991 tarihleri
arasinda belirlemis ve bu sireci G¢ evrede degerlendirmistir. Eric Hobsbawm'in “Felaket
Cagl” olarak adlandirdigi birinci evre 1914-1945 yillari arasi iki blytk Dinya Savasi'nin
ve ispanya i¢ Savasi'min yasandigi otuz yillik siirekli savas dénemidir (Hobsbawm, 1996,
s.18). Bu evrede dehset verici katliamlar, felaketler, acilar yasanmis, siddet dalgasi giderek
artarak tim yasami cevreleyen bir ugultuya dontsmustir (Berktay vd. 1996, 5.202). Savas
deneyimi ile birlikte, sehirlere bombalar ve mermiler yagarken yikinti imgesi artik yasanan
felaketleri anlamlandirmak icin kullanilmaya baslamistir.

Yikinti, yikim, enkaz, yasama ait bilinen her seyin mutlak imhasidir ve bunun yaninda
gelecege iliskin her seyin de ortadan kalkmasidir. Gelecek, ge¢cmisin yikima ugramis
manzarasinin Ustlne binerek insa edilecektir. Bu nedenle modern yikintilar, “yalnizca
gecmisi hatirlatmaz, ayni zamanda simdiki zamanimizin tarih oldugu bir donemde
gelecegdi de hatirlatir (Boym, 2009, s.131-132).

Gec¢mise duyulan hayranligi ve ¢zlemi sembolize eden doganin ve zamanin dénUstiricl
guclerinin etkisi ile ylzyillar boyunca olusan Antik¢ag yikintilarindan farkli olarak, modern
yikintilar insan faktord ile bicimlenmis ve bir anda olusmustur. Bu farkla birlikte yikinti
imgesinin sanatsal temsillerinde de bir sapma gerceklestigi sdylenebilir. Felaket Cagi'nin
dehset verici izlerinin sanattaki izdisum Anselm Kiefer'in calismalari Gzerinden okunabi-
lir. 1945 yilinda Il. Dinya Savasi’nin neden oldugu enkazin ortasinda Almanya'da dinyaya
gelen Anselm Kiefer'in calismalarinin temelini olusturan ve icerigini bicimlendiren savasin
yarattigl yikimin, hem fiziksel hem de ruhsal anlamda, yok edici etkileridir (Erzen, 1997,
5.1001). Il. Dlnya Savasi'nin yikici mirasi ile bir hesaplagma olarak okunabilecek calisma-
larinin kapsami, ayni zamanda diinyayl anlamanin bir yolu olarak gordigu siirle, tarihle,
mit ve simya ile de iliskilenerek genislemektedir. Kiefer, Ulkesinin “savas sonrasi kimligini,
tarihini ve mitolojisini arastiran bir sanatcidir” (artnet. https://tinyurl.com/2p8vf9j8). Sanat-
¢inin ¢ocuklugu savastan yeni ¢ikmis, Nazi rejiminin suclarini sirtinda tasiyan, bdlinmds,
enkaza dénmus bir Glkenin sessizliginde gegmistir. Kiefer'in Gorsel 4-5-6'da gosterilen Al-
manya’nin kolektif tarihi ile ylzlesen calismalarinda genellikle kursun, kil, kil, odun, celik,
kum, beton, kurumus bitki artiklari gibi organik malzemeler kullanarak sembolik anlamlara
goénderme yapmaktadir. Bu organik malzemelerin kullanimi, Kiefer'in calismalarina, savasin
yok ediciligine, yikimina ve siddete kosut olarak belirgin bir kirilganlik katmaktadir. Calig-
malarinda kullandigi impasto tabakalari, kursun ve bitkilerden olusan katmanlar savasin
geride biraktigr yikimin cagrisimlari ile karakterizedir (artnet. https://tinyurl.com/2p8vf9j8).
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Gorsel 4. Anselm Kiefer, 1984-1986, Glaube, Hoffnung, Liebe. Google Arts&Culture.
Erisim: 04.11.2021. https://tinyurl.com/xt4f7vjn

Gorsel 5. Anselm Kiefer, 1984-1997, Aschenblume. The Guardian.
Erisim: 04/11/2021. https://tinyurl.com/ymvvjytw

Gorsel 6. Anselm Kiefer, 1985-1989, Zweistromland. Asymptote Journal.
Erisim: 04/11/2021. https://tinyurl.com/2udfufyn
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Cagdas Sanatta Yikinti imgesi

Hobsbawm, 20. Yizyilin ikinci evresini, kominizmin bir tehdit olarak goérildigu Soguk Sa-
vas doneminin yasandigl 1945-1989 yillari arasl olarak belirlemistir. Bu evre, birbiri ile
catisma halinde olan iki ideolojinin; kominizm ve kapitalist liberal demokrasinin, micade-
lesine sahne olsa da dengeli ve duragan bir dénem olarak tanimlanabilir. Hobsbawm, iki
kutuplu dinya dizeninin hakim oldugu bu evreyi “Altin Cag” olarak adlandirmistir (Hobs-
bawm, 1996, 5.18). 1989 yilinda Berlin Duvari'nin yikilmasiyla sona eren Altin Cag evresi
ile birlikte, komunizm ideolojisi de tipki Berlin Duvar'inin yikilisi gibi ¢c6kmus ve ideolojiler
catismasi sona ermistir. Francis Fukuyama'nin ortaya attigr ideolojilerin sonuna isaret eden
‘Tarihin Sonu’ tezi ile de Soguk Savas sonrasi kapitalist liberal demokrasinin kazandigi za-
ferin ¢ercevesi cizilmistir.

Uclincii evre ise 1989 yilinda Berlin Duvari'nin yikilmasi ile baslayan ardindan 1991 yilinda
Sovyetler Birligi'nin par¢alanmasiyla devam eden, Soguk Savas'in sona ermesinin ardin-
dan sekillenen, kiresellesme dénemine isaret etmektedir. Soguk Savas'in sona ermesinin
ardindan kurulacak olan yenidiinya dizenindeki denge arayisi, dinyanin farkli yerlerinde
bélgesel savaslarin, isgallerin, catismalarin yasanmasina yol acmis, etnik ve dini temeller
Uzerine kurulu "kimlik” arayislari, dinyayi yeni bir siddet sarmalinin igine dogru striklemis-
tir. Kafkasya'da, Ortadogu’'da, Yugoslavya'nin parcalanmasi sonrasi Bosna'da, Latin Ameri-
ka'da, Ruanda’da yasanan savaslar siyasi haritalari degistirmis, parcalanan, yikima ugrayan,
harabeye dénen cografyalar yaratmistir (Berktay vd. 1996, 5.202-203). Diinya 6l¢eginde,
kimlik arayislarinin hem en belirgin gdstergesi hem de kirilma noktasinin 11 Eyltl 2001
Teror Saldirilar oldugu soylenebilir. Berlin Duvari’'nin yikilmasinin, Soguk Savas'in fiilen
sona erdiginin sembolik bir isareti olmasi gibi 11 Eylil Teror Saldirilari'nin da tarihsel
olarak sembolik anlamlari vardir. “Bu saldirilarin gercek etkisi, gercek olmaktan ¢ok daha
buyuk 6l¢ide simgesel olmasidir” (Zizek, 2001 s.296). Bunun yaninda 11 Eylil Teror Sal-
dirilar “politik oldugu kadar estetik bir cagin da sembolldir ve Diinya Ticaret Merkezi'nin
gdcmesi insanligin kolektif hafizasina kazinmis” ve sembollesmistir (Artun, 2012, 5.203).
Uluslararasi siyasette dnemli bir kilit noktas! niteliginde olan saldirilar, sadece fiziksel he-
deflere dedgil, ayni zamanda askeri, siyasi ve ekonomik gl¢ temsillerine de saldirarak hakim
glvenlik duygusunu derinden sarsmis ve ABD'nin dinyadaki rolu ile algilari paramparca
etmistir. Saldirilarin ardindan terérin artik tim diinyay tehdit eden bir olgu oldugu gerce-
gi ile karsi karslya gelinmistir. 11 Eylul'lin sembolize ettidi bu yeni dénemde, ABD'nin ‘te-
rore karsl kiiresel savas' ilan etmesinin ardindan Misliiman kimligi ‘terorist’ ve ‘6teki’ olarak
yeniden insa edilmistir. Afganistan, Pakistan, Irak, Libya, Suriye, Somali ve Yemen'e karsi
yuritilen savaslarin sonucu olarak, milyonlarca insanin &ldurilmus, zorla kaybedilmis,
iskenceye, ayrimciliga, cinsiyete dayali siddete maruz kalmistir. Bu savaslarin en dnemli
sonuclarindan biri de yasanan nifus hareketliligidir. BM Milteciler Yiksek Komiserligi'nin
raporuna gore, 2020 yili sonu itibariyla dinyada 82 milyon 400 bin insan zorla yerinden
edilmistir. Bu insanlarin 26'4 milyonu milteci, 4.1 milyonu siginmaci, 48 milyonu ise kendi
ulkeleri icinde yerinden edilmis olarak kayitlara ge¢mistir (UNHCR, 2020, https://tinyurl.
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com/Tycw3dr5). Bu durum modern ¢agda geride birakildigi distinilen aidiyetlik belirten,
kultur olarak etnik ve dini temellere dayali kimliklerin tarih sahnesine geri déndagunin
bir gostergesidir. Samuel Huntington'un Soguk Savas sonrasi ortaya attigi diinyadaki mev-
cut siyasi durumun catisan ideolojiler yerine, catisan kimlikler Gzerinden tanimlanacagina
iliskin “Medeniyetler Catismasi” teorisinin, 11 Eylil Terdr Saldirilar ve saldirilarin sonuclari
ile birlikte distnuldiginde dogrulanmis oldugu ve yasanan doneme ait yeni bir cerceve
cizdigi soylenebilir (Artun, 2012, 5.194).

Medeniyetler Catismasi teorisinin sanat alanindaki tezahrleri, agirlikli olarak Bati disindaki
cografyalara aidiyet besleyen ve kimlikleri 6teki olarak isaretlenen sanatgilarin ¢alismalari
ile karakterizedir. Postmodern dénemde farkliliga yapilan vurgu ile baslayan bu sireg, So-
guk Savas'in sona ermesinin ardindan sekillenen kiresellesmeyle birlikte ¢ok kaltirlalik,
cogulculuk, merkezdisilik, melezlik ve benzer tartismalari da icine alarak sanat tretimleri-
ne yon vermis ve bati disindaki cografyalara aidiyet besleyen sanatcilarin kendi kimliklerini
temsil edecekleri bir ifade alani agmistir. Kiiresel dinyanin sanat dolagimina dahil olmanin
bir gostergesi olarak, Cagdas Sanat alaninda 6teki kimliginin bir karsi model olarak sahip-
lenildigi gorilmektedir. Cagdas, “cadin anlayisina ve sartlarina uygun olan” anlamina gel-
mektedir. (TDK. https://tinyurl.com/yjtmdd3s). Bu nedenle ¢agdaslik, cagin anlayisina ve
sartlarina uygun olarak simdi ile mesqul olmayi gerektirmektedir. Cagdas Sanat Uretimleri
yapan sanatcilar bir kosul olarak, kiresel diinyanin ekonomik, siyasi, kulttrel ve toplumsal
acidan endise verici giincel meseleleriyle ilgilenmektedirler. Kiiresel diinyanin mevcut du-
rumunun karmasasi ve c¢eliskileri Gzerinden beslenip sekillenen Cagdas Sanat icin “kimlik”
anahtar bir kavram olarak sanatcilarin tGretiminde yer bulmaktadir. Sanatcilar, kiresel veya
yerel 6lcekte dinyanin mevcut durumunu analitik ve elestirel bir sekilde yapisokiime ug-
ratarak, kimlik ve benliklerinin sembolleri ile yikli imgelerle yeniden insa edilmesine kapi
aralayan metodolojiler olusturmaktadirlar.

Sanatgilar imgeler araciligi ile savasin geride biraktigi tahribatin izlerinin icinde yikinti,
yikilma, yikim, enkaz, kayip, 6lim, yok olma, aci, felaket gibi gériineni ve dogrudan gorin-
meyeni icinde barindiran bir varlik alani yaratmaktadirlar. Yikintilarin icinden ¢ikan imgeler,
artik olmayana, bosluga, yokluga ait anlam katmanlarini ¢cogaltarak goériinenin yaninda
gérinmeyenin varligini da yeniden iiretmektedirler. imgenin deneyime actigi bu izlek,
Zeynep Sayin'in, “imgenin Pornografisi” adli kitabinda isaret ettigi gériinen-gériinmeyen
ikiligidir (2009, s. 37-40). imgenin, gériinen (imago) ile gériinmeyene (vestigia) ait katman-
lari icinde bir arada barindirmasidir. imgeler, gériinen ayni zamanda dokunulabilir olan
ile gérinmeyen, dokunulamayan ve dolayisiyla zihinsel olan katmanlar arasinda salina-
rak sinirlarini muglaklastirir. Gerceklikten referans alan goriinen-gériinmeyen ikiligi kendi
gercekliklerini de hi¢ durmadan yeniden Ureterek, gercegdin farkli boyutlarini da gértndr
kilmaktadir. Sayin'in imgeye iliskin olarak isaret ettigi bir diger kavram ¢ykinmedir. Hem
gorineni, hem de gdrinenin Otesine gecerek gérinmeyeni gorinur kilmayi arzulayan oy-
kiinme, dogas! geregdi 6ykindigl seye benzesen benzesimdir, ancak ayni zamanda dykiin-
dugu sey olmadigi icin benzesmeyen benzesimdir. Sayin, benzesen benzesim-benzesme-
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yen benzesim ikiligini, isa'dan sonra 1. ylizyilda Roma’da ortaya cikan, imgenin cikis noktasi
olarak isaretlenen, 6l maskesi anlamina gelen “imago” s6zctgi tzerinden aciklamaktadir.
imago icinde tasidii anlam geregdi 6liimle iliskili oldugu icin imge de kacinilmaz olarak
olimle iliskilenmektedir. imge, artik olmayanin izini siirmekte, bir boslugun, bir yoklugun,
bir 6lumdun, bir kaybin sinirlarini ¢izerek kendi varlik ve anlam alanini yeniden tretmekte-
dir. imago, “6lmis bir yiiziin kopyasini olusturan ve bir yandan cesedin yiziini ikinci ve
yapay bir yizle orterken diger yandan bu sayede olusan imgenin canliligini, cesedin solu-
gundan mahrum birakmayan bir imgedir” (Sayin, 2009, s. 37). Olimiin, artik olmayan bir
dokunusun izini strdigu icin “temsil ettigi gosterilenle benzesen imgedir” (Sayin, 2009, s.
42). Ote yandan imge, gériinenin-benzesenin yaninda gériinmeyeni de icinde barindiran
bir varliga, yeni bir anlam Ureten imgeye donlsttgi icin ayni zamanda benzesmeyen bir
benzesimdir. imge, “15. Yiizyilla degin vestiga ile imago'nun beraberligi ile tanimlanmig ve
icinde mutlak bir otekiligin izini tasiyan bir cifte varolustan soluk almis"tir (Sayin, 2009,
s.231). Gortinen-gérinmeyen, benzesen-benzesmeyen ikilikleri, ylizini Antikcag'a ceviren
Ronesans’la birlikte sekteye ugramis, “dogayla benzesmeyen bir benzesimin izini siiren
tim imgeler sanatin kapsami disinda birakilmistir” (Sayin, 2009, s.49). Rénesans'tan itiba-
ren imgenin gérinen-gdériinmeyen, benzesen-benzesmeyen seklinde ikilikleri yoktur, yal-
nizca “imago”ya ait temsiller vardir. 19. ylzyilin sonundan itibaren ise s6z konusu ikilikler
sanat alanina geri dénmekle birlikte imgenin temsil denilen uzamindan uzaklasmis, bas-
kalasmis ve ayrismis oldugu gorilmektedir. Cagdas sanatta ise imgenin, benzesen benze-
sim-benzesmeyen benzesimin Otesine gecerek baglam Gzerinden okundugu, canlandirici
bir etkiye sahip oldugu, imgenin imledigi, isaret ettigi sey ile ayni duyguyu uyandirdigi go-
rilmektedir. Canlandirici etkisi ile imledigi seyi, bir olay, bir olgu, bir nesne ya da bir bilgiye
ait apacik gercekligi, izleyicin gdziiniin &niine getirmekte, alegoriler, analojiler ve metafor-
lar araciligi ile izleyiciyle etkilesime girerek imledigi seyi duyumsatmakta, bir duygulanim
yasatmaktadir. Sanatcilarin kullandigi basit bir kelime, bir ses ya da bir nesne calismanin
anlam alanini degistiren, genisleten dondstiricl bir glice sahiptir. Bunun nedeni kullani-
lan kelime, ses ya da nesneye ait imgelerin birer anlam belledinin olmasl, iclerinde farkli
mekansalliklari ve zamansalliklari barindiran katlari ve katmanlari olmasidir. Cagdas sanat-
taimge, hem mekansal hem de zamansal olarak ayrimsiz bir bicimde yan yana, Ust Uste, alt
alta gelerek gorsel kodlar ve izleyicinin kendi deneyimleri Uzerinden yeni anlam dizgeleri
olusturmaktadir (Youtube, https://tinyurl.com/2dc38dmv). Dolayisiyla sanatgilar, yikintilara
dair Urettikleri imgelerle, bireyler ve toplumlar arasindaki siddetin giderek koriklendigi
bir diinyada, savaslarin, catismalarin, gocin, terériin ve benzer bir dizi yikici olgunun tam
ortasinda susturulmus ya da yok sayilan 6tekinin sesini, felaketi, aciyl, yikimi merkeze alan
temsilleri ile duyulari harekete gecirerek izleyiciyi hakikatle ylUzlestirmektedirler.

Ozellikle 11 Eylil sonrasi ddnemde ABD'nin terdre karsi kiiresel savas ilan etmesinin ar-
dindan 2001'de Afganistan'a, 2003'de Irak’a diizenlenen Ozgirlik Operasyonlarinin cok
yonll etkileri uluslararasi siyaset, hukuk, terér, glvenlik gibi pek ¢ok alanda tartisitmistir.
BUtunlukld bir yapi sergileyen bu tartismalar karsisinda, sanatcilarda sanat alani icerisin-
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den farkli bakis acilari gelistirmis, yeni imgeler, yeni kavramlar ve yeni baglamlar treterek
bu yapiya eklemlenmislerdir. Sanatcilar kavramlar ve imgeler araciligiyla gorsel bir anlam
diinyasi yaratarak, 11 Eylul'iin geride biraktigr yikima iliskin olarak izleyicinin duygularini
yeniden Uretme yolunu benimsemislerdir.

Watson Institute tarafindan yayinlanan, 1 Eylil 2021 tarihli Costs of War adli rapora gore,
11 Eylul sonrasi operasyonlarinin ardindan Afganistan‘da 176 bin, Irak'ta 306 bin, Suri-
ye'de ise 266 bin insan dogrudan oldurilmustdr. Yine ayni raporda operasyonlarin neden
oldugu farkli etkenler nedeniyle 6lenlerin sayisinin katbekat fazla oldugu belirtilmektedir
(Watson Institute, 2021, https://tinyurl.com/y36v4fnx). S6z konusu operasyonlarin geride
biraktigi bu yikimi, ingiliz sanatcilar Peter Kennard ve Cat Phillipps batili kimlikleri tze-
rinden elestirel bir bicimde tartismaya agmaktadir. Gorsel 7'de g&sterilen Photo Op adli
calisma, 11 Eylul sonrasi donemde ABD'nin terérizmle micadele politikasini ve Tony Blair
ile hikiimetinin bu politikaya verdigi destegin altini cizmektedir. ABD, Irak’a karsi diizenle-
yecegi operasyonun basinda bekledigi uluslararasi destedi alamamis, yogun pazarliklarin
ardindan Tony Blair ve hikimetinin destediyle operasyonu baslatmistir. Tony Blair'in kilit
bir rol tstlendigi operasyon karari hem ingiltere’de hem de diinyada genis kesimlerin tep-
kisini cekmistir. Kennardphillipps'in fotomontaj teknigini kullanarak drettikleri Photo Op,
Irak'a diizenlenen operasyonun ardindan yasanan yikimin sorumlusunun kim olduguna ve
Irak'ta yasananlarin nasil hatirlanacagina dair gii¢lu bir imge olusturmaktadir. Calismada
Tony Blair, bliylk bir patlamanin ardindan yayilan kapkara dumanlar ve alevlerle kapli bir
¢6l manzarasini arkasina alarak kendinden ve yaptiklarindan memnun bir ifade ile hatira
fotografi cekmektedir. Irak'in yanan bir petrol sahasina ait gériintide her yeri kaplayan
kapkara duman yasama dair her seyi yutmustur. Alevlerin ve dumanlarin icinde gercekte
ne oldugu ve patlamalar bittiginde dumanlar dagildiginda Irak'ta geride neyin kalacagi
belirsizdir. Tony Blair'a ait gortntinin orijinali, siyaset¢inin 2005 yilinda secim kampanyasi
sirasinda bir grup &grenci ile birlikte cekilen fotografidir. Orijinal fotografi gercekgi bul-
mayan sanatgilar, Blair'i orijinal fotografin sakin ve huzurlu baglamindan sokip alarak Irak
Operasyonu'nun ardindan yasanan yikima ait bir gostergenin icine montajlamislardir. Bla-
ir't operasyonlarin sonrasinda yasananlarin sorumlusu olarak isaretleyerek kendi bakis aci-
lart Uzerinden gercedi ortaya koymuslardir (Jones, 2013, https://tinyurl.com/2p9awbbk).
Hicivli yaklasimlariyla Irak Operasyonu'nun ardindan yayinlanan dlimlere, kayiplara, zorla
yerinden edilmeye iliskin raporlarda aciklanan istatistiki verilerin 6tesine ge¢cmislerdir. Her
yeri kaplayan kapkara dumanlar ile Blair'in mutlu gulist arasinda olusan gerilim, arka
planda yikima dair birbirine eklemlenen anlam katmanlarini cogaltmaktadir. Ote yandan
calisma teknik itibari ile mobil iletisim teknolojilerinin sagladigi olanaklar cergevesinde
kiresel aglarda viral bir bicimde dolasima girme ve bu dolasimda yeni anlamlar Urete-
bilme potansiyeline sahip oldugu icin siyasi aktivizm bicimi olarak da degerlendirilebilir.
Irak Operasyonlarina dair siradanlasan bir olguyu kiresel dinyanin énemli bir kesiminin
kayitsiz kalmayacagi bir géstergeye dénustiren Photo Op, yasanan yikimin sorumlusunun
kim olduguna iliskin tartismalari alevlendirmis ve strdirdlebilir kilmistir. Kiresel toplum
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nezdinde bir diyalog baslattigi icin iletisimsel bir eylem bicimi olarak da tanimlanabilecek
olan ¢alisma, yasananlar sonrasi Irak'in nasil hatirlanacagina dair bir arsiv niteligi de tasi-
maktadir. Ote yandan bu calisma, Martha Rosler'in 2004 yilinda gerceklestirdigi Bringing
the War Home adli serisinin ayni adli calismasina géndermede bulunmaktadir. Rosler, ken-
di Photo Op adli calismasinda dis diinya alevler icinde yanip tutusurken tim bunlara kayit-
siz kalarak selfie cekmekle mesqul bir kadini betimlemektedir. Tony Blair, Martha Rosler'in
Gorsel 9'da gosterilen Photo Op calismasinda yer alan kadina patlamalari arkasina alarak
cekigi fotograf araciligi ile bu benim eserim der gibidir.

Gorsel 7. Kennardphillipps, 2007, Photo Op, Erisim: 04/11/2021.
Kennardphillipps. https://tinyurl.com/3yktfcér

Amerikali sanatci Martha Rosler, Irak’'a dizenlenen operasyonlari, Kennardphillipps'e ben-
zer bir bicimde, Amerikan kimligi Gzerinden tartismaya acmaktadir. Sanatgl, Gorsel 8'de
Bringing the War Home serisine ait ilk calismalarini 1967-1972 yillari arasinda Vietnam
Savasi'na karsi bir protesto olarak gerceklestirmistir. Bu seri, iki kasit dinyayr fotomontaj
araciligr ile bir araya getirmektedir. Sanat¢l, sifinma, barinma, korunma gibi pozitif an-
lamlarla yukli mahrem ve guvenli bir alan olan Amerikan evine ait gorintuler ile o evin
oturma odasina her gun televizyon araciligi ile giren ve gittikce siradanlasip normallesen
Vietnam Savasi’'na ait dehset iceren gdrintileri bir araya getirerek, tedirginlik hissi veren
bir baglam yaratmistir. Sanatci Vietnam Savasi'nin bitiminden yillar sonra ayni baglami
Afganistan ve Irak Operasyonlari icin tekrar ele almistir. Gorsel 9'da Bringing the War
Home'un ikinci serisinde de ayni ironik dil ile ayni soruyu sormaktadir. Amerikalilar neden
kendilerinden binlerce kilometre uzakliktaki yerler icin savasiyorlar ve Amerikan toplumu
savaslarin neden oldugu trajedinin ne kadar farkinda? Amerikan toplumunda kendilerin-
den ¢ok uzak bir cografyada yasananlar zerine bir diyalog baslatan seriye ait calismalar
sanat eseri olmanin Otesine gecerek savas karsiti protestolarda kullanilmis, sanat ve gin-
delik hayat arasinda bag kurmustur (Jolly, https://tinyurl.com/y5wu96yy).
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Gorsel 8. Martha Rosler, 1967-1972, Balloons, from the series House Beautiful: Bringing the War
Home, Erisim: 04/11/2021. https://tinyurl.com/4jyz7tab

Gorsel 9. Martha Rosler, 2004-2008, Photo Op from the series Bringing the War Home,
Erisim: 04/11/2021. https://tinyurl.com/4jyz7tab

Afganistan ve Irak Operasyonlarinin tarafi olan tlkelerden gelen Kennardphillipps ve Mart-
ha Rosler'in calismalari siyasi aktivizm ve sanatin kesisim noktasinda yer almaktadir. Kitle
kaltard ile iliski kurma pratikleri, kullandiklarr ironik ve hicivli anlatim, dilin anlatmakta etki-
siz kaldigi yikintilara ve yikima iliskin olgulari son derce etkili bir gorsellikle aktarmaktadir.
Bu operasyonlara karsi elestirilerini, operasyonlarin tarafi olan bati toplumunun icinden
yapmaktadirlar.

Evrim Kavcar, Gorsel 10-11-12-13-14-15-16-17-18'de gdsterilen, senin evin, benim evim
adli serisinde, 11 Eylul Terdr Saldirilarinin ardindan, ABD'nin 2003 yilinda Irak’i kitle imha
silahlarindan arindirmak ve Irak halkini “6zgirlestirmek” icin yaptigi askeri operasyonlar
sirasinda yapilan ev baskinlarini konu almaktadir. Kavcar, kagit Gzerine karisik teknik uy-
gulayarak drettigi bu seride, internet Gzerinden yayilan ve kimin c¢ektigi belli olmayan
gorintileri kullanmaktadir. Kavcar, pek cok kiltirde bir konukseverlik gostergesi olarak
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kullanilan ve kendi evindeymiscesine rahat ol anlamina gelen “benim evim, senin evin”
deyisini, goriintilere kosut olarak “senin evin, benim evim” deyisine cevirerek anlam kay-
masina ugratmistir. Konukseverligin gdstergesi olarak kullanilan deyis, Kavcar'in ¢alisma-
sinda, zorbaliga iliskin referanslar iceren anlamlarla dolmustur. Zorbaligin yaninda savasa
ve siddete iliskin anlamlari da icinde barindiran calismada ABD askerleri, Irak’in gtindelik,
siradan ev yasaminin icerisinde varligi istenmeyen davetsiz bir misafir olarak belirmektedir.
ABD askerleri tarafindan tehdit altina alinan insan bedenleri, ¢esitli cagrisimlarla birlikte
savas ve siddet sarmali icinde ortak tarihi paylasan Ortadogu cografyasinin yikimina iliskin
anlam katmanlarini ¢cogaltmaktadir. ABD askerlerinin baskinindan sonra ev artik yuva si-
cakligini ve mahremiyetini kaybetmis, tehlike, yersizlik, kayip ve felaket hisleri ile dolmus,
tekinsiz bir yer olmustur.

Gorsel 10. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim. Evrim Kavcar. Erisim: 04/11/2021
https://tinyurl.com/6d86nswd

Gorsel 11. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
Gorsel 12. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.

Gorsel 13. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
Gorsel 14. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
Gorsel 15. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.

Gorsel 16. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
Gorsel 17. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
Gorsel 18. Evrim Kavcar, 2008, senin evin, benim evim.
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Ulke sinirlarinin hemen dtesinde yasanan savaslara ve catismalara iliskin sorgulamalarini
ev ve yuva kavramlari iizerinden ele alan bir diger isim Sevtap Orgel'dir. Orgel, Gérsel
19'da, Uc Moloz adli calismasinda, kentsel mimaride en cok kullanilan yapr malzemesi
olan ve kentli bireyin doga ile olan iliskisini kesintiye ugratan betonu, Uzerini yer yer kapla-
yan toprakla birlikte her an ¢okmeye hazir bir stitun biciminde kullanmaktadir. Cokecekmis
izlenimi veren beton situnun icine gdmuld olan ¢amasir askisi, bellek, yuva ve yuvanin
ait oldugu insan bedeni arasinda zengin bir kavram alani olusturmaktadir. insan varliginin
eksikligi ile birlikte icinde yikima, enkaza, bozulmaya, ¢iriimeye iliskin referanslar da barin-
diran bu siitun, izleyiciyi yasadigi diinyayi yeniden diisiinmeye sevk etmektedir. Orgel, bu
calismasinda bir zamanlar icinde yasami barindiran yuvanin savunmasizliginin ve kirilgan-
Lgmin altini ¢izerek, onu artik icinde yasamin olmadigi ¢orak bir araziye dénistirmustar.

Gérsel 19. Sevtap Orgel, 2015, Uc Moloz. Kisisel Arsiv.

Hanife Neris Yiksel, Gérsel 20-21'de Disarda adli calismasinda, 11 Eylil sonrasi dénemde
yasanan goc¢ hareketlerine odaklanmaktadir. Kendi kisisel tarihinin belirleyicilerinden biri
olan Cerkes Sirglni (1864) sirasinda yasanan go¢ deneyimi ile tlkenin sinirlarinin ote-
sindeki savaslara bagli olarak yasanan go¢ krizi ve miltecilerin yasadigi trajedi arasinda
Ozdeslik kurmaktadir. Gecmisleri ve gelecekleri birlikte yasanilan bir simdide kesisen in-
sanlar arasindaki ilisikleri yeniden disinmek i¢in alan acan bu ¢alisma, birbirine dolanmis
tarihlere, ic ice ge¢cmis hikayelere isaret eden bir bitindn iki ayri parcasindan olusmakta-
dir. Yiiksel'in kullandigi cama digme dikme edimi, Anadolu’da kullanilan bir pencere onar-
ma metodudur. Cam hasar gordiginde, kirik veya catlak yerler her iki tarafli digme ile
tutturularak birlestirilir ve onarilmaya ¢alisilir. Yoklugun ve yoksunlugun da bir gostergesi
olan bu edim ile izleyici, parcalanmis ve diigme ile birlestirilmis bir camdan artik geride
kalan ve simdiden giderek uzaklasan bir ge¢cmise bakmaktadir. Altta yer alan karelerde
ise, kiiresel diinyanin karsi karsiya oldugu goc krizine kosut olarak kiresel medya agla-
rinda yayilarak artik anonim haline gelen miltecilere ait gorintiler arasindan secilmis iki
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fotograf yer almaktadir. Fotograflardaki eksilmis goruntiler, izleyiciye goérintide yer alan
figtrlerin kim olduklari hakkinda ya da bulunduklari mekan hakkinda hicbir ipucu vermez.
Onlarin kimliklerini ¢erceveleyen sey multeci olduklar ve onlari bekleyen tehlike, belir-
sizlik, glvensizlik, beklenti ve umutlari da icine alan uzun yolculuklarina ait tahayyullerdir.
Pencerenin acilmasi ve bitind olusturan parcgalarin Ust Uste gelmesi ile birlikte, Yuksel'in
kendi benini de icine alan "biz" ile 6teki olani imleyen “onlar” a ait iki katman ortlsir ve
kendi temsil bicimlerini yaratarak, Disarda'yi i¢c ice gecmis hayatlarin, birbirine dolanmis
tarihlerin mekani haline getirir.

Gorsel 20. Hanife Neris YUksel, 2017, Disarda. Kisisel Arsiv.
Gorsel 21. Hanife Neris YUksel, 2017, Disarda. Kisisel Arsiv.

Savasin dogrudan tarafi olmayip, tanigi olan bir tlkeden, Tirkiye'den gelen sanatcilar sa-
vaslari Kennardphillipps ve Martha Rosler'dan farkli bir baglamda ele almislardir. Kennar-
dphillipps ve Martha Rosler calismalarinda savasin sorumlularina ve bati toplumunun bu
savaslara karsi kayitsizligina isaret ederken, Tirkiye'de yasayan ve Ureten sanatgilar savas-
larin Ortadogu’'da yarattigi yikici etkilere odaklanmislardir.

Giorgio Agamben, Latince'de tanik anlamina gelen iki sézcik oldugunu belirtmektedir.
“Birinci s6zclk testis, etimolojik olarak, bir durusma veya davada iki hasim tarafin karsi kar-
siya gelisinde Ggilncl taraf konumundaki kisiyi ifade eder” (2017, s. 17). Savasin dogrudan
tarafi olmayan, t¢iinci taraf olan Tirkiye'de yasayan sanatcilarin testis oldugu soylenebilir.
Tanik anlamina gelen ikinci sdézcuk superstes ise, “bir seyi yasamis, olay!r basindan sonuna
bizatihi kendisi yasamis oldugu icin buna taniklik edebilecek kisiyi belirtir” (2017, s. 17).
Savaslarin yasandigi cografyaya aidiyet besleyen sanatcilar ise savasin iki tarafindan biri,
bizzat yasayan kisi olduklari icin superstes olarak konumlanirlar. Savasin diger tarafi olani
dogrudan elestirmek yerine savasin kendi cografyalarda yarattigi yikici etkiler Gizerinden
kendilerini ifade etme ¢abasinda olduklari gérilmektedir.
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GCalismalar kendi kisisel tarihindeki iki goé¢ deneyimi Uzerinden okunabilen sanat¢i Mona
Hatoum, 1952 yilinda Libnan’da Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak dinyaya gelmistir.
1975 yilinda i¢ savasin patlak vermesi ile Londra'ya yerlesen Hatoum, savasin geride bi-
raktigi yikici etkiler Gzerinden ev, yurt, yerinden edilme, orasi-burasi, icerisi-disarisi ve ka-
yip gibi kavramlari, hem kendi stirgiin deneyimini hem de dinyanin buginkd durumunu
cevreleyen kirilganlik, tedirginlik, huzursuzluk, gtivensizlik ve tekinsizlik hislerini icerecek
bicimde kurgulamaktadir. Yerlestirmelerinde celik kafesler, kum torbasindan yapilmis du-
varlar, dikenli tel ve el bombalari gibi yikima iliskin ¢agrisimlarda bulunan malzemeler
kullanmaktadir (Baykal, 2012). Sanat¢inin Gorsel 22'de gdsterilen Bunker adli ¢alismasi,
kursun ve sarapnellerle delik desik edilmis kutu profillerin Ust Gste yigilmasi ile olusan bir
yerlestirmedir. “Bunker, savasin fiziksel izlerini hem kentsel dokunun kendisinde, hem de
kolektif hafizamizda hala koruyan Beyrut'un maruz kaldigi tahribata génderme yapar” (Bay-
kal, 2012, 5.26). Sanat¢i Beyrut Uzerinden Ortadogu’'da yasanan savaslarin geride biraktigi
tahribata géndermede bulunmaktadir.

Gorsel 22. Mona Hatoum, 2011, Bunker. Universes in Universe.
Erisim: 04/11/2021. https://tinyurl.com/bdhnsp8x

Savasin fiziksel ve sosyal dokuda biraktigi izleri odagina alan bir diger sanat¢ci Marwan
Rechmaoui, 1964 yilinda Beyrut'ta dogmustur. Rechmaoui, Libnan’in siyasi ve toplum-
sal tarihiyle birlikte i¢ savas suresince surekli yinelenen ¢atismalara sahne olan Beyrut'a
referans teskil eden calismalari ile 6ne cikmaktadir. Calismalarinda agirlikli olarak beton,
metal, kaucuk, katran, balmumu gibi malzemeler kullanan sanat¢i demografi, gog, sinir-
lar, kartografya ve kentlesme konulari tzerine yogunlasir. Beyrut'un sosyo-politik temelli
cografyasini, mimarisini, dokusunu, karmasik, ¢catismalli ve ¢ok kaltirld tarihini, kente ait
haritalar, kentin ait simge yapilar ve kentin ev yasamina gondermelerde bulunan obje-
ler Uzerinden gozler 6niine sermektedir. Sanat¢inin Gorsel 23'de gosterilen, 2004 yilina
ait Beirut Caoutchouc adli yerlestirmesinde Beyrut'un, i¢ savas sonrasinda baslayan goc¢
hareketi ile birlikte dini ve etnik kimliklerine gore birbirinden ayrilan boélgelerinin izlerini
sirmektedir. Galeri mekanini hali gibi kaplayan Beyrut haritasi, sehrin 60 ayri bdlgesine

SANAT YAZILARI 46 \ 211
DR. OGR. UYESI SELDA OZTURAN / DR. OGR. UYESi ©ZGU OZTURAN



karsilik gelen 60 kaucuk parcadan olugsmaktadir. Mahallelerin, kavsaklarin, anayollarin, so-
kaklarin en ince ayrintisina kadar belirtildigi parcalanmis, bélinmis 60 ayri parca bir araya
geldiginde tekil ve eksiksiz gériinmektedir. icinde yasadigimiz, dolastigimiz, kesfettigimiz,
kayboldugumuz, bizi sarip sarmalayan kent ile bir izleyici olarak bakti§imiz harita diizlemi
arasinda bir yerde konumlanan ¢alismanin topografyasi, bélgeler arasindaki ayrimlari or-
tadan kaldirmak icin diiz bir hatta birbirinin tstiine binen katmanlarla ¢cogalarak mekana
yayilmaktadir (Wilson Goldie, 2010. https://tinyurl.com/2p8vbfce).

Libnan ic Savas’ndan en cok etkilenen kent olan Beyrut, farkli etnik kéken ve dinlere
sahip gruplarin bir arada yasadigi cok kimlikli ve cok katmanli kozmopolit bir cografyadir.
ic Savas dncesi ve sonrasi yasanan goc hareketleri ile birlikte Filistinliler, Suriyeliler, Erme-
niler ve Rumlar gibi farkli etnik kékenlere, islam ve Hristiyan dininin farkli mezheplerine
mensup olan halklar bu kenti kendileri icin bir ev, bir yuva, bir barinak olarak secmisler-
dir. Sanat¢inin Beirut Caoutchouc adli calismasi, Beyrut'a ait tim bu bilgileri icine alarak,
mekana hali gibi yayilan esnek ve yumusak bir malzeme vasitasi ile izleyiciyi Uzerinde
yurimeye, iz sirmeye, kente ait tim olgulari disiinmeye ve deneyimlemeye davet etmek-
tedir. Bu deneyimler Gzerinden kenti etkileyen cografi ve sosyal déntstmleri, demografik
yapinin dedisimini, i¢ savasin yarattigi yikimi tartismak icin bir alan agmaktadir. Kaugugun
esnek yapisl, i¢ savas nedeni ile sirekli yikilan, strekli yeniden insa edilen, strekli geri-
limlere, darbelere maruz kalan kentin direncini de vurgulamaktadir (Farraj, 2021. https://
tinyurl.com/4tcjd7bd).

Gorsel 23. Marwan Rechmaoui, 2004, Beirut Caoutchouc. Sharjah Art Foundation.
Erisim: 04.11.2021. https://tinyurl.com/bdfe8s44
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Gorsel 24'de, sanatcinin yikim ve yeniden insa kavramlarini, artik olmayan bir ev imgesi
Gzerinden codalttigr bir baska calismasl, 2015 yilina ait 30 parcadan olusan Pillars adli
yerlestirmesi gorulmektedir. Her an yikilabilecekmis izlenimini veren, yari yikilmis, egil-
mis blkulmus, icindeki nesneler ile birlikte ufalanmis bu evler, Ortadogu cografyasinin
catismalarla dolu tarihine derinlemesine bir bakis sunmaktadir. Gecmiste pek ¢ok insana
ev sahipligi yapmis olan bu yikilmis kent manzarasl, gecmisin agir yikind, savasin geride
biraktigi izleri Gzerlerinde tasiyarak gelecege ydnelik sorgulamalari ¢cogaltmaktadir (Farraj,
2021. https://tinyurl.com/4tcjd7bd).

Gorsel 24. Marwan Rechmaoui, 2015, Pillars. institute for Palestine Studies.
Erisim: 04.11.2021. https://tinyurl.com/2snedknx

Marwan Rechmaoui ile benzer catisma ve parcalanma gec¢misine sahip bir cografyadan
gelen, calismalarinda i¢ savasin yarattigi yikimi, siddeti ve cok parcali kirilmalari konu edi-
nen Tammam Azzam, 1980 yilinda Suriye'de dogmustur. Calismalarinda agirlikli olarak di-
jital medyayi kullanan Azzam, 2011 yilinda Suriye'de patlak veren i¢ savasin neden oldugu
ve yillarca siiren ¢atismalarin harap ettigi bir vatanin maruz kaldigi yikimin farkli boyutlarini
temsil eden calismalar yapmaktadir. Sanatci, Syrian Museum adli ¢alismasi, Gustav Klimt,
Leonardo da Vinci, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Salvador Dali, Henri Matisse gibi bati
dinyasina ait blylk ustalarin resimlerini kendi baglamlarindan sokip alarak, Suriye'nin
harabeye dénmis manzarasina montajlayarak yeniden Uretilmesi tzerine kurguladig bir
seridir. Montajlama teknigi ile birlikte Suriye cografyasina ait yeni okumalar gelistiren bu
seri, dogu ile bati toplumlarinin maruz kaldiklari hayatlara iliskin dengesizligin altini ¢i-
zerek, karsitliklar Gzerinden, dogu-bati ayrimin sinirlarini belirginlestirmekte, Ortadogulu
kimligini batiya ait sanat eserleri tizerinden isaretlemektedir.

Gorsel 25, Azzam'in, Gustav Klimt'in The Kiss adli eserine ait gérintiiyl, Suriye ic Sava-
si'nin yikicr etkisi nedeniyle ¢cokmekte olan, artik ev olmayan bir binanin goértnttsd tUzerine
montajladidi bir calismadir. Hatirlama ve yeniden insa etme sireclerini bir araya getiren bu
calisma, yikilan kentin kayip parcalarini hafiza araciligiyla bir araya getirmektedir (Marray,
2021, https://tinyurl.com/yc3afx77).
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Gorsel 25. Tammam Azzam, 2013, Syrian Museum Series. Atassi Foundation.
Erisim: 04.11.2021. https://tinyurl.com/yp82rf3s

Savasin yarattigi fiziksel tahribatin 6tesine gecerek, savasin ve siddetin sinirlari asma yol-
larina odaklanarak sivillerin bedenlerinde ve zihinlerinde yarattigi tahribatin izini stiren
sanatgilardan biri de 1975 Suriye dogumlu Khaled Abdulwahed'dir. Film yapimcisi ve fo-
tografci olan Abdulwahed, Gorsel 26'da gdsterilen Tuj adli kisa filminde, giindelik yasamin
kendisi haline gelen savasin karmasik gercekligine deneysel bir bakis sunmakta ve sava-
sin sivillere olan etkisi (izerine diisiinmemiz icin bir alan yaratmaktadir. insanin olmadigi,
sadece insan varliginin bir kaniti olarak hareket halindeki bir futbol topunun oldugu Tuj
filmi, bir evin ic mekaninda gecmektedir. Bigimi asan ve savasin sirdigi cografyalarda
yasam ve olumun ic iceliginin bir kaniti haline film, duvara tekrar tekrar atilan bir futbol
topunun gorlntisl ve bu gorintiye eslik eden duvara atilan topun cikardigr ritmik sesle
birlikte ilerlemektedir. Yari karanlik goériintintn arka planinda bir kapi, bir 1stk digmesi ve
bu digmeye bagli bir elektrik kablosu yer almaktadir. Duvara ¢arpan topun hizi ve ¢ikardigi
sesin siddeti giderek artarken, 6nce silah sesleri, ardindan patlayan bombalarin sesi tim
mekani kaplayarak topun ¢ikardigi sesi bastirir. Topun sesi, patlama sesine karisir. Blyik
bir patlama sesi ile birlikte bina bir darbe alir. Sarsinti ile birlikte tavandan enkazlar diser
ve sahne kararir. Birka¢ saniyelik sarsinti ve karanliktan sonra isiklarin yanmasi ile birlikte
oyun kaldigi yerden devam eder. Oliime kayitsiz kalarak evde tek basina top oynayan bir
cocugu tahayyil ettigimiz bu film, ginlik hayatin bir parcasi haline gelen savasin, ¢atis-
malarin yasandigi herhangi bir cografyadaki, herhangi bir evdeki gortntistdur. Birbirine
karisan top ve patlama sesi, yasam ve 6limin nasil i¢ ice gectiginin bir gostergesi haline
gelmistir. izleyicide giiclii bir rahatsizlik hissi uyandiran bu film, bir taraftan savasin neden
oldugu goriinmeyen tahribati vurgularken diger taraftan catisma bolgelerinin tam ortasin-
da yasamak zorunda olan ¢ocuklarin, cocuk kalan varliklarinin da altini cizmektedir.
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Gorsel 26. Khaled Abdulwahed, 2013, Tuj. Vimeo. Erisim: 04.11.2021. https://tinyurl.com/3666ftn7

Sonug

Savaslarin ve geride biraktigi tahribatin duyulmayan, gérilmeyen, géz ardi edilen hayalet
hikayelerine cagdas sanat alani Uzerinden bir bakis sunan bu calisma, yikinti imgesinin
fakli cografyalara aidiyet besleyen sanatcilarin tretimlerinde nasil yer buldugu sorusu et-
rafinda sekillenmistir. ilk olarak yikinti imgesinin tarihsel stire¢ icerisindeki degisen anlami
Uzerinde durularak Antikcag yikintilari ile Modern c¢ag yikintilari arasindaki ayrim ortaya
konmustur. Hayranlik duyulan bir nesne olarak Antik¢ag yikintilarina ait imgelerin ilk kez
Ronesans resminde ortaya ciktigi, ilerleyen dénemlerde Neoklasiszm ve Romantizm akim-
larinda kendine yer buldugu tespit edilmistir. Modernlesme sirecinin tim dinyaya adim
adim yayildigi 19. yuzyildan itibaren ise yikinti imgesinin anlam kaymasina ugrayarak daha
cok savaslarin geride biraktidl, aci, yikim, enkaz, kayip, felaket ve benzer olgulari icine alan,
tahribatla iliskilenmeye basladigi sonucuna varilmistir.

Calismada sozu edilen farkli cografyalara aidiyet, fiziksel bir cografyaya ait olmanin &te-
sinde, daha ¢ok kimlige iliskin bir cografyaya aidiyeti imlemektedir. Bu anlamda (g farkli
cografyaya aidiyet besleyen sanatcilarin Uretimleri analiz edilmistir. Kennardphilliphs ve
Martha Rosler, batili kimlikleri ile strekli savas halinde olan gtnimdz dinyasinin i¢inde
bulundugu mevcut karmasik ve c¢eliskili durumunun kesisme noktalarini yikima iliskin an-
lamlar Gzerinden cogaltarak tartismaya acmaktadir. Calismalarinda savas konusunda Bati-
ya net bir elestiri sunan her iki sanatcinin, izleyiciyi duyarlilik kaybr noktasindan yakalamaya
calistiklari tespit edilmistir. Her iki sanat¢inin da ¢alismalarini batili kimligi ile 6teki kimli-
gine ait imgelerin karsitligr Gzerinden kurgulayarak bu duyarlilik kaybini kirmaya ¢alistiklari
tespit edilmistir. Bu karsitligin, bir taraftan 6tekinin yasadigi felaketi, aciyi, yikimi gérindr
kilarken, diger taraftan batiyi, batinin neden oldugu yikimla yizlestirdigi sonucuna varilmis-
tir. Diger taraftan her iki calisma, kullanilan teknik itibari ile kiiresel medya aglarinda hizli
bir bicimde dolasima girme, izleyiciyi harekete gecirebilme ve yeni anlamlar Uretebilme
beceresine sahip oldugu icin aktivist bir niteligi oldugu sonucuna varilmistir.
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Sinirlarinin hemen 6tesinde yasanan savaslarin dogrudan tarafi olmayan bir tlkede, Tarki-
ye'de yasayan ve Ureten sanatcilar, savasa Ucunci taraf olan tanik konumundan bakmak-
tadirlar. Turkiye'de yasayan sanatcilarin calismalarinda yikimin ¢cok yonlu etkilerini ¢esitli
anlatilar ve bu anlatilara iliskin farkli bakis acilari Gzerinden tartismaya actiklari ve savasin
karsisinda savunmasiz kalan insanlarin hikayelerini ortaya koyduklari tespit edilmistir.

Kimlikleri 6teki olarak isaretlenen Ortadogu cografyasina aidiyet besleyen sanatcilarin ise,
dogrudan tarafi ve tanigi olduklari savaslari ve savaslarin geride biraktigi tahribatin yol
actigi sinir, gog, kayip, yikim, enkaz, 6lim, yok olma, aci, felaket, siddet, aidiyet gibi olgular
nesnenin Gzerinde biraktigi derin izler ve yokluklar tizerinden aktardiklar tespit edilmistir.
Hem yerel hem de kiiresel dlgekte gindelik hayati kusatan tedirginlik, dengesizlik, rahat-
sizlik, huzursuzluk hislerini, yikinti imgesi Gzerinden ¢ogaltarak sanat diline aktaran bu
calismalar, unutmaya karsl tarihsel bir sorumluluk Ustlenerek, nesilden nesile aktarilan bir
hafizayl yeniden yapilandirma ve koruma slrecini ylritmeyi amaclamaktadir. Bunun ya-
ninda, kiresel dinyanin kutuplasmis, parcalanmis, karmasik ve ¢eligkili durumunu gérunir
kilmakta ve bu duruma iliskin sanat alani Gzerinden bir diyalog baslatarak, taniklik ettikleri
olgulara iliskin kiresel dlcekte sosyal bilincin olusmasinda katalizor gérevi gérdikleri tes-
pit edilmistir. Calismalarinda savasin sorumlusu olarak dogrudan batiyr isaretlemeden ve
elestirmeden sanat alani Uzerinden aidiyet besledikleri cografyanin durumunu anlatma
cabasinda olduklari sonucuna varilmistir.
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Oz: Giderek olgunlasan ve hayatimizin her alanina girmeye baslayan yapay zeka uygulamalari,
gorsel iletisim tasarim alaninda da farkli érnekler olusturmaya baslamistir. Bu arastirmanin
amaci yapay zeka algoritmalarinin gérsel tasarimin uygulama asamasinda nasil katki sagla-
yabileceginin incelenmesidir. Bu ¢alisma dahilinde yapay zekanin farkli tanimlari ele alinmis,
s6z konusu tanimlar icerisinde genel kabul géren yargilar (zerinden yapay zeka yaklasimlari
aciklanmistir. Gorsel iletisim tasarimi konusunda yapay zekanin tasarimciya fonksiyonel veya
estetik konularda éneriler sunmaktan, otonom bir tasarim olusturmaya kadar sunabilecegi
farkli kabiliyetler érnekler ile incelenmis, bu kabiliyetlerin duragan goérseller ve kullanici ara-
yuzlerinin gelistirilmesi sirasinda nasil katki saglayabilecegi ortaya konulmustur. Bu arastirma
nitel ve betimsel bir arastirmadir. Mevcut teknoloji ile yapay zeka temelli programlarla insan
faktori olmadan 6zglin ve yaratici eserler ortaya konulamayacagi gibi, tasarimin uygulan-
masi stirecine destekleyici bir ara¢ olarak kullanildigi takdirde tasarimcinin farkli tasarimlar
olusturulmasina destek olabilecegi, tasarim sirecine ayrilan eforu azaltabilecegi ve zaman

kazandiracagi belirlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Yapay Zeka, Gérsel iletisim Tasarimi, Makine Ogrenimi, Tasarim, GAN.
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Abstract: Artificial intelligence applications, which are becoming more mature and have started en-
tering into every aspect of our lives, have started to provide different examples in the field of visual
communication design. The aim of this research is to examine how Al algorithms can contribute to the
implementation phase of the visual design process. Within this study, different definitions of artificial
intelligence were discussed and Al approaches were explained through generally accepted judgments
within these definitions. The different capabilities that artificial intelligence can offer the designer in
terms of visual communication design, from providing suggestions on functional or aesthetic matters,
to creating an autonomous design, were examined with examples and it was discussed how these
capabilities could contribute during the development of still visuals and user interfaces. This research
considers the subject matter from qualitative and descriptive aspects. Within the status of current tech-
nology, it is determined that with artificial intelligence-based programs, authentic and creative works
may not be produced without the human factor, and if used as a supporting tool in the process of
implementing the design, it can be the designer who supports creation of different designs, reduces the

effort allocated to the design process and saves time.

Keywords: Artificial Intelligence, Visual Communication Design, Machine Learning, Design, GAN.
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Giris

Bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve tasarim uygulamalarmin kabiliyet kazanmasi ile bircok alan
gibi gorsel iletisim tasarimi icin de bilgisayar uygulamalari vazgecilmez bir ara¢ haline
gelmistir. Bilgisayarlarin tasarim igcin ana mecra haline dénismesinin yaninda, gectigimiz
20 yil icinde tasarim drinlerinin izleyiciler ile bulustugu mecralar agisindan da énemli bir
degisim yasanmistir. internetin yayginlagsmasi dncesinde sadece basili mecralar i¢in hazir-
lanan kurumsal kimlik, afis ve ilan i¢eriklerinin dijital ortamlarda yayinlanir hale gelmesinin
yaninda, internet sayfalari, internet sayfalarindaki reklamlar, sosyal medya icerikleri ve uy-
gulama ara yUzleri gibi yeni tasarim Urtinleri de yine dijital mecralardaki intiyaclar arasinda
yerini almistir. Ustelik bu yeni tasarim Griinleri, 6ncekilerinin aksine dogalari geregi etkile-
simli bir yapida olduklari icin duragan gorsellerden ibaret degil, davranissal ¢zellikleri ile
ele alinacak eserlere dontsmustar.

Tasarim s6z konusu oldugunda yaraticilik ve 6zglnlik kavramlari devreye girmektedir.
Yaratic stireci anlamak ve aciklamak icin cok sayida tanimlama yapilmistir. Saris’e gore
psikoloji bu sireci anlamak icin yararli bir alandir, psikoloji ve tasarim literattiri aklin nasil
calistigl konusunda ortak c¢ikarimlara sahiptir. Zihnin fikirleri ifade etmesinde ve disin-
me, bilme, yapma konusunda belirli yollar agisindan bazi ortakliklara sahiptirler. Yine Sa-
ris'in aktarimiyla Bonnardel'e gére psikoloji yaratici tasarim sirecini tanimlarken problemi
tanimlama ve problemi ¢6zme alaninda dongisel diyalektikler icerir (Saris, 2019, s. 3).
Gorsel iletisim tasarimin da ¢ogu noktada problemlere ¢6zim arayisi olmaktadir. Tasarim
alaninda yaraticilik cogu zaman ihtiyactan dogmaktadir. Bu durum pratik bir hale dénus-
mektedir. Etkili, hizli, yaygin, ulasilabilir ve ekonomik olmasi aranilan diger tzelliklerdir.

Son zamanlarin belki de en popller kavramlarindan birisi haline gelen yapay zeka, gorsel
iletisim tasarimi alaninda da adindan bahsettirmektedir. Bu alanda yaraticilik ve 6zgunlik
konusunda tartismalari da beraberinde getiren yapay zeka ile ilgili bu arastirmada genel
bir cerceve cizilerek gorsel iletisim tasarimi alaniyla iliskisi incelenmistir. Ginimuzde ta-
sarim 6gelerinin insanlar tarafindan olusturulmasi yaraticilik ve 6zginlik icin 6nemli bir
kriter olarak gorilmektedir. Ambrose ve Harris'e gore “her yaratici etkinlik esine ihtiyac¢ du-
yar ve bunun istisnasi yoktur. Esinlenme heyecan verici tasarim fikirleri gelistirmenin anah-
taridir ve tasarimci profesyoneller sayisiz kaynaktan esinlenirler” (2013, s. 60). Bu tanim
g6z énlne alindiginda, makinenin ge¢mis tasarimlardan ¢grenerek yeni bir tasarim ortaya
koymasinin yaraticilik olarak tanimlanip tanimlanamayacagi bir tartisma konusu olmakta-
dir. Nitel ve betimsel olan bu ¢alisma kapsaminda tasarim stirecinde tasarimin gelistirildigi
ve uygulandigi asamada yapay zekanin potansiyel kullanimlari Gzerine calisilmistir. Bunun
yaninda tasarim sdrecinde fikir gelistirme, kullanici deneyimlerinin analizi, geri bildirim-
lerden 6grenme ve 6grenilenleri tasarim fikrine aktarma gibi asamalarda yapay zekaya
dayali uygulamalar mimkin olmakla beraber, s6z konusu alanlar bu arastirmanin kapsami
disinda birakilmistir. Yapilan bu calismada arastirma ve yayin etigine uygun davranilmistir.
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1. Yapay Zeka ve Tirleri

Yapay zeka kavraminin herkes tarafindan kabul gérmus ortak bir tanimlamasi bulunma-
maktadir. Yaziim ve bilissel ¢calismalar konusunda dnemli eserler ortaya koymus Hauge-
land, Winston, Bellman, Kurzweil, Schalkoff gibi bircok uzmanin yapay zeka tanimlarini
inceleyen Russell ve Norvig, yapay zekayl dort ana baslikta tanimlamistir. Bunlar insan
gibi dustnen sistemler, insan gibi hareket eden sistemler, rasyonel distinen sistemler ve
rasyonel hareket eden sistemlerdir (Russell ve Norvig, 1995, s. 5). Bir¢cok tanimlama te-
melde yapay zekay! insan distnce veya davranis sekillerini taklit etme kapasitesine sahip
sistem veya algoritmalar olarak ifade eder; ancak bu konuda hem felsefi, hem de teknik
acidan farkli yorumlamalarin bulundugu bir alandir. Yapay zekayi tanimlarken ortaya ¢ikan
zorlugun sebebi, “zeka” kelimesinin genis kullanim alanindan kaynaklanmaktadir. Hangi
hesaplama ve islemleri yapabilmenin “zeka” olarak tanimlanacagi konusunda genel gecer
bir tanimlama olmadigr igin, zeka ile iliskili kavramlari biyolojik zeka baglaminda degerlen-
dirmek yaygin bir tutumdur; ancak yapay zeka ile gelistirilen ¢ézimler, insan veya hayvan
zekasini incelemek ve taklit etmeye degil, belirli is problemlerini inceleyerek, bu prob-
lemleri cézmeye yonelik yontemler gelistirmeyi hedefler ve bu ¢ézimler insan disince
seklinde hi¢ gérdlmemis veya insanin bilissel kapasitesi ile mimkin olmayacak yontemler
icerebilir (McCarthy, 2007, s. 3).

Edebi eserlerde ve filmlerde uzun yillardir farkli sekillerde tanimlanan yapay zeka konsepti,
bilim kurgu 6geleri olarak insanlarin kafasinda belirli kaliplar ve beklentiler olustursa da,
yapay zekanin glinimuzde ulastigi teknolojik kapasitesi bu gibi ¢rneklerden son derece
uzaktir. Bu gibi eserlerde tasvir edilen, insan gibi farkli konularda distnebilen, farkli ko-
nularda 6grenebilen, rasyonel davranan, sebep-sonug iliskileri kuran, farkli konulardaki
metin ve konugmalari anlamlandirabilen ve bu anlamlardan 6grenebilen bir zeka, yazilim
mihendisligi alaninda “yapay genel zeka" olarak adlandirilir. Shevlin, Vold, Crosb, ve Halina
(2019) yapay genel zekayi insanlarin ¢éziimleyebilecedi tim gorevleri ¢cozimleyebilen bir
yapay zeka kavrami olarak ifade etmektedir. Yapay genel zeka konsepti uzun yillardir tarti-
silmakta olsa da, giinimiz teknolojisinin geldigi noktanin ¢cok &tesinde bir kabiliyeti ifade
etmekte ve yakin zamanda hayatimizda olmasi midmkin olmayan bir kabiliyeti ve kapasiteyi
tanimlamaktadir. Bu noktadan uzakta olsa da, yapay zeka teknolojisi son yillarda énemli
6lctde gelismis ve bu gelisme ile beraber ¢cok géze batmadan giindelik hayatimiza girmeyi
basarmistir. Yapay zeka konseptine gunimdizde atfedilen dnemin sebebi, bir insan tara-
findan gerceklestirilen sinirli bir bilissel goérevi makine tarafindan yapilabilir hale getirme
kabiliyetidir. Bu sayede bir insanin belirli bir konudaki karar alma streci, makine tarafindan
otomatik olarak yerine getirilebilir.

Bu konsept “dar yapay zeka" veya “zayif yapay zeka” olarak tanimlanir (IBM, 2019, https://
www.ibm.com/design/ai/basics/ai). Searle, Zayif yapay zekayi, algoritmanin kabiliyetinin
yapmasl gereken isi kopyalamak veya benzerini yapmak ile sinirli olmasi olarak tanimlar
(Akt. Martinez, 2019, s. 1027).

222 \ GORSEL ILETISIM TASARIMINDA UYGULAMA SURECINDE YAPAY ZEKANIN YERI
DR. OGR. UYESi ZEYNEP PEHLIVAN BASKIN / BURAK BASKIN / SANAT YAZILARI, 2022; (46): 219-238



insan zekasi cok yénlii ve farkli sekillerde diisiinerek, farkli problemleri farkli sekillerde
c6zebilir. Bu farkli dustince sekilleri ve farkli karar alma ihtiyaclar yapay zekanin kendi
icinde farkli tlrleri olmasi ihtiyacina sebep olmustur. Yapay zeka veya makine 6grenimi ile
¢oOzllebilen baslica bilissel problemler arasinda; tahminleme, kiimeleme (benzerleri grup-
lama), sebep-sonuc iliskileri belirleme, anomali tespiti, risk skoru hesaplama, optimizasyon,
similasyon ve otomasyon kabiliyetleri ve bu kabiliyetlerin kombinasyonlari yer almaktadir.

Yapay zeka konsepti, temelde iki yaklasim ile mimkunddr. Bunlardan birincisi, makineye
neler yapacaginin belirtildigi ve makinenin de bu belirtilen komutlari uygulamasi seklin-
dedir. Bu yontem geleneksel yazilim gelistirme sirecini ifade eder, makineye verilen ko-
mutlar (kural setleri) net ve kesindir, makine bu komutlari kendisine verilen her veri seti
Uzerinde uygulayabilir. Bu yontemde makinenin verilen kural setleri ve veri setleri ile, her
seferinde beklenen ve 6ngorilebilir sonuglar elde etmesi saglanir. Aslinda bu yapay zeka
ybéntemi, bir insana, belirli kurallar ile bir is vermeye benzetilebilir. Ornegin bir iretim ban-
dindaki bir robota, “mavi bir kutu gérdiginde kutuyu sag tarafa koy, kirmizi bir kutu gor-
duginde kutuyu sol tarafa koy, farkli renkte bir kutu goriirsen kutunun yerini degistirme”
gibi bir komut verildiginde, yapilacak isin kural seti tanimlanmis olur. Bu komutlari uygula-
yan kisi veya makine, dniine yeni bir veri seti (bu 6rnekte veri seti “yeni kutular” olacaktir)
geldiginde ne yapacagini biliyor olur. Bu kisi veya makinenin 6niine bir mavi, bir yesil ve
bir kirmizi kutu geldiginde, birinci kutuyu saga koyacagini, ikinci kutuya dokunmayacagini,
Gclncl kutuyu ise sola koyacagini soylemis oluruz. Bu geleneksel yazilimi uygulayan bir
makinenin kural bazli bir yapay zeka oldugu soylenebilir; keza insana has bir bilissel streci
kopyalamis demektir.

Son yillarda siklikla adini duydugumuz ve devrimsel olarak nitelenen yapay zeka ise, ikin-
ci tur olan, makine 6grenimine dayali yapay zekadir. Genellikle popdler kiltiurde ‘yapay
zeka' kavrami ‘'makine ¢grenimi’ kavrami ile es anlamli olarak kullanilmaktadir; ancak bu
yaygin bir kavram karmasasidir. Yapay zeka konseptinin aksine, makine ¢grenimi konsep-
tinin tanimlanmasindan herhangi bir zorluk veya belirsizlik yoktur; sadece farkli makine
6grenimi turleri olmasi sebebiyle ilk etapta karmasik goriinen genel tanimlar yapilmasi
gerekmektedir. Tlrlere bagli olarak bir¢ok farkli tanimi yapilsa da, bu tanimlarin temelde
ortak 6zellikler barindirdigi kolayca gérilebilir. ilk olarak 1959 yilinda makine dgrenimi
terimi Arthur Lee Samuel tarafindan kullanilmistir (Samuel, 1959). Makine 6grenimine ilis-
kin siklikla kabul gdéren tanimlardan birisi “Makine 6grenimi deneyimlerden faydalanan
hesaplama ydntemleri ile performansi artirmaya veya tahmin dogrulugunu yikseltmeye
dayali yontemlerdir. Deneyim 6grenenin kullandigi elektronik formatta toplanmis gecmise
yonelik veriyi ifade etmektedir” seklindedir (Mohri vd, 2018, s. 1). Ancak bu tanimlama da,
makine ddrenimi altinda “denetimli makine &drenimi” diye adlandirilan ve en yaygin grup
olan makine 6grenimini adresler.
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Daha genis ve kolay anlasilabilir bir tanim olarak; makine 6grenimi makinelerin bir karar
alma yontemini 6grenmesi ve 6grendigi bu yontemi yeni problemler Gzerinde kullana-
bilmesi olarak ifade edilebilir. Bu tanim “makine” ve “6grenim” kelimelerinin neden kul-
lanildigini da aciklamis olacaktir. Bu slrecte kullanilan yontemler matematik ve istatistik
bilimlerine dayall mantiksal akislardan veya fonksiyonlardan olusmaktadir.

2.1. Makine Ogrenim Tiirleri

Makine 6grenimi algoritmalari calisma prensiplerine gore birkac ana baslikta incelenebi-
lir. Siklikla yeni turlerden ve bu tdrlerin hibritlerinden séz edilse de, kabul géren makine
6grenimi yontemleri denetimli makine 6grenimi, denetimsiz makine 6grenimi ve takviyeli
makine 6grenimidir.

2.1. Denetimli (Supervised) Makine Ogrenimi

Denetimli makine 6grenimi, genellikle makinenin bir tahmin yapmasini istedigimizde kul-
landigimiz yaklasimdir. Makineye farkli kayitlardan olusan bir veri seti (parametreler) ve her
kayit icin sonuclar verilir; bu veri setinden sonuclara gitmesi icin gerekli kural setini maki-
nenin kendisinin olusturmasi istenir. Denetimli 6grenim iki asamalidir, itk asamada makine
gecmis verilere bakarak hangi 6zelliklerin sonucu etkiledigini 6grenirken, ikinci asamada
yeni gelen verileri degerlendirir ve sonuclari tahminler. Bu tirtn ilk asamasinda, makineye
bir veri verilir ve bu verinin her bir satirindaki parametreler icin elde edilen “sonu¢” sdy-
lenir. Ornegdin, bir makineden denetimli makine 8grenimi yaklasimi ile yarinin hava olayini
(gUnesli, bulutlu, yagmurlu, karli) tahmin etmesini istedigimizi varsayalim. Bu durumda ma-
kineye ge¢mis glinlere ait hava olaylarini ve hava olayini belirleyen belirli parametreleri
vermek gerekecektir. Parametreler olarak o giine iliskin hava basinci, bulutlarin yogunlu-
gu, nem, hava sicakligi ve mevsim bilgisi verilerinin saglandigi disinulebilir (Bkz. Gorsel 1).

HAVA BULUT HAVA
TARIH BASINCI YOGUNLUGU SICAKLIGI MEVSIM HAVA OLAYI

1.01.2022 ILKBAHAR BULUT
2.01.2022 45 5 70 ) ILKBAHAR YAGMUR
3.01.2022 30 3 40 14 ILKBAHAR YAGMUR
4.01.2022 40 1 20 11 ILKBAHAR BULUT
5.01.2022 25 4 80 7 ILKBAHAR 7??

Gérsel 1. Hava Durumu Tahminlemesi icin Ornek Bir Veri Seti Kesiti (Kisisel Arsiv).

Bu verilere bakarak o glntn hava olayini tahmin edebilmesi icin makineye, bu tahmini
nasil yapacagini 6gretmek gerekecektir. Bu 6grenmeyi saglamak icin makineye nasil ya-
pacagini anlatan kurallari degil, ge¢cmis glnlere ait hava olaylarini ve yine bu glnlere ait
6nemli oldugunu disinerek belirledigimiz parametrelerin verilmesi gerekir. Bu veriye “6g-
renme verisi” denir. Makine ge¢cmiste bu énemli parametreler ile, sonu¢ arasindaki iliskiye
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en yakin matematiksel modeli olusturur ve bdylece énemli parametrelerden olusan veriye
bakarak, sonuca nasil ulasacagini 6grenmis olur. Bu sekilde denetimli makine 6grenimi
yonteminin ilk asamasi tamamlanmis olur. ikinci asama ise artik makinenin 8grendigini
uygulayacagi asamadir. Hava olayr tahminleme &rnegi ele alindiginda, makine ge¢cmis hava
durumu verisi Gzerinde kurdugu matematiksel modeli, yeni bir tarih icin kendisine verilen
6nemli parametreler ile hesaplayacak ve o gln icin gecerli hava olayr sonucunu tahmin
edecektir.

2.2. Denetimsiz (Unsupervised) Makine Ogrenimi

Denetimsiz makine 6grenimi, parametrelerin sonucunda cikan bir sonug¢ kolonu olmayan
veriler i¢in uygundur. Bir veri setini otonom olarak inceleyen ve sonrasinda verideki ka-
yitlari ortak 6zelliklerine gdre kendi arasinda gruplara ayiran algoritmalardir. Bu sayede
6rnekler kendi aralarinda gruplara ayrilabilir; érnedin bir msteri listesinden otomatik ola-
rak musteri segmentleri olusturulmasi veya giniimuiz telefonlarinda standart hale gelmis
olan fotograflardaki kisileri (veya hayvanlari) belirleme ve ayni kisiye (veya hayvana) ait
fotograflari gruplama gibi &zellikler bu algoritmalar ile olusturulmaktadir (Bkz. Gorsel 2).
Denetimsiz makine 6grenimi algoritmalari veri seti icerisindeki ortak dzellikleri ve anomali
olarak ifade edilebilecek u¢ degerleri belirleyecektir.

ARXOEEPO - © % @90 12:34

& Roxy

= | ;¥ Only them \ .‘j +

Roxy

241 photos

Share as album

Gérsel 2. Google Photos Uygulamasinin insan ve Hayvanlar icin Otomatik Siniflama Kabiliyeti ile Bir
Képek icin Yapilmis Otomatik Siniflama Ornedi (Kisisel Arsiv).
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2.3. Takviyeli (Reinforcement) Makine 6§renimi

Takviyeli makine 6grenimi yontemi makinenin optimum kararlar alabilmesini saglayan al-
goritmalardir. Makine karar verilmek istenen konuda rastgele kararlar alarak, sonuclarini
kiyaslamaya baslar; her kararin sonucunda olumlu bir sonug elde edilirse bir 6dil, olumsuz
bir sonu¢ elde edilirse bir ceza puani olusur. Bu puanlara bakan makine, kararlarin sayisi
arttik¢a, optimum sonuglari elde edebilmek icin nelere dikkat etmesi gerektigini 6grenir.

3. Yapay Zekanin Tasarim Uygulamada Yeri

Ambrose ve Harris tasarim strecini “tanimlama, arastirma, fikir bulma, ilkérnek olusturma,
secme, uygulama ve 6grenme” olarak yedi basamakta nitelendirmistir (2013, s. 11). Yapay
zekanin tasarim alaninda kullanim sekilleri incelenirken, tasarim sirecinin hangi basama-
ginin g6z énilne alinacagina dikkat edilmelidir. Bu ¢calisma kapsaminda tasarim prototiple-
rinin olusturulmasi ve uygulanmasi basamaklarinda yapay zeka algoritmalariin kullanimi
incelenmistir. Bu ¢ercevede yapay zeka uygulamalarinin t¢ temel yaklasim ile tasarimciyi
destekledigi sdylenebilmektedir. Bunlardan birincisi algoritmalarin otonom tasarimlar yap-
masi, ikincisi algoritmalar tarafindan tasarimciya gorsel tasarim 6geleri konusunda éneriler
sunulmasi ve digeri algoritmalarin tasarimciya tekrar eden isleri otomatize etme imkani
saglamasidir.

3.1. Otonom Tasarimlar Yapan Algoritmalar

Otonom tasarimlarin makine 6grenimi ile olusturulmasi durumunda, bir tasarimcinin yerini
alacak makine 6grenimi algoritmalarindan bahsedilmektedir. Hatta Wu yapay zeka uygula-
malarinin gorsel tasarim alaninda uygulamali érneklerinin olusmasinin goérsel iletisim tasa-
rimi alaninda calisan insanlar icin bir tehdit olusturdugunu iddia etmistir (Wu, 2020, s. 2).

Tasarim slrecinde, tasarimci Urlnlerinin hem fonksiyonel kabiliyetlerini géz éninde bu-
lundurmali, hem de 6zgiin, estetik &geler ile tasarimini benzerlerinden ayristirmalidir.
Bunu basarmak icin tasarimci hem Grintn nasil daha fonksiyonel olacagl konusunda bil-
giye sahip olmali, hem de yaratici distince ve tasarim ¢geleri ile, 6zgln ve estetik bir cikti
olusturabilmelidir. Tasarim egitimi boyunca bir tasarimci bu iki konuda kendisini gelistir-
meyi 6grenir. Tasarim egitimi, giinlik 6gelerin estetik ve kullanislilik agisindan incelenmesi
yoluyla gelistirilir (Zande, 2010, s. 249). Eger bir makine 6grenimi algoritmasindan benzer
sekilde fonksiyonel ve yaratici gériinen ciktilar elde etmek isteniyorsa, benzer bir egitim
makinelerin 6grenmesi icin de uygulanmalidir. Makinelerin 6grenim kabiliyeti insanlarin
aksine tek yonli ve matematiksel yontemlere dayanan yaklasimlar oldugu igin, makineye
ne 6grenecedi ve hangi veri seti ile 6grenecedi net bir sekilde sdylenmelidir. Bu noktada
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en yaygin yaklasim denetimli 6grenim yontemleri olacaktir. Bu yaklasimda, bir insan tara-
findan makineye bir veri seti verilecektir. Veri seti icerisindeki tasarim 6gelerini inceleyen
makine, bu tasarimlardaki ortak yanlari belirleyecek ve bu belirledigi 6zelliklere gore yeni
tasarimlar olusturabilecektir. Bu kadar Ust seviyede anlatildiginda kolay gibi goriinen bu
streg, veri Uzerinde uzun sureler calisarak dogru bir 6grenme seti olusturmak icin hangi
parametrelerin kullanilmasi gerektigini belirlemeyi, bu parametrelerin birbirleri ile olan
iliskileri degerlendirmeyi, gerekiyorsa belirli parametreleri diizenlemeyi ve daha bir¢ok
teknik uygulamayi gerektirecektir. Denetimli makine 6grenimi yaklasiminda égrenim ve-
risinin ne kadar iyi oldugu, bir insan tarafindan ne kadar iyi dizenlendigi ile iliskilidir. Bu
veri ne kadar iyi durumda olursa, makine 6grenimi algoritmalari da o kadar iyi sonuglar
verecektir. Tabii ki bu yontemin cok onemli bir kisitliigi vardir, makinenin yaraticiigi 6g-
renme verisinde gérdigu 6rneklerdeki parametreler ve sonuglari ile sinirlidir. Ornegin bir
tasarimdaki ¢izgi ve nokta desenlerinin nasil kullanildigr parametreleri ile tasarimlari in-
celeyen algoritma, noktalari ve cizgileri kullanarak ¢ok farkli kombinasyonlarda tasarimlar
onerebilir. Bu 6nermeler bir insanin deneyebilecedinden cok daha fazla sayida olabilir.
Ancak makine &drenimi algoritmasinin bir tasarim &gesini daha énce gérmeden ilk defa
kendisinin deneyebilmesi mimkin olmayacaktir. Bu durum, ge¢cmiste basarili olan tasa-
rimlarin icinden dogru parametrelerin secilmesi ile benzer, basarili tasarimlar olusturulma-
sint mumkun kilacak; ancak tam anlamiyla yaratici strecin gelismesine izin vermeyecektir;
keza nihai Urlinlerde sasirtict 6geler bulunmasi mimkin olmayacaktir. Bu durumu bertaraf
etmek icin algoritma icerisinde rassal parametreler eklenmesi mimkindir ancak yine de
bu durumun yaraticilik streci ile kiyaslanmasi mimkin olmaz. Jennings'de (2010, s. 499)
ayni sekilde yapay zekanin otonom yaraticiligi ancak mevcut eserler {zerinde varyasyonlar
yaratmak yéninde olusabilecegini sdylemektedir.

Tamamen otomatik olarak tasarimlar olusturmak noktasinda, denetimli 6grenim yontemle-
ri tek alternatif degildir. Ozellikle 6zgiinliik ve estetik kavramlarina daha fazla odaklanmak
icin gelistirilmis algoritmalar da vardir. Daha 6nce Uretilmemis Urlnleri kopyalamadan,
yeni icerikler Greten makine 6grenimi yaklasimlarindan bahsederken, Generative Adversa-
rial Network (GAN) veya Tiirkce adi ile Cekismeli Uretici Aglar ydntemi siklikla tartisitmak-
tadir. Bu gruba giren algoritmalar, bir 6grenme verisi lzerinde ¢alisarak, bu veri icindeki
desenleri 6grenir, ardindan 6grenilen veri seti ile ortak istatistiki 6zellikler gdsteren yeni
bir veri seti olusturabilir. Ornedin bir miktar insan portre fotografini egitim verisi olarak
alan bir GAN algoritmasi, gercekte var olmayan yeni insan ytzi érnekleri olusturabilir. Bu
yeni olusturulmus insan ylzleri tamamen makine tarafindan olusturulmus, gercek kisilere
ait olmayan fotograflar olsa da, insan go6zlyle bakildiginda bu fotograflarin gergek insanla-
ra ait olmadigini ayirt edebilmek mumkin olmayacaktir (Bkz. Gorsel 3).
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Random Face Generator (This Person Does
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Gorsel 3. GAN Algoritmalari ile Uretilmis, Gercekten Var Olmayan, Tamamen Yapay Zeka ile Uretil-
mis insan Portreleri. Erisim: 08.01.2022. https://bit.ly/3CgAxKB

Benzer calismalar farkli sekillerde de yapilabilir. Ornegin bir GAN algoritmasinin yasli insan
portreleri ile egitilmesi sonrasinda, geng bir insan portresinden yasliliginda nasil gérine-
cegdine dair 6zgin bir fotograf elde etmek bdyle bir drnek olabilir (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Web Sitesi Uzerinde Orneklenen, Yapay Zeka Algoritmalari ile Yaslandirlmis Gercek Kisile-
re Ait Portreler. Erisim: 12.01.2022. https://bit.ly/3MsJEfO
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Yine portreler Gzerinden farkli bir 6rnek ise, kedi ylzleri ile egitilmis bir modelin bir insan
portresini, kisiye has 6zelliklerini kaybetmeden bir kedi portresine veya karakterine do-
nistirmesi olabilir. Portreler Gzerindeki bu ¢rnekler daha farkli tasarim elementleri veya
irtinleri Gzerinde de uygulanabilir. Ornedin bir GAN algoritmasi farkli icecek markalarinin
logolarini inceleyerek, sifirdan yeni bir icecek markasi logosu Uretebilir. Bu gibi 6érneklerde
kullanicidan birkag parametre girmesi (6rnegdin isim, sektor, renk secimi vb.) istenerek, bu
parametrelere gore bir logo olusturmasi mimkin olabilir (Bkz. Gorsel 5).

¢ L‘ L“?Uﬂ -
. ‘f‘?ﬁ
LSty é HB J A /baskin] baSkin baskin
BASKIN
O Bawrkin C Baskin
@ sk sasn o -

Gorsel 5. “Baskin” Kelimesi icin Farkli Web Sitelerinde Uretilen Yapay Zeka Destekli Oldudu iddia
Edilen Restoran Logosu Ornekleri. Erisim: 23.12.2021. https://bit.ly/3tBKxtl, https://bit.ly/34j9rG7,
https://bit.ly/3IT1yWP
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internette kolaylikla bulunabilen ve yapay zeka temelli bir algoritma kullandigini iddia
eden logo yaratma web sitelerinin bu kabiliyeti gercekten sunup sunmadigi konusunda
net bir ¢ikarimda bulunmak mimkin dedildir; ancak makine 6grenimi algoritmalari kul-
laniliyorsa bile makine dgreniminin gdrsel figir ve lekelerin olusturulmasinda degil, mev-
cut gorsel tasarimlar tzerinde farkli kombinasyonlar tGretmek icin kullanildigini séylemek
gorsel tasarimlarin tekrar eden 6gelerine bakilarak mimkindr. Logolarin gorsel 6geler
olarak tasarlanmasi konusunda giincel calismalar incelendiginde, heniiz yeterince gelis-
mis sonuclar elde edilmedigi gorilmektedir. Mino ve Spanakis'in arastirmasinda, GAN al-
goritmalart ile Uretilen 750'den fazla logoda, algoritmalarin buyik oranda kare ve yuvarlak
figurleri kullanan benzer ¢iktilar Urettigi gozlemlenmistir (2018, s. 4).

Bunun gibi 6rneklerin ¢cogaltilmasi mimkindir. GAN algoritmalarini diger yontemlerden
ayiran en 6énemli unsur, algoritmanin bir yandan yeni icerikler Uretirken, bir yandan surek-
li olarak kendi Urettigi iceriklerin gercek iceriklerden ne kadar ayristirilabildigini kontrol
eden bir geri besleme yapisina sahip olmasidir. Bu sayede algoritma sirekli olarak kendi
ciktilarinin goz ile ayrilabilir unsurlar barindirip barindirmadigini bulmaya calisir. Bu tir un-
surlar buldugunda, bu unsurlari dizeltir ve daha az yapay gérinmesini saglar. Aslinda GAN
yaklasimindaki ¢rneklerin tamaminda ortak bir amac vardir; makine 6grenimi ile tamamen
yapay olan ancak yapay oldugu anlasilmayan icerikler Gretmek. Bu ¢ercevede Uretilen
eserlerin performansini 6lgcmek icin kullanilan kriter, Uretilen eserlerin dogal (veya insan
yapimi) olmast ile, makine Uretimi olmasi arasindaki farkin anlasitlmamasidir.
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Calisma sekli acisinda GAN algoritmalari incelenirse, GAN algoritmalarinda 2 alt algoritma
calisir, birincisi bir sanat eserini taklitlerini Greten sahtekar bir ressam olarak distnulirse,
ikinci algoritma ise sanat eserlerinin orjinal olup olmadigini anlamaya ¢alisan bir sanat
eseri uzmani gibidir (Creswell vd., 2017, s. 1). Birinci algoritma ikinci algoritmayi kandir-
maya c¢alisir ve her denemede daha iyi ¢ciktilar Gretmeye baslar. Bu siirecte algoritmalarin
tekrar calisma sayisi arttikca, giderek daha gercekgi ciktilar tretilmeye baslanacaktir.

Bu konudaki ginimuzin en ¢arpici érneklerinden bazilari, OpenAl arastirma laboratuvar-
larinin gelistirdigi DALL-E'nin ¢iktilaridir. OpenAl, yapay zeka uygulamalarinda metin ana-
litigi ve metin isleme konusunda dinyanin en 6nde gelen arastirma érneklerini sunmanin
yaninda, bircok farkli yapay zeka uygulamasini sasirtici sekillerde sunan &rnekler ile 6ne
cikmaktadir. DALL-E algoritmasli metinsel bir tanim yapildiginda, néral sinir aglari teknolo-
jisi ile bu tanima iliskin gorseller olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 6).

O]
>
o
<

Gorsel 6. DALL-E Algoritmasina “Masa Uzerinde Bir Miktar Cam/Gozlik" ve “Avakado Seklinde Bir
Koltuk” ifadeleri Verildiginde Olusturdugu Gérseller. Erisim: 01.02.2022. https://bit.ly/3CiPtYp

Yapay Zeka alaninda calisan arastirma kurumlari arasinda OpenAl, FAIR (Facebook), De-
epMind, NVidia, I1BM, Tenserflow (Google), Apple, Adobe ve Microsoft gibi bircok &nci
teknoloji firmasi bulunmaktadir.

3.2. Tasarimciya Tekrar Eden isler Konusunda Destek Olan Algoritmalar

Bu tur algoritmalar ¢ok uzun yillardir hem dijital tasarim uygulamalarinda, hem de diji-
tal ofis uygulamalarinda yaygin bir bicimde kullanilmaktadir. Ozellikle Makro, Script veya
Action adiyla uygulamalarda karsimiza ¢ikan bu &zellik, bir insanin belirli bir isi makineye
tariflemesi ve bu tarifin makine tarafindan tanimlamaya uygun olarak uygulanmasi anla-
mina gelmektedir. Bu tir uygulamalar iki farkli ydntem ile olusturulabilmektedir. Birincisi
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uzun yillardir kullanilan tasarimcinin bir dizenlemeyi yaparken veya yaptiktan sonra, olus-
turdugu aksiyonlari sistemde kayit altina almasi ve bu kaydi sonraki ¢rneklerde makinenin
otomatik olarak uygulamasidir; bu yaklasimda makine herhangi bir karar almaz ve kullanici
tarafindan verilen talimatlari arka arkaya calistirir. Uzun zamandir kullanilan bu yontemde
tasarimci belirli bir faaliyeti bizzat yerine getirir. Ornegdin bir fotografin renk ayarlarinin di-
zenlenmesi, beyaz dengesinin degistirilmesi, fotograf boyutunun belirli bir boyuta getiril-
mesi, sonrasinda belirli bir dosya dizinine kaydetmesi isini tasarimci bir kez kendisi yaparak
kaydedebilir ve sonrasinda bunu farkli fotograflara uygulamasini sistemden isteyebilir (Bkz.
Gorsel 7).

Adobe Photoshop 2022
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Gorsel 7. Photoshop Uzerinde Yapilan Diizenlemelerin, “Action” Olarak Kaydedilmesi (Kisisel Arsiv).

Boyle bir aktivitenin en dnemli katkisi sUphesiz ki arka arkaya tekrar eden bir ise harcana-
cak zamandan 6nemli 6l¢lde kazang saglamasidir. Ancak bu tir otomasyonlarda herhangi
bir karar verme kabiliyeti olmadigi icin sadece ayni grupta veya benzer dzelliklerde olan
fotograflar icin tekrarlanabilir oldugundan, son derece kisitli bir kullanim alani sunacaktir.
Bu yaklasimda herhangi bir karar olusturulmadigi g6z 6nine alindiginda, yaygin kullanilan
anlami ile yapay zeka uygulamasi olarak dustnilmesi dogru olmayacaktir.

Tekrar eden isler konusunda destek olan algoritmalarin ikinci tiri ise, birinci tlre gore en
onemli farki uygulamalari belirli kararlari g6z 6nine alarak yapmasidir. Makineye belirli go-
revlerin tanimlanmasi ve bu gdrevlerin uygulanmasi sirasinda tasarimcinin ¢ok kez tekrar
eden basit kararlari makineye birakmasi mimkindir. Ornegin ayni fotograf érnegi tizerin-
de dislnulirse, tasarimcl fotografin genel parlaklik (brightness) degerini degistirmeden,
belirli bir alt-esik degerden dislk bolgelerin parlakligl yikseltmeyi, belirli bir Ust-esik de-
gerinden ylksek bolgelerin parlakligini ise distrmeyi tercih edebilir. Bu durumda makine
s6z konusu gorseldeki her bir pikseli tek tek tarayacak ve bu piksellerde beyaza ¢ok yakin
(asin aydinlik, higlight) ve siyaha cok yakin (asiri karanlik, shadow) degeri tasiyan pikselleri
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belirleyecek ve sadece bu pikseller tzerinde diizenlemeleri yapacaktir. Bu ¢zellik saye-
sinde 6rnegin photoshop uygulamasi tzerindeki “highlights” ve “shadows” ayarlari ile di-
zenlemeleri yapildiginda, algoritmalar her bir pikseli kontrol ederek sadece ilgili pikseller
Uzerinde giincellemeler yapacaktir (Bkz. Gorsel 8).

Adobe Photoshop 2022

Shadows/Highlights

Shadows
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Amount:
Tone: Cancel

Radius: 3 X Load...

Highlights Savel
Amount:
° & Preview
Tone:
Radius: 7S

Adjustments Remove Background
Color:

Midtone:

Save Defaults

i @ Show More Options

Gorsel 8. Photoshop Uzerinde “Shadows” Ve “Highlight” Diizenlemeleri (Kisisel Arsiv).

Benzer sekilde fotograflari renkli ya da siyah-beyaz olarak ayirmak, dikey/yatay kadrajli
fotograflari ayirmak, sadece icinde kirmizi renk olan fotograflarda belirli bir dizenlemeyi
yapmak gibi gérevleri tanimlamak ve bu gdérevlerin hangilerinin ne durumda uygulanacagi
kararini alabilmesi icin talimatlar olusturmak mdmkin olacaktir. Bu noktada 6nemli olan,
tasarimcinin her kararin nasil alinacagina dair detayli talimatlar olusturmasidir. Tekrar
eden islerin otomatize edilmesi icin araytzler sunan bu 6rneklerde bir makine 6grenmesi
teknikleri kullanilmadan, insanin yaptigi is otomatize edilmektedir.

Su ana kadar verilen érnekler insan eforunun makineye devredilerek otomatize edilmesi
ve basit kararlarin makine tarafindan alinmasi gibi kabiliyetleri icermektedir; ancak makine
6grenimi kabiliyetleri barindirmazlar. Oysa tekrar eden islerin otomatize edilmesi konu-
sunda makine 8grenimi iceren uygulamalar da giiniimiizde mimkindiir. Ornegdin Applein
2019'da belirli cihazlari i¢in sundugu ve az i1sikli ortamda daha iyi fotograf cekmeyi sag-
layan Deep Fusion algoritmasi sayesinde, bir kullanici her fotograf ¢cekmek istediginde,
iphone dort adet kisa pozlanmis (yiksek enstantane hizli) fotograf ¢ekerek anin dondu-
ruldugu fotograflar elde ederken, sonrasinda daha uzun pozlanmis (ylksek enstantane
hizli) bir fotograf ¢ekerek detaylari almakta ve sonrasinda bu fotograflarin birlesiminden
yeni bir gorsel elde etmektedir. Ardindan kisa pozlanmis fotograflardan en ylksek detaya
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sahip olani secip, bu fotografi yeni olusturulan gorsel ile birlestirmekte ve sonrasinda da
dort farkli noral sinir agi algoritmasi (ylksek karmasikliktaki makine 6grenimi algoritmalari)
calistirarak goruntudeki gurdlttlerin elenmesi, gokyuzd, cilt, duvarlar, sa¢ ve kumaslar gibi
farkli dokulara 6zel gelistirilmis detay artirici (sharpening, detailing) islemleri uygulayarak
gorintlye son halini vermektedir (Patel ve Faulkner, 2019).

Gorsel 9. Apple'in 2019 Cupertino’daki Etkinliginde Deep Fusion’i Tanitimi.
Erisim: 27.02.2022. https:// bit.ly/31UOxw8

3.3. Gorsel Tasarimin Uygulanmasinda Destek Sunan Algoritmalar

Ozellikle son yillarda tasarim ve ofis uygulamalarinda siklikla gdrmeye basladigimiz bir uy-
gulama tri de tasarim dgeleri konusunda dneriler veren veya destekleyici kabiliyetler su-
nan yapay zeka uygulamalaridir. Bu uygulamalar farkli seviyelerde gelismislik gosterebilir,
kural bazli olarak ¢alisan algoritmalar olabilecedi gibi, makine 6grenimine dayall segcimler
de sunabilir. Bu uygulamayi iyi anlatan bir 8rnek, renk paleti secimidir. Ornegin renk paleti
secimi, tek bir renkte (hue) farkli tonlarin kullanimi ile monokrom (monochrome) olarak
yapilabilir veya benzesen renkler (@analogous colors) yaklasimi ile renk cemberinde birbiri-
ne komsu ¢ renk secilip, farkli ton ve parlaklik degerleri kullanilarak eslestirme yapilabilir.

Her iki yontemi de bir kural seti olarak tanimlamak mumkinddr. Boyle bir kural seti ile,
makineye verilecek bir veya iki rengi kullanarak bir renk kartelasi olusturmasi istenebilir
ve makine bu gorevi otomatik olarak yerine getirebilir. Béyle bir uygulamanin kullanisliligi
tartismasiz olmakla beraber, makine 6grenimine ihtiyac duyulmamaktadir. Burada gozden
kacmamasi gereken bir detay, bu stirecte makinenin kendisine verilen kurallari her seferin-
de ayni sekilde uygulayacak olmasidir, 6rnegin belirli bir RGB kodu verilerek bu renge en
uygun 100 6rnek kartelayl olusturmasi istenen makine, aynt RGB kodunun her verilisinde
ayni 100 renk kartelasini olusturacaktir. Ayni kabiliyet cok daha karmasik bir yéntem kul-
lanarak makine 6grenimi ile de olusturulabilir. Makine 6grenimi ile makinenin kural setleri
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kullanmadan renk secimi yapmasi mimkuindir; bunun icin makineye daha 6nce olustu-
rulmus ve begenilmis renk kartelalarindan 6rnekler verilir; hatta farkli makine 6grenimi
algoritmalarinda begenilmeyen 6rnekler de verilerek bunlarin begenilmedigi de makineye
6gretilebilir. Bu uygulamaya iyi bir 6rnek, GAN algoritmalari kullanan colormind.io web
sitesidir. Burada bulunan GAN modelleri, Adobe Color ve Dribble sitelerindeki renk kom-
binasyonlarini 6grenme verisi olarak kullanarak edgitilmis ve sonrasinda renk paletinden
bir veya birkac renk cikarilarak, algoritma tarafindan tekrar tamamlanmasi ile yeni paletler
olusturulmustur. Sonug olarak olusan yeni paletler, eskileri ile birebir ayni olmadigi gibi,
genel estetik bedeni agisindan son derece tatmin edici sonuclar saglamistir (Colormind,
http://colormind.io/blog/).

Generated Ground truth

Gorsel 10. Sirasiyla GAN Algoritmalarindaki; Yarim Paletler, Olusturulan Paletler ve Orjinal Paletin
Adobe/Dribble Uzerindeki Hali. Erisim: 07.02.2022. bit.ly/3IMmCOL

Bu 6rnegi biraz daha ileri goturirsek, makine belirli bir tasarimcinin begendigi renk kar-
telalarini inceleyerek, hangi renk ¢zelliklerinin birbirleri ile kombinasyonunu begendigine
gore kisisel ¢ikarimlar yapabilir. Bu slrecte takviyeli makine 6grenimi yaklagimi ile maki-
nenin Urettigi her cikti, tasarimci tarafindan olumlu veya olumsuz olarak puanlanabilir ve
makineden bu olumlu/olumsuz puani dikkate alarak tekrar bir kartela Uretmesi istenebilir.
Bu yaklasim ile ¢alisan bir makine 6grenimi algoritmasi her gecen giin kendisini gelistiren/
kullanan tasarimcinin tercihlerine gore 6zellesecek ve (teorik olarak) tasarimcinin bireysel
bedenisine daha uygun kartelalar sunmaya baslayacaktir. Bu sayede makine 6grenimli bir
algoritmanin ayni RGB koduna uygun renk kartelasini ararken her seferinde daha farkli
sonuclar vermesi mumkuindur.

Renkler Uzerine bir baska calismada ise, makineye verilen bir gorsel Gzerinden makine-
nin bir kartela olusturmasi istenebilir. Gorsellerdeki guc¢li renkleri belirlemek icin, renk
sayisini sinirlayan ve gordnimu etkileyen belirli fiziksel 6zellikleri gésteren goérintd ¢o6-
zUndrlaga, renk derinligi, guraltd (bozulma) miktari, komsu piksellerin etkisi gibi 6zellikler
kullanilir (Weingerl vd., 2020, s. 1).
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Gorsel 11. Adobe Color Uygulamasi ile Resimden Otomatik Olarak Secilmis Renk Kartelasi Ornekle-
ri. Erisim: 21.01.2022. https://adobe.ly/3twlng5

Gorsel iletisim tasarimcisina yardimci olan uygulamalara bir baska drnek, tasarimcinin uy-
gulama stirecinde mesakkatli bir is olan arka planin silinmesi isinin yapay zeka ile otoma-
tize edilmesidir. Burada zorlugun sebebi olan ve yapay zeka ile yapilan temel faaliyet, 6n
plandaki objenin sinirlarinin tam olarak algilanabilmesidir. insan g6zl ve becerisi ile bile
kolay olmayan bu islem; renk, kontrast, 1tk dagilimi, gélgelenme, netlik gibi bircok faktor
g6z 6nlne alinsa dahi, bu islemi kurallar ile tanimlamak neredeyse imkansizdir.

Gorsel 12. Adobe ve Remove.bg Web Sitesinden Bir Arkaplan Silme Ornegi. Erisim: 19.11.2021.
https://adobe.ly/3KjPI8l ve https://bit.ly/35Tko1A

Bir baska yardimci teknoloji 6rnegi ise, Adobe’'nin fotograflardaki manipilasyonlari yapay
zeka ile otomatik olarak tespit ettigi algoritmalardir. Bu sayede manipilasyonlarin nerede
ve naslil yapildigi belirlenebildigi gibi, bu manipilasyonlardan énce orjinal fotografin nasil
goriindiglne yonelik bir tahmini gorsel de olusturabilmektedir (Bkz. Gorsel 13).

Gorsel 13. Adobe'nin Adli Gérsellestirme Uygulamasi Ornedi ile Fotogdraflardaki Manipiilasyonlari
Tespitini Gésteren Ornek. Erigim: 09.12.2021. https://adobe.ly/3hKc2vS
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Bir baska yardimci yapay zeka 6rneginde ise, bir biri ile uyumlu farkli yazi tiplerinin ayni
tasarimda kombine edilebilmesi icin otomatik olarak secilmesini saglayan algoritmalar
gorilebilir. Fontjoy.com sitesinde sunulan 6rneklerde oldugu gibi, binlerce farkli yazi tipi
et kalinligi (thin, regular, medium, bold vb.), acisi (italic, oblique vb.), genisligi (condensed,
wide vb.), serifli olup olmamasi gibi bircok farkli parametre g6z 6nine alinarak incelen-
mekte ve bu inceleme sonucunda, daha dnce verilen renk paleti 6rnedinde oldugu gibi
birbirine uyumlu gruplar olusturulabilmesini mimkin kilmaktadir. Boyle bir ¢alismayi on
farkli parametreye sahip bin farkli yazi tipi icin yapmak, bir insanin zihinsel kapasitesini
asacad gibi, kurallar ile tanimlayarak kodlamak icin de son derece buylk bir efor gerekti-
recektir; ancak makine 6grenimi ile uygulanmasi ¢ok daha kolay olacaktir.

Gorsel 14. Fontjoy.Com Sitesinde Farkli Yazi Tiplerinin 3 Farkli Parametreye Gére Bir Uzayda Gor-
sellestirilme Ornedi. Erisim: 29.11.2021. https://bit.ly/350kE1H

Sonucg

Yapay zeka kavrami gerek popdler kiltlrdeki yeri, gerekse makine 6grenimi ile siklikla
karistirilmasi sebebiyle bircok kez yanlis anlamda kullanilmaktadir. Bu semantik kullanim
hatalarinin yani sira, yapay zekanin populer bir terim olmasi sebebiyle populariteden fay-
dalanmaya yonelik bilincli yanlis kullanimlar da gorilmektedir. Yapay zeka uygulamalariin
calisma mantigina ve c¢iktilarina asina olmayan kimi gorsel iletisim tasarimcilar tarafin-
dan ise, yapay zeka bir tehdit olarak algilanabilmekte; ancak su ana kadar yapay zeka
uygulamalarinin, teknolojiyi takip eden ve yeni tasarim uygulamalarina acik tasarimcilara
farkll firsatlar sundugu gorilmektedir. Bunun yaninda tasarimcilar yaygin kullanilan ta-
sarim araclarmin icerisinde gémull olarak sunulan bir¢cok yapay zeka kabiliyetini de fark
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etmeden kullanmaktadir. Yapay zeka uygulamalarinin tasarimciya geleneksel araclarla ya-
pilmasi zaman ve efor alan bircok uygulamayi kolayca yapmayl mimkin kilmasi sebebiyle,
daha 6nce dustnulemeyen bircok yeni uygulama mumkin hale gelmektedir. Yapay zeka
uygulamalari otonom tasarimlar olusturmak konusunda son derece sinirli sonuglar su-
narken, tasarimclyl destekleyen kabiliyetler séz konusu oldugunda, mevcut uygulamalar
gelecekte de tasarimcinin elinde bircok yeni ara¢ olacagini géstermektedir. Tasarimciya
zaman kazandirmak, manuel eforlari azaltmak, araclara yonelik beceri gereksinimini azalt-
mak ve daha énce mimkin olmayan yeni ara¢ ve ydntemler gelistirme, milyonlarca farkli
alternatifi kiyaslayabilmek gibi bircok avantaj sunmaktadir. Ancak tim bunlarin yaninda
yapay zeka algoritmalarinin yaraticilik ve 6zglnlik iceren c¢iktilar gelistirmesini beklemeye
yonelik uygulamalar son derece sinirlidir. Bu tir 6rnekler giderek artsa da, insan zekasinin
yerini alabilecek ¢rnekler olmaktan son derece uzaktadir.
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Oz: Bu makale, dodayla olan iliskimizi, manzara kavrami ekseninde incelemeyi amaclar. Oda-
gina dodanin insan merkezci bakis acisiyla nesnelestirilmesini alarak, Bob Ross'un “Resim Se-
vinci” programinda hafizalarimiza kazinmis manzara imgesinden baslayan ve Daniel Beltra,
Trevor Paglen, Agnes Denes gibi glinimiz sanatc¢ilarinin ¢alismalarina uzanan bir hatti takip
eder. Bu cercevede metin, insanin, insan disi varliklardan kendisini akli sayesinde ayirarak,
onlari kendisine hizmet etmesi gereken canlilar olarak gérdiigu miilkiyetci bir bakisin disinda
konumlanir. Huzuru vaat eden manzaralardaki “sevincin” ardindan, giinimiz sanatcilarinin
calismalarinda kendini gésteren insanin eyleminin izlerini arar. Gluntimuz sanatcilarinin ¢alis-
malariyla felaketin estetiklestigi, teknolojik aglarla 6rildigu, ranta karsi bir durusla doganin

déndstirildigld manzaralara odaklanir.

Anahtar Sézciikler: Doga, manzara, Bob Ross, Daniel Beltra, Trevor Paglen, Agnes Danes.
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Abstract: This article aims to examine our relationship with nature through the concept of landscape.
Focusing on the objectification of nature with an anthropocentric perspective, the paper traces an im-
age of a landscape engraved in our memories in Bob Ross's “The Joy of Painting” program and extends
to the works of contemporary artists such as Daniel Beltra, Trevor Paglen and Agnes Denes. Within this
framework, the text is written from a perspective, positioned outside speciesism, in which human beings
distinguish themselves from non-human beings by virtue of their mind, and see the others at the service
of humanity. After the “joy” that we find in the landscape paintings promising us peace, today’s artists
search for traces of human actions. Thus, the paper focuses on an image of landscape in which artists
aestheticize disaster, a landscape knitted with technological networks, and nature transformed with a

stance against unearned income.

Keywords: Nature, Landscape, Bob Ross, Daniel Beltra, Trevor Paglen, Agnes Danes.
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Giris

Bu makale, karsimiza bazen bir rant kaynagi, bazen bilgi nesnesi, estetik bir yaklasimin reh-
beri olarak ¢ikan dogayla olan iliskimizi, manzara kavrami ¢cercevesinde inceler. "Gorintilu
yer, bakanak, cihannima” anlaminda “manzara” bakis kelimesine karsilik gelir (etimolo-
jitirkce, 2021). Kelimenin kdkenlerini Bati dillerinde aradigimizda ise bakisin mesafesi,
yerini insanin miidahil oldugu bir perspektife birakir. “Oxford ingilizce Sézligi 1590'larda
Hollandaca'dan alinmis landschap ve landskip gibi cesitli versiyonlari kaydeder; landscape
yazimi ise 1605'te gelmistir” (Overton, 2016/2019, s. 11). Land ve skip kelimeleri, sirasiyla
arazi ve sekillendirme, bicim verme kelimelerinin yan yana gelmesiyle tiretilir (Ingold,
2010, s. 126). Bu tanimlarda bir yandan insanin uzaktan bakisini tanimlayan pasif bir man-
zara, diger yandan topragdi bicimlendirerek onu donustiren, insanin diinyasina ekleyen bir
eylemin nesnesi olarak ¢ikar doga karsimiza.

Bu tanimlamalar ¢ercevesinde bir cocukluk imgesinin izini stirerek agtigimiz tartisma, Bob
Ross'un manzara resimlerinden baslayarak ekolojik krizin ortasindan dogaya bakan gini-
muiz sanatinin drneklerine ilerler. Bir sanat terimi olarak “manzara” kavramina ve bu kav-
ramin glindelik hayattaki yansimalarina bakar. Huzuru vaat eden manzara resimlerindeki
“sevincin” ardindan, Daniel Beltra'da felaketin estetigine, Trevor Paglen'de teknolojik ag-
larla 6rilen goriinmeyen manzaralara, Agnes Denes ile rantin Uzerine ekilen topraga dair
degisen bakisin izini slrer. Bu akista doganin sinirlari, insanin kendine kurdugu diinyadan
kacisin alanindan, onun milkle, prestijle olan iligkisini gosteren genisleyen bir anlama
dogru acilir. Buna paralel olarak, sanat icinde doganin gérsel taklidine dayall bir manzara
pratigi yerini bugiin dogayi kusatan farkli aktorleri géren ve onu bicimlendiren slreclere
mudahil olan ekolojik bir bakisi dnerir.

Manzara: Huzurun imgesi ile Miilkiyetin Resmi Arasinda

Uzun yillar TRT 2 ekranlarinda Ressam Bob Ross'un manzara resimleri yaptigi “Resim Sevin-
ci” programi, doganin bize vadettiklerini tartismaya agmak icin dnemli bir ortak deneyimi
akla getirir. Bu programda Ross, harika bir resim yapma vaadiyle yayina baslardi. Paletin-
den firgasina ultra marin mavi alarak ¢cabucak bir gokyzl yapar, fircasini degistirir ve yeni
fircasinin késesine aldigr limon sarisiyla gokyuztnid kaynastirirdl. Morlar, titan beyazlar, ye-
siller, 1siklar ve golgelerle olusturulmus glzel bir dag, sevimli bir agag, coskuyla akan dere
birbirinin pesi sira gelirdi. Bu, cok sevilen doga tasviri insani neredeyse hipnotize eden bir
manzara resmine dondsirda.
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Gorsel 1. Bob Ross, 1993, Pastel Gokler Altinda / Under Pastel Skies, tuval tzerine yagliboya,
46 x 61 cm. Frieze. Erisim: 31.01.2022. https://shortest.link/21-2

Ahu Antmen’e gére manzara resimlerini bize sevdiren sey, sadece doga sevgisi degil, bu-
nun yani sira sanatcinin taklit glict ve teknik becerisine duyulan hayranliktir:

Gorunen dinyayr iki boyutlu bir ylzey Uzerinde yeniden Ureten manzara ressami,
siradan bir goziin aradigini fazlasiyla verebilir: Ustelik dogayr taklit etmekle kalmaz,
doga karsisinda diyelim puslu bir sabahin yalnizlik duygusunu, glinesli bir gintin cos-
kusunu, gtinbatiminin hiznlnt ya da dolunayli bir gecenin gizemli atmosferini de
resmetmeye soyunur (2005).

Bu ifadede doganin bir ¢cercevede sinirlandirilmak tzere, bitin fiziksel 6zellikleriyle bakisa
meydan okumasinin yetenekli bir ele birakildigi aciktir. Bu yetenekli elin, ikna edici bir gor-
sellikle, tipki Bob Ross'un bircok kesimden insanin resimden beklentisini karsilamasi gibi
bir sirece eslik ettigi sdylenebilir.

Bir manzara resmi bize nasil bir “sevin¢” vaad eder? Bir doga parcasinin hepimize temas
eden ihtilafsiz varligr midir bu sevincin anlami? Kimi zaman huzur veren bir glzellik veya
ruha faydali gelen bir gerceklik olarak algilanan doganin; kendi fiziksel ¢zelliklerinden
duydugumuz haz midir burada goriinen? Her iki olasilik icin de Ralph Waldo Emerson’un
doga tanimi cevap niteliginde gorilebilir. Emerson icin doga, insan tarafindan degistiril-
memis uzay, hava, nehir ve yaprak gibi ¢zlere isaret eder. Bu tanimlama hem doganin asina
oldugumuz gizelligine vurgu yapar; hem de insan tarafindan dedistirilmemis ifadesiyle
doganin fiziksel 6zelligini aciklar (2019, s. 7).

Geleneksel bir manzara resmi; doganin tim goérkemiyle sunuldugu bir temsil olarak tanim-
lanabilir mi? Emerson soyle yazar: “Bu sabah gérdigim manzara siphesiz ki yirmi ila otuz
araziden meydana geliyor. Su arazinin sahibi Miller'dir, digerininki Locke ve Manning de
oteki ormanlik arazinin sahibi. Ancak hi¢biri manzaranin sahibi degildir” . Ona gére, man-
zara, ufukta yalnizca bUtin parcalari bir araya getirecek gozlere sahip kisiye ait bir malktar
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(2019, s. 12). Bu ifade iki konuyu gtindeme getirir. Birincisi doganin, algilanmasi ve ifade
edilmesindeki gérme eylemi, ki bu insan icin sinirlar olan bir eylemdir. Zira ciplak gozle
gorebilecegimiz mesafe, doganin buyukligu karsisinda son derece sinirlidir.

insan algisini katlayarak ardinda birakan dodanin, bir manzara resminde sinirlandirilarak
algilanabilir hale getirildigi soéylenebilir. Bu da Emerson’un ifadesindeki ikinci noktay gos-
terir. insanin her seye sahip olma duygusu, doday! sinirlandirarak bakisinin icine sigdiran,
citler ve haritalarla yapay hudutlara bélen mdlkiyet fikrine gotirir bizi. John Berger, bu
iliskiyi Thomas Gainsborough'un “Bay ve Bayan Andrews” resminde detaylandirir. Bu re-
simde toprak agasi olan Bay ve Bayan Andrews, kendi arazileri Gzerinde gérindrler. Onla-
rin yer aldigi “bozulmamis ve carpitilmamis doga” diger insanlari kapsamaz. Arazilerinde
calisan, topragi idame ettiren koleler bu manzaranin icine girmez. Doga, seckin bir zim-
renin mulkiyetinde bir arsadir. Andrews'lerin arazisinden patates calmanin cezasi kirbag,
avlanmanin cezasi siirglindir. Bu iki figlirin manzara icerisinde gosterilmekten zevk alma-
larinin sebebi, topraklarini tim maddeselligi icerisinde gdsteren bir yagliboya resmi ice-
risinde mlkiyetlerinin varligini ispatlayan bir Gstinligu tasiyor olmalaridir (2012, s. 108).

Gorsel 2. Thomas Gainsborough, 1750, Bay ve Bayan Andrews/ Mr. and Mrs. Andrews, tuval Uzerine
yagliboya, 69.8 x 119.4 cm ( National Galeri, Londra). Smarthistory. Erisim: 10.01.2021.
https://shortest.link/10Ww

Gainsborough’nun resminde doda, belirli bir kesimin kapital varligi olarak gordlir. Tablo,
donemin mulkiyet iliskilerini toprak sahibi zenginlerin portresi olarak ortaya koyar. Bir
manzara resminin bizde yarattigi seving; ilk basta dogal bir glzellik karsisinda biyllenme-
mizden kaynaklansa da, bunun, daha derinlerde madden ve manen dogaya sahip olma
durtimuzle de iliskili oldugu soylenebilir. Thomas Gainsborough'nun calismasi, 18. ylzyila
kadar halkin musteregi olan ormanlarin 6zellestirilmesiyle ivmelenen kapitalist toplumun
(Linebaugh, 2014) bir resmi olarak gérilebilir. ingiliz kimliginin sembolik gelerinden biri
olarak bu ingiltere manzarasi, bu dénemin ekonomik ve toplumsal iliskilerini gésterir. Do-
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reen Massey'e gore doganin ozellestirildigi bu hamleyle manzara elitler tarafindan ¢alinir
(2008). Bu, gecmiste kalan bir hikaye degil, simdiyi de etkileyen bir slrectir. Zira Massey,
isci sinifindan gelen biri olarak kendini hicbir zaman soylu bir sinifin ugsuz bucaksiz baki-
sina acilan bu manzaraya ait hissetmedigini belirtir (2008).

Andrews'larin parselledikleri doda Uzerindeki iktidar manzarasi ile Komar ve Melamid'in
halkin tercihlerinden yola ¢ikarak resmettikleri manzaralar arasindaki fark bu aidiyet miti
ve milkiyet ekseninde okunabilir. Komar ve Melamid'in resmettigi halkin secimi tablola-
rinda demokratik bir temsilin imkani bizi doga temsillerine ¢ikarir. Komar ve Melamid, 90'li
yillarda cesitli tlkelerde gerceklestirdikleri anketler dogrultusunda ortaya c¢ikan projele-
rinde dncelikle insanlara gundelik tercihleri hakkinda bazi sorular sorarlar ve bu sorularin
cevaplarindan yola cikarak bir seri resim yaparlar (https://awp.diaart.org/km/intro.html).
Ortaya ¢ikan resimlerde, cogunlugun tercihi manzara resminden yana olurken, farkli tlke-
lerde yapilan manzaralarda gortinen bazi detaylar bu manzaralarin kime ve neye ait oldugu
sorusunu gundeme getirir. Tipki cocukluk imgemizdeki gibi gériinen manzara resimlerin-
de, Bob Ross'un her manzarada israrla vurgusunu yaptigi mutlu bir diinya imgesinde bir
lider portresi (Cin), yuzyillar 6ncesinin kiyafetleri icerisinde bir soylu (ABD), ulus devletin
temsili bir bayrak (Danimarka) gorulebilir. Glveni, huzuru ve sevinci vaat eden manzara
resimleri iktidar iliskilerinden azade degildir ve hep geri dénilen bir yuva imgesi olarak bir
yere ait olmanin sinirlarini gosterir.

Gorsel 3. Komar ve Melamid, 1994, ABD'nin en ¢ok istenen resmi/ America's Most Wanted, fotog-
raf: D. James dee, Ronald Feldman Galeri, New York. Artsy. Erisim: 29 Ocak 2021.
https://shortest.link/3xfp

Doganin insan merkezci bakis acisinda nesnelesmesi

Baska hayatlar olmadan, baska yaratiklarin cevresel hafizalar, yasadiklari ¢evreye iliskin
anilari olmadan hicbir yaratik hayatta kalamaz. insanlar yasamak icin baska organizmalarin
hafizalarina glivenmek zorunda olduklarini fark etmiyorlar. Ciceklerin yalnizca géz zevkinizi
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oksamak icin rengarenk actigini var sayiyorsunuz. Yaban domuzunun yalnizca sofraniza et
saglamak icin var oldugunu. Baligin yemi sirf sizin hatriniz icin kaptigini. Uguruma disen
bir tasin hic 6nemi olmadigini. Dereden su icmek icin basini egmis bir sambar geyiginin
hicbir seyi aciga vurmadigini... Halbuki aslinda herhangi bir organizmanin en ufak bir hare-
keti bile ekosistemde degisiklik demektir... Ama bundan farkli olsaydiniz, insan olmazdiniz
(Wu Ming-Yi, 2015, s. 305).

Ronesans insani, kendisini merkeze koyan yapilanmasiyla doga Uzerinde séz hakkini ilan
eder. Andrew Brown'a gére manzara resmi, insanin her seyin 6lclsi kabul edildigi Rone-
sans'ta milkiyet ve hak iddia etme duygusunu yansitir. Doga insan iradesine bagli olarak
arastirilacak, sekillendirilecek ve evcillestirilecek bir meta olarak nesnelesir (2014, s. 9).
Oyle ki bu insan iradesi, bundan sonraki siirecte hep merkezde kalarak doganin sanattaki
konumunu belirler. 17. ylzyilin ortalarinda nattirmort resimleri; insanin mulk, para ve pres-
tij gostergesi olarak dénemin resim turleri arasinda dnemli bir konuma gelir. Bu resimler,
doganin bize “sundudu” nimetleri gosterir; cicekler ve meyveler, yeni avlanmis hayvanlarla
beraber resmedilir. Bu dénemde yapilan 6zellikle av temali natirmortlar da doganin co-
mertligini anlatmanin 6tesinde, doga Uzerinde kosulsuz hakimiyetini ilan eden bir izleyici
kitlesi icin yapilir (Leppert, 2017, s. 121). Dogada yer alan tim canli ve cansiz varliklar,
insanin himayesinde ve hizmetinde bir haz nesnesine indirgenir.

Ronesans’'in insani merkeze koyan bakisi sanayi devrimiyle hiz kazanir: “HUmanist ideal
insani evrensel boyutlara kadar sisirir: YUksek fiziksel kusursuzluk standartlari ile distnsel
ve ahlaki degerleri birlestirerek medeniyet standardi haline getirir.” (Braidotti, 2019, s.
66). Bu medeniyet yanilsamasinda doga; canli, cansiz tim varliklari barindiran ve insandan
bagimsiz olarak kendini strekli yeniden doguran 6zelligiyle insanin Ustinlik kuracagi ilk
gucld “disman” olarak goralur. Val Plumwood'a gére insan doga ikiciliginin ilk adimi, akli
basrole yerlestirip insan disi diger tim &zellikleri dislayarak, yok sayarak, énemsizlestire-
rek, ideal insan kimliginin kurgulanmasidir (1993, s. 107). Doga bu akil insasinin disinda
birakilirken “insanlar, hayvanlar ve insan-disi doga arasindaki streklilik sekteye ugratilir.”
(Plumwood , 1993). Bu kurgu, insanin dogay! tahakkim altinda tutulacak, boyun egdirile-
cek, insanin merkezi konumunu zedelemeyecek bir pasiflestirme girisimini de beraberinde
getirir. insan ancak eylemde bulunarak, cevreyi degistirerek kendine yeni bir diinya yarata-
bilir. Aksi halde doga karsisinda zayif ve glicsiiz bir yapidadir, midahale etmeksizin dogada
yasayamaz. Kendini tamamlama gayesinde insan, nihayetinde dogayr ondan bagimsiz bir
sey olarak kurgular ve sonunda dogayi tilketmeye baslar.

Aydinlanma dusuncesi, insan aklinin dretiminin ayricalikli alani olarak kultird insa ederken,
dogayi insan olmayanlara ait olarak kiltire dahil edilmesi gereken bir alan haline getirir.
Doga, diizen verilmesi gereken kaostan bigilmistir. Kiltlr kelimesinin, topragin islenmesi
anlamina gelen “cultivate” kelimesinden tireyisi, dizensiz madde ve diizen getiren insan
eylemi arasindaki iliskiyi aciga cikarir. Tarima ve hayvanlarin evcillestirilmesine gecilen
neolitik devrim sonrasinda insan, bir zamanlar ait oldugu dogadan kopmaya baslar ve ona
muhtac kalmadan onu kontrol edecegi bir mertebeye yerlesmeye baslar (Zengin, 2017,
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s. 145). Kaltlr, modern ¢ag 6ncesi herhangi bir rekabet iddiasina dayandirilmazken, artik
doganin “Gstin” tirinln tartismasiz egemenliginin silahi olur. Doga tlimuyle bu Gstln tlre
uymak zorunda olan ve beslenme, barinma, soyunu strdtrme gibi insanin yalnizca birincil
gereksinimlerini degil; onun diger isteklerini de karsilamasi gereken bir ‘nesne’ye indir-
genir. Yani ormanlar haftasonlar piknik alanlarina, denizler tatil keyfi yapilacak yerlere,
glines vitamin deposuna, bortii-bocek ve diger mahlikatlar ise insanin yasam alanindan
uzaklastirilmasi gereken seylere dontsir (Tufan, 1994, s. 70). Doganin nesneye indirgen-
mesi, insanin icindeki midahale etme, alip satma, hizmet etme, Ustten bakma, yok etme
alevini korukler.

Oyle ki, bu insan merkezci eksen, bugiin yasadifimiz ¢ag icin gerceklesen tartismalari
belirler. Antroposen ¢agi?, bir devrin bittiginin habercisi ve insanin orantisiz gticinin bir
gbstergesidir. Bu orantisiz giicii israil'deki Weizmann Bilim Enstitiisi'niin hesaplamalarin-
dan da gorebiliriz. Bu hesaplamalarda, 2020 yili sonunda, plastik, tugla, beton ve diger
insan yapimi nesnelerin agirliginin gezegendeki tim hayvanlarin ve bitkilerin agirtigini itk
kez asmis olacagr belirtilmistir (Briggs, 2020). Guattari, insanin diinya tzerindeki etkisinin
bu devasa boyutlarinin sadece iklim krizi cercevesinde anlasilmamasi gerektigini vurgular
ve ancak birbirine eklemlenerek olusan yeni bir dznellik, strekli déntdsim gdsteren bir
toplum fikri ve yeniden kesfedilerek tanimlanmasi gereken bir ¢cevre anlayisi icinde insan-
Uginin krizleriyle bas edilebilecedinin altini ¢izer (Guattari, 1989, s. 68). Bu yeni jeolojik
cag, insanin doganin felaketleri karsisinda sorumlulugunu tanima ve insani merkez olarak
kabul etmeyi birakarak yasami sorgulama ihtimali doguran bir vesile olarak glclid bir im-
gelem sunar.

Daniel Beltra: Felaketin Estetigi

Dogadan kastettiginiz sey, diinya yizeyinin

insan faaliyetlerinden etkilenmemis bir parcasi ise,

bunu unutun. Oyle bir ekosistem yok,

dyle bir hayvan yok, dyle bir yer yok —olmayali da uzun zaman oldu
(Truett, 1996, s. 185: akt. Wallace, 2017-18, s. 182).

Bugiinlin sanatinda manzara artik dogay! insan merkezci bir noktadan gosteren bir temsil
olmaktan ¢ikip doganin sinirlarini ¢izen insanin eylemlerine odaklanan bir bakisa donusdr.
Manzarada iki boyutla temsil edilen doga, yerini doganin icinden onu disiinen bir eyleme

2Bu cag icin Paul Crutzen'in 2002 yilinda, insanin diinya Gizerindeki giiciinii ve olumsuz etkilerini ifade etmek icin
onerdigi bir terim var: Antroposen. “Antroposen, Antik Yunanca antropos (insan) ve kainos (yeni, yakin) kelimelerinin
bir araya gelmesiyle tiremistir (Ertiirk, 2017-18, s. 199). Baska bir deyisle insan ¢adidir. Bazi bilim insanlari bu ¢agi
tanim hayatina gegcmemizle birlikte; bazilari sanayi devrimiyle; bazilari da radyoaktivitenin kesfiyle baslatir. Eray Cayli
(2020, s. 31-32), antroposenin baslangicina iliskin bu farkli gérislerin; bazi bilim insanlarinin bu olgunun sonuglari-
nin gorundr oldugu tarihe, bazilarinin ise olgunun sebeplerinin ortaya ¢iktigi tarihe odaklanmalarindan kaynaklandi-
gini séyler. Bu durumu, sebep ve sonug arasindaki iliskinin nasil kurulmasi gerektigi arasindaki anlasmazliga baglar.
Bunu ise Slavoj Zizek'in cagimizdaki krizlerin ne denli sarsici boyutlarda oldugunu, ortaya cikardiklari anlam krizine
bakarak anlayabiliriz dnerisiyle iliskilendirir.
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birakir. insanin bakisinda bir diizleme indirgenen manzara resminin aksine, tehditkar bakisa
kendini sunan doga fikri sorgulanir hale gelir. Manzara resmi gelenedi doganin guizelligini
ve ylceligini cercevelerken, glinimiz sanatinda insanin hikmi altinda bicimlenen bu
adaletsiz iliski gtindeme gelir.

Gorsel 4-5. Daniel Beltra, 2010, Dokulme/ Spill, Meksika Korfezi Petrol kazasi hava fotograflari,
2010. Daniel Beltra. Erisim: 15.03.2021. https://shortest.link/10WI

Daniel Beltra, “insanoglu ile doganin zitlastigl”, insanin dinya Gzerindeki varligini kendi
aleyhine zorladigi bir iliski bicimini gdstermeye c¢alisir. Beltra, kiiresel isinma sonucu buzul-
larin durumu, ormansizlasma, petrol sizintilari gibi cevresel felaketleri hava fotograflariyla
belgeler. 2010'daki Meksika Koérfezi'nde gerceklesen petrol kazasi da boylesi bir felaket
anidir Beltra igin. Bu kazanin trajikligini BBC haber metninden sdyle okuruz:

Meksika Korfezi'nde BP'nin sahibi oldugu Deepwater Horizon adli petrol kuyusun-
da 20 Nisan'da meydana gelen kaza sonucu simdiye kadar yaklasik 5 milyon varil
petroliin korfeze yayildigr tahmin ediliyor. Bunun sadece 800 bin varili gemiler ve
6zel ekipmanla toplandi. Bir bolumi yakilir ya da buharlasirken, bir bélimi de dogal
yollarla ya da kimyasal maddeler yardimiyla parcalandi. Kuyunun agzi 15 Temmuz'da
gecici olarak kapatilmisti. Kuyunun tamamen mihurlenmesi isleminin ise birka¢ hafta
icinde gerceklestirilmesi bekleniyor (BBC haber, 2010).

Beltra'nin calismasinda ilk goze carpan, bu felaketin belgesindeki renklerin canliliginda
karsimiza ¢ikan, manzara resmine 6zgu ilkel bir duygudur. Bu perspektiften bakildiginda
calisma, bir felaketin sarsiciligi Gzerine olsa da klasik bir resimde bahsi gececek estetik
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kararlarla guzel ve kirilgan bir gérintlyt 6n plana cikarir. Bir felaket karsisinda beklenen
tepkinin bu bicimsel kararlarin altinda kaldigi ve anlatinin gercekligine dair bir duygu ya-
nilsamasi olusturdugu dustndlebilir. Beltra, kendi sézleriyle de bu ani bir manzaraya bakar
gibi seyrettigini belirtir: “Meksika Korfezi'nin yag lekeli, mavi sulari zihnimde grotesk bir
tablo gibi dénmekte...” (Brown, 2014, s. 28). insan eliyle gerceklesen bir felakette “grotesk
bir tablo” estetigini bulmak, doga Uzerindeki siddetimizi estetik bir perdeyle kapatma riski
tasir. insan merkezci bir bakis acisindan bitiin diinya gdzlerimizin éniinde icerigi bosalan
duyusal bir sélene dénlsir. Fotografin ylzeyi “cevresel yikimin estetize edilmis sunumlari”
(Davis ve Turpin, 2015, s. 11) olarak yalnizca bigimsel oyunlara agilir. Yikimda bulunan
estetik haz ile doganin karanlik tarafinda bulunan ylce bir duygu cakisir. Mirzoef'e gore
antroposen’in estetigi “modern endustriyel kirliligin algisini” onu giizelleyerek anestezize
eden bir bakisin Grinidir (Davis ve Turpin, 2015, s. 11). Felaketin igcinde bicimsel bir gu-
zellik bulmak, antroposen caginin bir arizasidir.

Bu fotograflarin arka planini bilmeden yiizeyindeki bicimsel hamlelere odaklanirken as-
linda doga karsisindaki sinirimizi tekrar ifade ederiz. Burada bir baslangi¢ ve geri donus
mekani, giindelik hayatin agirigindan kacisin mekani olan doga artik geri dondirilemez
bir yikim halinde olsa da glizellenerek gosterilir. Doganin gergekliginden koparak bir im-
geye indirgenmesi, onu yeniden uzaktan bakilan bir manzaraya déndsturdr. Ancak burada
“sevimli agaclar, neseli bir dere, ferah bir deniz” degildir gosterilen. Manzarada buldu-
gumuz o mutlu an, okyanusa sizan felaketle lekelenir. Gene de doga bize uzaklasmanin,
kargasadan kacmanin olasiligi olarak goriiniyorsa burada gergeklikten uzak bir imge bize
musallat olmaktadir.

Trevor Paglen: manzaranin ardindakini gérmek

Trevor Paglen'in okyanusa bakisi, Beltran'in bakisi gibi tepeden, muktedir bir bakisin yerine
zeminden, gdézden kacanin bakisini ortaya koyar. Okyanusta ilerleyen ve dinyayi birbirine
baglayan kablolarin okyanusun diinyasina eklenisi, kuma bulanisi, deniz bitkilerine bira-
nist fotografin bulanikliginda gorindr. Beltra'da okyanusa yayilan petrol, mavi Gzerinde
kontrast bir turuncu leke gibi goriinir. Paglen'de insanin midahalesi, doganin icine eklen-
mis, siradan bir gérintidir. internet kablolar Gzerinde biten yeni bir doda aslinda hep kér
kaldigimiz bir yere tekabiil eder. Giderek maddesizlesen diinyanin gézden kagan fiziksel alt
yapisini bize gdsterirken bir yizey temsili problemi olarak manzaranin derininden gecen
hatlari ylizeye cikarir. Eger manzara, bir bakma bicimini somutlastiran gérsel bir pratik, bir
gérme bicimi olarak karsimiza ¢ikiyorsa buglnin kitlesel gozetim rejimi icerisinde, baki-
simizin sinirlarini zorlayan perspektifi ile Paglen'i, derin manzaralarin huzursuz edici bir
gozlemcisi olarak yeni bir manzara gosterir.
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Gorsel 6. Trevor Paglen, 2015, Bahamalar internet kablo sistemi (BICS-1) NSA/GCHQ tarafindan
dinlenen Atlantik Okyanusu tabanindaki kablo/ Bahamas Internet Cable System (BICS-1) NSA/GCHQ-
Tapped Undersea Cable Atlantic Ocean. The Guardian. Erisim: 20.08.2021. https://shortest.link/YYN

Paglen, “diger manzaralar” basligi altinda topladigi calismalarinda denizalti kablolari, ge-
celeri gortinen uydulari, 1ssiz ¢ollerde konumlanan askeri techizatlari, kitlesel gdézetimin
alt yapisini, yani manzaray! pastoral ve siirsel yapmak icin gorinirldgini reddettigimiz
gercegi gosterir. Gundelik hayatimizi kuran teknolojinin alt yapisi mekanin bicimlendiril-
mesinde dnemli bir rol oynar. Yerytzine baktiginda kullanilmasi gereken bir kaynak géren
insanin bakisi, yeni teknolojilerle yeni kullanim metotlari bulmakla kalmaz, manzarayi da
bu cercevede bicimlendirir. Okyanus, glinesin renklerini kirdigi mavi goékytzinin altinda,
ufuk cizgisine kadar ¢erceveyi dolduran bir katman degil, icinden data kablolarinin gectigi,
felaketlerin aktigi bir haznedir artik. Bu kablolar, uzak arazilerde bildigimiz ciftliklere hic
benzemeyen veri ¢iftliklerinde maddesi ve etkisi olmadigini varsaydigimiz internet jenara-
toérlerinde toplanir. R&nesans’in manzara resmi insanin dogayla olan iliskisindeki ekono-
miyi gizliyorsa, okyanusun altinda gérdigimuz veri kablolari benzer bir gizemin perdesini
aralamaya calisir.
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Bir Karsilasma: Bugday Tarlasi

Agnes Denes'in Wall Street'ten iki blok 6tede, Manhattan'in asagisindaki bir moloz saha-
sina ektigi bugdaylar da manzarayl benzer bir bakisin araci olarak ortaya koyar. Denes'in
“bir karsilasma” olarak tasarladigi bugday tarlasi, diinyanin en pahali arazilerinden birinin
Gzerine dikilir. Denes, tohumlarin ekiminden bugdaylarin hasadina kadar takip ettigi stirec-
te "yanlis yerlestirilmis dnceliklerimize” dikkat cekmek istedigini belirtir ve canliigin temel
degerlerini zamanin akiskan sermayesinin deger birimiyle ¢akistirir (1993, s. 389). Boylesi-
ne degerli bir emlak arazisi Gzerinde bugday ekmek sistemin akisina ters yonde bir deger
fikrini ortaya koyar (Denes, 1993, s. 389). Bugday tarlasl, arkasinda ytkselen ticaret mer-
kezlerinin ¢atisi altinda dlinyayi bicimlendiren sermayeye, mekanin karakterini donustiren
yuksek ayricaliklara dair carpici bir gériintl ortaya koyar. Tarlanin ardinda, manzaranin arka
planinda bugdayin ve topragin maddesinin rakamlara dénlstigu borsalarin ve ticaret mer-
kezlerinin soyut ekonomisi gozukir. Dinyanin insanin hizmetinde bir kaynak olarak gorl-
digu bir tasarinin hemen yani basinda biten bugdaylar, yeryizini maddi degeriyle karli bir
yatinm olarak algilayan distncenin disini gdsterir. Fayda ve verim Uzerinden tanimlanan
bir akil diinyayr sekillendirirken “tamamen yeni bir manzara yaratir” (Harvey, 2008, s. 28).
Mekan kiresel krizleri c6zmek icin kullanan bir “gliciin hedefi” (Harvey, 2008, s. 23) haline
gelirken bu manzarada celik, beton ve camdan geriye dar alanlar kalir.

Gorsel 7. Agnes Denes, 1982, Bugday Tarlast: Bir Karsilasma/ Wheatfield — A Confrontation,
New York. Art Nerd. Erisim: 31.08.2021. https://shortest.link/YYP
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Sonug: “Hep Yuvaya Donmek”

Bu mekan siyasetinin ortasinda siddetlenen iklim krizi 6nl alinamaz felaketler icinden
gdsterir dogayi artik bize. insanin felaketleri artik hep uzaktan seyredilen bir mesafede dur-
maz. Hep geri dondlen bir dogayi temsil eden manzara imgesi, iyi bilinen glvenli yuvaya
yeniden sahip olma duygusuyla oralidir. Gindelik hayati ele geciren, ruhlarimiza musallat
olan bir gerceklikten kagtigimiz “tabiat ana” bizi koruyan ve bizim yasamimiza bir kaynak ve
zemin olusturan bir siginak degildir ve hicbir zaman da bdylesi bir insan merkezci imgeye
sigmamistir (Zizek, 2010). Doganin temsili bir pargasi olarak manzara da insanin kisitliligini
dizginleyebildigi bir dinya sunamaz. Oysa sanat tarihi, dogaya sirtini yaslayan, manzarayi
edilgen bir doga olarak sunan resimlerle doludur. Bob Ross'un manzaralarinda vadettigi
seving, dogay! bilinir ve sinirlandirilabilir bir arazi olarak niteledigimiz bir hakimiyet kurma
arzusunu saklar.

Buglnin sanatinda manzara, insanin eylemleriyle bicimlenen dogayi sunarken ifade sek-
lini degistirir. Bazen, bu duyarlilik Gzerine kurulu ¢alismalarda felaketin estetize edilirken
dikkat cektigi esas meselenin bulaniklastigr hissedilir. Bir taraftan da giinimiz sanatcila-
rinin bugtiniin sisteminde gosterilmeye calisilan gliizel manzaralarin i¢ini oydugu goralar.
Yogunlasan ekoloji tartismalari icerisinde insanin doda tzerindeki etkisinin daha net ifade
edilir. insan merkezci bir bakisin mlki sinirlarinin disindan manzaraya bakmayi deneyen bu
yazi, farkli turleri bir arada tutan doganin, kendini her seyin dl¢isl olarak merkeze alan in-
sanin hakimiyetindeki temsillerinden yola c¢ikarak bu yeni ifade bicimlerine odaklanmistir.
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Oz: Chuck Palahniuk'un Déviis Kuliibii (1996) romanini, David Fincher 1999 yilinda ayni
isimle sinemaya uyarlar. D6vis Kulibi'niin anlaticisi, bir gékdelenin on besinci katinda, liks
bir dairede yasar; iyi bir isi ve arabasi vardir. Anlatici, topluma yansittigi kisiligi ile rolini
muikemmel oynadikca gercek dogasini gizler. Blriindidi rolden uzaklasmak icin toplumsal
bir maske takmak zorunda kalmadi§r dayanisma gruplarina gider ve orada Marla ile karsilasir.
Marla, anlaticinin tam ziddi bir kisilige sahiptir, 6zgir ve kuralsizdir. Anlatici, Marla ile ¢atisma
yasarken Marla gibi 6zgtir ve kuralsiz olan baska bir kisi ile daha tanisir: Tyler. Analitik psikolo-
jinin kurucusu Isvicreli Psikiyatr Carl Gustav Jung, kisilik béliinmesini arketip kavrami ile aciklar.
Her insanda persona, anima ve gélge gibi arketiplerin var oldudunu savunur. Palahniuk'un
Dovis Kulubd adli eseri de anlatici, Marla ve Tyler kimlikleri etrafinda Jung'un G¢ arketipinin
ortaya ciktigr bir metindir. Makalede Dévis Kuliibii romani ve filmi, Jung'un (¢ arketipi -per-
sona, anima ve gélge- cercevesinde bu arketipleri konu alan farkli edebi eserlerden secilen

alintilarla pekistirilmis olarak incelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Persona, Anima, Gélge, Arketip, Doppelgénger.
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Abstract: In 1999, David Fincher adapted Chuck Palahniuk’s novel Fight Club, written in 1996, to
the cinema with the same name. The narrator of Fight Club hides his true nature as he plays his role
perfectly with the personality he reflects on the society. He goes to solidarity groups where he doesn't
have to wear a social mask to move away from his role and meets Marla there. While conflicting with
Marla, the narrator meets another free and lawless person like Marla: Tyler. Swiss psychiatrist Carl
Gustav Jung explains dementia with the concept of archetype. He argues that there are archetypes
such as shadow, persona and anima in every human being. Palahniuk’s Fight Club is a text that reveals
three archetypes of Jung around the identities of the narrator, Marla and Tyler. In this article, Fight Club
novel and film will be examined within the framework of Jung's three archetypes —persona, anima and

shadow-, with the selection of different literary examples elaborating these archetypes.

Keywords: Persona, Anima, Shadow, Archetype, Doppelgénger.
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Giris
“Iiste bdyle, yasamim bir kacis, her seyi yitiriyorum,
Her sey unutulan ge¢mise ya da otekine ait...
Bu satirlari hangimizin yazdigini bilmiyorum.”

J. L. Borges

Bir baskasi olma arzusu, ikizlesen kimlikler; parcalanmis bilinci simgeler. lyilik ve kotalik,
diizen ve kargasa, korku veya cesaret kisiligimizi/kisiliklerimizi ortaya ¢ikarir. insan zihnin-
de birbiriyle catisan, degisen, dontsen kimlikler bir roman ya da senaryo kurgusunda zit
karakterler yaratir. Edgar Allan Poe'nun William Wilson'l, Dostoyevski'nin Bay Golyadkin'i
ve Kafka'nin Gregor Samsa’si gibi... Tim bu karakterler aslinda neyi vurgulamaktadir? Ni¢in
bir baskasiyla ikizlesiriz yahut baska birine dondsirtz?

Analitik psikolojinin kurucusu isvicreli Psikiyatr Carl Gustav Jung, kisilik bélinmesini ince-
lerken arketip kavrami tzerinde durur. O, insanin yasam boyu farkli evrelerden gectigini
ve her bir evrenin kisiligimizde farkli bir arketipi aciga cikardigini séyler (Stevens, 2014, s.
72). Arketiplerin bttn kisiliklerde ortak oldugunu savunan Jung; persona, golge, anima,
animus, anne, yasli bilge gibi pek ¢ok arketipi inceler. Makalede Jung'un kuramsallastirdig
Uc arketip Uzerinde durulacaktir: persona, gélge ve anima.

Persona arketipi kisiligin toplum tarafindan kabul edilen 6zelliklerini kendinde toplarken
topluma uygun olmayan yonlerini bastirir ve bilin¢ disinda kisiligin karanlik tarafi olan gél-
ge arketipi ortaya cikar. Karsi cinsle olan iliskiler de anima ve animus arketiplerini gorinur
kilar. Jung, erkegin icindeki disil yone anima der, kadinlardaki eril ydne ise animus adini
verir (Stevens, 2014, s. 100).

Chuck Palahniuk'un Dévis Kuliibt adli romaninda ve David Fincher'in ayni isimle sinema-
ya uyarladigi filmde de anlatici, dizenli bir hayatin icinde rolini mikemmel bir bicimde
oynarken toplumsal bir maske takmak zorunda kalmadigi dayanisma gruplarina gider ve
orada kisiliginin disil yoni olan Marla ile karsilasir. Anlatici, kendisiyle catisma yasamaya
baslar ve bir gin riyasinda kisiliginin karanlik yoni olan Tyler ile karsilasir. Bu karsilasma
onu Dovis Kuliibli adinda bir toplulugun icine sokar ve anlatici, farkli kimlikler arasinda
dolastigr bir hayata gecis yapar.

Dévus Kultubl; persona, anima ve gdlge kimliklerinin arasinda kalan anlaticinin kisilik bo-
linmesi hikayesini anlatir. Dévis Kuliibd romani ve filmi, Jung'un G¢ arketipini -persona,
anima, golge- sergileyen dnemli bir drnektir. Ayrica bireyde kisilik bélinmesine yol agcan
uygarlik endisesi, mulkiyet kaygisi, 6lim korkusu gibi modern insanin problemlerini konu
edinir.
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Bu iliski sebebiyle makalede Palahniuk’'un Doévis Kullibi adli romani ve David Fincher'in
ayni isimle sinemaya uyarladigi film, Jung'un Uc arketipi cercevesinde incelenecektir. Ro-
man ve film birbirine paralel olarak ilerledigi icin degerlendirme, roman metni merkeze
alinarak yapilacaktir.

Makalenin birinci bolimunde ikizlesme problemi Uzerinde durulacak, ikinci béliminde
Jung'un persona, anima ve golge arketipleri tartisilacaktir. Uclincii bélimde ise Déviis
Kultibi romani ve filmi, Jung'un ¢ arketipi -persona, anima, golge- cercevesinde deger-
lendirilecektir.

ikizlesme
“Sen bende var oluyordun...
Ben 6lurken bu goérintiye, kendi gérlintiine bak
ve kendini nasil tamamen o6ldirddgini gor.”

William Wilson

ikizlesme sorunu, mitolojik hikayelerde karsimiza cikar. Mitolojide ikiz s6z konusu oldugun-
da ikilikler, catismalar meydana gelir. Claude Lévi-Strauss Mit ve Anlam'da ikizler arasindaki
rekabeti, mitolojik hikayelerle anlatir:

Ana rahminde ikiz veya daha fazla ¢ocuk oldugunda, genellikle mitte ¢ok ciddi sonug-
lar ortaya cikar; ¢clnki sadece iki ¢cocuk bile olsa, cocuklar ilk 6nce dogma onurunu
elde etmek icin micadeleye ve doviismeye baslarlar. Dahasi, onlardan biri, kdti olani,
daha erken dogmak icin, deyim yerindeyse kestirme bir yol bulmakta tereddit etmez;
dogal yolu izlemektense, oradan bir an 6nce kagmak icin annesinin bedenini parcalar
(2013, s. 65).

Bu mite gore ikizlerden biri digerinin karanlik parcasidir. Kendisine aynadan bakan insan
da karanlik olani, benzerini gordar.

Tzvetan Todorov Fantastik adli yapitinda ayna imgesinin “kendine bakisla ilgili olduguna
dikkat ceker: “Bircok dusinur suyun yansisina bakmay kesinlikle reddetmistir, cinkd din-
yayi ve kendini boyle tersten gérmek bas déndirici olabilir” (2012, s. 121). Narkissos miti
de benzer bir iliskiyi drnekler: “[Narkissos] bir pinarda gérdigu kendi yansimasina asik olur
ve tutkusunun cikis yolu olmadigini anlayinca olir” (Fink, 1997, s. 224).

19. ylzyil Alman romantizmi modern insanin ¢ikmazini doppelgdénger hikayeleriyle anlatir.
Doppelgdnger “es ruh” olarak tanimlanir: “Es ruh, Alman halk inanisinda, insanin ydrurken
pesinden gittigine inanilan ve insana tipatip benzeyen hayalet[tir] " (Kirgiz Karak, 2013, s.
238). Freud, “Tekinsiz” (Das Unheimlich) adli makalesinde bu kavramdan bahseder ve Hof-
fman'in doppelgdnger izlegini kullandigi hikdyesi Kum Adam’i 6rnek verir.
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Hikayede Kum Adam, uyumak istemeyen cocuklarin gozlerini ¢cikarir. Nathaniel nefret etti-
gi Avukat Coppelius'u, cocuklugunun korkutucu figirii Kum Adam ile 6zdeslestirir. Coppe-
lius'un tipatip benzedigi Coppola adli biri daha vardir. Hikayenin sonunda Optikci Coppola,
Avukat Coppelius ve Kum Adam’in ayni kisi oldugu gordlir. Freud, “Tekinsiz” makalesinde
6zdes kisilikler arasindaki iliskiyi aciklar: "6znenin kendisini bir baskasiyla 6zdeslestirmesi,
boylece kendisinin kim oldugu konusunda kuskuda olmasi ya da yabanci benligi kendisinin
yerine-geceni yapmasiyla belirlenir” (Freud, 1999, s. 341).

Pek cok yazar, eserinde doppelgdnger izlegini kullanir. Edgar Allan Poe'nun William Wil-
son’l, tehdit edici bir ikiz imgesi yaratir: “metnin konusu, yazarin bilincaltini gdzetleyen
ve onun arzularini endise icinde gerceklestiren elestirel bir imge olan bu ikizin, Wilson'u
6ldirecedi, ama onunla birlikte kendini de yok edecedi (...) [fikrine] dayanir” (Steinmetz,
20086, s. 98). Dostoyevski'nin Oteki adli romaninda Bay Golyadkin bir gece, kendisine tipa-
tip benzeyen bir yabanciyla karsilasir ve bu yabanci onun yerini alir.

Oscar Wilde'in Dorian Gray'in Portresi adli eserinde kahraman, kendi goruntusiyle yuzlesir:
“Yakisikli ve zeki bir sosyete capkini olan Dorian Gray, gizli karanlik yasaminin tim yon-
lerini yansitmasi nedeniyle kendi portresini hi¢ kimsenin géremeyecedi bir yerde saklar”
(Stevens, 2014, s. 94). Romanin sonunda portreyi bicaklarken élen kendisi olur. R. L. Ste-
venson'un yapiti Dr. Jekyll ve Bay Hyde'da ise “seytani ikiz Hyde yavas yavas Jekyll'in yerini
alma egilimi gdstermeye baslar” (Steinmetz, 2006, s. 110). Dr. Jekyll ve Bay Hyde aslinda
ayni kisidir: “[Dr Jekyll] saygideger bir doktorla dev bir canavar olmak arasinda gider gelir”
(Stevens, 2014, s. 94).

Peki, benlik neden boélinir? Kim oldugu konusunda stiphe duyan insan &teki olma arzusu
duyar ve bir baskasiyla 6zdeslesir, bu modern insanin kaygilarindan kacis yoludur. Kafka'nin
Dénistim adli romaninda Gregor Samsa bir sabah bunaltici dislerden uyandiginda, kendini
yataginda dev bir bocege donismis olarak bulur ve 6li bir bdcek olarak stipuriliinceye
dek baska bir formda yasar.

Todorov, kendimizi ayni anda birkag kisi gibi hissettigimizi soyler: “Kisilik cogalmasi, harfi
harfine, maddeyle ruh arasindaki olasi gecisin dogrudan bir sonucudur: Akilda birgcok kisilik
ayni anda vardir ve fiziksel olarak onlara dontsulir” (2012, s. 116). George Orwell, insa-
nin, farkli kisiliklere bir arada sahip olusunu Don Quijote ve Sancho Panza ikilisi Uzerinden
ornekler:

soylu delilik ile bayadi bilgelik, neredeyse her insanoglunda yan yana var olmakta-
dir. Kendi zihninizin icine baktiginizda, hangisi sizsiniz, Don Quijote mi yoksa Sancho
Panza mi? Herhalde ikisi birdensiniz. Bir parcaniz kahraman veya aziz olmak isterken,
baska bir parcaniz da postu deldirmeden hayatta kalmanin faydalarini acikca géren o
kiiclk sisko adamdir. Bu, gayriresmi benliginizdir (Watt, 2014, s. 106).
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Jung, kisilik bélinmesinin normal bireylerde de goruldugine dikkat ceker. Normal birey-
lerdeki kisilik boltinmesi izlerinin varligini kanitlamak igin kisiyi farkli ortamlarda gozlemek
gerektigini soyler. Bir ortamdan baska bir ortama ge¢menin kisilikte carpici dondsimlere
yol actigini belirtir. Ona gore “disarida melek, evde seytan” s6zi kisilik bélinmesi olgusunu
ortaya serer (Storr, 2006, s. 84-85).

Persona, Anima ve Golge
“Normal olmak basarisiz insanin biricik idealidir.”

C. G. Jung

Analitik psikolojinin kurucusu isvicreli Psikiyatr Carl Gustav Jung (1875-1961), kisiligi arke-
tipler ile agiklar. Antik Cag'da bile kullanilan “arketip” kavrami Platoncu yaklasim icerisinde
“idea” ile es anlamli kabul edilir (2015, s. 117). Jung'un arketip anlayisi Platon'un “idea-
lar”’ina bir dereceye kadar benzer:

Platon’a gore, “idealar”, insan hayati baslamadan ¢ok dnce tanrilarin zihninde var olan
ari ve ussal formlardi ve bu nedenle de siradan dinyada olup bitenlerden ¢cok daha
Ote ve askin bir duzlemdeydiler. Arketipler, bir seyin genel ¢zelliklerini barindirmalari
nedeniyle kollektiftiler; fakat ayni zamanda belirli tezahtrlerinde ickindiler de (Ste-
vens, 2014, s. 73).

Jung, Dért Arketip adli eserinde arketiplerin bicimini bir kristalin eksen sistemiyle karsi-
lastirir:

kristalin eksen sistemi, ana sividaki kristal olusumunu bir anlamda 6énceden bicimlen-
dirir ama kendisi maddi bir varlia sahip degildir (...) Arketipin kendisi bos, salt bicim-
sel bir unsurdur, kendi tasvirinin a priori bir olasiigindan, facultas praeformandi'den
(tasarlanan yeti) baska bir sey degildir (2013, s. 21).

Jung, kalitim yoluyla aktarilanlarin tasvirler degil bicimler oldugunu bu bakimdan arketip-
lerin icgldulere karsilik geldigini soyler. Yani sira, arketipler insanin yasam dongusini et-
Kiler: “arketipler temelde tim insanlarin ortak davranis ozelliklerini ve siradan deneyimle-
rini baslatan, denetleyen ve araci olan ickin néropsisik merkezlerdir” (Stevens, 2014, s. 72).

Jung'a gore, kisilik bolinmesi olgusu kisiligin batin yonleri kabullenilmediginde ortaya
¢cikar. Kisilikten ayrilan her parca kendi bagimsiz yasamini strdirdr (1982, s. 217). Jung,
bolinen her bir kisiligi arketipler ile adlandirir: “arketipler uygun durumlarda, sinif, inanc,
irk, cografya ya da tarihsel donem fark etmeksizin insanlarda benzer disincelerin, imge-
lerin, mitolojik motiflerin, duygularin ve dislncelerin belirmesine neden olur” (Stevens,
2014,s.72).

Kisiligin gorinen ytzinl temsil eden persona, Eski Yunan'da aktorlerin taktigi maskenin
adidir (Storrr, 2006, s.85-86). Jung, topluma uyum saglamak icin benimsenmis kisilige
persona adini verir ve her kisiligin bir personasi oldugunu séyler. Jung'a gore kisi, cocuklu-
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gundan itibaren toplumun kabul edecegi davranislari sergilemeyi 6grenir: “[Persona] tipki
en glizel esyalarin sergilendigi bir vitrin gibidir” (Stevens, 2014, s. 91).

insanin sadece iyi yénlerini gésteren bu maske ile birey olumsuz ve farkli yénlerini biling
disina iterek bastirma yolunu secer: “[Persona] bireyin gercek dogasini gizlemek icin ta-
sarlanmus[tir]” (Jung, 2015, s. 16). Toplum, birey icin tek bir rol belirlerken bireyin o role
sadik kalmasini ister ve kisiligin norm disi 6zelliklerini torpller. Jungcu analiz bu durumu
soyle aciklar:

Toplum her bireyin kendisine disen rold mimkin oldugunca kusursuz oynamasi-
ni bekler ve gercekten de beklemelidir. Oyle ki bir protestan papazi... mutlaka, her
zaman... papaz rolinl hatasiz bir bicimde oynamalidir. Toplum bunu kesin olarak
talep etmektedir. Sair burada, kunduraci orada, herkes kendi yerinde durmalidir. Hi¢
kimseden bunlarin ikisi birden olmasi beklenemez... boylesi “tuhaf” olacaktir. Bu turld
bir insan digerlerinden “farkli” gozikir ve tam olarak givenilir degildir (Fordham,
1983, s. 64).

icinde yasadigimiz toplumda her bireyin yeri ve rolii kalin cizgilerle belirlenir. Bu roliin di-
sina cikmak isteyenler ise toplum tarafindan dislanarak, statl kaybederek ya da kinanarak
cezalandirilir. Jung, insanin dogasi geregi tutarli olmadigini ama bu roli oynarken tutarli
gdriinmek zorunda oldugunu disiintr (Fordham, 1983, s.65). iste bu yiizden Jung'a gére
insanin oldugundan baska bir bicimde gdriinmesi kacinilmazdir. Birey, sosyal cevresinde
bir maskeyle dolasir ve zamanla bu maskeyle 6zdeslesmeye baslar. Bu 6zdeslesme insana
sahte bir gérinim kazandirir: “Personada her daim yapay bir yon bulunur” (Stevens, 2014,
s. 91).

Persona, bireyin dis diinyaya karsi nasil olmasi gerektigi konusunda ¢aba gosterirken kisi-
ligin anima/animus yoni ile dengelenir. Jung, erkegdin igindeki disil ydne anima, kadinin
icindeki eril ydne ise animus der. Bir erkek dis diinyaya karsi gticld adam rolinl oynadikca
ic diinyasinda kontrolsiiz, duygusal tepkiler verebilir. Bu erkegdin icindeki disil ruh, kisiligin
anima yonudur. Kadinlar da zor durumda kaldiklarinda kisiliklerinin eril yoninU ortaya ¢i-
kararak daha erkeksi bir tutum sergiler, bu da kadinlarin eril ruhu, animustur.

Anima, Latince adiyla “ruh veya yasam nefesi” anlamina gelir (Bennet, 2006, s. 123). Jung'a
gore "Her erkedin icinde ebedi bir kadin imgesi yer alir” (Stevens, 2014, s. 101). Bu ebe-
di kadin imgesi anima, erkegin kadinla olan iliskisi sonucunda meydana c¢ikar ve erkek,
icindeki kadin imgesini hayatina giren tim kadinlara -anne, sevgili, es- yansitir: “Her anne
ve her sevgili erkegin icindeki (..) bu ezeli imajin taslyicisi olmak zorunda kalir” (Fordham,
1983, s.72). Anima; erkedin ruh hallerine, duygusal patlamalarina yansir. Sert mizacli bir
erkek, kisiliginin bu disil ydnuyle asiri duygusal tepkiler verebilir.

Bilinc disinin bir arketipi olan anima, degiskendir. Masallardaki peri kizi gibi iyi ruhlu olabi-
lecedi gibi denizkizi gibi tehlikeli de olabilir. Bu nedenle mitolojide ve edebiyatta “tanrica”,
“femme fatale”, “binlerce gemiyi yoldan ¢ikaran yiz", “La belle dame sans merci” veya “su
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perisi” olarak karsimiza ¢ikar (Fordham, 1983, s.73). Jung, animay! kavramanin persona ve
golgeyi kavramaktan daha zor oldugunu séyler. Anima; kisiligin karmasik ve 6zgir yonidir,
zitliklari bir arada bulundurur. Jungcu analize gore “[anima] strekli seklini alarak canlandir-
digr kadin kadar tutarsizdir” (Fordham, 1983, s.74).

Animanin personay! dengeleyici bir tarafi bulunur. Anima, persona arketipinin tamamla-
yicisidir, personada eksik olan yanilabilir insan &zelliklerini icerir. Persona, toplum iginde
mikemmel roliind oynadik¢a anima; kisiligin eksik, kusurlu taraflarini ortaya ¢ikarir. Boy-
lece ego ile biling disi arasinda denge kurulur. Personada olmasi gereken ancak olmayan
ozellikler animada bulunur (Storr, 2006, s. 88-89). Ornedin; toplum icinde taktigi maskeyle
otoriter, acimasiz midur roliini oynayan bir erkek, anima kisiliginde korkak ve gii¢siiz biri
olabilir.

Jung, kisisel biling disinda bulunan diger yizimuze golge adini verir. Golge arketipi, top-
lumsal normlara ve ideal kisiligimize uymayan tim vahsi arzular ve duygulari icerir (For-
dham, 1983, 5.66-67). Jung, Analitik Psikoloji adli eserinde gblgeyi seytan figlriine ben-
zetir: "Seytan, ‘Gélge’ tipinin bir degisik bicimidir; yani kisiligin kabul edilmeyen, golgede
kalan yaninin tehlikeli cephesidir” (1997, s. 170).

Jungcu analizde golge; bastirilan her seyi yapmak isteyen, arzu edilen her sey olan, Dr.
Jekyll'e karsilik Mr. Hyde'i temsil eden asadi kisilikle nitelendirilir (Fordham, 1983, s. 66).
Golge arketipi; kisiligimizin olumsuz yanlarinin, saklamak istedigimiz 6zelliklerinin toplami-
dir: “nereye gidersek gidelim hemen arkamizdan gelen karanlik bir dost, hatta tam anla-
miyla bir golge gibidir” (Stevens, 2014, s. 92).

Jung, icimizdeki gdlge arketipini fark etmenin cok zor olmadigini sdyler: “insanlari siirekli
ylizde ylz saf altin olmadiklarina ikna etmeye cabalayan egitimimizle bir derece de olsa
goélgeyi anlamanin avantajina sahibiz” (2015, s.190). Jung'a gdre gblgesi ve personasi ara-
sinda kalmis kisilere giinliik hayatimizda sikca rastlayabiliriz. is hayatinda giiler yizli ve
iyimser gorinen biri, ev yasaminda asik ylzli ve kétimser birine dondsebilir.

Junggu analize gore mukemmeliyetci persona ile kisiligin kotlcul tarafi golge, zit 6zellik-
leriyle birbirini dengeler. Golge, personanin bastirdigi yonleri ortaya ¢ikararak personanin
taktigr maskeyi distrir: “golge, adeta personanin ylzeysel yapmacikligini ¢dinleme ca-
basindayken, persona da golgenin anti-sosyal &zelliklerini dengelemeye calisir” (Stevens,
2014, s. 94). Bu iki zit kisiligin ayni kiside uyumlu bir sekilde var olabilmesi, gélgenin kabul
edilmesine baglidir.

Jung'a gore goélge, gérmezden gelindiginde tehlikeli birine donusir. Onda yabanci ve dis-
manca bir taraf bulunur. Jung, bireyin benlik bitinliginun saglanabilmesi icin kisiligin
butln yonlerinin kabullenilmesi gerektigini soyler:

Jungcu analizin en cetin kisimlarindan biri, hi¢ kuskusuz, analiz edilen kisinin kendi
golgesiyle yizlestigi andir. Ne de olsa golge kompleksi sucluluk ve degersiz olma
gibi duygularla ve gercek dogasi aciga ¢iktigi ya da kesfedildigi takdirde reddedilme
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endisesiyle doludur. Strec¢ her ne kadar aci verici olursa olsun sebat géstermek gere-
kir; ¢tinkd, benligin glict ve i¢sel enerjisi gélgede mahsur kalmistir ve bu da kisiligin
butlinlesebilmesinin 6ntindeki en énemli engeldir (Stevens, 2014, s. 96).

Jung, golgeyi sahiplenen kisinin golgenin sorumlulugunu alacagini; boylece daha etik bir
ahlak yapisina sahip olacagini savunur.

Doévis Kuliibd romani ve filmi, Jung'un persona, anima ve goélge arketipleri cercevesinde
bu arketipleri konu alan farkli edebi eserlerden secilen alintilarla pekistirilmis olarak ele
alinacaktir. Ozellikle Jung'un persona, anima ve gélge arketiplerine odaklanilmasinin se-
bebi Dovis Kulliibi romani ve filmindeki U¢ karakterin -anlatici, Marla ve Tyler- Jung'un
uc arketipi ile paralellik géstermesidir. Duzenli bir hayatin icinde rolind mukemmel bir
bicimde oynayan anlatici, kisiligin persona yonini; Marla, kisiligin disil ydoni animayi; Tyler
ise kisiligin karanlik yonu golgeyi yansitir.

Dovus Kulubi
“Dine dénmenin hicbir faydasi yok,
clinkl din ben bambaska bir kisiydim.”

Alice Harikalar Diyarinda

Chuck Palahniuk Gince adli kitabinda Jung'un su s6ziinl vurgular: “Asla baskalarini gor-
meyiz (..) Gérdiglimiz tek sey onlarin tzerine vuran kendi 6zelliklerimizdir” (2012, s. 217).
Dovis Kuliibi'nin kahramanlari Tyler ve Marla da anlaticinin kendi yansimasi, parcalanmis
kisiliklerinden baskasI dedildir.

Dovis Kulibd'nl anlaticinin bilincinden izleriz. Dévis Kuliibd'nin anlaticisi, Grin iptali ko-
ordinatéridiir; bir gékdelenin on besinci katinda, liks bir dairede yasar. lyi bir isi ve arabasi
vardir. Anlatici, hayatinin bu evresinde kendisini tamamlanmis hisseder. Evini temizleyip
arabasliyla oyalanir, bunlar onun mutlu olmasi icin yeterlidir. Gorindste, anlaticinin hayati
mukemmeldir.

Jung'a gore persona, bir maske gibi kisiligin eksik yanlarini gizleyerek topluma karsi roli-
nd muikemmel oynar. Fakat insan bu yapay maskeyle o kadar 6zdeslesir ki zamanla tim
dogalligini kaybeder. Jung, her meslegin kendine 6zgl bir personasi oldugunu soyler ve
insanin personasiyla 6zdeslesmesini tehlikeli bulur: “profesor ders kitabiyla, tenor sesiyle
6zdeslesir. Bu da onlarin felaketi olur. Clinkii 0 zaman insan yalnizca kendi biyografisinde
yasar. En basit isi bile dodallikla yapamaz” (2013, s. 55).

Dévus Kulubi'min anlaticisi da kendisine verilen rolle butlinlestikce mekanik bir gorev
adamina dénusir: “Nereye gidersem gideyim, isim ayni formild uygulamaktir. isim, sir-
r gizli tutmaktir” (Palahniuk, 2014, s. 29). Raporunu tuttugu yanmis arabalar karsisinda
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hicbir sey hissedemez: “Gittigim her yerde, beni bekleyen yanmis ve blizismus bir araba
kaportas! vardir. Ben bitiin iskeletlerin yerini bilirim. Bunu benim is gtivenligim olarak da
gorebilirsiniz” (Palahniuk, 2014, s. 30).

Anlatici, persona Kisiligi ile roltini mikemmel oynadikca gercek dogasini gizler. Bu da
onda uykusuzluk problemi yaratir. Her sey ona bir kopya gibi gozuikur: “Uykusuzluk boyledir
iste. Her sey ¢cok uzaklardadir, bir kopyanin kopyasi gibi. Dinyayla arana dyle bir mesafe so-
kar ki, ne sen bir seye dokunabilirsin ne de bir sey sana” (Palahniuk, 2014, s. 19). Palahniuk,
Gince adli eserinde Platon'un karanlik bir magarada zincire vurulmus insan metaforunu
hatirlatir: “Belki de her birimizin gorebildigi tek sey kendi golgemizdir” (2012, s. 217) der.
Anlatici da bu kopyalar aleminde sadece kendi suretlerini yani Tyler ve Marla’yr gorebilir.

Anlatici, personasinin yapayligindan kurtulmak icin maske takmak zorunda kalmadigi daya-
nisma gruplarina gider. Buradaki hastalarin acisinin gercek olmasi onu gerceklikle temas
ettirir. O, hissedebilmeye ve uyuyabilmeye baslar: “Bir dayanisma grubundan ¢ikip eve
doénerken, daha 6nce hi¢c olmadigi kadar canli hissediyordum kendimi. (...) Ve uyuyordum.
Bebekler bile bu kadar deliksiz uyumazlar” (Palahniuk, 2014, s. 21).

Jung'a goére maske kullanilmadiginda anima adl kisilik ortaya ¢ikar. Cinkl persona mi-
kemmel goriinmeye calisirken kisiligin zaaflarini yansitan animayi gizler. Bdylece anlatici,
dayanisma gruplarinda animasi Marla ile karsilasir. Ancak anlaticinin Marla ile karsilasma-
siyla her sey tersine doner. Marla da tipki anlatici gibi kanser olmadigi halde gercek aciyi
hissedebilmek icin dayanisma gruplarina gelir. Anlatici, Marla'da kendini gorir: “Eskiden
hayat anlamsizmis ¢lnki elinde hayati karsilayacagi bir sey yokmus. Ama simdi 6lim var-
mis, 6ludm, kayip ve acl. Gozyaslar, titremeler, dehset ve pismanlik. Simdi, hepimizi bekle-
yen sonu bildigi icin, Marla hayatinin her anini hissedebiliyormus” (Palahniuk, 2014, s. 38).

Anlatici; Marla'yla her goz goze geldiginde kendi yalanini hatirlar, Marla onun yansimasi-
dir. Bu ylzden Marla oldugu slrece aglayamaz, uyuyamaz ve Marla’'nin oldugu dayanis-
ma gruplarina gitmeyi birakir. Marla, ondan dayanisma gruplarini ¢calan kadindir. Anlatici,

roman boyunca Marla ismini bir sanr gibi sayiklar: “sigara icen Marla”, “gozlerini deviren
Marla”, “icimdeki cocuk Marla” gibi.

Junggu analize gbre anima arketipi bir riya figiri olarak erkegin karsisina cikabilir, Marla
da anlaticinin duslerine sizar: “Sarayin yedi kapisinin ardinda, yesil kapinin, turuncu kapi-
nin ardinda Marla var. Mavi kapinin ardinda Marla var. Bana giiciini bagislayan hayvanin
madarasina gittigimde, hayvanim gene Marla. Sigarasini icmekte, gozlerini devirmekte”
(Palahniuk, 2014, s. 36).

Marla; anlaticinin ruhunun disil yond, zaaflari ve olmak isteyip olamadigi her seydir. Marla
6zgurdir, cenaze evlerine gelen yemeklerle karnini doyurur ve ¢amasirhaneden caldigi
kiyafetleri giyer. Onun patronu, isi, evi, ailesi, saglik sigortasi, sorumluluklari yoktur. Marla,
anlaticinin deyimiyle “turist"tir. Hicbir yere ait dedildir: “Ben, diyor Marla, insanlarin biyuk
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bir askla sevdigi ve sonra bir saat ya da bir giin gecmeden kaldirip attigi seyleri seviyorum”
(Palahniuk, 2014, s. 71). O, cenaze evlerinde olulerin killerini kavanozlara doldurur ve Bati
kaltardnin 6limid uygunsuz bir sey haline getirdigini dile getirir.

Marla, anlaticinin tam tersidir: “Marla, sanki pikaresk bir romandan firlamis serseri, vasifsiz,
oradan oraya gezen ama bu sirada toplumun deger yargilari ile alay ederek, toplumsal
ahlak elestirisi yapan tiplere (picara) benzler]” (Ongur, 2011, s. 107). Anlatici, dayanis-
ma gruplarinda onunla karsilastiginda bastirdigi kisiligini gortr. Marla'da kendi arzularinin,
yapmak isteyip yapamadiklarinin yansimalarini gérdikce ondan kurtulmak ister: “Marla,
seni adi sahtekar, cek git buradan. Bu benim hayatimdaki tek gercek sey ve sen onu mah-
vediyorsun” (Palahniuk, 2014, s. 23).

Jungcu analize gore anima, zitliklar bir arada bulundurur: “[Anima] iki ¢cehrelidir, bir yan-
dan saf, iyi ve asil tanricalara benzer kisiligi, 6te yandan (...) bastan cikarici ve cadi nitelikleri
olmak Uzere, kadinlarin aydinlik ve karanlik yonlerini temsil eder” (Fordham, 1983, s. 72).
Jung, animanin genc¢ gorindugind ve gizli bir bilgelik tasidigini soylerken degisken ve
tutarsiz 6zelliklere sahip oldugunu da vurgular.

Hicbir seyi umursamayan Marla, yaslanmak ve insanlara baglanmaktan korkar. Bunlar da
aslinda anlaticinin korkularinin Marla'ya yansimasidir. Marla, anlaticinin bilin¢ disinda gizle-
digi ne varsa aciga ¢ikarir. Bu yizden Marla'nin varligi anlaticly rahatsiz eder ve ona “Yan
cadi, yan.” (Palahniuk, 2014, s. 68) der. Anlaticinin cadi benzetmesi animay cagristirir.
Marla’'nin kendisi icin ironik bir sekilde “o kiz bir canavar, igreng bir canavar” (Palahniuk,
2014, s. 64) demesi de anima arketipini destekler.

Anlatici, dayanisma gruplarindan sonra maskeli hayatina geri déner. Mekanik bir sekilde
strekli ucak yolculuklar yapar. O, seyahat sirasinda mekan degistirdikce biling disinin de-
rinliklerine dogru kayar ve ucakta kendisini Harikalar Diyari'ndaki Alice gibi blytumds his-
seder. Ugak, anlatici icin tavsan deligine dénlsdr. Anlaticinin ¢cevresindeki her seyi minik,
kendisini ise blyimis hissetmesi onun Alice gibi gizli bir gecitten gecerek mekan degis-
tirdigi izlenimini uyandirir: “Yolculugun hos tarafi; gittigin her yerde hayat miniktir. Otele
gidersin, minik sabun, minik sampuan, tek kisilik tereyagi, minik gargara ve tek kullanimlik
dis fircasi. Standart ucak koltuguna sikisip oturursun. Dev gibisindir” (Palahniuk, 2014, s.
28). Palahniuk, anlaticinin benlik bunalimiyla Alice’in kimlik bunalimini hatirlatir.

Alice Harikalar Diyari'nda kimlikler ve bicimler sabit degildir, Alice'in bu diinyada viicu-
dunun boyutlari sirekli degisir. Hi¢c kimse Alice’e ismiyle seslenmez, Alice'in eski kimligi
Harikalar Diyari'nda yavas yavas kaybolur. Alice karsilastigi karakterlerde kendi yansimasini
gorir ve kim oldugunu sorgular (Demirkol, 2008, s. 132): “Bu sabah kalktigimda ben ayni
Alice miydim? Yanlis anlamiyorsam kendimi biraz farkli hissediyordum. Fakat eger ayni de-
gilsem, o zaman siradaki soru ‘Oyleyse ben kimim?' olmali. Ah, bu cok biiyiik bir bilmece!”
(Carroll, 2019, s. 12-13).
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Alice; Harikalar Diyari'nda kim oldugunu sorgularken golgesiyle karsilasir, anlatici da se-
yahat ederken disle gercek arasinda gélgesiyle karsilasir. Bunun sonucunda gélge biling
disindan ¢ikar ve anlaticinin maskesinin sundugu hayati, dairesini patlatir. Anlaticinin raflar
dolusu hardal ¢esidi biriktirdigi buzdolabi artik yoktur. “Tanrim, onu almasam o&lirdim.”
(Palahniuk, 2014, s. 44) dedigi markali saati ve satin almak icin émrind verdigi liks es-
yalari kil olmustur. Bu patlama, gélgeyle anlagsmanin sartidir. Anlaticinin, gélgesiyle dost
olabilmesi icin sahip oldugu her seyden ve milkiyetin kdlesi olmaktan kurtulmasi gerekir.

Anlatici, Tyler'i riyasinda dev bir gélge elin icinde otururken gorir: “Dev golge el bir
dakikaligina kusursuz olmustu ve o kusursuz bir dakika boyunca Tyler, kendi yarattigi ku-
sursuzlugun avucunda oturmustu” (Palahniuk, 2014, s. 33). Bu gblge tasviri, Jung'un golge
arketipini cagnistinr. Jung'a gore golge, bastirdigimiz tim vahsi arzular ve duygulardir.
Stevens “Golgemizi sakli tutmaya calislirken] her birimiz bir 6lclide Dorian Gray gibiyizdir”
(2014, s. 94) der. Tyler da anlaticinin bastirdigi, gizlemeye calistigi ne varsa onu yansitir.

Dovis Kultibd filminde dev golge el icindeki riya imgesinin yerini, baska bir riya imgesi
alir. Anlatici, ucagin distigini ve her seyin parcalandigini hayal ederken birdenbire uya-
nir ve yanindaki koltukta Tyler Durden’t gorar. Tyler tipki Marla gibi anlaticinin tam tersidir,
6zgur ve kuralsizdir. Onun patronu, hayat sigortasi ve ailesi yoktur. Tyler, otellerin kayip
esyalar listesinden giysi secer ve hicbir seye asla ama asla para 6demez. O, hizmet sekto-
rindn gerilla garsonudur.

Tyler yani golge olan yikici ve yok ediciyken Marla yani anima insancil ve dengeleyicidir.
Anlatici bu ylzden Tyler ve Marla'yl asla yan yana gérmez: “Marla sinekligi acar agmaz Tyler
ortadan kayboluyor. Yok oluyor” (Palahniuk, 2014, s. 74). Biri geldiginde digeri kaybolur
¢cUnkU her ikisi de farkli ruh hallerinin kisilikleridir: “Marla kapidan cikti§i anda, Tyler arka
kapida beliriyor. Sihir gibi bir sey” (Palahniuk, 2014, s. 75).

Tyler, anlaticinin korkularina karsi savastigr kisiligidir. Anlatici, korkularini yenmek icin
Tyler'a/kendisine yumruk atar ve DovUs KulibU ortaya cikar. Dévis Kulib bilingaltinin
korkulariyla -Tanri, baba, patron- yizlesme alanidir: “Doviis kulibine gelenlerin cogu, do-
viisemeyecek kadar korktugu bir sey ylziinden oradadir. Birka¢ dovisten sonra cok daha
az korkmaya baslarsiniz” (Palahniuk, 2014, s. 57). Dévis Kulibi gergek dinyanin kimlikle-
rinden ve kurallarindan arinma yeridir: “Fotokopicideki cocuga ne kadar muthis bir dovis
cikardigini soyleyecek olsaniz bile, konustugunuz kisi ayni kisi olmayacaktir” (Palahniuk,
2014, s. 50).

Yasadigini hissedebilmek icin daha 6nce dayanisma gruplarina giden anlatici, artik Dovis
Kulibi'ne gider ve gittikge Tyler'a donusir: “Tyler'la ikimiz gitgide tek yumurta ikizleri gibi
birbirimize benzemeye baslamistik” (Palahniuk, 2014, s. 121). Romanda ve filmde bu déni-
sim Tylerin, anlaticinin eline yaptigi kimyasal yanik izi ile agida ¢ikar. Bu iz anlaticinin dibe
dogru ¢okisinin -Tyler'a donusimindn- kanitidir. Tyler ve anlatici garsonluk yaptiklari
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burjuva sinifinin icinde birer hamambdcedine evrilir: “Baska bir yerde, baska bir zamanda
uyanabilseydim, baska bir insan olarak uyanabilir miydim?” (Palahniuk, 2014, s. 32). Anla-
tici da Gregor Samsa’nin arzusunu yineler.

Peki, insan neden baska biri olarak uyanmak ister? Cinkl dedisim, modern insanin korku-
larindan kurtulmasinin yoludur. insan “6liime dogru kosuyor” olmaktan kayg duyar. Kier-
kegaard, okurlarina “Siz canlilar, zamanin evlatlari, var olusun kalp atislarini hissetmiyor
musunuz? Saatin ignesinin bile pesinden kosamadigi anin acelesini hissetmiyor musunuz?”
(Colette, 2006, s. 68) diye sorar. Anlaticinin da en biylk endisesi zamandir. O, kendisine
surekli “Bu senin hayatin ve anbean sona eriyor” (Palahniuk, 2014, s. 29) der. Aslinda bu,
yazarin da korkusudur. Palahniuk “Yazmanin en kétd yani, hayatinizi klavye basinda harca-
digmiz korkusudur” (2013, s. 73) demektedir.

insan, 8mriinl harcadigi seylere karsi ikilem icinde kalir ve bu ikilik, kisiligi parcalara ayirir.
Anlatici da kendi denemeye cesaret edemedigi seyleri Tyler'a yaptirir. Bu ylzden Tyler ve
anlatici birbirinin tam ziddidir. Anlatici ve Tyler arasindaki zitlik, Nietzsche'nin Tragedya’'nin
Dogusu adli eserinde vurguladigi Apolloncu ve Dionysoscu ikiligi andirir.

Apollon uyum ve dizen tanrisidir, onarici ve bilgedir (Nietzsche, 2014, s. 19). Anlatici da
dosya dolabina benzeyen dairesi ve sigortali hayatiyla baslangicta tam bir nizam ve giiven
icindedir. Dionysos ise yikicidir ve stirekli degisimi arzu eder. Tyler da iyi bir seye dénlismek
icin uygarligin yarattigi her seyi yakip yikmak ister. Tyler slrekli hareket halindedir, anlatici
ise eyleme gecmede pasiftir. Tyler deneyime aciktir, tehlikeyi géze alir; anlatici ise dene-
yimi ve tehlikeyi engellemeye calisir. Tyler kaotik ve gocebe bir hayat yasar; anlaticinin ise
mikemmel gorinen, yerlesik bir hayati vardir. Romanda, yazar bu iki zit kisiligin ayni kisi
oldugunu gostermek icin dogum lekesi imgesini kullanir. Tyler efsanesinin bir parcasi olan
bu iz -Tyler'in ayagindaki leke- aslinda anlaticinin dogum lekesidir.

Modern insan uygarlasmaya calisirken yasantisindan 6dun verir. Bu ylzden kisiligin bo-
linmesine yol agan korkulardan biri de uygarligin yarattigi endisedir. Jung, akilcilik ve
ilerlemecilik karsisinda su soruyu sorar:

insan hicbir korkudan kurtulmad, diinyanin (izerine karanlik bir kabus ¢okti. Su ana
kadar akil acikli bir basarisizliga ugradi, 6zellikle de herkesin kaginmaya calistigi sey,
dehset verici bir hizla ilerliyor. insan muazzam isler basardi, ama bunun karsiliginda
dinyanin ugurumunu derinlestirdi; insan nerede duracak, durabilecek? (2013,s.119).

Surekli ilerleyen bilim ve teknoloji ve ardindan gelen Diinya Savaslari akla glvenen insa-
ni ¢cikmaza sokar, huzursuz bir ortama surlkler. Anlatici da denek olarak uzaya firlatilan
maymunlari, parfim yapmak icin éldurilen balinalari disindr. Geri déntsimle dinyanin
dev bir ¢oplige cevrildigini dile getirir. Freud “Uygarlik insanin mutluluk olanaginin bir
bolimini bir parca glvenlik ile takas etmistir” (2013, s. 72) derken uygar insanin hosnut-
suzluguna temas eder. Tyler, Marla ve anlatici da uygarligin hosnutsuzlarindandir.
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Tyler bu kaosu durdurmak icin Kargasa Projesi'yle uygarligi olusturan bilgiyi, sanati, ge-
lenedi ve her turll gelismeyi yok etme arzusu duyar. “Simdiye kadar bittn bilgiler koti
vicdanlarin yaninda yetismistir! Ey bilen kisiler, eski levhalari parcalayiniz, parcalayiniz!”
(Nietzsche, 2011, s. 236) diyen iste Béyle Dedi Zerdiist'teki Nietzsche'nin Zerdust'i gibi
uygarligin kolesi olmak yerine tarihten uygarligi stiplrlip atma karari alir ve uygarligi yok
eden bir canavara déndsur.

Boylece Dovis Kulibi'nde korkularina karsi savasan; para, bilgi ve mulkiyetin kélesi olma-
yI reddeden anlatici, Kargasa Projesi'yle kendisini/Tyler'1 6ldirecedi bir sona siriklenir.
Fincher'in filminde, gdlgesini éldiren anlatici, Marla'yi kisiliginin dengeleyici yoni animayi
secer ve yeni bir baslangica adim atar. Son sahnede yénetmen, anlatici ile Marla'nin goé-
rintlsind ikizlestirirken anlaticinin ikiye ayrilan benligini ortaya serer. Romanda ise akil
hastanesine kapatilan anlatici, Tyler Durden efsanesinin yeniden dodacadi bir noktada
bekler. Ozetle Déviis Kuliibii kisilik bélinmesinin yarattigi kaosu, diizen ile diizensizligi ve
dengeyi bulma arzusunu yansitir.

Sonug

Dévis Kuliibi romani ve filminde, anlaticinin Gg ayri kisiligi ile Jung'un persona, anima ve
goblge adli Ug¢ arketipi yapboz parcalari gibi birbirini tamamlar. Anlatici, personasi ile top-
luma karsi mikemmel rolint oynamaya calistik¢a biling disinin arzularini bastirir ve kisilik
bolinmesi yasar. Tyler, anlaticinin kisiliginin asagi ve tehlikeli tarafini simgelerken Marla,
anlaticinin kisiliginin dengeleyici ve disil yonidur.

Romanda ve filmde anlatici, Tyler ile Marla kimlikleri arasinda gidip gelir ve benlik batin-
lGguni tamamlamaya calisir. Dovis Kullb, anlaticinin ve tim Gyelerin toplumsal kurallari
askiya aldiklari, 6zgur olduklari bir baska dunyadir. Fakat Dovis Kulibl de yavas yavas
kendi kurallarini Gretmeye baslar ve kaos yaratan, kontrolstz bir sekilde yayilan Kargasa
Projesi'ne dogru evrilir. Kargasa Projesi; patronlari, midurleri; is merkezlerini, bankalari
ortadan kaldirmayi amaclar.

Kargasa Projesi'nin lideri Tyler; uygarligi olusturan bilimi, sanati ve gelenegi yikmayi, sifir
noktasina ulasmayi arzular. Para ve milkiyeti reddeder. Yeniden dogmak icin her seyin
yok olmasi gerektigine inanir. Uzaya firlatilan maymunlari, parfim yapmak icin éldirilen
balinalari distnir. Dunyay! daha iyi bir yere ¢evirmek i¢in érgutlenir.

Tyler, kendisini tarihin stprinti ve kdlelerinden biri gibi hisseder ve medeniyetin tasfiyesi
icin micadele eder. Gokdelenleri, muzeleri, karaya vuran balinalari, kumsallari patlatarak
insani ve insanin sebep oldugu pisligi temizleme arzusu duyar. Bu nedenle, anlatici Dovis
Kulibi'nde dost oldugu golgesini Kargasa Projesi'nden sonra kabullenemez.
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Kargasa Projesi; patronlari, yetkilileri 6ldirme ya da igdis etme ve anarsi yaratma anlamini
tasir. Tyler, Doktor Jekyll'in karanlik yoni Bay Hyde misali bir canavara déndsir. Jung'un
dedigi gibi sahiplenilmeyen gblge, insanin en seytani dismani olur. Jungcu analize goére
anlaticinin benlik butinligint saglayabilmesi igin kisiliginin diger yénlerini, animasi Marla
ve golgesi Tyler'i da kabul etmesi gerekir.

Dévis Kuliibd romaninda ve filminde, modern insani benlik karmasasina iten korku ve ce-
liskiler g6z 6nlne serilir. Neticede; kimliksiz anlatici kim oldugunu bulamaz, kaygilarindan
kurtulamaz ve goélgesiyle anlasamaz. Anlatici da tim diger roman kahramanlari William
Wilson, Dorian Gray ve Doktor Jekyll gibi golgesini 6ldurtrken aslinda kendisini éldurar.

"

Dahasi Dévis Kullibi, Oscar Wilde'in “Herkes o6ldurir sevdigini
“insani éldiiren hep sevdigidir.” der. insani arzu ettigi, pesinde kostugu seyler -para, iktidar,

sdzunu tersine cevirir ve

uygarlik, sanat, hirs- éldurdr. “Tilsimli deri” misali, insanin kalbi gerceklesen her dilek kar-
siiginda biraz daha buzisir ve pargalanmis kimlikler son ana dek catismaya devam eder.
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