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Onsoz

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi'nin “Sanat Yazilari" dergisinin yirmi
besinci ve yirmi altinci sayilari, segici hakem kurulunun onayindan gegen akademik
yazilarin yayimlanmasiyla, arastirmacilara dederli bir kaynak olusturmaya devam
etmektedir.

iki sayinin birlikte yayimlandigi bu sayida, sanatin her alanindan degerli arastirma
yazilari yer almaktadir. Faklltemizin ‘Sanat Yazilari’ dergisi sanatseverlere, sanat
arastirmacilarina ve akademisyenlere Tirkge kaynak olusturarak, sanat alanindaki
arastirmalara katki saglamaktadir. Sanat alanindaki arastirmacilara gerektiginde
basvurabilecekleri glvenilir Trk¢e kaynaklardan birini sunabildigimiz icin mutluyuz.
Sanat Yazilari dergisinin, cok sesliligini ve farkl bakislari barindiran niteligini koruyarak
ve gelistirerek devam etmesi; Tlrkce dilinde sanata énemli bir kaynak olarak katki
sunmasi dilegi ile.

Prof.Dr. Meltem Yilmaz
Hacettepe Universitesi
Guizel Sanatlar Fakdlltesi Dekani
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Erken Cumhuriyet Donemi Sanat Politikalari
lle Toplumun Sanatsal Gelisimine Plastik
Sanatlar Cercevesinden Bakis

Art Policies During The Early
Republican Era And A View To The
Society’s Artistic Development
From The Framework of Plastic Art

Yrd.Dog.Dr. Ayfer Uz

Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi
Glzel Sanatlar Egitimi

Resim-is Ogretmenligi
ayferuz@trakya.edu.tr

Ozet: Sanatin insan ve toplum (izerindeki muazzam etkisini, tilke kalkinmasindaki 6nemini cok

iyi bilen Atatlrk; TUrkiye Cumhuriyeti'nde sanat kurumlarinin kurulmasina ve gelistirilmesine
oncelik vermistir. Laik devlet ilkesi ve cagdas uygarlik felsefesiile Atatlirk'in baslattigi kiltir ve
sanat hamleleri geng Tlrkiye Cumhuriyeti'nin her alanda ilerlemesini hizlandirmistir. O ddnemde
halkevleri ve ressamlarin yurt gezileri projeleriyle gerceklestirilen sanatsal etkinlikler, sanati ve
sanatclyi destekleyip halka yayilmasini ve halkin sanata karsi ilgi duymasini saglamistir. Toplumda
kiltlr ve sanatin saglam bir alt yapisi bu sekilde olusturulmaya calisiimistir.

Bugin Gilkemizde, kalkinma hamlelerinin basarili ve etkili olabilmesi; ancak ¢cagin degerlerine
ayak uydurabilmis, bilimsel ve teknolojik gelismeleri 6zimsemis kadrolarla mimkundir. Ancak
bu da yeterli degildir; yaratici, arastirici ve sanatin yiceltici, yetkinlestirici yonleriyle gelismis,
duyarliklarini ve inceliklerini toplumla paylasabilecek insanlara gereksinim vardir.

Cumhuriyet D&nemi Tirkiye'si ise bitin bir tarihinin en kokten dénlisimu ve devrimlerini
yasarken sanata da bdylesi ylceltici ve devrimci bir islev ylklemistir. Erken Cumhuriyet dénemi
sanat politikalari pek ¢ok agidan glinimize 6rnek olacak 6zelliklere sahiptir.

Anahtar Sozciikler: Halkevleri, Sanat, Atatirk ve Sanat, Glizel Sanatlar, Ressamlarin Yurt

Gezileri.

Abstract: Atatlrk, who perfectly knew arts’s monumental impact on individuals and society

and on the country’s development; has given priority to the establishment and development of
artistic institutions in the Republic of Turkey. The principle of the secular state and the philosophy
of modern civilization together with the culture and arts movements initiated by Ataturk have
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hastened the development of the Republic of Turkey in every field. During that era, art activities
realized by People’s Houses and painters with their travel projects throughout the country, have
supported art and artists by spreading them to the people and consequently, have increased the
people’s interest in arts. By this way, culture and arts’ solid infrastructure in society was tried to
be created.

Today it is only with cadres who are in line with the age’s values and who have absorbed scientific
and technological progress that it is possible for our country to be successful and efficient in its
development efforts. However, this is not adequate either; there is a need for people who are
creative, inquisitive, and who are imbued with art’s elevating, perfecting elements and can share
its sensitvities and refinements with society.

Turkey during the Republican period has materialized its history’s most radical transformation
and revolution and has accorded art such a sublime and revolutionary function. The art policies
of the early republican era posseses numerous characteristics, which present an example for
comtemporary Turkey.

Key Words: People’s Houses, Art, Atatlrk and Art, Plastik Art's, Artists’ Country Travel.



1. Giris

Ulusal Kurtulus Savasi'nin zaferle sonu¢lanmasinin ardindan 1923-1938 yillari arasinda
immetten ulusa gecisi saglayan aydinlanma devrimleri gerceklestirilmistir. Saltanatin,
hilafetin kaldiriimasi, Cumhuriyetin ilani, laikligin anayasada yer bulmasi, harf devrimi,
kilik kiyafet devrimi, él¢l devrimi gibi cok dnemli donlsimler hayata gegirilmistir.
Bunlarin yani sira toplumcu kalkinma modeliyle ekonomik blylmenin gerceklestirildigi
-adeta- mucizevi bir dénem yasanmistir.

Cumhuriyetin baslangig yillari; en genel bicimiyle tanimlamak gerekirse, bagimsizlik
semsiyesi altinda aydinlanma ve sanayileserek kalkinma atiliminin saglanmaya
calisildidi bir stireci kapsamaktadir. Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan Il. Dinya
Savasli'na kadar gecirdigi donem, ciddi ekonomik sikintilarin yasandigi ayni zamanda
cok bliylk basarilarin elde edildigi bir zaman dilimi olmustur. Ancak ne dil devrimi, ne
okuma yazma seferberligi kdylin gelismesine devrimlerin kirsal kesime ulagsmasina
yeterli olabilmistir. Bu nedenle Cumhuriyet aydinlanmasini kirsal kesime tasiyacak
kurumlar insa etme karari alinmistir. Devrimleri halka benimsetme yolunda; ekonomik,
sosyal ve kiltlrel anlamda gelismeyi ve bilinclenmeyi gergeklestirme girisimlerinin
en dnemlilerinden biri halkevlerinin kurulmasidir. Halkevleri ile genis halk kitlelerine
ulasarak yetiskinlerin cok amacl egitimi gerceklestirilmeye calisiimistir.

Atatirk, tlke kalkinmasinin yalnizca ekonomik gelismeyle degil, ayni zamanda sanatla
ve kiltlrel etkinliklerin yayginlagsmasiyla saglanabileceginin bilincindedir ve daha
Cumbhuriyet ilan edilmeden, 16. Mart 1923 tarihinde Tirk Ocaginda Adana esnaflariyla
yapti§i konusmada s6yle soyler:

“Bir milleti yasatmak icin bir takim temeller Iazimdir ve bilirsiniz

ki, bu temellerin en mihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan

ve sanatkardan mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Boyle bir

millet bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve alfl bir kimse gibidir.

Hatta kastettigim manayi bu s6z de ifadeye kafi degildir. Sanatsiz

kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur” (Atatlrk

1990: 52).
Egitim ve kaltdr sorunlarinin bilincinde olan Atatirk, tGlkenin gereksinmelerine
oncelik vererek, her zaman toplumcu, ilerici ve gergekci bir tutum benimsemistir.
Ulkenin savastan sonra icinde bulundugu olumsuz ekonomik kosullarla zorlu bir savas
sirdurdlirken; halkevlerinde kiltirel kalkinmayi gerceklestirebilmenin ugrasi ve
coskusu yasanmistir. ismail Hakki Baltacioglu'nun deyimiyle; halkevleri bir okul degildir,
okuldan sonra, kilttr adamlarinin kiltdr islerinde halkla birlestigi ve kaynastigi yerdir.
Halkevleri 6ncelikle kiltir yasama yerleridir, amaci 6gretmekten énce yasatmaktir
(Baltacioglu 1950: 33).

Genis bir halk dérgttlenmesini amaclayan halkevleri; 19 Subat 1932 tarihinde acilir, 8
Agustos 1951'de ise 5830 Sayili Kanun'la kapatilir. 1950'de halkevlerinin sayisi 478,
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halk odalarinin sayisi ise 4322'ye yikselmistir. Ayrica Londra’da da bir halkevi
acilmistir (0zemdir 1974: 90-91).

Halkevleri glzel sanatlar alaninda kurslar, konferanslar diizenlemis, ¢cok sayida resim
sergisi agmis; bu yonde bircok etkinlik dlizenlemistir. Ayrica, 1939 yilinda “devlet resim
ve heykel” sergileri ile birlikte “Yurt Gezileri" sergileri baslatiimistir.

2. Cumhuriyetin Erken Donemlerinde Bir Kiiltiir Ocagi Olan Halkevleri

Kemalist devrimlerin halka ulastiriimasinda zorlanan Cumhuriyet yénetimi, halk
egitimi calismalarini arastirmak izere bazi gengleri ve gorevlileri Avrupa Ulkelerine
gdndermistir. Bunlardan Selim Sirri Tarcan isvec'e, Vildan Asir Savasir da Orta
Avrupa Ulkelerini incelemeye gitmis ve gdzlemlerini iceren raporlari incelenmek lGizere
Ankara'ya gdndermislerdir.

Vildan Asir Savasir'in 1931 yilinin Avrupa Ulkelerindeki halk egitimi calismalari

ile Cekoslovakya'da ki halk drgitleri olan Sokollar uygulamalarini anlattigi Tark
Ocagindaki konferansi Ankara Radyosunda yinelenmistir. Vildan Asir bu konusmasini
Tirkiye Cumhuriyeti'nde bdyle kurumlarin olusturulmasinin midmkin olup olmadigini
sorgulayarak, 6zellikle tipki Sokollar gibi halkevleri ya da halkin evleri kurulmasinin
yararlarini anlatarak bitirmistir. Atatirk, Vildan Asir'in radyo konugmasi tzerine,
kendisini Cankaya Kdski'nden telefonla aratarak kutlamis ve bu konuda bir takim
cahsmalar igin hazir olmasini istemistir (Cegen 1990: 95, 109). Atatlrk'in onciliginde
lkenin gereksinmeleri dogrultusunda yapilan arastirmalarla halkevleri projesi ortaya
cikmistir. Daha sonra; 10 Nisan 1931 tarihinde toplanan olaganisti kurultay karari ile
feshedilen Tlrk Ocaklarinin, «bdtidn haklari ve vecibeleri» Cumhuriyet Halk Firkasina
devredilmistir. Bunun sonucunda ve 10-18 Mayis 1931'de toplanan Cumhuriyet Halk
Firkasi Uclincii Biiylik Kongresi halkevlerinin kurulmasina karar vermistir (C.H.P.
1963: 5). Ayrica ilk halkevleri Tirk Ocaklarindan devredilen binalarda ¢alismalarini
sirddrmastar.

19 Subat 1932 tarihinde, Ankara Halkevinin acilis konusmasinda parti genel sekreteri
Recep Peker sunlari sdyler: “Biz halkevlerinin samimi ve bitiin Tirk vatandaslarini
musavi seref mevkiinde géren zihniyetle kurulmus catilari altinda biitiin vatandaslari
toplamaya ve itinali bir kiltlr ¢alismasi icinde millf birlige ylkselmeye azmetmis
bulunuyoruz"” (Peker 1933: 6).

Yine halkevlerinin parti ve politika distnceleri disinda 6zellikle ulusal amaclar icin
cahsacadini da belirtmistir. Onun bu bakis agisiyla tim Tirkiye'de 14 farkli kente

14 halkevi de acilmistir. Halkevlerinin kapilari siyasal distince farki gézetmeden ve
kadin erkek ayrimi yapmadan tim yurttaslarin hizmetine sunulmustur. “Halkevlerinin
cahsmalarinda, ulusal kurtulusu saglamis olan cumhuriyetcilik, ulusal bagimsizlik,



cagdas uygarlik, milliyetcilik, laiklik, halkcilik, devrimcilik vazgecilmez temel ilkelerdir"”
(Cecen 1974:193). Yeni devlet diizeninin ilkelerini halka anlatmak ve bilinglenme
diizeyini ylkseltmek icin toplumsal devrimlere gecildigi; sosyal, ekonomik ve kiiltirel
atiimlara 6nem verildigi ve bu anlamda hizl bir ilerleme yasandigi gériilmektedir. iste
ulusal bir halk drgltlenmesi olan halkevleri de bir Atatlirk kurulusu olarak insa ediliyor
ve onun izinde cagdaslasma yolunda, blyk bir kiltlr devrimini gercege donistirmeye
calisiyordu. Genel olarak Turkiye'nin modernlegsme projesinin araci kurumlari olarak
degerlendirebilecedimiz halkevleri ile bliylk 6lctide, uygarlik ve cagdaslik savasimi
verilmis, bunun en énemli kanadini da kdlttr ve sanat olusturmustur. Atatirk; 1935'te
Cumbhuriyet Halk Firkasi'nin 4. BiyUk Kurultayi acihs nutkunun bir boliminde sunlari
soylemektedir:

“Gecen kurultaydan bugline kadar, sosyal ve kiltirel alanda

basardigimiz isler, Trkiye cumhuriyetinin ulusal ¢cehresini kesin

cizgileriyle ortaya ¢ikarmistir... Tlrk ulusu ancak varhgini derin ve

saglam kdltdr sinirlariile cevreledikten sonradir ki, onun yiksek

kapasitesi ve erdemi, uluslararasinda taninir... Partimiz halkevleri

ile bltlin yurttaslara kucagini agmasi, vatanda sosyal ve kiltlrel
bir devrim yapt1” (Atatiirk 1935: 242, 244).

Atatlrk, halkevlerinin llkede Gstlendigi devrimci roliine ve basarisina yirekten
inanmistir.

Halkevleri kurulus yillarini yasamis bir tanik olan Ferit Celal Gliven, yazisinin bir
bdliminde Atatirk'in halkevleriile stirekli iletisim icinde oldugunu, halkevlerine sik
sik geldigini, hatta genglerin ve halkin arasina karisarak onlarla memleket, dil, tarih,
sanat, devrim sorunlarini bir 6gretmenin 6grencileriyle tartistigi gibi tartistigini,

onlari dinleyip, aydinlatmaktan mutlu oldugunu yazmistir. Ayrica Atatirk'in en son
1938 yilinda dért kez Ankara Halkevine geldigini de ilave etmektedir (Glven 1974:

61). Atatiirk ve indnii halkevleriyle amaclanan hedefe ulasiimasi icin her tiirlii destedi
verdikleri gibi ayrica bizzat icinde olmuslar, etkinliklere katilip strekli tesvik etmislerdir.

ismet indni, yeni halkevlerini acis nutkunda sunlari sdyler: “Halkevleri siyasi bir
miessese dedildir. Sosyal ve kiltrel kurumlardir. Onun icin memleketin butin i1sikli
evlatlari bu toplantida bulunarak zevklenmeli ve halkevine hizmet etmeyi yurda karsi
bir dev telakki eylemelidir” (inénii 1935: 2). Halkevlerinin iistlendigi rol cok biiylktir
ve bu kurumlara devletin yani sira tim vatandaslar sahip ¢ikmali ve orada calismahdir.
Ancak o zaman Anadolu’'nun en (cra, en karanlik kdselerine uygarlik ve devrimler
goturulerek aydinlanma saglanabilecektir.

“Ideal toplum, kendilerini gerceklestirebilmeleri icin biitiin bireylere olanak saglayacak
bicimde 6rgitlenen toplumdur. Ahlaktan sanata, felsefeden bilime, her sey bdyle

bir toplumun yaratiimasina déniik olmalidir” (Dewey 2004: 48-49). iste halkevleri

ile genis halk kitlelerine ulasarak, tiim sanat dallariniicine alan, cok yonld egitimi ve
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paylasimiyla; cumhuriyetin yaratici, aydin, ¢agdas, tretken bireylerini yetistirmek ve bu
dogrultuda gelisecek bir toplum amaclanmistir.

3. Halkevlerinde Giizel Sanatlar Subesi

Cesitli ihtisas, yetenek ve isteklere gore her yurttasin begenecedi bir calisma alani
bulabilmesi icin halkevleri dokuz subeye ayrilmistir. Bunlar; dil-edebiyat, glizel sanatlar,
temsil, spor, sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurslari, kiitiphane ve yayin, kéyculik,
tarih ve miize subeleridir (C.H.P.1948: 7). Glizel sanatlar subesi, edebiyat disinda,
muzik, resim, heykel, sisleme sanatlari, mimari dallarini kapsayacak sekilde hemen
butlin sanat alanlarinda galismalar yapmistir. Bu subeler aracihgiyla ilkede, 6zellikle
glizel sanatlari gelistirmek ve halkin sanata karsi ilgisini artirmak amacglanmistir.
Profesyonel veya amator yetenekleri bir araya toplamis ve desteklemis, bu insanlarin
yetismesine imkan saglamis, resim ve heykeltirashidi yaymak icin cesitli sergiler
dizenlemistir.

Sanata, sanatciya giizel sanatlarin her dalina 6nem veren, ilkenin gelismisligini bununla
deg@erlendiren Atatiirk; 19 Temmuz 1936 tarihinde Florya koskiinde gece toplantisinda
sunlari dile getir: “Glzel sanatlarda muvaffakiyet; buttn inkilaplarin muvaffak
oldugunun en kat'T delilidir. Bunda muvaffak olmayan milletlere ne yaziktir. Onlar bitin
muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaninda ylksek insanlik sifatiyla taninmaktan
daima mahrum kalacaklardir” (Atatirk 1990: 117).

Mebus Resit Galip Bey 20 Subat 1932 tarihinde Halkevleri acilis nutkunun bir
bdliminde sanati ve sanat¢iyi su sézleriyle onurlandirir:
“MaddT, manevi, her tirlt imkansizhga ragmen, magskdlat ve
mahrumiyet dikenleriyle yollarinin her an kesilmesine ragmen
yetiserek ylkselen ve aralarinda yarinin beynelmilel biylk sanat

sohretleri yasadigina sliphe etmedigim genc Tirk sanatkarlarini
halkevlerinin acilis gliniinde sevaqi ile selamlarim” (Galip 1971: 13).

Kultlr ve sanatta ilerlemeyi, aydinlanmanin bir geregi olarak géren Cumhuriyet
yOnetimi, ayni zamanda sanati ve sanatciyl desteklemeyi de bir devlet politikasi olarak
benimsemistir.

ismet inéni halkevlerinin kurulus yildéniimlerinden birinde yapti§i konusmasinda
Cumbhuriyet Halk Firkasi'nin amaci, halkevleri vasitasiyla ilim ve fen kadar guzel
sanatlari da ayni dnemle halka yaymak oldugunun altini cizerek sunlari ekler.
"Halkevlerinde glizel sanatlar icin memleketin en derin alakasini uyandirmayi ve glzel
sanatlara olan muhabbeti milletin iginde her tabakaya her vesileyle yayip 6gretmeyi
maksatlarimizin basinda sayiyoruz” (indnii 1933: 100). Halkevleri giizel sanatlar
alaninda 6nemli atilimlar gercgeklestirmis Glkenin uygarhk ve cagdashk yolunda
ilerlemesi baslatiimistir.



Halkevlerinin caligmalarinda belirlenen bazi yeni esaslarda, glizel sanatlar subeleri
icin Ozellikle plastik sanatlarda su konular mevzuata dokilmustir: Sergiler agmak,
mimkiinse atolye kurmak veya mevcut atolyeleri takviye etmek resmi, heykeltirashgi
ve tezyini sanatlari tesvik edecektir. Sergilere tiim amatdrler ve resim 6gretmenleri
katilir. Yeterli eleman yoksa sergiler, misait merkezlerde agilarak eserler oraya
gonderilir. Resimlerin konulari serbest olmakla birlikte her sanat milli vasiflariyla
blyUktir. Milli destanlarimizi yasatan, kahramanliklarimizi canlandiran, benligimizi
ilgilendiren mevzular izerinde yapilacak resimler blyk klasik Tirk resminin temelini
teskil edecedinden, amatérlerin bu konular tizerinde calismaya tesvik edilmesi yerinde
olacaktir. Bu sube resim gibi fotograf sergileri de acacaktir. Sergiye secilecek eserlerde
amatorlerin yetenekleri ve hevesleri de dikkate alinarak gerceklestirilecektir (Unal
1940:7). Halkevleri kendi binalarinda sanatcl ve amatérlere calisma olanadi ile birlikte
boya ve malzeme sunmus, ayrica resim heveslileri icin resim dersleri de diizenlemistir.
Bunlarin yani sira, her yil amatoérlere mahsus sergiler agiimakta ve segilen eserler
Ankara Halkevinde acilan sergiye gdonderilmektedir. Yine bunlarin icinden secilerek
odullendirilen eserler halkevleri adina satin alinarak muhafaza edilmektedir (Aksel
1943: 25). Her acidan halki gelistirip kalkindirmaya odaklanan Cumhuriyet yonetimi ile
halki sanata ve kiltire yénlendirme, bilinclendirme ¢abalari bir devlet politikasi olarak
halkevlerinde devreye girmistir. Ozellikle halkevleri, glizel sanatlar subeleri ile tilkede
toplu bir klltir seferberliginin baslamasina 6nciiltk etmistir. Kiltdr ve sanat egditimi
baslatiimis ve sanata hem halk, hem sanatcilar tesvik edilmistir.

1935'te Ankara Halkevinin bir ayda yaptiklari arasinda 6zellikle gliizel sanatlar alaninda
cok dikkat cekici ayrintilar gérilmektedir. Bu sube Kiltlir Bakanlidinin yardimlarini da
alarak Cumhuriyet Bayrami dolayisi ile geng ressamlarin tablo ve heykellerinden olusan
zengin bir sergi hazirlamistir. 18 giin acik kalan sergiyi 15 bin kisi gezmis ve resimlerden
pek cogu satiimistir. Yine bu sube Fransa'nin taninmis sanatkarlarindan ve milli
saraylar bas mimari ve giizel sanatlar bas mufettisi M. Laprad'in “Devrimizde Sanat
Hareketleri” konulu bir konferans vermesini saglamistir. Bu konferansi taninmis pek
cok kisi dinlemistir (Ulkii Halkevleri Dergisi 1935: 318). Yukardaki etkinlik, stirdirilen
cahsmalarin kiiclk bir érnedidir hi¢ kuskusuz, ama bununla bile plastik sanatlar
alaninda cok yol alindigini, halkin ilgisinin yogunlugunu gérmemek olanaksizdir. Sanati
Anadolu’'nun en Ucra koselerine gétlirmeyi amaclayan ve planlayan tim halkevleri,

bu konuda amatdrlere kurslar agmis ve sergiler diizenlemistir. Ayrica giizel sanatlar
alaninda sayisiz dnemli konferansa imza atmistir.

Ulasamadidi Anadolu koy ve kasabalarina ise 1940'ta acti§i “halkodalari”yla hizmet
vermis, halkin cok boyutlu egitimini saglamistir. 1941 yilinda 133 halkodasi, 81 muhtelif
sergi acmis ve sergiden 222.984 kisi yararlanmistir (C.H.P.1943:18-19). Programli bir
kiltir hamlesiyle halkevlerinde glizel sanatlara olaganisti bir ivme kazandirildigi ve

Turk kilttr yasaminda koklG bir devrim gerceklestirildigi soylenebilir.
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19 Mayis 1943 tarihinde Yozgat Ortaokulu resim sergisi Londra Halkevinde, Edinburg
Universitesi Glizel Sanatlar Profesérii Herbert Read tarafindan acilir. The Times
gazetesi dahil bitlin Londra gazetelerinde sergi hakkinda makaleler yer alir. Daha
sonra resimler A,B,C olarak Uce ayrilir ve 150'serlik resim koleksiyonlari halinde
ingiltere'nin cesitli sehir ve kasabalarina génderilir. Bu resimler 39 vilayette 10 ay
sireyle sergilenir. Ayrica oradaki, pek ¢cok resim ve sanat 6gretmenleri cemiyeti cok
saylida mektup gondererek, resimleriyle sergiyi meydana getiren cocuklara tatbik
edilen metodun ana hatlarini 6grenmek isterler. Yine, Londra’da kararlastirildigi gibi
ingiliz Miizesi Midiir Muavini M. Steegman Tiirkiye'ye sanat konferanslari vermek
izere geldiginde resim 6gretmeni Cemal Bingdl ile de bir milakat yapar (Glzel
Sanatlar Dergisi 1944: 176-177). Sergi o kadar begenilmistir ki Londra’da blylk yankilar
uyandirmis, cocuklarin yetistirilme yontemleri, kabiliyetleri dikkat cekmis ve ¢ok sayida
makale yayinlanmistir. Hi¢ kuskusuz halkevlerinin ve sanatin dnemli bir basarisi olarak
degerlendirilen bu etkinlik; istenirse, firsat verilirse, desteklenilirse daha nice gtizel
basarilar saglanacaginin bir kanitidir.

Yine glizel sanatlarin gelismesi icin, tim halkevleri subat ayinda resim ve fotograf
sergisi agmaya tesvik edilmistir. Buradan secilerek gelen eserler ise Ankara'da Mayis
ayinda acilacak olan amatér resim ve fotograf sergisinde degerlendirilmis ve dereceye
girenlere oddlleri dagitilmistir. Burada amag¢ mikemmel sanat eserleri vermek degil,
sanat anlayisini ve zevkini batliin yurda yaymak, memleketin her kdsesindeki geng
kabiliyetlere, muhtag olduklari zemini ve imkani olusturmaktir. Halkevleri icin amator
resim ve fotograf sergileriyle sanati halka benimsetmek diger bir amactir. Bu vesileyle
sanati ictimai bir zaruret ve fertlerin ruhunda manevi bir ihtiyag haline getirmektir
(Dranas 1941: 16-19). Sanati dar bir segkinler toplulugunun mal olmaktan ¢ikarip, halka
goturerek her yerde sanatin yesermesi, blylk yeteneklerin cikmasi igin firsat esitligini
saglamak ayni zamanda maddi imkanlarla desteklemek, bu kurumlarin dncelikli gérevi
olmustur.

4. Cumhuriyet Halk Firkasinin Diizenledigi “Yurt Gezileri"

1938 yili Agustos ayi sonlarinda icisleri Bakani ve Cumhuriyet Halk Firkasi Genel
Sekreteri SUkri Kaya'nin Baskanhginda toplanan C.H.F. Genel Merkez Y&netim Kurulu,
Turk kaltirdndn gelismesi ve halkevleriyle ilgili bazi destekleyici kararlar alir. Bu
kararlardan biri, her yil on ressamin farkli illere Yurt Gezisi'ne ¢ikariimasidir. Ayrica
geziye ¢ikan ressamlara yol parasindan baska 300 lira ve halkevlerinde barinma
olanagi verilir (Erol 1984: 64, 68).

Cumhuriyet Halk Firkasinin diizenledigi ressamlarin yurt gezisi Cumhuriyet yénetiminin
"halkcilik" politikalariyla uyumlu ve anlamhidir. Bu gezilerde halkla bittnlesilirken
sanata karsi ilgi de uyandiriimaktadir. Sanat¢i Nusret Suman’'in sdylemiyle; “Bu



seyahatlerle hem ressamlar memleketlerini, hem de memleket ressamlarini yakindan
taniyacaklardi” (Suman 1942: 14).

Yurt gezilerine katilan Bedri Rahmi Eyliboglu, bir yazisinda sabahin yedisinden

aksama kadar aclk havada eski bir sokak basindaki resim calismasini anlatir. Eyliboglu
calismaya hentiz basladi§i sirada evden orta yash bir adam ¢cikmis ve ise gitmeden
birka¢ dakika Eytiboglu'nun yaptigi resimle alakadar olmustur. Oglen yemege evine
gelen adamin sessiz ilgisi yine dikkatini cekmistir. Nihayet aksam oldugunda ayni adam
eve girmeden Eylbodglu’nun yanina gelir ve sessiz, resimle zerre kadar ilgilenmeden
uzun uzun sokadi gozler. Sonunda “Ne tuhaf hic bakmamistim meder bizim sokak ne
glizelmis"” der. Eylboglu bundan ¢ok etkilenmis ve su ciimleleri kurmustur: ‘Bu adam
alay etmiyordu. Benim glinesin altinda sabahtan beri bu sokak basinda durusumu
merak etmis o da benim gibi uzun uzun karsiki sokagi seyretmis ve begenmisti. Resmini
yaptigimiz bitlin konulara seyirci de bizimle beraber bir parca alici géziiyle bakmak
imkanini bulsaydi diinya cennete donerdi. Bence bugiin sanatkarla toplum arasina
bagdas kurup oturan bosluk buradan basladi’ demektedir (Eylboglu 1939: 68-69).

iste yurt gezileriyle saglanan sanatciyla halkin bulusmasi, sanat eseri-sanatci ve halk
arasinda sessiz ama anlamli bir butinlesme saglanmis; bakmayi, gérmeyi, sorgulamaysi,
estetik de§erlendirmeyi 6gretmistir.

Yurt gezilerine katilan ressam Malik Aksel, gezilerin ressamlara yeni ve yerli eserler
yaratmasini sagladidi gibi memleketin glizelligini halka tanitip sevdirdigine de dikkat
ceker. Ayrica, bu eserlerin bir arada toplanmasiyla, memleket mizesi veya inkilap
mizesi meydana getirecedini ve bu eserleri yalniz sanat bakimindan dedgil, memleketin
dindnd, buglnini ve yarinini anlatmasi bakimindan da ¢cok énemli oldugunu dile getirir
(Aksel 1943: 25).

5. Yurt Gezisine Cikan Ressamlarin Resim Sergisi

Halkevlerinde gerceklestirilen resim calismalari her yil diizenli olarak sergilerle halkla
bulusturulmustur.

Bu sergiler “Halkevleri Amatér Resim ve Fotograf Sergileri”

olarak adlandiriimistir. Bunun yaninda yurt gezisine génderilen

sanatg¢ilarin halkevlerinde actiklari sergiler de ¢cok énemlidir.

"1939'da acilan ilk devlet sergisinin bir bolimd, devletge

Anadolu'nun degisik yorelerine génderilen sanatcilarin yapitlarina
ayrilmistir” (Ozsezgin 1985: 34).

Alti yil stiren yurt gezilerinde yapilan resimler devlet sergileriyle birlestirilerek
aclimistir. Bu da devletin yurt gezilerine ve halkevlerinde gergeklestirilen sanatsal
etkinliklere ne kadar énem verdigini gosterdigi gibi, sanati ve sanatciyi destekleyip
halka yayiimasini ve halkin sanata karsi ilgi duymasini gercege donlsttrmustar.

Cumhuriyet Halk Firkasinin 1938 yilinda diizenledigi ilk yurt gezisine ¢ikan on ressam;
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Ali Avni Celebi Malatya'ya, Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne'ye, Cemal Tollu Antalya'ya,
Feyhaman Duran Gaziantep'e, Hamit Gorel Erzurum’'a, Hikmet Onat Bursa'ya, Mahmut
Cuda Giresun'a, Sami Yetik izmir'e, Saim Ozeren Konya'ya, Zeki Kocamemis Trabzon'a
gitmislerdir. Bu ressamlardan 116 eser sergiye getirilmistir. Ayrica Partinin olusturdugu
juriile ressamlarin bu seyahattan getirdigi 43 resim oddllendirilmistir (Epikman 1939:
461-462). Odiillendirme hi¢ kuskusuz sanatci icin cok &nemli bir tesvik unsurudur.
Bunun bilincinde olan devlet sanati ve sanat¢iyi desteklemek icin 6zel kaynak
ayirmaktan ¢ekinmemistir.

ikinci Yurt Gezisi 1939 yilinda gerceklestirilmistir. Bu kez; Cevat Dereli Sinop'a,

Abidin Dino Balikesir'e, Seyfi Toray Diyarbakir'a, Ali Karsan Bolu'ya, Sabiha Bozcali
Zonguldak'a, Zeki Faik izer-Eskisehir'e, Turgut Zaim Kayseri'ye, Refik Epikman Hatay'a,
Malik Aksel Sivas'a, Ayetullah Sumer Afyon'a gitmislerdir.

Uclincii Yurt Gezisi ise 1940 yilinda diizenlenmistir. Bu kez Arif Kaptan Kastamonu'da,
Elif Naci Samsun'da, Edip Hakki K&seoglu Seyhan'da, Esref Uren Yozgat'ta, Halil
Dikmen Giresun'da, Melahat Ekinci Aydin'da, Nurettin Ergliven Isparta’da, Nurullah
Berk Amasya'da, Saip Tuna Maras'ta, Seref Akdik ise icel’de resim yapip izleyiciyle
bulusmuslardir.

1941'de gerceklestirilen dérdiincl yurt gezisinde; Nusret Karaca Urfa'ya, Sadik Goktuna
Tokat'a, Sami Lim-Kars'a, Ali Riza Beyazit Elazi§'a, Salih Uralli Manisa'ya, Ahmet Hakki
Anli Kitahya'ya, Refia Erden Ordu'ya, Fahri Arkunlar (Artvin) Coruh’a, M. Salim Turan
Mugla'ya, Kemal Zeren Van'a giderek halkla bulusmustur (Dranas 1942: 75-83).

O giine kadar peyzaj resmi istanbul’la sinirliyken Yurt Gezisi'ne katilan ressamiar,
memleketin dedisik yerlerinde cok sayida glizel manzaralari, tarihi yerleri ve yére
insaninin kendilerine has 6zelliklerini resimlemislerdir. Ayni zamanda insan figlri

de 6ne ¢cikmistir. Ali Avni Celebi'nin “Arapkir”, Refik Epikman'in “Hatay", Zeki Faik
izer'in “Eskisehir Seyitgazi”, Sami Yetik'in “izmir Esref Pasa”, Hamit Gérele'nin
“Erzurum, Kiimbetler”, Cemal Tollu'nun “Manavgat Selalesi”, Malik Aksel'in “Sivas,
GOkmedrese"sini manzara resimlerine drnek olarak gosterilebilir (Aksel 1943: 9-14).
Seyfi Toray'in Diyarbakir'da yaptigi “Yogurt Satan Kizlar" isimli kompozisyonu figlr
kullanilarak yapilan resimlere érnektir. Sanatci bu portrelerde, arik topraklar Gzerinde
catlak ayaklarla gezen ve sadece calip sarki s6yleyen, glines kokulu, kil renkli Anadolu
kadinlarini anlatir. Turgut Zaim Kayseri'de yapti§i “Erciyes” ve "Avsarlar” gibi
eserleriyle kendine 6zgi Uslubunu ortaya koyar. Eserlerinde en ¢ok insan figlirine

yer veren ressamlardan Malik Aksel'in Sivas'ta yaptigi “Sivash Kiz" isimli resmi, Halil
Dikmen'in Giresun'da “Findik Toplayan Kadinlar”i, Melahat Ekinci'nin Koyl Kadin"i ve
"Zebek'" isimli portresi, Saip Tuna’nin “Marash Kadinlar"i diger 6rneklerden bazilaridir
(Dranas 1942: 76-83).



Bu arada, yurt gezisine génderilen dérdiinci grup ressamlarin resim sergisi
halkevlerinin 10. kurulus yildénimine denk gelir. Bu nedenle 1942'ye kadar planlanan
bu gezilerin toplu sonuclarini bir arada sunan daha kapsaml bir sergi dizenlenmistir.
Bu sergideki “Memleket Resimleri”ni halk blytk bir ilgiyle izlemistir. Halka sanatciyi ve
sanati sevdiren, sanat¢iya memleketi tanitan bu gezi, Glke sanatina sliphesiz yepyeni
bir ruh ve hava getirecektir.

Ankara Sergievinde bir ay acik kalan bu toplu sergide 40 sanat¢inin 393 resmi
bulunmaktadir. Bu resimler yalniz sanat dederi acisindan dedgil, tarih, cografya,
etnografya ve yurt ekonomisi bakimindan da hayli énemlidir. Bu gezilere ¢ikan
sanatcilar yalniz sergilerle 6dillendirilmekle kalmamig, bunun yani sira eserleri de
Parti tarafindan satin alinmistir. Ayrica serginin bir kdsesinde yine 24 halkevinden
gelen amator sanatcilarin calismalarina da yer verilerek desteklenmis ve tesvik
edilmislerdir. Sergilerin yaninda Ankara Halkevleri tarafindan; sanata ve kiltire

farkl bir yondyle katki saglayan 16 konferans da diizenlenmistir (Aksel 1942: 9-13).

Bu etkinlikler sirasinda Ulkenin dnemli sanatg¢ilari halkla butlnleserek, sanata karsi

ilgi uyandirmayi basarmislardir. Halki sanatin icine cekmenin en glizel érnedini veren
bu girisim sayesinde, bir anlamda, yaygin halk egitimi gercede dondstirilmustdr. Bu
programh gezilerle sanatcilara Ulkesinin degisik kiltlrel yapisini, dogal glizelliklerini
tanima olanadi verilerek sanatta yoresellikten evrensellige yol aciimis ve Tirk sanatinin
gelismesine 6nemli katkilar saglanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda planh ve programh
devlet politikalariyla glizel sanatlar adina 6nemli gelismeler saglanmistir. Cumhuriyetin
sonraki donemlerinde devletin kiiltlr ve sanata bdylesine sicak yaklasiimadigi, yatirim
yapiimadigi sdylenebilir. Aksine; sanatin hafife alindigi, hatta dislandigi donemler bile
yasanabilmistir.

1945'ten sonra Tlrkiye'de yeni bir siyasal donemin baslamasi, cok partili yasama
gecilmesi, pek ¢ok kultlr olayi gibi yurt gezilerinin de birden kesilmesine yol acmistir.
Altiyil kadar siiren ve uygulamasinda titizlik gosterilen bu gezi programlarinin sonraki
yillarda da sirdiiriilmesine iliskin herhangi bir kayda rastlaniimamistir (Ozsezgin 1998:
45).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda tek partili dénemi yasayan Ulke; cok kisitli olanaklarla, planli
ve programli devlet politikalariyla plastik sanatlara ve 6zellikle resim sanatina ¢ok
onemli katkilar saglarken 6zet olarak sunlari hayata gecirmislerdir.

- Resmi, heykeltirasligi ve tezyini sanatlari tesvik etmek icin calisma atélyeleri
kurulmus ve gelistirilmistir.

- Halkevleri kendi binalarinda ¢alisma olanadi ile birlikte boya ve malzeme sunmus,
resim kurslari dizenlenmis ayrica, glizel sanatlar alaninda sayisiz konferans
gerceklestirmistir.

- Halkevlerinin gercgeklestirdigi amator resim ve fotograf sergilerinde
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degerlendirmeye giren eserler halkevleri adina satin alinarak sanata tesvik
saglanmistir.

- Yukarida belirtildigi Gzere, C.H.F. her yil on taninmis ressamdan olusan bir
grubu Anadolu'nun cesitli kentlerine géndererek sanatcilarin tGlkeleriyle ve halkin
sanatcilariyla bittnlesmesi saglanmis, sergiler agilmis, bu eserler parti tarafindan
satin alinarak sanatcilar édallendirilmistir.

-1939'da ilki gerceklestirilen devlet resim ve heykel sergileri baslatiimistir.
Sergiler, resmi agilislarla ve miimkiin mertebe Cumhurbaskani’'nin katilimiyla
gerceklestirilmis; bu sayede plastik sanatlar ciddi bicimde desteklenmistir.

Erken Cumhuriyet Déneminde sanatin milli bir dava oldugu gorilmektedir. Muhip
Dranas'in anlatimiyla yukaridakilere ilave olarak o dénemde plastik sanatlarin
gelistirilmesi ve yayginlastiriimasi igin yapilan diger atilimlar sunlardir:

- [stanbul Dolmabahce Sarayin'da diizenlenen resim ve heykel galerileri, sanata
ilgiyi artirmistir.

- Cesitli Anadolu kentlerinde anitlar yapilmis, resmi binalar panolarla sislenmis,
sanat hayatin icine yerlestirilmeye cahsiimistir.

- Maarif Vekaletine bagli olarak Glizel Sanatlar Umum Mudirligad kurulmustur.

- Maarif Vekaleti, benzeri Avrupa'da bile az gérilen kalitede ve Turkiye'de ilk defa
icinde renkli roprodiksiyonlar bulunan “Gizel Sanatlar” dergisini yilda ¢ kez
yayinlamistir.

- Glzel Sanatlar Akademisine yurt disindan son derece nitelikli resim, heykel ve
tezyini sanatlar uzmanlari getirilmistir (Dranas 1941: 9-10).

Gorildigu gibi glizel sanatlarin gelisip halka yayilmasi icin cok dnemli adimlar atilmis
ve bu saglam temellerle glinimuze gelmistir. Cumhuriyet Turkiye'sinin ilk yillarinda
klltlre, sanata, sanatciya verilen énem ve destedin cok bilincli oldugu gorilmektedir. O
dénemdeki tim sosyal, ekonomik ve kiltlirel olumsuzluklara ragmen saglanan ¢ok hizli
ilerlemenin agiklamasi bellidir.

Sonuc Olarak

Laik devlet ilkesi ve cagdas uygarlik felsefesi ile Atatlrk'in baslattigi kiltir ve sanat
hamleleri gen¢ Tarkiye Cumhuriyetinin her alanda ilerlemesini hizlandirmis ve tlkede
klltlr ve sanatin sadlam bir altyapi ile halkla birlikte gelismesi gerceklestirilmeye
calisiimistir.

Atatlrk, toplumun kalkinmasinda sanat ve kltlrdn etkin rolindn farkindadir. Ulusal
bilincin, modern anlayisin kazandirildigi halkevlerinde, glizel sanatlarin her dalinda
sanat hareketleri yaratilmis ve buralardan sanatcilar yetismistir. En énemlisi resmi-
heykeli Glkenin en Ucra kdselerine gotirerek, halkla sanati bitlnlestirmis, Anadolu



insanina sanat bilinci kazandirmistir. Ozellikle Cumhuriyet Halk Firkasinin 1938-1944
yillari arasinda degisik sanatcilarin yurt gezisi programiyla; sanatta milli benligimize,
0ze ulasiimis ve halk kitlelerini sanatin i¢cine katmistir.

Turkiye'nin devletci bir politika uyguladigi donemde, tek parti yénetiminin

her tir blrokrasi engelini asarak sanatcilara sagladigi bu olanakla, hem Tirk
sanatinin gelismesine katki saglayici yonde planlandidini ortaya koymakta, hem
sanatcilarin 6zgir bicimlendirme ugraslarini destekleyici bir amacin 6ngorildigini
kanitlamaktadir.

1933 senesinin devlet bltgesine bakti§imizda kiltlre ayrilan kaynak dikkat ¢ekicidir.
Milli Midafa-40.048.000, Asayis- 12.780.000, Nafia- 10.046.993, Kiltir-7.863.983,
Adliye-7.953.478, iktisat ve Ziraat-6.361.589, Sihhat ve ictimai Muavenet-4.196.884.
Maliye-18.298.252 (Turan 1933: 347). Bu rakamlar kiltir ve sanata, devletin maddi ve
manevi ¢ok ciddi yatirimini kanitlar niteliktedir.

Yasadigimiz cagda “kiresellesme; gliclii hegemonyaci sermaye odaklarinin her
adiminda reklam iceriklerinden, reklam muziklerine, yasama ve beslenme kiltiriine
ve tiketim cilginligina kadar beyin yikama ve kendi istekleri dogrultusunda davranis
degisikligi yaratma ameliyesini basari ile stirdiirmektedir” (Pekmezci 2008: 70).
Ozellikle yiizyihn son déneminde beliren ve biitiin diinyay! egemenligi altina alan
serbest piyasa ekonomisi, hayatin bitiin alanlarini oldugu gibi felsefeyi ve sanati

da kendine uyarlamis, bu da sanatin toplumsal islevlerini cok blyik bir dlclide
asindirmistir. Ozellikle piyasa ekonomisiyle biitiinliyle 6zdeslesen popiiler kiiltiriin
her yere niifuz etmesi toplumlari olumsuz yénde etkilemis, tliketime ve kolayciliga
yonlendirme tehlikesiyle karsi karsiya birakmistir. Ayrica, sanati seven, anlayan, ilgi
duyan, bilincli bir sanat izler kitlesi yapamadigimiz genis halk kitleleri olusturulmus ve
bu sayede, halkla sanat-sanatci arasindaki bosluklar derinlesmistir. Sonucta; genis halk
kitleleri her gecen glin biraz daha popdler kiltdr dGrinlerine teslim olmaya baslamistir.
CUnki popller yapimlar, piyasa ekonomisinin Grinleri olduklariicin tiketime
yoneliktirler ve cok kolay-adeta-sabun kdplgu gibi tiketilirler. Onu tiketmenin
kolayciligina alisan genis kitleleri nitelikli sanat yapitlariyla karsilastiklarinda ciddi
bicimde zorlanmaktadirlar. ClinkU nitelikli sanatin yaratimi gibi izlenmesi de bir ¢aba,
bir emek gerektirmektedir. Bu cabayi goésterebilmek, dncelikle saglikli bir sanat ve sanat
tarihi, sanat kiltirtd donanimi kazanmakla gerceklesebilir. Erken Cumhuriyet dénemi
yoneticileri, boylesi duyarl bir toplum yaratabilmenin ¢ok zorlu savasimi icindeydiler.
Halkevleri iste bu anlayisin Grind olan kurumlardi.

Bu genel diinya gercekliginin disinda, Turkiye'nin XX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
yasadigi, dinyada benzeri cok az gorilen bir i¢ gé¢ olgusunu g6z ardi ederek bu
konuyu dogru degerlendiremeyiz. Il. Diinya Savasindan sonra hizli bir kentlesme
slireci yasayan Tlrkiye'de, nifus artisinin da etkisiyle blylk kentlere gé¢ler baslamis
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ve bunun sonucunda insanlari kendi tasralarina hapseden, blyik metropol kentlerin
binyelerinde gecekondu kultird olusturulmustur. Yoksullukla micadele eden bu
insanlarin hayatlarina sanati almalari, yasantilarini sorgulayip elestirel bir bakis agisi
kazanmalari ve gunlik gecim sikintilarini asip Glke ve diinya sorunlariyla ilgilenmeleri
olanaksiz hale gelmistir.

Her seye karsin daha saglkli ortamlar olustugunda, devlet ve kurumlarin, dzellikle
Universitelerin isbirligi ile bu sorunlarin ¢6zUmu bulunabilir. Yasadigi ylzyili ve
tlkesinin toplumsal gerceklerini dogru analiz edebilen, insanlari ve icinde bulundugu
sorunlari anlayan, akilci, yurtsever, devrimci bir tutum icinde ¢6zim Uretebilen ydnetim
kadrolariyla rglin ve yaygin egitim anlayisiyla; genis kitleleri icine alacak kapsamii

bir halk egitimi seferberligi yeniden duslindlebilir. Gecmiste sanat ve kltir alaninda
cok dnemli atilimlar gergeklestirmis, 6zellikle halkin bu anlamda egitimi ve gelisimini
saglamis olan halkevleri deneyimi bizler icin dnemli drnek ve yasam deneyimleridir.
Endistri ve bilgi cagini ayni anda yasadigimiz giiniimizde, genis halk kitlelerine nasil
ulasilabilir ve halkin sanat egitimi ve sanatla bitlinlesmesi, sanat bilincinin gelisip
olgunlasmasi icin ge¢misteki bu deneyimlerden nasil yararlanilabilir? Blyuk kentlerin
blnyelerinde olusan gecekondu insaninin sanatla, felsefeyle bulusup kendisine ve
Ulkesine elestirel bakis acisi ile bakabilmesi ve ¢6zim aramasi nasil saglanabilir?
Halkevleri sadece kendi tlkesine dedil baska llkelere de 6rnek olmus énemli kuruluslar
olarak bizim buglni degerlendirirken diine bakmamiz ve dogru sorulari sorarak ¢6zim
Uretmemiz gerekmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yilarinda sanat ve kiltdr alaninda gelistirilen biling, glinimiz
yonetimlerince, ayni duyarlikla sahiplenilmedik¢e olumsuzluklar son bulmayacak ve
gelismislikten ve kalkinmaktan séz edilemeyecektir. Bu nedenle devletin sanati ve
sanatciyr destekledigi bir kiltlr politikasi benimsenmeli, ayrica halkla sanat-sanatci
arasinda olusan boslugu kapatacak halk egitimi devreye girmeli. Yalnizca devlet dedgil,
0zel sektoriin de bu dogrultuda ydnlendirilmesi gerekli. EGer bunlar ge¢miste, savastan
yeni ¢cikmis yokluk ve yoksunluk icindeki bir tlke ekonomisi ile gerceklestirilmisse,
aslinda ginimuizde de cok fazla umutsuz olmamak gerekir.
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Ozet: 2010 yili, italyan ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun (1571-1610), Porto
Ercole'deki 8liimiintin 400. yildénimiydi. 2010 yilinda, italya'da diizenlenen Caravaggio sergileri,

sanat¢inin yasami ve eserlerini yeniden giindeme getirdi.

Bu makalenin amaci, Caravaggio'nun yasami ve énemli eserleri Gzerinden sanat¢inin gergekgi

Uslubunun Barok resim sanatinin gérsel dilinin olusmasina yaptigi katkilari tartismaktir.
Anahtar Sézciikler: Caravaggio, Ronesans, Gergekgilik, Natlralizm, Maniyerizm, Barok Resim

Sanati.

Abstract: The year 2010, was the 400th anniversary of the death of Italian painter, Michelangelo
Merisi da Caravaggio (1571-1610). The Caravaggio exhibitions held in Italy, during the year 2010
have brought again the artist’s life and works to the art history media.

This article contains a discussion of Caravaggio’s contribution to the formation of the language of
Baroque painting through his life, his realist style and leading works.

Key Words: Caravaggio, Renaissance, Realism, Naturalism, Mannerism, Baroque Painting.

SANAT YAZILARI 25-26



26

Giris

Caravaggio’nin dogdugu ve bir sanatci olarak yetistigi yillar, R6nesans'in bitisine denk
gelmektedir. Baslangig tarihi kesin olarak bilinmeyen, 14.ylzyildan 16. ylzyilin sonuna
kadar etkin oldugu kabul edilen Ronesans, dnce edebiyatta, daha sonra resim, heykel
ve mimarlkta antikiteye geri dénls, himanizmin etkisiyle bireyciligin 6ne ¢ikisi, sanatin
toplumsal olarak din ve aristokrasi egemenliginden cikip burjuvazinin de paylastigi bir
ayricalia donisimi olarak aciklanabilir. Antikitenin etkisiyle pagan temalara dogru
yonelme, Hristiyanhdin sanattaki etkisini azaltmadigi gibi, Aziz Francesco gibi hiimanist
bir inan¢ dizgesi gelistirmis azizler ydceltilmistir.

Ortacgag resim sanatinin kati kurallari ve bilingli olarak gercekcilikten uzak kalmayi
secen gorsel diline karsin, Rénesans resim sanati, gercekligin, olabildigince sadik
kopyalanmasini hedefleyen, glines 1siginin yarattigi isik golge etkisiyle ve yeni
kesfedilen perspektif teknigiyle, G¢lincl boyut etkisi veren, antik sanatin simetri,
denge, uyum ve orantilar sistemine dayali, akilci kompozisyonlar gerceklestirmeyi
hedeflemisti.

16. ylizyilin ikinci yarisindan sonra, italya'da sanat degismeye baslar ve “Uslupculuk”
olarak Turkcelestirebilecegimiz, Ronesans resim sanatinin klasik kurallarini reddeden,
figlrleri uzatarak deforme eden, rengi ve perspektif kurallarini, gercekcilikten uzak bir
tarzda uyqulayan, “Maniyerizm"e dogru yonelir.

Maniyerizm'i izleyen Barok resim sanati, Katolik kilisesinin koruyuculugunda, 17.
ylzyilin ilk yillarinda Roma'da ortaya ¢ikmis ve tim Avrupa'ya yayilmistir. Protestanhk
hareketini izleyen mezhep savaslarinin yarattigi kayiplar, Katolik kilisesini, sanati

kendi 6gretisini yaymak icin kullanmaya ydneltmistir. Protestanhgin, sanati dinsel
yapilardan dislamasina karsin, Katolik kilisesi, temel kavramlarini, aziz ve azizelerin
yasamlarini gorsellestirilmeleri icin sanatcilari gérevlendirmistir. “Rénesans resminin
aclk ve anlasilabilir gérsel diline karsin, Barok resmin dili kapal ve gizlidir. Bu dil,

dinsel gizemcilige geri dondst iceren, duygusalligin 6ne ciktidi, teatral, karmasik
kompozisyonlar, i1sik-gdlge ile belirlenen kitleleri, hareketli, kimi zaman ic ice ge¢cmis
figurleriigerir. Duygusal bir etki yaratmak isteyen Barok resim sanat inda, “gece"”
onemli bir yer tutar. Yanan nesnelerden cikan, bolgesel bir aydinlatma saglayan, kirmizi
tonlarindaki, titrek 1sik, “gece 151G1", gizemi, belirsizligi ifade eder. Resmin biylk kismini
karanhkta birakan, figir ve nesnelerin sekillerini bltiinsel olarak géstermeyen ve insan
zihninde tamamlayan bu isik, Tanrisal bilinmezcilige vurgu yapar"” (Papila, 2008, s. 81).

Sanat tarihinde gercekciligin tarihsel baslangicini, magara resimlerine kadar
gotirebiliriz. Bati sanatinda gercekcilik, Helenistik donemde baslayarak, Roma
sanatinda, gicla bir sekilde varolmus, Hristiyan sanatinin ortaya cikisi ile birlikte,
Rénesans'a kadar unutulmustur. Ronesans resim sanatinin gercekgiligi, Caravaggio'nun



gercekgiliginin kaynagidir. Ancak, Caravaggio'yu, diger gercekgci sanatgilardan ayiran
0zelligi, o gline kadar, sanatta yeterince betimlenmemis halkin, siradani insanlarin
betimlenmesine yogunlasmasidir. Sanatcinin insanlari, esyalari ve diger nesneleri,
dog@ala yakin bir tarzda (natiralist) olarak betimlemesi, yeteneginin bir gostergesidir.
Sanatcinin gercekligi kopyalamadaki blyik teknik ustaliginin yani sira, konularinin
duygusal boyutlarini vurgulayan ve kimi zaman dramatize eden gérsel diliyle,
onclliguni yaptigi Barok sanatin ilk blylk eserlerini Grettigi ileri sirilebilir.

Bu makalede, duygularin anlatimi icin, gercekcilige bir geri dontisl de iceren Barok
resim sanatinin baslamasinda, Caravaggio'nun eserlerinin blyk etkisinin oldugu
ortaya konacaktir.

Caravaggio'nun Dogumu ve Cirakhk Yillari

Michelangelo Merisi da Caravaggio, 29 Eylil 1571'de, Milano'da dogdu. Sanatc¢inin
soyadini aldi§l, Milano yakinlarindaki Caravaggio kasabasi, ailesinin koklerine isaret
etmektedir. Babasi, Fermo Merisi, Caravaggio Markisi Francesco Sforza'nin yaninda
mimar-dekorator olarak ¢alismaktaydi. Annesi Lucia Aratori, Sforza'larla baglantili
alt diizey aristokrat bir ailedendi. Aile, Milano'daki veba salgini sirasinda Caravaggio
kasabasina yerlesir, ancak kisa bir slire sonra, baba hayatini kaybeder.

Caravaggio'nun dogdugu yillarda, Avrupa'yi yéneten giicler, italya'yr bslismiislerdir.
Roma Katolik diinyasinin baskentidir. Floransa, Medici ailesince ydnetilmektedir.
italya'nin kuzeyindeki Milano Diikaligi ve giineyindeki Napoli ispanya'ya baghdir.
Francesco Sforza'nin 6limiyle, bu bélgeler, Colonna Prensligi'nin egemenligine girer.

Caravaggio'nun sanatsal yetenegini kesfeden, Milanolu ressam Simone Peterzano'nun
yaninda 1584-88 yillari arasindaki cirakligini saglayan ve yasami boyunca onu ve
eserlerini koruyan Colonna ailesidir. Ciraklhidi sirasinda, Lorenzo Lotto, Leonardo da
Vinci ve Girolamo Savoldo gibi sanatcilarin izlerini tasiyan, Lombardiya'resim sanatini
ogrenir. Glnlik yasamdan sahnelerin, rengin ve gélgenin, sade ve gercekgi bir dille
betimlendigi, gece resimlerinin yapildigi bu Gslup, Caravaggio'nun 6zgin Gslubuna
temel olusturmustur. Roma'ya gelmeden 6nce, Venedik'e gidip, Tiziano, Tintoretto ve
Giorgione'nin eserleri lizerinde ¢alistigi saniimaktadir.

Caravaggio'nun Roma'ya Gelisi ve Kisisel Uslubunun Olusumu (1592-1610)

Caravaggio, 1592 sonbaharinda Roma'ya gelir. Papalik, Hristiyan dinyasinin lideri
olarak sehre egemendir. Sehrin kozmopolit nifusu, Papalik gérevlileri, biylkelcilikler,
aristokratlar, tiiccarlar ve entelektiellerden olusmaktadir. Sehirde, 1527'de ispanya

TKuzey italya'da, Milano’nun merkezi oldugu cografi bélge.
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Krali V. Carlos'un ordusunun yagmasinin izleri silinmeye calisiimaktadir. Papalik sehri
restore ettirmekte, sanatcilar icin yeni isler ortaya ¢ikmaktadir.

Caravaggio'nun gercekgci Uslubu, Roma'da gecerli degildir. Maniyerizm'in abartili gorsel
dili, genc sanatcilari etkilemektedir. Donemin en Unli sanatgisi, Annibale Carracci'dir.

Caravaggio'nun Roma'daki ilk gtinleri, Milano'lu issiz ressamlar, heykeltraslar ve
tas oymacilari arasinda gecer. ilk olarak, Lorenzo Siciliano adinda, bilinmeyen bir
sanat¢inin yaninda is bulur.

Sanatc¢inin ilk patronu, kalacak yer ve yiyecek karsiliginda dinsel resimleri kopyaladigi
Engizisyonun hazinedari, Rahip Pandolfo Pucci, Roma'nin sanatsal yasamini belirleyen,
zengin, zevk sahibi ve entelektlel kisilerin yasadigi Campo Marzio semtinde bir sarayda
yasamaktadir. Sanatgl, burada uzun sire kalmaz, yeniden sokaklara doner. Agir bir
hastalik gecirir ve fakirler hastanesine yatirilir. Durumu umutsuzdur, ancak alti ay
sonra iyilesir. Bu ginlerde, ilk kisisel portresi olan “Hasta Bakis"(1593)0, resimler
(Gorintd 1). Bu resimde, uyguladigi Lombardiya resim sanatinin, yarim figlr gésterme
0zelligini, daha sonra yapacadi resimlerde de uygulayacaktir. Sanatcinin nattrmort
ustahdmnin izleri ortaya ¢cikmaya baslar.

Goriintii 1: Hasta Bacchus (1593), tuval Uzerine
yagliboya, 67 x 53 cm., Galleria Borghese, Roma.

1593'te, Roma'nin Ust tabakasinin ressami olan, Maniyerist Gslupta resimler yapan
Cavaliere d'Arpino’nun atdlyesine, natirmort ressami olarak katilir. D6nemin sanatina
egemen olan, Katolik 6gretisini anlatan resimler yerine, ginltik yasamin siradan
olaylarinin carpici yanlarina odaklanan resimler yapar.

Arpino’'nun yasadisi silah tasimak suguyla tutuklanmasiyla, Caravaggio yine issiz kalir.
Piazza Navona civarinda, kendi gibi issiz ressamlarla birlikte resimlerini satmaya calisir.



Caravaggio’nun, Roma'da g6zlemledigi ve bliylk bir gercekgilikle betimledigi insan
figlrlerinin, resmin 6n planini kapladigi Gslubu, bu sirada ortaya cikar. Resimlerinde,
siradan insanlari, agir iscilikle viicudu deforme olmus fakirleri, fahiseleri, giysilerini,

ylz ifadelerini ve vicutlarini idealize etmeden, tiim gercekciligiyle yansitir. Bu eserlere
egemen olan melankolik atmosfer, sanat¢inin yasami ilerledikce yogunlasacaktir. “Bu
resimlerde, kendi Lombardiya kultlrinG, gercekligin duygusal yanlari ve etkilerini,
siddetli 1s1k-g6lge zithgiyla aydinlatiimis yakin planlarla ifade eden resim gelenegini
kesfedecek; ayni zamanda, agitsal? Venedik natlralizminin ve yillarca siiren ¢irakhginda
ona yasaklanan portre resminin sinirlarini zorlayacaktir”. (Coliva, 2011, s. 10).

1595'te bir resim tliccarinin atdlyesine biraktidi, Falci resmiyle, Kardinal Francesco
Del Monte'nin dikkatini ceker. 1595-96'da Kardinalin Roma’'nin merkezindeki Palazzo
Madama'daki maiyetine dahil olur ve alti yil boyunca ¢alisir. Toskana DUkd'ndn papalik
temsilcisi olan Kardinal, ¢ok iyi egitimli, yeni dislincelere acik, mizikseverdir ve
kimyayla ugrasmaktadir. Sanatc¢inin yasami boyunca yaptigi tek fresk, Del Monte'nin
villasina, siva Ustiine yagliboya teknigiyle gerceklestirdigi, Jipiter, Neptin ve Pluton
freski, Kardinalin kimyaya olan ilgisini yansitmaktadir.?

1595'te yaptigi “Aziz Francesco’nun Kendinden Gegisi” resmi (Goriintl 2), “Barok resim
sanatinin baslangici olarak kabul edilmektedir” (Lambert, 2007, s.47).

Goriintii 2: Aziz Francesco’nun Olimii (1596), Tuval lizerine yagliboya,
92,5 x 128,4 cm. Wadsworth Museum, Atheneum, Hartford.

Resim, bir gece sahnesini betimlemektedir. Aziz Francesco, viicudunda stigmatalarinin
ortaya ¢ikisini, melegin kollarinda mutluluk icinde kendinden gecerek karsilamaktadir.

Barok resim sanatinin en belirgin 6zelligi olan “gece 1s1§1"nin kaynadi bu resimde,

2elegiac sdzcuguniun karsiligi olarak kullaniimistir.

3 Paracelsus'a gore, Jipiter, siilfiir-hava elemetini, Neptiin, civa-su elementini, Pluton, tuz-toprak
elementini simgelemektedir.
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cobanlarin yaktigr ates olarak gosterilmistir. Resimdeki dramatik 1sik-gélge etkisi, 1s1gin
duygunun yodun oldugu yerlerde, azizin yizl ve ellerinde, melegdin sefkatli kollarinda
yogunlasmasi, aziz ve meledin olusturdugu capraz kompozisyon ve resmin bitintndeki
teatral atmosfer, Barok resmin ortaya ¢ikisinda 6éncl olmustur. Aziz Francesco'nun
ylzUindn, sanatginin kisisel portrelerini andirmasina dayanarak sanatg¢inin, kendisini
Aziz Francesco'ya yakin hissettigi resimlerinde model olarak kullandigdi toplumun alt
kesiminden gelen, insan olarak 6nemsenmeyen, sanat eserlerine konu edilmeyen
kisileri ylceltmesinin, Fransisken tarikatinin fakirlere yardim etmek i¢in kurulmus
olmasiyla paralel oldugu ileri sirlebilir.

Kardinal Del Monte icin yaptigi diger 6nemli resim, “iskenderiye'li Azize Catherine” de
Roma'l bir fahiseyi, Fillide Melandroni'yi model olarak kullanmistir (Gorinta 3). Sanatgl,
Azize Catherine'yi, geng bir kadin olarak, 6limiine neden olan tekerlege sirtini dayamis,
kendisine saplanacak olan kilici elinde tutarken betimlemistir. Sag Ust taraftan gelen
1sik, figlridn ytzinde, ellerinde ve omuzunda yogunlasmaktadir. Figlrin koyu lacivert-
siyah tonlarindaki elbisesi, resme egemen olan koyu gdlgeyi arttirmaktadir. Capraz
kompozisyon, kiligla vurgulanmaktadir. “Bu kilig, 16. ylzyilin sonlarinda profesyonel
kili¢ ustalari tarafindan kullanilan, daha sonradan, sanat¢inin ruhsatsiz tasimaktan
tutuklanacad italyan diiello silahidir”. (Coliva, 2010, s.60).

Goriintii 3: Azize Catherine, 1598, 173 x 133
cm., Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

1600 yilina gelindiginde, Caravaggio, kendini Roma’'nin sanat ortamina kabul
ettirmistir. Resimleri cok begenilmekte, seckin alicilar, eserlerine sahip olmak icin
yarismaktadirlar. Bu basari, ona ilk halka acik resimlerini, San Luigi dei Francesci



Kilisesi'nin Contarelli sapeli icin, Aziz Matta'nin yasamini resimledigi {¢ eseri getirir.

Bu resimlerden ilki, “Aziz Matta’nin Sehit Edilmesi”dir (Gérinti 4). Bu resimde, Azizin
Etiyopa’daki bir ayin sirasinda sehit edilmesini, bayuk bir gercekgilik ve 1sik-gélgenin
yogdun dramatik etkisiyle betimlemistir. Katolik kilisesinin Reform karsiti hareketleri,
azizlerin dehset dolu dlimlerinin anlatimini istemektedir. Resmin merkezindeki yari
ciplak figlr, azizin katilidir. Sol taraftan gelen glicli 1sidin etkisiyle, yliziindeki acimasiz
ifade belirginlestirilmistir. Bu figiiriin sol kolu, caprazhidi vurgulamaktadir. izleyicinin
dikkati, katilin kolunu durdurmaya calisan azizin sag eliyle birlikte, sag alt kdseye dogru
cekilmektedir. Sanatci, resmin arka planina, bu olayi caresizce izleyen bir figlr olarak,
kendi portresini de yerlestirmistir.

Goriintii 4: Aziz Matta'nin Sehit Edilmesi, (1599-1600), tuval
Uizerine yagliboya, San Luigi dei Francesci Kilisesi, Contarelli Sapeli,
Roma.

Bu resmin basarisi, Aziz Matta'nin Cagrilmasi ve Aziz Matta ve Melek siparislerini
getirir. Aziz Matta ve Melek resminin ilk versiyonu sanatc¢inin, azizin ¢iplak bacaklarini
ve sacsiz basini kaba bir sekilde gosterdidi icin reddedilir.# Caravaggio, resmin ikinci
versiyonunda, aziz ve meledi, klasik bir denge icerisinde tuvale yerlestirmekle birlikte,
azizin bir ayagini yine ciplak olarak géstermistir.

4Bu resim, II. Diinya savasi sirasinda tahrip olmustur.
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Caravaggio’'nun bazi resimlerinin birka¢ kopyasi mevcuttur. “Sanatc¢inin, reddedilen
eserlerinin yeni versiyonlarinda, bitlintyle farkli kompozisyonlar denemesinden
yola ¢ikarak, kendi eserlerinin kopyalarini Gretmedidi ileri strtlebilir” (Coliva, 2010,
s.19). Kopyalarin, kendi donemindeki ve sonraki sanatgilar tarafindan yapildigi
disdndlmektedir.

Aziz Matta resimlerinin etkisiyle, halka acik diger isleri, Santa Maria Popolo Kilisesinin
Cerasi sapelinin karsilikli iki duvarina yerlestirilen, “Aziz Paul'in D6ntsim” (Gorintu
5) ve Aziz Peter'in Sehit Edilmesi gelir. Bu resimlerin de ilk versiyonlari reddedilir.
Kilisedeki mevcut resimler, ikinci versiyonlardir. Aziz Paul’'un D6nisimd, Tarsus'lu
Yahudi tiiccar Saul'un Sam'a yolculugunda isa Peygamber'in sesini duymasi ve
Hristiyan olmasini anlatmaktadir. Katolik mezhebinin kurucusu olan ve Aziz Paul
adini alan Saul, sanatci tarafindan, bir gece sahnesi icerisinde, sesi duyup gegici
korlik gecirerek atindan distigl anda, alisiimadik, karmasik bir kompozisyonda

betimlenmistir.

Goriintii 5: Aziz Paul'un D6nisimd, (1600-1601) tuval
izerine yagliboya, Santa Maria del Poppolo Kilisesi,
Roma.

Vittrice ailesi icin yaptigi, “Isa Peygamber’in Gémiiliisi”, sanatcinin gercekgi
Uslubunun en etkileyici 6rneklerinden biridir (Goriintl 6). Olay gece gerceklestiginden,
resmin bitiinine, yogun bir karanhk egemendir. Kaynadi belirsiz, gticld bir 1sigin yol
gdstericiligiyle, konu anlatilmaktadir. En aydinlik ve biyiik figir, isa Peygamber'in
vicududur. Meryem Ana ve Mecdelli Meryem, hiizinlU bir teslimiyet igcerisinde
betimlenmislerdir. isa Peygamber'in resmin sol alt kdsesine dogru uzanan cansiz
elinden, sag Ust késedeki, yasadiklarina isyan edercesine, kollarlini yukariya

dogru kaldirmis geng kadin figlirine dogru gecis, 6limden yasama dogru gegisi
simgelemektedir. Resimdeki biitiin figiirler, 6zellikle isa Peygamber ve Vaftizci



Yahya, blytk bir gercekgilikle betimlenmistir. Bu eser, Michelangelo'nun “Pieta"si ile
karsilastirildiginda, gergekgilidin tasidigr duygusal yogunlugu ile izleyenlerde, ¢carpici
bir etki birakmaktadir. Rubens, italya seyahatlerinden birinde bu eseri gérmis ve

kopyalamistir.

Goriintli 6: Carmihtan indirilis (1602-1604), tuval lizerine
yaghboya, 300x203 cm. Vatikan Miizesi.

Ayni dénemde yaptigi “Meryem’in Oliimii, Loreto Meryemi ve Papalik Muhafizlarinin
Meryemi” resimleri sanatcinin asiri gercekgci Usluplari yizidnden, alicilari tarafindan
reddedilir. Bu resimlerin reddedilme nedeni, “ikonografik uyumsuzluk” olarak aciklanir,
ancak, eserlerin hemen baska alicilar bulmasi, sasirticidir. Papalik Muhafizlarinin
Meryemi, Scipione Borhgese, Meryem’in Oliimii Mantua Diki tarafindan satin alinir.
Meryem'in Oliimi'niin Mantua'ya gidisi, bir siire ertelenir ve yerinde asili tutularak
sergilenir. Roma'nin sanat cevresi, resmi gorebilmek icin siraya girer. “Papalik
Muhafizlarinin Meryemi’nin reddi konusundaki belgelerde, bu resme sahip olmak
isteyen Scipione Borghese'nin etkisinin oldugu ileri strlebilir” (Coliva, 2010, s.

24). D6énemin en 6nemli sanat koleksiyoncusu olan Kardinal Scipione Borghese,

Papa V. Paul'lin yedenidir ve Kardinallerin Sanatsal Siparisleri Komisyonu zerinde
etkilidir. Begendigi sanat eserlerine sahip olmak icin sinir tanimayan bir kisi olarak
bilinmektedir.> Bu nedenle, Caravaggio’'nun resimlerinin reddedilmesinin ona firsatlar
sunmasi sasirtici degildir.

5Kardinal Scipione Borghese, Rafaello'nun Perugia'daki San Francisco al Prato kilisesi i¢in 1507'de
yaptigi “Carmihtan Indirilis” resmini cok beGenmektedir. 1608 yilinda, bir gece, kilisenin kapisi
kirihr ve resim calinir. Bir stire sonra, bu resim Kardinal Borghese'nin koleksiyonuna dahil olur.

(Minozzi, 2010, s.50).
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Caravaggio, 1604 sonbaharindan itibaren, siddet iceren olaylarin i¢cinde yer almaya
baslar. Kavgalara karisir, bir kac kere hapse girer. Gicli tanidiklari sayesinde hapisten
cikarilir. 1605 yilinda, ruhsatsiz kilic ve hancer tasimaktan tutuklanir, kefalet Gcretini
O0deyen arkadaslari sayesinde sebest birakilir. Dokuz glin sonra, daha ciddi bir sug
isler. ispanyol elciliginin sarayinin 6niinde, “Caravaggio’nun kadini” olarak bilinen,
Loreto Meryemi’'nde model olarak kullandigi Lena adli fahise ylzinden, bir avukata
kilicla saldirir. Once Del Monte'nin sarayina, daha sonra, Cenova'daki zengin, giicli
musterilerinin yanina siginir. Kisa bir siire sonra Roma'ya déner.

Roma'daki son glnlerinde, Kardinal Borghese icin calisir. Sanatcli, Kardinal'in
ikametgahi, Villa Borghese icin, “Aziz Jerome"u resimler (Gériintii 7). incili 4. yiizyilin
sonunda Latinceye ceviren Aziz, Katolikler icin blylk 6nem tasimaktadir. Kardinalin
Villa Borghese'deki ks icindeki yasamina karsin, resim oldukca sade ve ruhani bir
atmosferi betimlemektedir.

Goriintii 7: Aziz Jerome, (1606), tuval Uzerine yagliboya, 112 x 157 cm.,
Galleria Borghese, Roma.

28 Mayis 1606'da bir kavga sirasinda Roma’'nin kenar mahallelerinin birinin cete

lideri olan Ranuccio Tommasoni'yi éldirdr. Sucunun karsihidr olan 61im cezasina
carptiriilmamak icin Roma'dan kacar. Kavganin bir tenis maci yizinden ¢iktidi
belirtilmekle birlikte, asil nedeninin bir kadin oldugu distnilmektedir. Caravaggio'nun
kavga sirasinda, basina iki agir darbe almis olmasi, olayi nefsi midafaya
dondstirebilecektir, ancak, sanatc¢inin kabarik sabika kaydi ylizinden, daha dnceki
olaylarini 6rtbas eden nifuzlu tanidiklari, bu olayi kapatamazlar. Colonna ailesinin
yanina, Napoli'ye gider.



Roma’'nin en dnli ressami olarak, Napoli'de de biyuk ilgi gérir. En dnemli kiliselerin
resimlenmesi islerini alir. Napoli'de yapti§i en 6nemli resimler, “Tesbihlerin Meryemi”
(Goruntu 8) ve Yedi Blylk Sevap'tir. Bu resimler, Rembrandt ve Velazquez gibi, Barok

resmin dnemli sanatcilarini etkiledigi gibi, Napoli'li yerel ressamlar tzerinde, 18. ylizyila
kadar slirecek biylk bir iz birakir. Caravaggio gibi resim yapmak (Carravagisme) Napoli
resim sanatinin bir tslubu olur.

Goriintii 8: Tesbihlerin Meryem'i,
(1607), 364,5 x 249,5 cm. tuval tzerine
yaghboya, Kunsthistorische Museum
Viyana.

Tesbihlerin Meryemi'nde, Meryem Ana'nin iki yaninda Dominiken tarikatinin iki dnderi,
elinde tesbihiyle Aziz Dominik ve Aquino’lu Thomas yer almaktadir. Sanat¢i, dénemin
dinsel resimlerinin kurallarina en cok uydugu bu resminde, yine elestirel bir detayi,
izleyicilere en yakin yere, ciplak ayaklariyla yirlyerek haci olmaya giden fakir bir
koyldyu yerlestirmistir.

BlyUk basarilar kazandigi Napoli'de sekiz ay kalir ve bilinmeyen bir nedenle, Malta'ya
gider. Malta'da sanatci olarak 6nemi kisa slirede farkedilir ve adanin yoneticisi,

Malta Sévalyelerinin lideri, Alof de Vignacourt icin “Alof de Vignacourt'un Portresi”
(Goriintl 9) ve Vafzici Yahya'nin Basinin Kesilmesi resimlerini yapar. Vignacourt,
sanatcinin calismalarindan dylesine memnun olur ki, onu “Sévalye" ilan eder. Sanatcgl,
Vignacourt'un giict sayesinde, Roma'da affedilecedini sanmaktadir.

SANAT YAZILARI 25-26




36

Goriintii 9: Alof de Vignacourt'un Portresi,
(1607-1608), tuval Gzerine yagliboya, 195 x
134 cm., Louvre Mizesi, Paris.

Malta'da gecirdigi sakin glinler, bes ay kadar sirer. 1608 Agustos ayi sonlarinda,
Malta Sovalyeleriyle girdigi blyik kavgada, sévalyelerden biri agir yaralanir ve
sanatgi tutuklanir. Kavgaya karisan sovalyeler, tarikattan kovulurlar. Bu durum,
Malta sovalyelerinin sanatcinin 6limiine kadar strecek bir intikam istedine yol acar.
Kapatildi§gi zindandan (blyik olasilikla Alof de Vignacourt'un yardimiyla) kacar.

Caravaggio'un yeni mekani Sicilya'dir. Siracusa, Messina ve Palermo'da 6nemli
resimler yapar. Bunlar arasinda Sicilya'nin koruyucu azizesi, Azize Lucy’nin G6mulmesi,
Lazarus'un Dirilisi ve Cobanlarin Secdesi yer almaktadir. Sicilya'da Malta sdvalyelerince
takip edildiginden endise etmektedir. Caravaggio'yu Sicilya'da anlatan kaynaklar, tuhaf
davranan, gunluk giysileri Gzerinde ve silahli uyuyan, kiclk bir elestiride, kendi resmini
kiliciyla pargalayan, yerel ressamlari kligimseyen biri olarak aktarmaktadir. Kendisi icin
en givenli yerin Napoli'deki koruyucusu, Colonna ailesi oldugunu, bu ailenin Papa'lik
tarafindan affini saglayacagini distinerek, dokuz ay sonra Napoli'ye déner.

1609 yilinda, Napoli'de bir kavgada 6ldiigline dair haberler Roma'ya ulasir. Bir
meyhanenin disinda saldiriya ugramis, 6limcil yarah olarak sokaga terk edilmistir.
Napoli'deki Caravaggio Markisinin konagdinda tedavi edilir ve ylizini deforme eden
derin bir yara iziyle birlikte iyilesir. Bu saldirinin, Malta sovalyelerince diizenlendigi
saniimaktadir.



Napoli'de gecirdigi glinlerde, kendine Malta'da hep iyi davranmis ve onu korumus olan
Alof de Vignacourt'dan af dilemek igin, S6valyelerin koruyucu azizi Vaftizci Yahya'yi
yeniden yorumladigi Vaftizci Yahya'nin Basini Elinde Tutan Salome resmini gonderir.
Bu resimdeki Vaftizci Yahya'nin kesik basl ile yine ayni donemde yapti§i, “Davut ve
Goliath” resminde, (Goriintd 10), Goliath'in kesik basi, kendi portreleridir. “Davut ve
Goliath” resminde, otoportresi olarak yaptigi Goliath'in basl, kendisine verilen 6lim
cezasini cagristirmaktadir. Sanatci, kendini bir glinahkar olarak gérmekte, pismanhigini
ve affedilme istedini yansitmaktadir. Bu resim, incil'den alinan bir konunun en devrimci
ikonografik yorumudur. Caravaggio, giinahi, onu &ldiiren Davut, isa peygamberi

simgelemekte, isa'nin yeryiiziindeki temsilcisi Papa'dan affini dilemektedir”. (Coliva,
2010, s. 29).

Goriintii 10: Davut ve Goliath (1609-10), tuval Gzerine yagliboya,
125 x 101 cm., Galleria Borghese, Roma.

Napoli'de son eseri olan “Azize Ursula’nin Sehit Edilmesi”ni tamamlar (Goérinti 11).
Gogsinden okla vuruldugu anda resimlenen Azize Ursula, 61Gm, sakin bir tavirla
karsilamaktadir. Sanatcinin, diger resimlerindeki glcli 1s1k-gdlge etkisi bu resimde,
Venedik resim sanatinin puslu koyu kahverengi tonlariyla yer degistirmistir.

Sanatcinin Sicilya ve Napoli'de yaptigi son resimlerinde, etkileyici bir Gslup degisikligi
dikkat cekmektedir. Bliylk ytzeyleri aydinlatan glicli 1sigin yerine, dnemli noktalari
kismi aydinlatan 6lgin, cansiz bir isik gelmistir. Resmin butlnidne egemen olan

siyah renk, figlrlere de bulasan ve sanki topraktan ¢ikmis izlenimi veren, detaylari
saklayan, kahverengiye déntismustir. Resimlerde tuhaf bir belirsizlik ve karanhk
egemendir. Sanatcinin tim resimlerindeki hiiziinli ve melankolik atmosfer, daha yogun
hissedilmektedir.

1610 yazinda, Papalik tarafindan affedilme Gmidiyle, Roma'ya dogru giden bir
gemiye biner. Napoli'de yaptigi son iki resmini, hediye olarak Scipione Borghese'ye
gotirmektedir. Gemi, Palo limanina yanastiginda, Papalik muhafizlarinca, zorla
karaya cikarilir ve hapse atilir. Bu olayin da, Malta Sovalyelerinin tuzagi oldugu
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distinlilmektedir. iki glin sonra serbest birakilir, ancak, gemi, sanatcinin resimleri

ve esyalariyla birlikte ¢coktan yola ¢ikmistir. Caravaggio, gemiyi yakalayabilmek igin
bataklik zeminli bir bélgede ikiyliz kilometre yUriyerek, Porto Ercole’ye ulasir. Sahilde
baygin bulunur, hastaneye gotirilir. 18 Temmuz 1610 glin{, yorgunlugun tetikledigi
kalp krizi ve hummadan yasamini kaybeder. On gilin sonra, o ¢cok bekledigi, papalik
tarafindan affedildigine dair resmi yazi gelir.

Goriintii 11: Azize Ursula’nin Sehit Edilmesi (1610),
tuval tzerine yagliboya, 154x178 cm., Banca
Commerciale Italiana koleksiyonu, Napoli.

Degerlendirme

Caravaggio’'nun Roma'ya gelisinden sonra olusturdugu Uslubu, Barok resim sanatinin
gorsel dilini bicimlendirmistir. Caravaggio'nun, karanlk ic mekanlarda yapay isikla
aydinlattigi konularini, glcli 1sik golge zithdiyla tuvaline aktarmistir. Resimlerinin
odak noktasini, merkezden kdselere dogru ¢ekmis, tuvallerinin bir kismini bos, yogun
karanlik icinde birakmistir. Glines isigina yakin tonlardaki gliclt 151§, resimlerinin en
onemli kisimlarini aydinlatmakta ve resimledigi konunun duygusalliginin yogunlugunu
izleyiciye gdstermektedir. Bltlin bu &ézellikler, ddnemi i¢in yeni ve alisilmadik bir
Gslubun ve yeni bir akimin dogusunun isaretleridir.

Yasadigi ddnemde italya'yi ve sanati yéneten giicliilerin istegi (izerine resimledigi
Katolik 6gretisinin dnemli kisiliklerini, ddnemine “asiri” gelen Gergekgi bir Uslupla
yansitmistir. Caravaggio'yu, kendinden énceki ve sonraki, 19. ylizyil Realistlerine
kadar eser veren gercekci sanatcilardan ayiran 6zelligi, sanat eseri sahibi olma
ayricaligini tasimayan, ancak, toplumun ¢ogunlugunu olusturan, iktidar sahiplerinin
gliciinii calisarak Ureten fakirleri, halki tim dogalliklari icinde ve estetize etmeden



betimlemesidir. Bu ezilen, 6nemsenmeyen, yok sayilan insanlari, Katolik 6gretisinin
ylcelttigi havariler, azizler olarak gdstermesindeki cesareti sasirticidir.

Sanatcinin, eserlerinde, figlrleri oldugu kadar, nesneleri betimlerken ulastigi
natiralizm(dogalcilik) , zamani icin oldugu kadar, glinimizde de tartisma konusudur.
Gombrich, “Rafaello'nun sanatinin glizellik ideallerinin kurallarini ortaya koyarken,
Caravaggio’'nun natliralizminin sertliginin bu ideallere karsi oldugu ve Caravaggio'yu
"Glzelligi" “Gerceklige" kurban ettigi” icin elestirmektedir (Gombrich, 1998, s. 90-97).

Sanatcinin alisiimadik gercekgiligini, teknik yetkinliginden cok bazi araclari
kullanmasina dayali oldugu da ileri strtilmustir. David Hockney, R6nesans’tan sonra
eser vermis Caravaggio'nun da icinde oldugu bazi énemli sanatcilarin optik araclar
kullandiklarini, konularini icblkey bir ayna ya da mercek yardimiyla tuvale yansitarak
aktardigini iddia etmistir.

David G. Stork®, yaptigi calismalarla, Hockney'in tezinin hatali oldugu noktalari
aclklamistir. Stork, Caravaggio ve ¢addaslarinin yasadigi donemde, bdyle bir teknik icin
kullaniimasi gereken i¢blikey aynanin Uretilemedigini kanitlamistir.” Caravaggio'nun
resimlerindeki isik incelendiginde de, Hockney'in teorisi gegersiz olmaktadir. (Stork,
2001, s.10-11)8. Ayrica, sanatginin eserleri Gzerinde yapilan X 1sini calismalari,
resimlerini, tuvalin Gzerine, desen ¢izmeden, dogrudan boyayarak yaptigini ortaya
cikarmistir. (Wilson-Smith, s. 5).

Sanatcinin eserlerinin sanatsal ve anlam olarak gtict, ge¢ kesfedilmistir. Sanatcinin
hizUnll yasam 0ykUsd, eserlerinin anlamlari Gzerinde ¢ok boyutlu ve derin bir etki
yapmistir. Ginimizde, italyan resim sanatinda, Michelangelo’'dan sonra gelen son

blyik usta olarak kabul edilmektedir.

éDavid G. Stork, MIT'de fizik, Wellesley College'de Sanat Tarihi egitimi almistir.

7 Boyle bir teknikte kullanilacak icbiikey ayna ya da mercegin odak uzakliginin en az 55 cm. olmasi
gerektigini, bu uzakhga da 213 cm. boyunda bir ayna ile ulasilabilecegdini hesaplamistir.

8 Caravaggio’nun yasamini anlatan pek cok kaynakta belirtildigi ve Hockney'in de acikca kabul
ettigi gibi, sanatgl, karanlik mekanlarda, yapay isikla aydinlattigi konulari Gzerinde calismistir.
Stork, Caravaggio'nun Emmaus’ta Aksam Yemegi'ni inceleyerek resminin ayna ile yansitilabilmesi
icin gerekli yapay 1s1gin, ylzlerce mum ya da dizinelerce yag kandilinin yakilmasiyla
saglanabilecedini, bu durumda da 1s1§in tek bir kaynaktan gelmeyecedi icin, daginik olacagini ve
Caravaggio'nun resimlerinin en temel 6zelligi olan glcli golgelerin bu sekilde elde edilemeyecedini
ifade etmektedir. Tarihsel kaynaklarin aksine, Caravaggio’'nun giin 1s1§ini ayna ile yansitarak
cahstigi varsayildiginda da, o dénemde Uretilemeyen blylk aynalarin kullaniimasi gerektigini,
Ustelik bu aynalarin maliyetinin, resmin fiyatindan daha yiksek olacagini belirtmektedir.
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Ozet: On sekizinci ylizyllda Avrupa sanat anlayisinda ve miizikte bilyiik degisiklikler yasanmistir.
Bu dénem Barok cagd sona erip Klasik Cag yasanmaya basladidi icin orkestra ici yazilan mizikler
daha cok ilgi gérmis, senfonik eserler bestelenmistir. Gluck, Mozart, Haydn, Beethoven'in eserleri
bu dénemde ortaya ¢ikmis ve ¢ok bedenilmistir. Yine bu dénemde, nefesli ve vurmali calgilarla,
davullar ve ziller orkestrada yerini almistir. Miizik otoriteleri, mizigin yapisi, tonlari hakkinda
incelemeler yapmislar bircok beste tretmislerdir.

Osmanli imparatorlugu da bu yizyila, ayni zamanda dederli bir besteci olan Ill. Sultan Selim’in
padisahligi sirasinda girmistir. Bu dénemde Tirk miziginin etkisi Avrupa'ya ulasmis, Avrupali
besteciler, ezgi ve ritmik yapisi, vurmali calgilari gibi ¢esitli unsurlarini da kullanarak Tirk ya da
Alla Turca tarzinda eserler bestelemeye baslamislardir. Bir diger gelisme de, Mehterhane'nin
yerine, Avrupa ya da Frenk usull bir “Bando” olusturulmasi yéniindeki bir gortisiin hakim
olmasidir.

Anahtar Soézciikler: Mizika-1 Himayun, On sekizinci ylzyil Osmanli mizik tarihi, Cok sesli muzik,
Donizetti Pasa, Guatelli, Bando, Saffet Atabinen, Bahriye Bandosu, Zati Bey, Ahmet Necip Pasa,
Askeri Turk Mizikalari.

Abstract: In the eighteenth century big changes took place in European understanding of art and
music. In this century the Baroque Era ends and the Classical Era begins. Therefore compositions
for classical music orchestra became more favourable and symphonies were composed. The most

that was followed had been the works of C.W.Gluck, Mozart, Haydn, and Beethoven in this period.
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In this century, woodwind and percussion instruments, drums and cymbals took positions in the
orchestra. Authorities of music carried out researches on the structure and tonal properties of
music and produced many compositions.

By the middle of the eighteenth century the Ottoman music was also brought into attentions.
Favouring or eliminating approaches existed about the Turkish music. Critics defended the idea
that the Turkish music had been influenced by the Roman and Greek music.

Key Words: Ottoman Imperial Period Reconstruction of Polyphonic Music , Music of the Imperial,
Giuseppe Donizetti, Guatelli, Band's, Saffet Atabinen, Bahriye Navy Band, Zati Bey, Ahmet Necip
Pasa.

Problem Durumu: On sekizinci ylzyildan giinimuze kadar olan stirecte, Avrupa ve Tirkiye'de
orkestra, ¢cok sesli mizik ve bando mizigi alaninda pek ¢ok gelismeler ve degisimler yasanmistir.
Bu sirecte izlenilen yol, gelecede katki saglayacak nitelikte olmal, siirecte yasanilan degisimler ve
yenilikler algilanabilir bir boyutta anlatilarak, konuyla ilgili yardimci bir nitelik tasiyabilmelidir.

Arastirmanin Amaci: On sekizinci ylzyilda Osmanli‘da orkestra ve ¢ok sesli mizik alaninda
yasanan gelismeleri, Avrupa’'da ayni dénemde miizikle ilgili dedisimlerin Osmanli'da ki etkilerini
anlatarak, mizigin evrensel ve tarihsel boyutlari hakkinda yol gosterici bir rehber olusturmak
arastirmanin temel amacidir.

Yontem: Konuyla ilgili Milli Kiitiiphane, Hacettepe Universitesi Kiitiiphanesi, Gazimihal, Tiirk
Askeri Mizikalari Tarihi, Basbakanlik Osmanli Arsivi, ihsan Kuncer Arsivi, Malit Recep Arman Arsivi,
Eko Basim Arsivi, Armoni Mizikasi Arsivleri.



Giris

Avrupal arastirmacilar, on sekizinci ytzyilda cok cesitli nedenlere bagh olarak Tirk
muzigi Gzerine arastirmalar yapmislar, goris olusturmuslar ve yazilar yazmislardir. Bu
amagla Osmanli topraklarina ¢ok sayida Avrupa’'li gezgin gelmis, anlamaya calistiklari
bu yeni kiltlrin mizigini yerinde dogrudan dinleyebilmisler ve bu konuda makaleler
yazmislar, kitaplarinda s6z etmislerdir. On sekizinci ylzyil (6zellikle ikinci yarisi) Avrupa
sanat anlayisinda ve buna bagh olarak mizikte de biyik dedgisikliklerin yasandigi,
Barok cagin sona erip klasik cagin yasanmaya baslandigi donemdir. Orkestra igin
yazilan muzikler artik daha fazla ilgi bulmakta, senfonik eserler ortaya cikmaktadir.
Opera'da Gluck'un devrimi, Mozart, Haydn ve geng Beethoven'in eserleri biylk kabul
gdrmektedir. Calgilarda yapisal degisim yasanmakta ve yenileri eklenmektedir. Ozellikle
belirtmek gerekir ki nefesli ve vurmali ¢algilar giderek dnem kazanip, davullar ve ziller
orkestranin vazgecilmezleri olmustur. Artik coskunun, duygunun gicli bir bicimde
ifade edilme zamanidir. Miizik yapisinda dengenin, bicimin iyice saglamlastigi bir
dénem baslamistir. Bu sirecin blyuk ustalari, mizikte cerceve nasil kurulmali, yapi
nasil saglam olmali, tonlar arasindaki denge nasil korunmali gibi mizigin yapisiyla ilgili
incelemeler yapmislar, bu anlayisla Gretimlerde bulunmuslardir.

On sekizinci ylizyihn ortalarinda Avrupal sanatcilar, tipki R6nesans'ta oldugu gibi yine
antik cagin klasikcilerine egilmisler, onlarin degerlerini kendilerine él¢it almislardir.
Eski caglarin klasik kiltlr kusursuz olarak tanimlandigindan, herhangi bir seyi “klasik"”
olarak nitelemek onu, benzerleri arasinda 6rnek olabilecek kadar miikemmel oldugunu
sdylemekle es dederdir. Dederi hicbir zaman diismeyen ve hatta artan eserler klasik
olmalidir. Avrupali sanatcilarin bu yaklasimi ve blytyen ufku onlarin ilgisini doguya
yodnlendirmis, bu cercevede Osmanli topraklari da ilgi gormdstir. Daha 6nceki ¢caglara
gore daha olumlu bir bakis acisiyla yaklasilan Tirk mizigi konusunda ¢cok olumsuz
yaklasimlar da vardir.

Blainville (-1767) "Turklerin mizigi eski Yunan miziginin kalintilarindan baska bir sey
degildir. istanbul’'un zapt edilmesinden sonra Yunanistan'da bilimden, sanattan eser
kalmadi. Minerva, Apollon ve sanatin esin perileri ayni anda kaybolup gittiler” diyecek
kadar Anadolu kiltirinden uzakta kendince degerlendirme yapabilmistir. Ancak
dénemin bir diger gezgini Toderini “Eski Yunanlar nasil musikiyi egitimin, kiltirin

bir pargasi saymislarsa, seckin Tirklerin de biyik bir bélimU mizigin tiryakisidir.”
deg@erlendirmesini yapmistir. Fransiz gezgin Fonton ise “Eski Yunan ve Romalilarin
muziklerini maalesef iyi taniyamiyoruz. Ancak bu muziklerin kalintilarinin sark mizigi
icinde yasamakta oldugunu sdylemek yanhs olmaz" demektedir (Aksoy, Bilent, 2003).

On sekizinci ylUzyilda farkl goris ve anlayis icinde Osmanli topraklarina gelen Avrupali
gezginler, d6nemli bilgiler vermekte, birbirlerine aykiri disse de kendi goruslerini
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savunmaktaydilar. Avrupal gezginlerin tespitleri ve yaptiklari degerlendirmeler, bliyiik
yanlisliklar da icerse donemi anlayabilmemiz icin cok dederli ipuglariyla doludur.

“Mizika-i Hiimayun"un Ortaya Cikisi

Osmanli imparatoriugu on sekizinci yiizyila, mizik alaninda 6nemli gelisimler saglayan
ve dederli bir besteci olan Sultan lll. Selim'in padisahligi sirasinda girmistir. Bu ylzyilda
Tirk maziginin etkisi Avrupa'ya ulasmis, Avrupali besteciler, ezgi ve ritmik yapisi,
vurmal calgilari gibi ¢esitli unsurlarini da kullanarak Tirk ya da Alla Turca tarzinda
eserler bestelemeye baslamislardir.

Ill. Selim, cok cesitli nedenlere bagl olarak Yeniceri 6rgiitiini dagitmak ve Nizam-i
Cedid adi altinda modern bir ordu yaratabilme arzusundaydi. Yasanan tim glcliklerin
yani sira basina buyruk davranislarla imparatorlugu sikintiya sokmayi stirdiiren yeniceri
yapilanmasi, ayni zamanda padisahin canina kastedecek kadar da isyankar bir ruha
sahipti. Cikarilan ayaklanmayla IIl. Selim, dnce tahtan indirildi sonra da éldurdlda.

Amcasinin katledilisini yasayan, kendisi de 6limun esiginden dénen Sultan Il. Mahmut
(1785-1839) tahta gectikten sonra (1808), yaptigi reformlarla merkezi ve glicli bir
devlet kurma cabasi icinde olmustur. Osmanli imparatorlugunun yapisinda koékli
degisikliklere ge¢mis ve askeri érgitin tamamini ortadan kaldirmistir. Bu uygulamalar,
yeniceri ocaginin dogal bir Giyesi olan Mehterin de sonunu getirmis, onu var eden tiim
degerleri ve tarihi misyonuyla birlikte tarihten silinmistir (1939). Saraydaki bir diger
gelisme de, Mehterhane'nin yerine, Avrupa ya da Frenk usull bir “Bando” olusturulmasi
yonindeki bir gortsiin hakim olmasidir (Koksal, Vedat, 1999).

Bu slrecte ortaya ¢ikan batililasma ¢abalari sonrasinda ilk akla gelen, ¢ok sesli
yapisiyla Avrupa bandosu olmustur. Ancak 6zellikle baslangicta, sinirli sayida ydratilen
calismalari ayri tutacak olursak geleneksel yapida ¢ok sesli bir anlayisin olmamasinin
yaratacagi énemli problemler vardir. D6nemin mizisyenleri, hi¢ alisik olmadiklari,
Avrupa'da olusturulmus ve kullanilmaya baslanmis yepyeni bir mizik yazisi olan
notalari 6grenmek, yepyeni bir anlayisla yazilmis olan muzikleri kavramak ve calmak
zorundaydilar. Bu durum, onlar icin gercekten zorluklar ve guigliklerle dolu bir siireci
gosteriyordu.

Sultan Il. Mahmut, istanbul'da Tirk bandoculugunu o devrin ileri {ilkelerindeki
standartlara gore yeniden orgltlemek Gzere, 1826 yilinda “Mizika-i Himayun'u
kurdurmustur.

Yeni kurulan bu yapi i¢cinde batinin mizik anlayisi ve notasini bilenlerin ve onu
0zUmleyip, kullanarak cesitli eserler yazanlarin da oldugunu belirtmemiz gerekir.

Bu yeni kurumda yer alacak mizisyenler, her ne kadar dagitiimis olsa da eski
mehterhanede goérev ve egitim almis dzellikle geng miizisyenler arasindan secildigi gibi



geleneksel miizik alaninda eg@itim veren Mevlevihaneler ve benzeri yapilardan yetismis
olanlar arasindan da olabiliyordu.

Bu gecis slirecinde Turk ve yabanci kékenli mizik adamlarinin yénetiminde bazi
calismalar yuritllse de istenen sonuglara ulasilamiyordu. Yepyeni bir anlayisla yeni

ve farkli bir mizik toplulugu kuruluyor ve bu toplulugun yapisi, hangi calgilardan
olusacadi, repertuvari ve egitimi ile ilgili kesin ve dogru kararlar vermek gerekiyordu.
Bu olusum stirecinin baslarinda yonetime gelenler bu tirden sorunlara yeterli ¢c6zimler
Uretememis olmalilar ki elgilikler kanahyla yeni bir ydnetici arayisina gegildi.

D'Arenda’ da Guatelli 6ldlkten sonra llkesine dénene kadar (1909) bu toplulugu
yonetmistir.

m— Gorintii 1: “"Donizetti Pasa” ve Mizika-i Himayun.

“Donizetti Pasa" ve Mizika-i Hiimayun

II. Mahmut, dénemin mizik sanatinda reformlar yaparak mizik ile ilgili drgutleri
yeniden diizenleyebilecek yetenekli bir italyan tstat bulunmasini Sardunya’ nin istanbul
elciliginden istemistir. Sardunya elciligi temsilcisi Marki Groppalla italya'dan bu serefe
layik birisinin bulunmasi icin durumu Torino'ya bildirmis, bu is icin italyan Giuseppe
DONIZETTIi (Maestro Gaetona Donizetti'nin agabeyi) secilerek 07 Kasim 1828 tarihinde
resmi yazi ile bildirmistir. Bu dnerinin hemen sonrasinda Donizetti, “Istruttore Generale
delle Musiche Imperiali Ottomane" “Osmanli imparatorlugu Mizikalari Genel Miizik
Egitmeni” Ginvaniyla, 17 Eyliil 1828 tarihinde istanbul'a getirilmistir. Padisah tarafindan
kendisine bircok yetkiler verilen Donizetti, “Pasa"” unvani ile yeni kurulan bandonun
yOneticisi olarak goreve baslamistir. (Araci, Emre, Donizett, Pasa, 2006).

Saraya ait devlet térenlerinde gérev alan Mizika-i Himayun, ayni zamanda bir mizik
okulu olarak da gérev yapmaya baslamistir.

Mizika-i Himayun'da yetisen mizisyenler her zaman sarayda gérev yapmamaktaydilar.
Bu mizisyenlerin bazilari, imparatoriugun cesitli kentlerindeki ordu bandolari
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alaylarinda, sancak ve ordu merkezlerinde calismalarda bulunmuslardir. Bu sirecte
bando ve orkestra etkinliklerinin 6zellikle Bahriyede (Deniz Kuvvetleri) hizh bir
yayginlasma gosterdigi anlasiimaktadir.

Donizetti, padisahin talimatlariyla basladigi yeni gérevinde, kendi miizik anlayisini
Mehter gibi kokll bir kiiltlrin yerine insa etmek zorundaydi. Sayin Emre Araci Donizetti
kitabinda bir sdylentiden s6z eder ve buna goére yapilan kontratta egitim sirasinda

agir cezalar verebilecedi ile ilgili izin veren bir madde bulundugu ydniinde goris
belirtmistir. Saray, bu yeni yoneticinin yetkilerini oldukca genis tutmus, kendisinden
basari beklemistir. Baslangicta bu egitim oldukca sikintili olmus, yasanan guclikler
karsisinda Donizetti, italya'ya geri dénmeyi dahi diisiinecek noktaya gelmistir. Ancak
devreye bizzat padisah girerek sorunlar ¢céziimlenmeye calisiimistir. Ogrenci olarak
saray cevresinin dnde gelen ailelerine mensup beyefendilerden olusan elit bir grup
secilmistir. Daha sonralari bu grupta yer alanlar, Ust diizey gérevlere getirilmislerdir.
Yiritilmekte olan calismalar ise padisah tarafindan muntazam bir sekilde denetlenmis,
kontrol edilmis ve bdylece kurulmaya calisilan bu yeni olusum, devletin en tepesindeki
glictin de katkilariyla yerlestirilmeye calisiimistir (Araci, Emre, Donizett, Pasa, 2006).

Yeni kurulan bu bandonun ihtiyaclari, devlet tarafindan karsilanmistir. Bazi Avrupa
tlkeleri de verdikleri hediyelerle bu ihtiyaclarin karsilanmasina katki yapmiglardir. 1829
yilinda umum askerin talimi ve mizika takiminin tek tip gériinmesi ve gosterisli elbise
giymeleri hususuna dikkat edilmesi yoninde bir kanun cikariimistir.

Mizika-i Himayun, kurulmasindan sonra gecen kisa sayilabilecek bir siire icinde hizla
yapilanmis, yeni calgilar ve repertuvar edinmis, yogun calismalar ve provalar sonunda
geleneksel yapidan yepyeni bir yapiya déntsmustir. Artik tek sesten cok sese gecilmis
farkh bir mizikal anlayis edinilmistir. iste bu yeni anlayislari, yeni calgilari ve yeni giysi
ve uygulamalariyla tam bir dedisim yasanmistir.

Gazimihal, Adulphus Salde isimli bir ingiliz subayinin anilarini aktarmaktadir. Bu subay,
sarayda gorevli Signor Gobbi ve Signor Calosso isimli iki italyan ile kiyida yaptigi gezinti
sirasinda yasadiklarini sdyle anlatmaktadir:

“Birka¢ Rum kayik¢inin bizi neselendiren sarkilarini askeri bir
bandonun kuvvetli akisleri bastirdi. Bu, Bodazigi yalilarinda
benim icin beklenmedik bir olaydi. Hocalari Signor Donizetti'nin
koltuklarini hakkiyla kabartacak bir ustalikla Rossini ¢aliyorlardi.
Bandonun bulundugu saray rihtimina gittik. Bandodaki
muzisyenlerin gencligine, Calosso ile olan samimi tavirlarina ve
ona Ristem diye hitap edislerine sasip kaldim. Bunlarin Enderun’a
mensup oldugunu, padisahi neselendirmek icin prova yaptiklarini
o0grendigim zaman saskinliim bisbitdn artti. Donizetti'nin

bana anlattigina gére bu ¢ocuklarin mizik 6grenme yetenekleri
italya'da bile dikkat cekerdi. Bu da Tiirklerin miizige olan dogal
yeteneklerinin bir gostergesiymis. Fakat ne yazik ki bu gencler,
profesyonel olmaya vakit bulamadan baska seyler 6grenmek icin



diger sanat dallarina ayrilacaklar, onlari 6grendikten sonra da
devletin dnemli askeri ve idari makamlarina getirileceklerdir! Onlari
seyrederken zihnimden sunlar gegiyordu; belki birkag ay sonra su
flit calani firkateyn kaptani, davulcuyu bir kalenin komutani, bir
slivari alayinda albay olarak goririz". (Cahsir, Feridun, 1972).

Bir ingiliz gezgin olan Mac Farlane 1827 yilinda istanbul'a gelmis ve on alti ay buralarda
kalmistir. Farlane bir glin saray bandosundan Rossini dinlerken bir baska gin onu
cocukluk giinlerine gétiiren eski bir ingiliz marsini begeniyle dinlemis ve séyle demistir.

"Buraya geldikten kisa bir slire sonra hassa alaylari bandosunun Rossini'den bir par¢a
caldiklarindan séz etmistim; ama béyle ezgiler istanbul'da artik olagan bir sey olmus,
saray muhafiz bandosu cesitli kliclk parcalari takdir edilecek kadar glizel ¢calabiliyor.”
(Caligir, Feridun, 1972).

Goriintii 2: Bahriye Bandosu: Armoni Mizikasi Arsivi.

Mizika-i Himayun'da egitime gecilmis ve italyan 6gretmen oldukca yabanci bir kiiltiirde
kendince yontemler gelistirmis, dncelikle bu yeni 6grencilerine nasil davranacadgini
ogrenmistir. Osmanh mizisyenleri o devirde yalnizca “Hamparsum notasli” biliyorlar

ve bati notasini tanimiyorlardi. ilk 6nce 6grencilerinin bildigi ve yalnizca Osmanli
déneminde kullanilan bu notayi kendisi 6grendi ve onu Avrupa notasina cevirerek bir
déntslm cizelgesi hazirladi. Bu sekilde 6grencilerinin Avrupa notasini algilamalarini
sadlayacak anahtari bulmus oluyordu. Bir 6mir boyu slirecek olan uzun ve zorlu
calismalar baslamis bu hic bilmedigi diinyada kendine yepyeni bir yol cizmisti. ilk
repertuvar olarak Avrupa'da farkli bdlgelere ait eserler secilmis, italyan calgilar siparis
edilmisti.

Cizelge

“Osmanli Saltanat Mizikalarinin Bas Ustakari” olarak nitelenen miizik adami, énce albay
ve daha sonra da generallige getirilerek, Askeri Bandolarin yonetiminde “Donizetti
Pasa” olarak calismalar yiiritmistir. Tim bu gelismeler sonunda istanbul Teknik
Universitesinin Tas Kisla béliimde bulunan “Mizika-i Hiimayun", kurumsal bir yapiya
doniserek okul sifati kazanmistir. Blilent Alaner bu okulun kurulus tarihini Donizetti
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Oncesine alarak 1826 yili olarak vermekte ve bu muzik okulunun ilk bilin¢li calismalarina
ise Donizetti ile birlikte 1828 yilindan itibaren baslandigi yoninde goris bildirmektedir.

Donizetti Pasa, Il. Mahmut ve Sultan Abdul Mecit donemlerinde yaklasik yirmi sekiz yil
gdrevde kalmistir. Gostermis oldugu Ustiin basarilar ona Liva (Tuggeneral) ritbesini
kazandirmis, yeni olusturdugu bu cok sesli miizik toplulugu icin ¢esitli muzikler
yazmistir. Bunlar arasinda; [l. Mahmut icin besteledigi “Mahmudiye Marsi” ve Sultan
Abdil Mecit icin besteledigi “Mecidiye Marsi” ve “Cenk” Marsi en Unlileridir.

06 Kasim 1788 yilinda kuzey italya'da dogan Donizetti Pasa, oldukca yorucu ve zor
gecen calismalari sonunda 1856'de 68 yasindayken Pera'da evinde 8lmustar.

Guatelli

Donizetti Pasa'nin éliminden sonra yeni mizik toplulugunun yénetimine kimin
gelecedi cok fazla sorun olmamistir. istanbul'da cesitli temsiller veren ve Beyoglu Naum
Tiyatrosunda oyunlar sergileyen italyan Opera toplulugunun orkestra sefi Guatelli,
padisah tarafindan begdenilmis ve Donizetti'nin 6limiinden sonra 1856 yilinda Mizika-i
Himayun'un basina getirilmistir.

Goriintii 3: Guatelli: Vedat Koksal Kitabindan, Eko Basim Arsivi.

Bu siralarda bazi Avrupali miizik adamlari da Mizika-i Himayun'da 6§retmen olarak da
goOrev yapiyorlardi. Bunlardan biri de Avusturyali Kalisto Katelli idi.

Guatelli, Sultan Abdilmecit'in son zamanlari ve sonrasinda gelen Abdiilaziz, V. Murat
ve Il Hamit gibi padisahlarin donemlerinde 36 yil gibi uzun bir siire icinde yodneticiligini
strdirmustar.

Bu dénemde Mizika-i Himayun orkestrasinda yabanci uyruklu muzisyenler de gérev
yapmistir. Bunlar arasinda Dussap Pasa-piyanist, Gagyo (milazimi evvel)-repetitor,
Vondra Bey (binbasi)-kemanci, Spinelli Efendi (sol kolagasi)-kontrbas, Miliyaco Efendi
(sol kolagasi)-flit siralanabilir. Bu sirecte orkestra da gérev yapan Tlrk muzisyenler
arasinda Zeki Bey-keman, Saffet Bey-flit, Zati Bey-klarnet siralanabilir.



24T bey

Gorintii 4: Saffet Atabinen:  Gorilintl 5: Zati bey.
Armoni Mizikasi Arsivi.

F. Calisir'in "Tiirkiye'nin ilk Bandosu” isimli kitabinda belirtildigine gére 1866 yilina

ait bir salnamede (yillik) belirtildigine gore bu tarihte Mizika-i Himayun kadrosunda: 1
Miralay (Albay), 2 Kaymakam (Yarbay), 9 Binbasi, 17 Kolagasi (Kdm. Yizbasi) 17 Yizbasi
ve 24 Miilazim (Tegmen) olmak lizere toplam 93 kisinin yer aldigi belirtiimektedir.

Guatelli, basarih calismalari sonrasinda Liva (tuggeneral) ritbesine kadar
yUkseltilmistir. Sultan Abddlaziz icin “Mars-1 Sultani-Aziziye" isimli bir eser de
bestelemistir. Guatelli Pasa, dlene kadar (1899) bu gérevini stirdirmistir. Omri
boyunca dogu ezgilerini temel alarak farkli tlrlerde eserler de bestelemistir.

Donizetti'nin 6limiyle Mizika-i Himayun'un basina atanan Guatelli, Abdilaziz
déneminde gorevinden kisa sireligine ayrildi. Bu slirecte gorev, Bizani Bey tarafindan
ylrGtlldu. Geleneksel Tirk musikisini de inceleyen Guatelli'nin yazdidi “Aziziye

Marsi”,
olanlardir. Gazimihal, Guatelli'nin ciddi bir mizik egitimi almadidini ve alayl olarak

Sark Uvertlrd”, "Osmanl Saltanat Marsi” ve “Sefkat” gibi eserler dnemli

yetistigini sdyler. Livaliga kadar ylkselen pasa, toplam otuz sekiz yil gibi bir siire
Mizika-i Himayun'un yéneticiligini yapmis, Mehmet Ali Bey, Saffet bey, Zati Bey, Pazi
Osman Bey gibi Tdrk mizisyenlerini yetistirmistir. Bu gencler zaman icinde Mizika-i
Himayun'da dnemli gérevler Ustlenmislerdir. Guatelli Pasanin uzun yasami 1899 yilinda
istanbul'da sona ermistir.

Bandonun kuruldugu ilk yillarda basit italyan melodilerini ve armonilerini kullanarak
muzik yapmaya calisan topluluk, zaman icinde kendini gelistirerek Avrupa
standartlarina yaklasmaya baslamistir. Diger taraftan nota, tempo, mizika, bando,
primadonna, alla turca, falso, tona, basso gibi italyan miizik terimleri biraz da bozularak
Turkcelegmistir.

Abdilaziz déneminde, daha 6nce kurulmus olan ¢ok sesli mizik topluluklarinin

SANAT YAZILARI 25-26




52

sayisinda azalmalar olmustur. Geleneksel dederlere baglilifiyla bilinen ve ¢cok sesli
muizi§e karsi soguk duran Sultan Abddilaziz, padisah olunca sarayin harcamalarinda
tasarrufa gitmis ve bu cercevede kizlar orkestrasi ve bale heyetinin gorevlerine son
vermistir. Diger mizik topluluklari da tamamen ihmal edilmistir. Bitceler daraldigi

icin opera, operet ve tiyatro temsillerinde durgunluk yasanirken, gelenede bagh eski
saray edlenceleri canlandiriimis cambazlar, mukallitler, meddahlar 6nem kazanmis ve
padisahin cok sevdigi bir oyun olan damayi oynayanlara Mizika-i Himayun kadrosundan
maas baglanmistir.

Abdulaziz'in tahta cikisindan sonra cok sesli mizigin gézden dismesi Guatelli'yi pasif

Goriintii 6: “Mizika-i Himayun”, Kartpostal.

bir duruma sokmustur. Bu nedenle saray disinda da muizik ¢alismalarina katilabilmistir.
1869 yilinda Fransa kralicesi Eugenie istanbul'a geldigi zaman Beylerbeyi Sarayina
misafir olmus ve saray bandosu da orada gérevlendirilmistir. Guatelli yénetimindeki
bando, giinlin belli saatlerinde bu sarayda gérev yapmistir. Gounaud'nun Faust
Operasindan bir bdlim caldiklari sirada sehirden dénen kralice bandoyu dinler ve
yanlarina gelerek séyle demistir:

“Ben Fransiz'im, Gounaud'da Fransiz'dir. Bu eseri ¢cok iyi tanirim, fakat bu kadar latif
bir eda ile calinmasi beni sasirtti” der ve Guatelli'ye “arkadaslariniz arasinda yabanci
k6kenli mizisyen var mi?" diye sorar. Bu soruya “yabanci yalniz benim"” diye cevap
verir. Kralice bunun Gzerine tiim bando Uyelerini saskinlik icinde tek tek tebrik eder
(Ozasker, Ancan, 1997).

1876 yilinda padisahhidi G ay stiren V. Murat, sehzadeligi sirasinda Guatelli ve
Lombardi'den solfej ve piyano dersleri almistir.

AgJustos 1876 yilinda V.Murat tahtan indirilince tahta gecen Il. Abdilhamit, cok

sesli mizige biyik ilgi duyuyordu ve gecliginde Guatelli'den mizik dersleri almisti.
Guatelli'nin bu dénemde de y6neticisi oldugu Mizika-i Himayun'da yenilikler ve olumlu
yonde gelismeler olmustur. Bu kurumda Ahmet Necip Pasa, Mehmet Ali Bey, Zeki Bey
(Ungdr), Zati Bey (Arca) ve Saffet Bey (Atabinen) gibi Tiirk miizik adamlari yetismistir.
Paris'ten gelen ve bir ispanyol soylusu olan D'Aranda isimli miizik adami Guatelli'ye
Ozellikle onun yashlik dénemlerinde yardimcilik gorevi yapmistir.



Ahmet Necip Pasa

1876 yilinda Ferik ritbesine getirilen Ahmet Necip Pasa, Mizika-i Himayun'da 6nemli
gorevler Ustlenmistir. Bu durumda Guatelli'nin gérevden alinmis olmasi gerekir.
Besteledigi eserler, padisah tarafindan da cok begenilen Necip pasa, déneminin énde
gelen Unll ve gicl isimlerinden biri olmustur. 1815 yilinda dogan, Ahmet Necip Pasa ilk
musiki derslerini geleneksel musiki alaninda usta olan babasindan almistir. Abdilmecit
doneminde zeki genclerin musiki egitimi almasi yoniinde alinan karar sonunda Mizika-i
Himayun'a gelen Necip Pasa, Donizetti'den flit, keman ve piyano dersleri almistir.
italyan bando yorumculugu lzerine de calismalar yapmis ve ferik (timgeneral)
mertebesine kadar ylkselmistir. Besteledigi “Hamidiye” marsi cok bedenilmistir. Gerek
alaturka ve gerekse alafranga tarzinda bircok eser yazan Ahmet Necip Pasa 1883
yilinda vefat etmistir (Calisir, Feridun, 1972).

D'Aranda, Guatelli 6ldikten sonra llkesine donene kadar (1909) bu toplulugu
yonetmistir. Guatelli'nin son dénemlerinde onun yardimciligini yapan Mehmet Ali Bey
de zaman zaman bandoyu yénetmistir.

Goriintii 7: Mehmet Ali Bey yénetiminde Mizika-i
Hldmayun.

ispanyol asilli olup Osmanli'da “Aranda"” olarak bilinen D'Aranda Pasa, Paris
konservatuvarinda yetismis yetkin bir piyanistti. Dénemin Paris elgisi Esat Pasanin
dnerisiyle 1880 yilinda 30 altin maasla saraya alindi. D'Aranda, italyan etkisiyle olusan
bandoda saksafonlara da yer vererek Fransiz érneklerini temel alan ilk yoneticidir.
Livaliga kadar ylkselen, cocuklarinin isimlerini Leyla ve Halil koyabilecek kadar hizmet
ettigi topraklara bagli olan D'Aranda, Mesrutiyet doneminde yabancilarin gérevlerine
son verilmesiyle 1909 tarihinde Ulkesine donmek zorunda kalmistir (Calisir, Feridun,
1972).

Sonug ve Oneriler

Osmanli imparatorlugu on sekizinci yiizyila, miizik alaninda énemli gelisimler
sadlanmistir. Bu dénem Barok cag sona erip Klasik Cag yasanmaya basladigi icin
orkestra icin yazilan muzikler daha cok ilgi gérmus, senfonik eserler bestelenmistir.
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Gluck, Mozart, Haydn, Beethoven'in eserleri bu dénemlerde ortaya ¢ikmistir. Ayrica
nefesli ve vurmali calgilarla, davullar ve ziller orkestrada yerini almistir. Mizik
otoriteleri, miizigin yapisi, tonlari hakkinda incelemeler yapmislar bircok beste
Uretmislerdir. On sekizinci ylzyihn ilk yarisinda Osmanl miizigi de dikkat ¢ekmistir.
Tlrk mazigi hakkinda ¢cok olumlu ya da ¢ok olumsuz goérusler var olmustur. Tlrk
muziginin Roma ve Yunan miziklerinden etkilendigi distndlmdstir. Bu sirecte
ortaya cikan batililasma cabalari sonrasinda ilk akla gelen, cok sesli yapisiyla Avrupa
bandosu olmustur. ilk Tiirk bandosu olan “Mizika-i Himayun" bu dénemde kurulmus
ve yoneticiligine Giuseppe Donizetti getirilmistir. Mizika-1 Himayun c¢alismalarina
tim zorluklara ragmen uzun siire devam etmis, Donizetti Pasa'nin 6liminden sonra
Guatelli géreve gelmistir. On sekizinci ylzyil diinya ve Osmanli tarihinde miizik
alaninda bircok gelismenin yasandigi 6nemli bir donemdir. Bu dénemde izlenilen siirec,
ginimizde bando miizi§i ve ¢ok sesli miizik alaninda ne tir calismalar ve ilerlemeler
kaydedildiginin daha anlasilabilir olmasini saglayarak, cok sesli mizik topluluklari ve
Bando muzik topluluklari tarihinin bilinmesinde bir rehber olusturacaktir.
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Ozet: Isik Sanati (Light Art) 4.ylizyilda mimari formlar izerine yogunlasan sanatcilarin dogal isigi
estetik bir kaygi icerisinde islevsel olarak kullanimi ile birlikte sekillenmeye baslamistir. Yakin
zamanda yapay I1sik Gretimi ve kullanimi ile birlikte kendi icerisinde alt sanat dallarini yaratan bu
akim, giincelligini korumakla kalmamis, bir cok sanatci ve tasarimci igin bir arastirma alani haline
dénlUsmdistir. Fotografcilik ve yapay isik kullanimi Gizerine yogunlasmis olan Isik Boyamasi (Light
Painting) tlrl ise modern Isik Sanat'nin belki de en dnemli ve carpici alt dali olarak karsimiza
cikmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Isik Sanati, Isik Boyamasi, Fotograf, Dijital Fotografcilik.

Abstract: Light Art was formed in the 4th century by the artists concentrated on architectural
forms who used natural light functionally with an aesthetical concern. Recently, with the
production and usage of artificial light, this movement has created its sub-branches and not only
it preserved its actuality but also became a research area for many artists and designers. Light
Painting which is concentrated on photography and artificial light usage appears to be the most
important and striking sub-branch of modern light art.

Key Words: Light Art, Light Painting, Photography, Digital Photography.
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Yapay Isik Sanati: Isik Boyamasi

Goz ile 1sik arasindaki baglantidan yola ¢ikarak bazi sanatcilar ve tasarimcilar, algilama
strecindeki bu 6nemli noktayi tarihten gliniimuze kadar goérsel bir sanat cesidi olarak
yorumlamaya calismis, 1si§1 mimari ve estetik agidan farkli amaglar icin kullanmaya
calismiglardir.

Isida olan ilk sanatsal yaklasimlar 4. ylizyila kadar dayanmaktadir. Kilise ve cami
mimarisinde kullanilan vitray camlar ic mekan aydinlatma sistemleri olarak sanatsal bir
egilim icerisinde tasarlanmistir. Amaclanan dogal isida renk verebilmek ve 1511 istenen
yone dodru yansitabilmektir.

b ‘\ “v[ llm 4\‘

Wy

Goriintii 1: 13. ylzyil, Chartres Katedrali'nde bulunan bir cam
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vitrail_Chartres_210209_07.jpg).

Tarihte dogal 1s1§in sanatsal acidan bir diger kullanilis bicimi de duradan veya hareketli
cisimlerin 1sik yoluyla yansimalarinin hareketli imaj illizyonu yaratmak amacli
kullaniimasidir. Bu tir tarihte “Gélge Oyunu"” olarak adlandirilir ve ilk ciddi 6rnekleri
arasinda M.0. 380'de Plato tarafindan ortaya konulan “Magara Alegorisi"nde yer
almaktadir (http://en.wikipedia.org/wiki/Allegory_of_the_Cave).

Tarih boyunca dodal isik, anlasilabilecedi gibi sanatsal egilimler icerisinde islevsel bir
arag olarak kullaniimaya calisiimistir. Modern zamanlarda ise yapay 1sigin kesfi ile
birlikte gorsel sanat tlrlerinde cesitlenme artmis, sanatcilar igin isik bir ara¢ olmaktan
cikarak ana ifade bicimi haline dontismustur.

Fotograf ve sinema gibi gligli gorsel sanat dallarinin gelisim sirecindeki en 6nemli
etkenlerden biri olan isik, modern ¢adda sanatsal acidan ana ifade bicimi olarak farkli



sanatcilar tarafindan degisik bakis agilari icerisinde yorumlanmaya calisiimistir. Bu
denemeler sonuncunda da "“Isik Sanati” kendi icerisinde cesitlenerek alt basliklar
icerisinde sekillenmeye baslamistir.

Uc boyutlu formlar tizerine yogunlasan “Isik heykelleri (Light Sculpture)”, ic mekan
tasarimlari ve gece acik hava aydinlatmasi i¢in kullanilan “Lazer Isiklandirma", mimari
formlar Uzerinde hareket algisi yaratabilmek amach video prodiksiyon tekniklerinden
yararlanan “Isik Projeksiyonu (Projection Mapping)” ve fotograf sanatinda isigin
hareket algisi Gzerine yogunlasan “Isik Boyamasi (Light Painting)” Isik Sanati'nin
baslica tlrleri olarak dederlendirilebilir.

Goriintii 2: 2009 yilinda Makoto Tojiki'nin “Otto" isimli Led Isik Heykeli
(Led Lighting Sculpture) 6rnegi (http://www.buamai.com/image/12585).

Goriintii 3: 2010 yilinda “UnitedVisualArtists” sanat toplulugunun
“Speed of Light" isimli Lazer Isiklandirma sergisinden bir ¢aligmasi,
(http://www.uva.co.uk/work/speed-of-light).
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Goriintii 4: URBANSCREEN.com icin Daniel Rossa'nin sanat yénetmenligini yapmis oldugu “555
KUBIK/ facade projection” isimli Isik Projeksiyonu (Projection Mapping) ¢alismasindan bir sahne
(http://www.thecoolist.com/when-buildings-come-alive-10-unreal-urban-projection-videos/).

Goriintii 5: Jan Leonardo Woellert ve Joerg Miedza tarafindan kurulan LAPP-PRO adli Isik Sanat
ekibinin “Tripping The Light Fantastic" isimli calismasl, (http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/
article-1210538/Pictured-The-incredible-light-graffiti-created-host-light-sources-shine-straight-
camera-lens.html).

Isik Boyamasi (Light Painting)

Bu tirler arasinda fotografcilik Gizerine yogunlasan “Isik Boyamasi (Light Painting)”
veya dider adiyla “Isik Grafitisi (Light Graffiti)"”, duragan goriinti icerisinde 1sik yoluyla
hareket izlenimi yaratmayi amaclar.

Istk Boyamasi'nin cikis noktasi karanhk ortamda cekilecek olan fotograflarin Enstantane
(Shutter) ve Diyafram (Aperture) ayarlari ile oynanmasi Gzerine kuruludur.

"“Fotografcilikta enstantane (Shutter) film Gzerine disecek 1sigin
sliresini belirlemeye yarar. Bir perdedir ve belirlediginiz siire
boyunca acik tutulur ve ardindan kapanir. Bu slre i¢inde lensten
ve diyaframdan siiziilen 1sik, film Gzerine yansitilir. Qlci birimi
yine stoptur ve kendisine gére 6zel artis katsayilariyla gider.
Obtlrator, enstantane, shutter, perde, ortlict gibi isimlerden
herhangi bir tanesi kullanilabilir. Yaygin kullanimi ise pozlama
sliresi seklindedir.

Diyafram 1sigin girmesi igin bir deliktir ve fotografci tarafindan
acihp, kapatilabilir. Asagida diyaframin iki hali gérilmektedir.



Soldaki hali, en kapal sekli, sagdaki hali ise, en acik seklidir.

Diyafram “stop” olarak tanimlanan bir birim beraberinde bir
degerle ifade edilir. Bu deder kiiglildlkce diyafram daha fazla
acilir, deger blyudikce, diyafram daha fazla kisilir. Yani soldaki
diyafram kapali olmasina ragmen, stop cinsinden dederi daha
yuksektir. Sagdaki diyafram ise, cok daha acik olmasina ragmen,
stop cinsinden dederi daha kuclktir. (Kaynak: http://www.
bilgisayar.tv/d-1440-Temel+Fotografik+Terimler.html Erisim
Tarihi: 18 Kasim 2011)".

Anlasilabilecedi gibi Isik Boyamasi icin kullanilan fotograf teknikleri fotograf
makinesinin tarihten bu yana gelisim sireci icerisinde var olan temel ilkelere dayalidir.
Flas veya harici bir yapay isik yardimi olmadan karanlik bir ortamda hareketli bir 151k
kaynaginin fotograflanmasini amaclayan Isik Boyamasi icin kilit nokta cekilecek olan
fotografin pozlama siresinin ne kadar uzun tutulmasi gerektigi ve diyafram ayarlari ile
ilgilidir.

Isik Boyamasi kendi icerisinde iki tire ayrilir. Bunlar, “Dramatik Isiklandirma (Dramatic
Lighting)" ve “Isik izleri (Light Trails)"dir.

Dramatik Isiklandirma (Dramatic Lighting)

Dramatik Isiklandirma’da asil amag fotografi ¢cekilecek olan ortamin kompozisyon
acisindan bir btlin olarak ele alinmasidir. Kisacasi sahne atmosferini yapilandirmak
amacliisiklandirmadir. Bu tir calismalarda kullanilan malzeme “Flash Gun" olarak
adlandirilan fotograf makinelerine harici olarak baglanan flas aparatlaridir. Bir

¢ok Dramatik Isiklandirma sanatcisi bu malzemeyi kendi tarzlarina gére belirli
modifikasyonlardan gecirerek renk yanilsamalari tizerine yogunlasirlar. Tekniksel
anlamda bu tir fotograflarin cekim tarzi, kapah veya acik hava bir ortamda fotograf
makinesinin pozlama suresi arttirilarak etrafi belirlenen sire icerisinde flag yardimi ile
aydinlatma yani boyamadir (http://adcuz.co.uk/how-to-articles/how-to-light-painting/).

Dramatik Isiklandirma Utzerine calisan bazi sanatcilardan 6rnekler vermek gerekirse,
1977 yilindan beri Isik Boyamasi sanati lizerine yogunlasan Dean Chamberlain ve

1992 yilindan beri glincel calismalari ile gdz éniinde olan Patrick Rochon bu tirin
oncil isimleri arasinda yer almaktadir. Dean Chamberlain'nin “Psychedelic Pioneers”
adli Dramatik Isiklandirma tizerine ¢ikarmis oldugu fotograf serisi modern Isik Sanati
adina 6nemli calismalardan biri olarak degerlendirilir. Calismalarinda 5 saatlik pozlama
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sireleri gibi uzun zaman dilimleri kullanan sanatci malzeme olarak kendi Urettigi flag
ekipmanlari ve renkli jeller kullanmaktadir (http://weburbanist.com/2008/07/07/10-
amazing-light-graffiti-artists-and-photographers/).

Goriintii 6: Dean Chamberlain'nin 1997 yilindan “Psychedelic Pioneers" isimli fotograf serisinden
LSD'dinin mucidi Albert Hoffman igin yaptigi calismasi
(http://www. http://deanchamberlain.com).

Goriintii 7-8: Chamberlain'den yani sira modern portre calismalari ile dikkat ceken Patrick
Rochon kendisini interaktif bir performans sanatcisi olarak degerlendirmektedir. Isik Boyamasi
zerine yaptigi glincel calismalarda izleyici ile sanat eseri arasindaki baglantiyi interaktif sunum
bigimleri ile ¢cozmeyi amaglayan Rochon, tekniksel agidan fotografin yaninda video gésterimleri
veya Isik Projeksiyonu teknigi ile mimari formlar Gizerine Isik Boyamasi ¢alismalari lizerine
yogunlasmistir (http://www.patrickrochon.com).
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Chamberlain’den yani sira modern portre calismalari ile dikkat ¢ceken Patrick Rochon
kendisini interaktif bir performans sanatcisi olarak degerlendirmektedir. Isik Boyamasi
Gzerine yaptigi glincel calismalarda izleyici ile sanat eseri arasindaki baglantiyi
interaktif sunum bigimleri ile ¢6zmeyi amaclayan Rochon, tekniksel agidan fotografin
yaninda video gdsterimleri veya Isik Projeksiyonu teknigi ile mimari formlar tGzerine Isik
Boyamasi calismalari Gzerine yogunlasmistir (http://www.patrickrochon.com).

Isik izleri (Light Trails)

Istk izleri olarak adlandirilan teknikte ise amac cekilecek olan fotograf karesinde yapay
Istk yardimi ile hareket duygusunu verebilmektir. Bu tir ¢alismalarda énemli olan

nokta duragan kompozisyon icerisinde alan derinligi ile birlikte gelisen 1sik cizimleridir.
Yapilacak olan isik cizimleri doGaclama veya daha 6nceden tasarlanmis cizimler olabilir.
Cizimler tasarlanirken 6nemli olan nokta ¢izimlerin kullanilacak olan isik kaynadi ile
pozlama silresine bagl olarak hizli bir sekilde havada cizilecek olmasidir. Kisacasi kalem
veya fircamiz yapay bir 1sik kaynadi, tuvalimiz de hava yani bosluktur (http://adcuz.
co.uk/how-to-articles/how-to-light-painting/).

Bu tur calismalarda genellikle lazer veya LED teknolojisine bagli 1sik sistemleri
kullaniimaktadir. Bunun baslica sebebi, halojen sistemine dayali ampul tarzi isiklandirma
sistemleri daha cok cevresel isiklandirmaya yonelik talepleri karsilarken, LED ve lazerin
noktasal bir 1sik kaynagi yayabilmesidir. Fotograf cekim teknikleri bakimindan bu tdr,
Dramatik Isiklandirma cekim teknikleri ile ayni prensiplere dayanmaktadir.

Glnldmuzde bu tir Gzerine galisan basarili sanatgilardan érnek vermek gerekirse,
Joerg Miedza ve Jan Woellert 2007 yilindan bu yana birlikte bu tarz tzerine eserler
vermektedirler. Birlikte olusturduklari “LAPP-PRO (Light-Art-Project)” isimli gruplari
“Isik izleri” teknigi bakimindan tiiriin carpici érnekleri arasinda yer almaktadir.

Goriintii 9: Jan Leonardo Woellert ve Joerg Miedza
tarafindan kurulan LAPP-PRO adli Isik Sanat ekibinin
“Super Natural Breakdancer" isimli calismasi (http://
www.lapp-pro.de/).
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Goriintii 10: Jan Leonardo Woellert ve Joerg Miedza tarafindan kurulan LAPP-PRO adli Isik Sanat
ekibinin “Star Sheriff" isimli calismasi, (http://www.lapp-pro.de/).

Gorinti 11: Jan Leonardo Woellert ve Joerg Miedza tarafindan kurulan LAPP-PRO adli Isik Sanat
ekibinin “Universum Fight" isimli calismasi, (http://www.lapp-pro.de/).

Sonug olarak konuyu 6zetlemek gerekirse, Isik Sanati glinimiz gérsel sanat dallari
arasinda glncelligini tarihsel gelisimine borg¢lu olan, ulasti§i noktada ise gorsel glici
bakimindan dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basaran ender modern sanat tirlerinden
birisidir. Tarihi 4. ylzyila kadar dayanan Isik Sanati; dogal i1si§in mimari formlar Gzerine
kullanimi, fotograf makinesinin ve sinematografin kesfi, modern ¢agdas yapay isik
Uretimi ile birlikte video produksiyon, sinema, animasyon, hareketli grafikler ve dijital
fotografcilik gibi bir cok gorsel sanat dalini blinyesinde barindirmayi basaran bir sanat
dahdir. K6kli ve gincel bir sanat tlrld olmasinin yaninda bir¢ok sanat¢i tarafindan
kullanilan malzeme bakimindan yaraticiida ve gelistiriimeye acik bir arastirma alanidir.
Bu sanat dalinin bir alt tlirt olmayi basaran “Isik Boyamasi (Light Painting)” veya diger



adiyla “Isik Grafitisi (Light Graffiti)" ise tlrln carpici érnekleri arasinda yer almaktadir
ve ayni zamanda dijital fotografcilik sanatinin gelisim strecinde kendine glvenilir bir
yer edinmistir.
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17. ve 18. Yiizyillarda Keman Yayinin Gecirdigi
Yapisal Evrimin Yay Teknigine Olan Etkileri

The Effects of Structural Evolution
of Violin Bow to Bowing Techniques
during 17" and 18t Century

Ogr.Gor. Faruk Tamer
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Ankara Devlet Konservatuvari
Yayh Calgilar Anasanat Dali
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Ozet: Calismada,17. ve 18. yiizyillarda keman yayinin gecirdigi yapisal evrimin yay teknigine olan
etkileri incelenmis ve ayni dénemde yazilmis keman yay teknigi metod ve kitaplarina deg@inilmistir.
O gline kadar hayal bile edilemeyecek yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasina neden olan yayin yapisal
evrimi, kemani bambagska bir boyuta tasimistir. Yayh ¢algilar ailesinin bir tGyesi olan keman,

sesini, rengini, parlakligini borglu oldugu yay ile buglnki tartisiimaz yerini bulmus ve tiim calgilar
arasindaki seckin yerini almistir.

Anahtar Soézciikler: Keman, Keman Yayl, Keman Yay Teknigi.

Abstract: In this study, the effects of the structural evolution of the violin bow to bowing
techniques have been analyzed for the periods 17th and 18th century. The analysis involves the
examination of books and methods regarding the violin bowing techniques. The main observation
is that the structural evolution of the bow, including unimaginable techniques,had caused very
important changes in the dimensions of the violin.By owing its today's sound, color and brightness
to the bow; the violin, as a member of the string instruments, found its incontestable and

outstanding place among all the instruments.

Key Words: Violin, Violin Bow, Violin Bow Techniques.
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Giris

Bir miizik calgisindaki gelisim, mizikal isteklerin strekli olarak degisiminin etkisi olarak
gerceklesir. Calgl, degismekte olan mizikal istekleri karsilayamaz ise unutulur ve
kaybolur.17. ve 18. ylzyillardaki keman yayinin yapisal evrimi, ¢calgi ile mizik arasindaki
iliskiyi ve ortak gelisimi agik bir sekilde yansitmaktadir. 17. ve 18. ylzyillarda her

Glkede farklhhk gosteren mizik stilleri nedeniyle, keman yayinin Glkeden Glkeye dedisik
sekil, agirlik ve yapim 6zellikleri tasidigini biliyoruz. Ornek olarak, Fransa'da, Fransiz
dans miiziginin cesitli ritmik yapilarina uygun olarak, kisa ve diiz, italya'da sonat ve
kongertolarin uzun miizikal cimlelerine uygun olarak, uzun ve diiz ya da ¢ok az ice
kavisli, Almanya'da ise Alman ¢ok sesli miziginin blyUk icra yapisina uygun olarak orta
uzunlukta, ice kavisli yaylar tretilmistir.

Keman Yayinin Yapisal Gelisimi

Kemanin yayh calgilar ailesinin bir Gyesi olmasina sebep olan yayin kemana ne ifade
ettigini anlamak icin, kemanin yay cekilmeden sadece sag ve sol el pizzicato''su ile bir
kacg saniye ses Uretilebilecegini hatirlamak yeterli olacaktir. Kemandan tiim ses, renk ve
ndanslarin? gikmasini saglayan yayl “kemanin sesi ve nefesi” olarak tanimlamak yanlis
olmaz.

18. ylzyil boyunca ulusal mizik ekollerinin birbirlerinden etkilenmeye baslamasi,
kemanin ses glrligindn artmasina ve daha genis ntians yelpazesini yapabilmesine
yonelik istedin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bunun sonucunda yay dodal olarak
yapisal bir evrim sirecine girdi. Yay cubugunun daha uzun ve ice kavisli olacak
sekilde Gretilmesine sebep olan sireg, 18. ylzyilin ortalarina dogru swan-bill® olarak
adlandirilan yay ucu sayesinde, cubuk ile killar arasindaki mesafeyi yay tekniginin
gelisimiicin en uygun konuma getirmistir. Bu yapisal evrimi en acik sekilde Gorintu
1'de gérmekteyiz. Gériintl 1'de yer alan Sekil A ve Sekil B, yayin ucundaki kivrimin ne
sekilde degisime ugradigini gostermektedir. Sekil C, E, ve G kivrik yay basinin farkh
ylksekliklerde yapimina érnek olarak verilecek gegis dénemi yaylaridir. Sekil D ve F
balta basi seklinde yapilan yaylara ve son olarak Sekil H ve | ise, 1780'lerde Frangois
Xavier Tourte (1747-1835) tarafindan standartlastirilan modern yay basina yakin
benzerlikleri nedeniyle érnek olarak verilmistir.

17. ve 18. yuzyilin baslarinda yayin yapisal evrimi ile ilgili kaynaklar sinirl olmakla
birlikte, buglin, o dénemdeki yaylar hakkindaki bilgileri daha cok muizelerden ve 6zel
koleksiyonlardaki yaylardan ediniyoruz. Frangois-Joseph Fetis'in “Anthony Stradivari,

Tpizzicato: Parmak ile teli cekme.
2niians: Fark, ince ayrim.
3 swan-bill: Kugu ucu.



Goriintii 1: Hill Koleksiyonunda Bulunan Keman
Yaylarl, 1700-1820, Ashmolean Mizesi, Oxford
(Stowell 1985:13).

the Celebrated Violin-Maker, known by the name of Stradivarius” adli kitabinda, yayin
kronolojik geligimi resimler ile sunulmustur.

Goriintii 2: Mersenne'den Viotti'ye Yayin Yapisal
Gelisimi (Dell'Olio 2009: 4).

Bu kronolojik gruplamayi dogrulayacak baska bir belgeye rastlanamadigi igin
glvenilirligi tartisilir. Mersenne, Kircher, Castrovillari, Bassani, Corelli, Tartini, Cramer
ve Viotti'nin yaylarini iceren bu ¢izim, yayin zaman icinde ne sekilde yapisal bir evrim
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gecirdigi hakkinda bize genel bir fikir vermektedir. 17. ve 18. ylzyillarda, keman yayinda
¢ ana yapisal degisim olmustur. Birincisi; yay cubugunun uzunlugundaki degisim,
ikincisi; yay! germe mekanizmasindaki dedisim, ticlinciisi ise; yay cubugu ucunun
sekilsel degisimi ile birlikte yay cubugun ice kavis olacak sekilde degisimidir.

Keman Yay Tekniginin Gelisimi

Keman yay teknigini Tourte yay dncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirmak dogru olur.
Bunun sebebi, Tourte yayin yapisal 6zellikleri nedeniyle, kendisinden 6nceki yaylar
ile yapilmasi olanaksiz olan bir cok yay teknigine imkan saglamasidir. Tourte dncesi
yaylarin genel yapisal 6zellikleri nedeniyle, iterek yay kullaniminda, ¢cekerek yay
kullanimina gére daha hafif ses glirligi elde ediliyordu. Tourte'nin modern yayinin
ortaya cikisi ile iterek ve cekerek yay kullaniminda esit ses gurltigi elde edildi. Tourte
yay éncesi yaylarda, modern temel yay tekniklerinden olan martele4, sforzato®

gibi tekniklerin yapilmasi cok glictl ve yay degisimlerine aksan vermeden /egato®
calinamiyordu. Cift sesler sertlesmeye gerek kalmadan acik bir sekilde ¢alinabilmekle
birlikte, bir buguk saniye uzatilabilen ¢ sesli akor slresi, Tourte'nin modern yayi ile ¢
saniyeye ciktl.

F. Tourte'nin 1780'de son seklini verdigi bu yay, ustalik eseri olup, yay teknigine
kazandirdigi bircok yenilik ile keman yay tekniginin donim noktasini olusturmustur.
O gline kadar telin Gizerinde yapilamayan staccato? nun tele yapisik olarak yapilmasi
saglamis, spiccato® ve sautille® gibi tamamen yeni yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Yay teknigindeki bu yenilikler, keman calmada virtliydzite'nin ortaya
¢ikmasina kaynak olusturmustur.

18. Yiizyilda Yazilmis Keman Yay Teknigi Metodlan

Keman yay teknidi ile ilgili ilk detayh calismalari yapan kemanci olarak kabul edilen
Pietro Antonio Locatelli 1695-1764), 1733 yilinda, Amsterdam’da “24 Capriccio Ad. Lib.
for Violin” adli bir metod yazmistir. Bu kaynakta, yay tekniginde biylk énem tasiyan
ricochet™ ve staccato tekniklerinin ilk kez kullanildigini gortyoruz.

Arcangelo Corelli'nin 6grencisi olan Francesco Geminiani, 1751'de yazdigi “The Art
of Playing on the Violin” adh kitabinin dnemli bir bélimdnd, onsekizinci ylzyilin ilk

4 martele: Cekicleme.

5 sforzato: Cok siddetli, glicli.

6 legato: Bagli.

7 staccato: Kesik kesik.

8 spiccato: Ziplatarak.

2 sautille: Ayirmadan ziplatarak.
0 ricochet: Bagli ziplatarak.



yarisindaki yay tekniklerini aciklamaya ayirmistir. Bu eseriyle, Ge¢ Barok dénem icrasi
hakkinda dnemli ve etkili bir kaynak olusturmustur.

Onsekizinci ylzyilda yazilmis en 6énemli keman metotlardan biri olan “A Treatise on
the Fundamental Principles of Violin Playing”, Leopold Mozart tarafindan kaleme
alinmis ve 1756'da Augsburg'da ilk basimi yapiimistir. L. Mozart bu ¢calismasinda genel
olarak nlianslar Gzerinde durmustur. Kusursuz ton taraftari olan L. Mozart, yazdigi
metodun da farkli nGianslarin her seferinde yumusak bir tonla baslamasi gerekliligini
vurgulamistir.

Giuseppe Tartini 1692-1770) yay tekniginin gelisimine dnemli katkisi olan, ilk basimi
1758'de gerceklesen”The Art of Bowing” adli kitabinda, italyan keman ekoliiniin
kurucusu A. Corelli'nin Fa M Gavotte'unun temasi tizerine sag el teknigi ile ilgili cok
faydal cesitlemeler yazmistir.

Sonu¢

Kemancinin calgisindan ¢ikardidi her sesi bor¢lu oldugu yay, yapisal evrimini 18.
ylzyilda tamamlamakla birlikte, yay teknigi gelisimini Barok mizikten 20. ylzyil
mizigine kadar farkh dénemlerin tiim renk ve nianslarinin yapilabilmesini saglayacak
sekilde ginimuze kadar sirmustar.

Yayin gecirdigi yapisal evrimin yay teknigine kazandirdigi yeniliklerin etkisi sadece
kemanciyla sinirli kalmamis, besteciler de keman icin eserlerini bestelerken daha 6zgir
davranmislar ve bunun sonucu olarak da keman repertuarina birbirinden degerli eserler
kazandirmislardir.
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Sergei Sergeyevich Prokofiyev
5 Numarali (op.38/135) Piyano
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Sergey Prokofiev’s Fifth Piano
Sonata's (op. 38/135) Form and
Performance Properties
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Ozet: 20. yy in en biiyiik bestecilerinden biri olan Sergei Sergeyevich Prokofiyev, déneminin
modern bestecilerinin yazi Gsluplarini derinden benimsemistir. Piyano icin yazdigi 5 numaral
Sonat, kendine 6zqi teknik giclikleri, form yapisi ve mizikal acidan barindirdigi kontrastlarla
Prokofiev'in 9 Piyano Sonati arasinda 6zglin yerini almistir. Bu eser, ¢agdas yazi tekniginin
spesifik 6zelliklerinin gelistiriimesinin piyano teknigi Gzerine etkisi ve yorumcu tarzinin
zenginlestirilmesine hizmet etmesi acisindan sonat edebiyatinda énemli bir yer sahiptir.

Anahtar Sézciikler: Sonat, Form, icra.

Abstract: Sergei Sergeyevich Prokofiev, one of the greatest composers in 20th century, has
adopted the linguistic styles of the composers of his era. Prokofiev's fifth Sonata for piano has
shown unique technical challenges, and with its structural form and rich musical contrasts the
sonata has taken a distinctive place amongst Prokofiev's nine piano sonatas. This work, in terms of
its effect on the piano techniques through the development of specific features of contemporary
writing techniques and the way it proves to serve to enrich the style of the commentators has an
important role in the sonata literature.

Key Words: Sonata, Form, Performing.
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Giris

Prokofiyev 20. ylzyilin en blylk bestecilerinden biridir. O kendi déneminin modern
bestecilerinin yazi Gsluplarini derinden benimsemistir. Bu nedenle besteci yazdidi cesitli
eserlerinde edebi karakterligi, doganin betimlenmesi, hayata dair olaylari ve diger
ozellikleri vermenin yani sira modern besteciligin yazi tekniklerinden de faydalanmistir.
Bestecinin yapitlarindaki opera, bale, senfonilerin yani sira piyano eserleri 6nemli

bir yer tutmaktadir. Oyle ki, yazdigi eserlerde modal ve seri bestecilik tekniklerinden
faydalanmistir.

Yeni yazi teknigi 20. yy dncesinden baslayarak A. Schénberg, A. Russel, S.V.
Rachmaninoff, I.B. Freuder, P. Hindemit, I.F Stravinsky, B. Bartok ve diger bestecilerle
beraber Prokofievin de eserlerinde énemli yer almistir.

Form bakimindan yeni klasik (neoklasik) bir besteci olan Prokofiyev'in eserlerinde
cesitli tonalite genislemesi, modal tekniginde temel tonalliga bagh olma, yardimci
tonlarda yapilan akorlar (herhangi bir ton, herhangi bir aralik, herhangi bir akor, aralik
modelli akorlar, doguskan akorlar, kombinasyonlu yeni modlar v.b) yaraticiliinda
kendi yansimasini bulmustur. Bu modlarin yanisira simetrik karekteristik ve sentetik
akorlar, poliakorlar, biritmik, poliritmiklik eserlerinde dnemli yer almistir. Bu prensipler
esasinda Prokofiyev 'in piyano icin yazdi§i 9 sonatindan 6zellikle Besinci sonat dikkat
cekmektedir.

Besteci, sanat diinyasinda sanatci eserlerini 6zgirce, ya toplumdan soyutlamadan

ya da subjektif verebilir dislincesinde olmasina ragmen eserlerinde toplumla ic ice
olmustur. Prokofiyev'in 1923 ‘te yazdigi Besinci sonati toplumla i¢ ice oldugunun en
glizel 6rnegidir.

Prokfiyev 5 numarali Sonatinin Form ve icra Ozellikleri

Prokofiyev'in Besinci Piyano Sonati, piyano sonati repertuarina bir¢ok yenilik
getirmistir. Besteci bu eseri 1923 yilinda Ettal'de bestelemis, 1952-53 yillarinda tekrar
ele almis ve eser lizerinde 6nemli dedisiklikler yapmistir. Eserin 2. Dlizenlemesi
glnimuzde daha sik seslendirilir.

Bu eser mizik dili agisindan, bestecinin daha énceki 4 piyano sonatiyla sonraki “Savas
Sonatlar1” olarak da bilinen 3 piyano sonatinin bir baglantisi gibidir ve 9 numaral
Piyano Sonatina yakindir. Genel olarak Besinci Sonatdaki sakin ve berrak temalarda,
Schubert'in stilini animsatan isikl ve sade bir piyano yazisi olmasina ragmen, disonans
kullanima sikca rastlanir.

Besteci, Besinci Sonati iki kere redakte etmis ve bircok tekrarlari degistirmistir.
Yeni redaksiyonda detayli ve genel planin degisimi tGslup yoninidn degisimiyle



aciklanabilir. Sergei Prokofiyev bu eseri degistirmeye cok dnem vermistir. “Eser, yeni
redaksiyonunda yapi bakimindan polifonize edilmis ve eslik figurleri ince bir sekilde
bireysellestirilmistir”. (Blok, 1979).

Eserin armonisinin de birgok yerlerde besteci tarafindan dedistirilmesi sonata daha
zenginlik ve parlakhk katmistir.

Bu sonatin birinci boéliminde allegro tranquillo ve piu mosso tempo dediskenligi, 4/4
[k, 2 /4 1Uk, 6 /4 Uk Ol¢l dediskenlidine rastliyoruz. Sonatin bu bélimi sonat allegro
formunda yazilmis, bdytleyici ahenklik ve nezaketle kaphdir ve Prokofiev'in piyano
stilinin batldn dzelliklerini g6sterir. Seffaf ve parlak bir piyano tusesi, cok genis bir ses
paleti gerektirir.

Prokofiyev tiim sonatlarinda oldugu gibi, bu Do majér sonatinin sergi kismi iki ana

tema ile sinirlidir. Ayrica da tim sergilerin ici tonal bakimindan basittir. Cogu zaman ya
tonik dominant baglantisi, ya da paralel tonal ilerleme, cok az da Gglu ve ikili arasindaki
orani kullanmaktadir. Besinci piyano sonatinda da A ve B temalari paralel tonaldedir. A
temasi 16 dlcliiden olusan periyod formunda, sekizer &l¢lli cimleler halinde verilmistir:

5 4 P | =

v )| © o CHU= T AT <fefelr™

v bo T —

Sekil 1: 1. BolUm; A temasi (Prokofiyev, 1967).

Sergide verilen A temasi 3 sesden - bas, alto ve sopranodan olusur. Melodide verilen
soprano temasi legato, alto partisi ise non legato ve daha sessiz calinmalidir. Parmaklar
piyano tuseleriyle temasta olup fon mizigini ve melodiyi bir birinden ayirmaldir. Bu
lirik temada olan frazlar daha isikli ve uzun legatolarla calinmali, ana temanin ikinci
kere tekrari bir oktav yukari sesten ve forte verilmesi goz ardi edilmemelidir.

16. 6lcliden sonra verilen baglayici kopri materyali A temasindan alinmistir. B iki
temalidir. Birinci B tema La mindrde un poco pensiroso, yani dalgin terimiyle baslar. Bu
tema (11+11) iki cimleden olusur. Beslemeli sekizliklerin énce dort sekizlige, daha sonra
ticlemelere déniismesi ritmin degismesine neden olur. ikinci B temasi 6/4 ritminde
marcato verilmistir. Ton bakimindan La minérde ve daha sonra arpej olarak Mi bemol
major tonlari duyulmaktadir. Bu temalar asiriya kagmayan, dengeli bir dramatizmle
kontrast olusturur.
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Sekil 2: 1. Bolim; B,Temasi (Prokofiyev, 1967).
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Sekil 3: 1. Bolum; B, temasi (Prokofiyev, 1967).

Serginin sonunda tamamlayici kdpri olmadidi icin besteci sadece 2/4 susla bu kismi
gelisme kismindan ayirir.

Gelismede sergideki gibi temalarin sirasi ayni ama degismis sekilde daha dinamik verilir.
Gelisme kismi piyanistik agidan bdlimidn en karmasik ve zor sayfalaridir. Ana tema Mi
majorde eslik ise Si bemol majérde duyulur. Politonal olan bu kisim, ¢cok karmasik bir
yazi olmasina ragmen “pianissimo” calinmasi ve bu sirada butin partilerin cok net bir
sekilde duyulmasini gerektirir. Eserin bu béliminde Uclemeler de yorumcuya zorluk
yaratmaktadir. Olcii icinde 8 'lik notalar ile ticlemeler inisli cikisli ve ostinatoluluk
seslenmeler 6n plana cikar. Bu kisimda yer alan kromatik dizini ¢almak icin parmaklari
dogru secmeli ve uzun notalar dederi kadar tutulmalidir ki bestecinin eserine sadik
kalinsin. Sag ve sol elde verilen Gclemeler soru-cevap seklinde gitmektedir.

Sonatin genelinde hem polifonik hem politonal bir yazi kullaniimis olmasi, eserin
yorumunu guglestirir.

Yeniden sergi kismindan énce sonoramente terimi ile “yalanci ropriz" verilir. Burada
ana tema Do majérden 6nce Si bemol majérde duyurulur. “Yalanci répriz icin bu
tonalligi (B dur) se¢mesi S. Prokofiyev icin tesaddf degildir; si bemol - diatonik esas
temanin birinci mod disi sesidir”. (Denisov, 1986).

Réprizde temalar ayni sirayi takip ederler. Ama Birinci B temasi ana tonda Do major,
ikinci B temasi ise Do diyez minérdedir ve bes 6lcii sonra Do majére gecis yapar.
Temalar réprizde blyuk Olctde kisalir.

Birinci bolim 11 6l¢tild Koda kismi ile biter.



Birinci bolimde yorumcu i¢in nlanslara ¢ok az yer verilmesi yorumcu i¢in zorluklar
yaratmaktadir. “Eserin yorumu yapilirken tempo ve eserin karakterine uygun nianslar
secilmelidir”. (Korto, 2006).

8'lik notalarla olan beslemeler hizli tempoda net calinmalidir. Yorumcu bu bdlimde
rastlanilan 6lct degisimlerine, nianslara ve cizgilere dikkat etmelidir. Yorumcunun
eserdeki marcato ve arpejleri yayli enstrimanlara 6zgi ¢alma teknikleri ile calmasi
gerekmektedir.

ikinci b6liim Antantino temposunda dort 6lcilii girisle baslar. Bu bélim alayci Scherzo
karakter tasir. Israrci, ama hafif akorlar Gzerine, sade, ayni zamanda ani armonik
gecislerle dolu kromatik bir temayla baslar ve bu tema Prokofiev'in kendine 6zgi
stiliyle, yenilik¢i atlamalarla ve sislemelerle gelistirilir.
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Sekil 4: 2. Bolim; (Prokofiyev, 1967).

Bu bolimde stacato eslik sonuna kadar devam eder. Polifonik yapi biritmik ostinatoluga
ragmen cok zengindir. Yorumcu sol eldeki carpmali ve stacatolu akorlari ritmik
bakimdan ¢ok net, bununla birlikte sag eldeki melodiyi ise hafif calmalidir.

Pedal kullanimi agisindan buylk zorluklar tasiyan bu bélimde de yer yer politonalite
hakimdir. Bolime genel olarak alaycl, karanlik bir hava hakimdir. A B A formunda

olan ikinci b6limiin 6zellikle bolim sonlarina dogru hissedilen karanlik havasi, Finalin
daha ilk dlcllerinin duyulmasiyla dagilir ve eser 1. Bolimun isikli ve berrak havasina
doner. Tema 6nce cok basit ve neredeyse ilkel bir izlenim yaratir ama gelisimi ¢ok
zengindir. Sonatin en karmasik ve zor bolimi burasidir. Parmak teknigi ve artikllasyon
acisindan ¢ok glcld bir yeterlilik gerektirir. Diger bolimdeki politonalite bu bdlimde de
gozlenebilir. 5 sesli karmasik ve ¢cok genis akorlar, atlamalar, “coda"” da ¢ok hizlh oktav
pasajlar,sol elde alisiimamig 6zgln eslik partileri ve bdlimin basindan sonuna kadar
gittik¢ce zorlasan, karmasiklasan bir yazi stili kullaniimig olmasi bu b&limn belli basli
zorluklaridir.

Uciincii b6liim ABABA formunda yazilmistir. A refrain (fr.-nakarat) olarak her gelisinde
ayni tonda verilmistir.

Buradaki A, kendi icinde sade 2 bélmeli olusur.
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Un poco allegretio
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Sekil 5: 3. Bolim; A kismi (Prokofiyev, 1967).

A kismin ikinci gelisi daha gelismis ve uzatilmistir. Uctinci béliimiin ikinci temasi olan
B karakter agisindan zithk olusturur ve her gelisinde farkl tonlarda; énce Si bemdl
majorde daha sonraki gelisinde ise Do majérde verilir. Bu da 3. bdlimi Sonat - Rondo
formuna yakinlastirir.
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Sekil 7: 3. Bolim; ikinci gelisinde ise Do majorde kisaltiimis olarak verilir. (Prokofiyev, 1967).

A bolmesi G¢tinct -son gelisinde genisletilmis, eslikte DD, ., .. - izerine do sesinin

bes sese donlsmesi ve ff esere dinamiklik katar.

Uciincl balimiin basinda A kisminin piano ile verilmesi, yorumcudan enerjisini daha
az kullanmasini, G¢incl gelisinde ise iki forte icin tam gli¢ vermesini gerektirir.

Bu bélimde yorumcu hem fiziksel, hem de teknik bakimdan buna hazir olmali ki
oktavli claster seslenmeler daha dolgun calinabilsin. Yorumcu nians, l¢l ve rejister
dediskenlikleri titizlikle calmali, carpmali notalar, akorlar ve oktavlar dolgun sekilde
ifade edilmelidir.



,(

L . : !
Ug, T 1 T 1

M| oa of 4 | 4 | 4
L ..
 d——r

R & 3

s

Sekil 8: 3. Boliim; A'nin son gelisi (Prokofiyev, 1967).

Eserin sonunda verilen koda (piu mosso) yapi ve ritm bakimindan farklilk gosterir.
Daha 6nce verilmis olan sekizlik notalar onaltilik notalara déntistigu igin iki kat daha
hizli verilmelidir. Son iki 6lclide ise aniden (meno mosso) yavaslayarak eser biter.

Sonug

Sonat, 15 dakikalik (kisa denilebilecek) siiresine ragmen, cok fazla farkli malzeme
kullanimi, bu malzemelerin ¢cok karmasik olarak gelistirilmesi nedeniyle yorumcudan
yogun bir konsantrasyon ve dikkat talep eder. Kendine 6zqg teknik giclikleri, farkh
yapisi ve mizikal acidan barindirdigi kontrastlarla Prokofiev'in 9 Piyano Sonati
arasinda 6zgin yerini almistir. Bu eser, cagdas yazi teknigini spesifik 6zelliklerinin
gelistirilmesine katkida bulunmus ve gelistirilen bu cagdas muzik dili piyano teknigi
Uzerinde de etkisini géstermistir. Ayrica, yorumcu tarzinin zenginlestirilmesine hizmet
etmis, ayni zamanda piyano repertuvarinda dnemli bir yer edinmistir.
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Besteledigi Ayin Raksi'na (Op. 57) Bestecilik
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Harmonic Approaches To Ahmed
Adnan Saygun'’s “Rituel Dance”
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levent.kuterdem@gmail.com

Ozet: Bu calismada Ahmed Adnan Saygun'un 1975 yilinda bitirdigi Op. 57 Ayin Raksi

isimli senfonik mizigi, bestecilik teknikleri agisindan incelenmektedir. S6z konusu eserin
¢6ziimlemesinde, Saygun'un muzikal kisiliginin ve sanatsal gérislerinin temelinde 6nemli

bir dayanak noktasi olan gelenek kavraminin, senfonik mizik boyutundaki yansimasi
gozlemlenmektedir. Ancak, bu geleneksel 6geler Saygun'un miziginde yalin olarak
kullaniimamislardir. Eser boyunca karsilasilan makam dizileri geleneksel kullanimlarindan farkli
olarak sergilenirler. Ayni zamanda, eserin bicimsel yapisinda 6nemli yeri olan ritmik kaliplar

da, Klasik Tirk Mizigi'ndeki Usl'lerden kaynaklanir. Buna ragmen, s6z konusu ritmik kaliplar
geleneksel kullanimlarindan farkli olarak, genel yapinin icerisinde eritilmislerdir. Avrupa miziginin
20. yiizyilda eristigi armonik dil zenginligi eser boyunca bu geleneksel 6gelerin sunuldugu bir
ortam olarak belirir. Bicimsel olarak strekli bir gelisimin hakim oldugu muzikte, Turk Muzigi
6gelerinin besteci tarafindan ne kadar soyut yaklasimlarla kullanildigi dikkat ¢ekicidir. Sonug
olarak Saygun’'un mizikal kisiliginde belirleyici olan olgunun iki klttrltlik oldugu soylenebilir. Bu
olgu, Saygun'un s6z konusu yapitinda geleneksel Tirk Mizigi 6Gelerini, Avrupa maziginin sundugu
teknik ve anlatimsal 6gelerle ustalikli bir bicimde yodurarak kullanmasinda kendisini belli eder.

Anahtar Sézciikler: Makam Dizileri, Modlar, Polikord, Polimodal, Form.

Abstract: This research aims at examining and analyzing Ahmed Adnan Saygun’s Op.57 - Ritual
Dance, in respect of composition techniques. It has been observed that the concept of tradition
reflects itself in the works of Saygun as one of the main characteristics of composer’s musical
identity and the view of aesthetics. However, the materials taken from Turkish traditional music
have been used in a very personal way in the music of Saygun. The maquams are not used with
their traditional progressions, but as mode series. The cyclic usage of traditional Uslls have an
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important place in the form of the piece. Whereas, they have been merged in the structure of

the piece in such a way that they become an element of undertoe. The richness of the harmonic
language becomes the overall platform for the presentation of these Non-European musical
elements. This kind of creative approach to the usage of the materials of traditonal Turkish music
gives the most unique sound of the piece, which forms a continous change. As a result of these
facts, it can be stated that the phenomenon which appears to be musical personality of Saygun

is bi-cultural. This could be traced in the adequate synthesis of the traditional Turkish music

elements with the vast technical diversity of European music.

Key Words: Magam Scale, Modes, Polychord, Polymode, Form in Music.



Giris: Saygun'un Miizikal Dili ve Ayin Raksi Uzerine

Bu yazi Ahmed Adnan Saygun'un Op. 57 Ayin Raksi eserinin ¢ézimlemesinde,
Saygun'un mizikal kisiliginin ve sanatsal gorislerinin temelinde 6nemli bir

dayanak noktasi olan gelenek kavraminin, senfonik mizik boyutundaki yansimasi
godzlemlenmektedir. Ancak, bu geleneksel 6geler Saygun’'un muziginde yalin

olarak kullanilmamislardir. Eser boyunca karsilasilan makam dizileri geleneksel
kullanimlarindan farkh olarak sergilenirler. Saygun'un muzikal dilinde makam dizilerinin
veya modlarin kullanimi, 20.y.y besteleme tekniklerinin de icinde barindirdidi,
polymodal, polytonal ve polymodal-polytonal tarzi kuruluslarla olusur. Diger taraftan
Saygun bu teknikleri, dizilerin icindeki karakteristik araliklarin secilmesi, diziyi olusturan
ana tetrakordlarin kullaniimasi, birden cok makam dizisinin birlesmesi veya bu dizilerin
bltln olarak verildikten sonra parcalara ayrilarak kullaniimasi, gibi 6zgiin yéntemlerle
uygular. Kullandigr armonik dilin glincelligi son dénemlerinde Saygun'u akor yapilarinda
bir gelistirime sokmustur. Saygun'un akor tiretme mantigi icinde, yazdigi ezgilerden
cikan akorlar, kullandi§i dizi ya da dizilerden tlireyen akorlar veya belli bir modal -
makamsal bdlgeye bagli kalarak ya da kalmadan kullanilan ¢ok ton merkezli akorlar
(Polychords) vardir. Bu zengin armonik kullanimda, motiflerin gelistirimleriyle
olusturulmus kontrapuantik cizgiler, planlarin cok olmasindan dodan tinisal zenginlik,
farkli modlarin Gst Uste bindirilmesi de énemli etkenler olarak sayilabilir. Saygun'un
1975 yilinda yazdigi Op. 57 Ayin Raksi, bestecinin mizikal kisiliginin son evresinde
besteledigi yapitidir. 1947'de Op. 27 Birinci Yayli Calgilar dortlisi ile Saygun’un ikinci
bestecilik dénemi baslar. Bu dénemde, Tirk Halk Mzigi'yle beraber Klasik Turk
Musikisi'nden gelen unsurlarin da kullaniimasi gittikce yogunlasan bir kontrpuantik
dokuyla Saygun'un mizikal kisiligi daha da belirginlesir. Op. 35 ikinci yayli calgilar
dortlisinde ise Saygun daha da evrimlesmis bir anlatima dogru yénelir ve bu eseriyle
baslayan slireci, Saygun'un tg¢lnci ve son bestecilik donemi olarak degerlendirmek
mimkdnddr. Saygun'un bu donemki miziklerinde, makamlari benimsemesi kendi mizik
dilinin en énemli 6zelliklerindendir. Daha ¢ok uyumlu olmayan (disonan) armonilere
olanak veren kontrpuantik doku iyice yogunlasmistir. Armonilerin olusturulmasinda,
tetrakordlarin kurulusu, makamlarin karakteristik derecelerinden olusan ses bilesimleri,
bilesik akorlar, dizi icinden cikan akorlar ve ezgiden ¢ikan akorlar mizigin ana

ogelerini olusturmaktadir. Ayin Raksi bu boyutuyla ¢c6ziimleme asamasinda da g farkl
boyutta distntlmelidir. Bunlardan birincisi bicimsel ¢cdziimleme, ikincisi, modal ve
armonik ¢ézimleme, sonuncusu ise, ritmik ¢cézimlemedir. Op.57 Ayin Raksi'nin modal
yapisi ve bu yapinin armonik olarak batdnlestiriimesi ile ilgili ¢6zimleme esnasinda,
Saygun'un mizikal kisiligi hakkinda 6n bilgi vermek gerekebilir. Op.57 Ayin Raksi’'nda
bati miziginin klasiklesmis formlarinin soyut bir yaklasimla kullanildigi goriltr. Bu
soyut bicim kurulusu, Saygun'un mizikal kimliginin sadece bir yapitasidir. Bu soyut

kurgulamalarla beraber, modalitenin armonik dili bicimlendirmesinde kullanilan 6zgin
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yéntemler ve orkestral renklerin bu armonik kisilikleri aciga ¢ikartmaya yénelik olarak
kullaniimasi, Saygun'un mizikal kisiligini belirleyen baslica etkenlerdendir. Saygun,
Tirk Halk M{zigi ve Tirk Klasik Sanat Miizigi'ndeki makamsal malzemeleri ve ritmik
0geleri eserlerinde soyut bir yaklasimla kullanmaktadir. Saygun'un miziginde kurdugu
homojen organizma, bestecinin bati mizik kilttrinin ¢cagdas besteleme teknikleri ile
birlikte, icinde bulundugu kultlrd ve Tirk mizigi 6gelerini de cok iyi 6zimsediginin
kanitidir. Burada iki kiltirin izdivaci s6z konusudur. Op. 57 Ayin Raksi orkestralama
ydniinden (iclii orkestra kullanilarak yazilmistir. Ozellikle Vurmali Calgilar grubunun
zenginligi, yapitin en carpici noktalarindan birisidir. Ayin Raksi'nin Calgi Listesi soyledir,
1 Piccolo, 3 Fliit, 2 Obua,1 Cor Anglais, 2 Klarinet B ,1La Klarinet,1 Bas Klarinet,1 Fagot,

1 Kontrafagot, 4 Korno F, 3 Trompet C, 3 Trombon, 1 Bas Tuba,Arp, Celesta, Yayl
Calgilar, Vurmali Qalgilar: Timpani Grosse Caise (Bas Drum),Tam tam, Tom tom,
Xylophone, Tamburo, Tamburino, Triangle, Woodblock.

Ayin RaksI'nin Bicimsel Yapisi

Op. 57 Ayin Raksi bicimsel kurulus acisindan 3 ana bdlmeden olusmaktadir. Bati Mizik
Tarihi boyunca ¢ok kullaniimis olan ¢ bélmeli yapilar dedisik bicimlere olanak verecek,
soyut bir dramatik yapilanma sunarlar. Teorisyen ve miizikologlarin Ucli Bicim (ternary
form) olarak adlandirdiklari bu yapilar, bazi besteciler tarafindan senfonik yapitlarda
sonat formunun yapilandirma ilkelerini tasiyan, ama sonat formunda olmayan Griinler
olarak yeniden dederlendirilmislerdir. Bu baglamda, lic ana bélmeden olusan Ayin
Raksi'nin sarki formu ya da sonat formu ile benzerlik tasidigi gézlemlenebilirse de,
Saygun'un form anlayisinda kendini gésteren “soyutlama” prensibi, bu yapitta da
glindemdedir. Hatta bestecinin senfonilerinde de klasik bicimleri daha soyutlastirdig,
yani belirsizlestirdigi gordlir. Ayin Raksi'nin dramatik yapisinin da, serim, kontrast

ve tekrar serim (Statement - Contrast - Return) basa donus ilkesine bagh bir

forma dayandidi sdylenebilir. Bununla birlikte ilk kissmdan son kisma kadar, motif
cesitlemelerinin (Variation) yapinin icindeki temalarin timdns olusturdugu gordlir. Ayin
Raksi'nda tc¢incl ve son kisim, aksak tartimlarla ilk kismin tekrarinin farkl bir sekilde
sunulusudur. Dolayisiyla, ilk ve orta kisimlardaki motiflerin bu kisimda farkl bir sekilde
cesitlendirilerek islendigi gozlemlenir. Buradan yola cikarak basa dénis icin varyasyonlu
son kisim adi da verilebilir. Uclii formun bicimsel kurulusunun soyutlanmasinin,
temalarin motif gelistirimleriyle olusan varyasyon teknigiyle sagladigi ve bununla
birlikte klasik sonat formunun bicimsel olarak ¢ok farkli bir boyutta ele alindi§i goraldr.
Ayin Raksi'nin Ug ayri kisma ayrilmasindaki neden, orta kismin ilk kisimla olan zithk
iliskisi ve son kismin tam olarak ilk kismin tekrari olmayisidir. Son kisimda tim tematik
malzemeler strekli cesitleme mantidi ile islenir. Kisimlarin bu iliskilerinden 6tird Ayin
Raksi Ug¢ farkl kisma ayrilir. Fakat Ayin Raksi hem varyasyon, hem de sonat formunun
birlesik olarak kullanildidl, hibrit bir yapi arz etmektedir (Gorinti 1).



(Op. 57, Ayin Raksi’nin form semasi )

Uglii Form 1.Kisim I1.Kisim 111.Kisim

Ayin Raksi Birinci Kesit ikinci Kesit Cesitlendirilmis Son Kesit
V ARY A S Y ON

Goriintii 1: Op. 57, Ayin Raksi'nin bicimsel semasi.

ilk Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Daha 6nce bicimsel ¢coziimleme asamasinda da bahsedildigi gibi ilk kismin ilk tema
grubu, “Bestenigdr” makam dizisinin (*) seslerinden olusmaktadir. Bestenigar makam
dizilerini barindirir. Baska bir anlatimla Bestenigar makami, birlesik bir makamdir ve
Saba, Segah ve Zirglileli Hicaz dizilerinin birlesmesinden olusmustur (Gorinti 2).

ilk tema grubunda sunulan tiim motifler bu makamin karakterini tasidigi gibi bazi
bélgelerde parcalarina da ayrildi§i gozlemlenebilir (Gérintd 3).
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Goriintii 2: Bestenigar Makam Dizisi.
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Saba
Goriintii 3: A. Adnan Saygun Ayin Raksi'ndan kesit.

9. dlcilide, 1. ve 2. obuanin ilk tema grubunun kontrast bdlgesinde alti sesten olusan
saba dizisini duyurdugu goralir. Obualarin motiflerindeki sesler yandaki sekilde
verilmistir. Ayni 6l¢lide klarinetlerin caldiklari motif yine bestenigar dizisi icindeki
seslerinden olugsmaktadir (Gorinti 4).

* Makam (Dizisi): Makam sézciigiiniin gelenek disi kullanimlarinda giiniimiizdeki karsiti mod yada
Makam Dizisi dir. 20. y.y. kitaplarinda scale materials olarak da gecer. Makami olusturan seslerin
kendilerine ait 6zel adlari ve seyirleri vardir.
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Goriintii 4: Tahta Uflemeli Calgilardaki Figiirler.
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Bestenigar Hiizzam
Tetrakordu Tetrakordu
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Goriintii 5: Si notasinin ortak oldugu Bestenigar ve Hiizzam tetrakordlari.

Partisyonda 17. dl¢lide koprinin baslamasi ile makam tetrakordlarinin agirhkla
kromatik araliklarla kullanildigi goriilmektedir. Bu kromatik araliklar, ortak sesi Si notasi
olan komsu iki farkli makamin tetrakordlarinin kullanimindan ortaya cikar. Bu makam
dizileri Si Gzerinden Bestenigar ve Hiizzam Dizileri dir. Gorinti-5'deki sekilde makam
dizisinin semasi verilmistir.
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Goriintii 6

Goriintl 6'daki kromatik sesler yukarida bahsi edilen ortak iki makam dizisinin
karisimindan ortaya ¢cikmistir. Re notasinin karar sesi olarak geldigi kdpri bélmesinin
21. 6lcustinde, bu kesit bestenigar dizisinin araliklarinin tersten okunusu ile elde edilir.
Bestenigar dizisinin aynasi, “K2, A2, K2, K2, B2, B2, K2"" araliklarindan olusmaktadir
(Goriuntd 7).
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Goriintl 7'deki sekilde bestenigar dizisinin araliklarinin ters ¢evrilmesi ile olusan farkli
dizi, kopri kesitinde kullanilan motiflerin aciklanabilirligini saglamaktadir. Solo kemanda
olusan motifin artik ikili ile baslamasi (Gérintl 8), yine fa diyez lizerinde segah
makaminin varhdini duyurmaktadir. Asagida solo kemanin caldigi figlirde birkag makam
tetrakordunun birlestigi de gorilmektedir. Gortintl 8 kesitte gériinen Solo kemanin
caldidi kullanilan dizi, segdh dizisi dir. Farkh seslere aktarilarak elde edilmistir. Bu
kesitlerde notalarin altinda cizgilerle belirtilmistir. Birlesik makamlar tetrakordlardan
olusur ve bu tetrakordlar degistigi takdirde makamin hem adi hem de karakterinin
degistigi gorulir. Géruntl 9'daki figiirde oldugu gibi, diziye Si bemol sesinin eklenmesi
ile dizi Segah dizisi olmaktan ¢ikar ve Hiizzam dizisi olur.

.,

Goriintii 8: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksin'dan kesit.
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Gorintii 9: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksin'dan kesit.
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Goriintii 10: ikinci tema grubunda Tuba'nin caldidi solo Goriintii 11: Tuba solosundaki
A. Adnan Saygun’un Ayin Raksin'dan kesit. Nikriz makam dizisinin dort sesi.

Goruntu 11'deki sesler muizigin, nikriz tetrakordu icinde oldugunu veya hicaz makami
cesitlerinden Zirgdileli hicaz makaminin tetrakordu icinde oldugunu gosterir. Bu
bélgenin karari ikinci ciimle icinde daha somut bicimde degerlendirilecektir. ilk
ctimlenin oldugu bdlge 40. Olciiye kadar devam eder. 40. élciide ikinci tema bélgesinin
ikinci ciimlesi duyurulugunda bir 6nceki tema ve kullandi§i dizi ile bu kesitin yakin

bir iliski igcinde oldugu gorilir. Buna gore, ikinci tema grubunun eksen bdlgesi, ikinci
cimlede Re notasinin dnem kazanmasiyla baslar. Bu bdlgede Re sesi Gzerinde zirgdleli
hicaz makam dizisi gézlemlenebilir. Buradan ¢ikan sonug ilk ciimlenin gdrevinin ikinci
cliimleye dominant karakterde yapi olusturmasi olarak saglanabilir. Sonrasinda ise,
zirguleli hicaz makam dizisinin, hicaz tetrakordu ve nikriz tetrakordundan olusan
birlesik makam olusumu, 31. él¢ctideki Re bemol ile Mi bemol notalarinin re bekar'a
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¢6ziilmesi ile armonik iliskiler daha belirgin bir bicimde anlasilir. ik tema bdlgesiyle
ikinci tema bdlgesinin modal / armonik baglantisi, birinci tema bdlgesinde kullanilan
bestenigar dizisinin birlesik makam yapisina sahip olmasinda ve ikinci tema bdlgesinde
duyulan zirgileli hicaz makaminin yapisinda, farkli seslerden iki hicaz tetrakordu
barindirir. Gorintl 11 Re zirgdileli hicaz yapisini géstermektedir.
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Hicaz Tetrakordu Hicaz Tetrakordu
Gorintii 12

Zirgiileli Hicaz

Orta Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Partisyonda 76. dl¢tiden itibaren ikinci kisima baslandigi hem armonik agidan hem de
orkestrasyon acisindan belli olur. Uzun bir La bemol pedal sesinden sonra ilk tema fikri
genisleyen tartim kaliplariyla, La Saba dizisinde gelir.

0O b? P | be -

o — "La" Saba Dizisi

Goriintii 13: A. Adnan Saygun Ayin Raksi'ndan kesit.

Partisyonda 78. dlclide yayhlarda gelen uzun sesler yine bu diziyi olusturan seslerdir.
Bu asamada, akorlarin Gizerinde ve genel armoniyi destekleyen diger calgilarin sesleri
de, Fa diyez Bestenigdr dizisinin sesleridir (Gortintd 13).

e

o

Goriintii 14

Partisyonda 83. dicliye kadar yayhlarda devam eden uzun sesler zaman zaman

celesta ve arp'taki armonilerle desteklenmektedirler. Bu bdlgede polytonal bir etki
hakimdir. Viyolonsellerin orta kismin temasini duyurduklari 91. él¢tden itibaren Si
notasi pedal ses olarak belirir. Bu kesitin makamsal yapisi polytonal etkilerle, kalabalik
nota gruplari ve planlarin artmasiyla kirilmistir. 93. dl¢lide yaylilardaki kromatik
hareketlerin yarattigi bulanik armonilere karsin, viyolonsellerdeki hatlar Sol diyez Saba
makami icinde olundugunu gésterir. Viyolonsellerdeki tematik motif farkli enstriman
gruplariyla farkh modal eksenlere gegis yapar.
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Viyola - Gorunti 15: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

Bu motif, bircok enstriiman gruplariyla paylasilarak calinsa da en karakteristik kisiligini
viyolonsel ve trompetlerde gosterir (Gorunti 15). Kendini strekli farkli modal eksenlerle

tekrar eden bir yapiya sahiptir. Orkestrasyonun miizik boyunca ulasabildigi en st
noktada trompet ve klarinetlerin kontrapuantik figlrleri kalabalik notalarin arasindan
cikan ikili diyaloglari andirir.
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Goriintii 16: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksi'ndan kesit.

Son Kismin Modal ve Armonik Coziimlemesi

Son kisim, solo bas klarinette ilk temay! ritmik genislemelerle ve Re bemol lizerinden
sunmasil ile baslar. Partisyonda 143. dl¢lide kontrafagotun ¢aldigi genislemis motif 145.
Olciide Mi bemol ekseni ile karar verir. 152. él¢lide fagot ve bas klarinet'in motiflerinden
¢tkan makam dizisi kesiti Gorintl 16'da verilmistir. Bu 6rnekte, Sol bemol Hiizzam
Makami'nin kromatik seslerle elde edilmis ¢esitlemesi vardir (Gérintd 17).

Ana tema A ‘ N
7 - he o L8]
M t e oL e ) e &
&) :% EXTS 0 43
Ritmik genislemelerle Gorinti 18

f) . SUNUIUSY pe—

Gorintii 17: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

155. 6lgtde ¢ farkh ton merkezine ait Gg¢ akorun (Si bemol minér, Re majér, Mi bemol
mindr) ayni anda duyurulmasi ile polytonal etki agiga cikar (Gorlintii 18). 157. dlcliden
itibaren viyolonsel ve kontrbaslardaki motifte, Re sesinde Hizzam makaminin ilk bes
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notasi dikkati ceker, burada La bemol sesi gecit niteli§i olan bir yabanci sestir
(Gorintd 19).

Fliit 0
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I1. Keman
Viyola
18

Gorintii 19: A. Adnan Saygun’un
Ayin Raksi'ndan kesit.

Hemen ardindan gelen trombonlardaki akor ¢dzllmesi Goriintl 20, dominant tonik
iliskisini andirir. Bu akorda sonrasinda Do diyez eksenli Hiizzam dizisine ¢6zUllr
Gorintd 21. Bu bolge icindeki akor kuruluslari bu dizi icinden ¢ikan seslerden
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Gorinti 21 Gorintii 22

olusmaktadir. Asagidaki kesitte, trompet ve trombonlarin caldi§i Re diyez majér
akoruna karsilik Do diyez minér akoru Ust Uste bindirilmistir (Gorintu 22).

% Goriintii 23: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksin'dan kesit.

Partisyonda 195. 6lclideki ana temaya baglanmadan &nce, 189. dl¢lide tahta ve bakir
Uflemelilerde duyulan polychord’un yapisi, yandaki sekilde verilmisti. 205. él¢lide
trompet figirleri kesilir ve kornolarda baslayan akorlar asagidaki Gorlinti 23'deki
gibidir ve yeni bélgenin armonisini sunar.
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g Goriintii 24: A. Adnan Saygun’un Ayin Raksi'ndan kesit.

Partisyonda 249. él¢lide yine yayh calgilardaki motifin bakir Gflemelilerdeki akorlarla
desteklenmesi, tekrar ¢cdzilmek isteyen bir dominant akoru izlenimini verir. 252. dl¢liye
kadar devam eden akor. 254. 6lclide Fa diyez bestenigar makam dizisinin karar sesine
¢cozulur.

Korno

3-4
—#'U—

Trombon—=F~
Goriintii 25: A. Adnan Saygun'un Ayin Raksin'dan kesit.

Sonu¢

Op.57 Ayin Raksi'nin ¢cdzimleme asamasi; Armonik ¢cdzlimleme esnasinda karsilasilan
zorluklar, Ayin Raksi'nin tonal ya da modal merkezlerini bulma asamasinda belirir.
Eserin duyulusunda yerel olarak polytonal tinilar hakimdir. Fakat eserin genelinde
modalite, armonik a¢idan daha baskin ve aslinda polytonal akorlarin ya da tinilarin
beslendikleri tek kaynaktir. Burada karsilasilan problem modal hatlarin ayristirilip
hangi moda ait olduklarini bulmaktir. Bu sorunun aciklanmasinda yardimi olacak
kaynak siiphesiz ki, Saygun'un muzikal kisiligidir. Saygun'un mizikal yasaminin t¢lnci
evresinin ikinci yayh dortlisini bestelemesiyle basladidi bilinir. Stphesiz ki, besteci
bu dénem icinde, daha dnceden olusan kompozisyon teknikleriyle ilgili birikimlerinin
bir yansimasi ve 6ziimsenmesi sonucunda olusan bulussal diye nitelendirilebilen

bazi teknikleri gelistirmis ve uygulamistir. Armonik analizle ilgili olarak, modlarin
(makam dizileri) soyut bicimlerle sunulmasi, birden cok modun ayni anda kullaniimasi,
olusturulan ya da var olan moddaki seslerin beraber olusturduklari akorlar ya da
ezgilerin icinden ¢ikan akorlar vb. Saygun'un kullandi§i armonik dilin bazi basliklaridir.
Ozellikle eserin orta kisminda karsilasilan durum, birden fazla hattin olmasi ve bu
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hatlarin farkli modal bélgelerle beslenmeleridir. Bu asamadan sonra detayli olarak
akorlarin saptamasi ve kullanilan yan modlarla birlikte, modulasyon bélgeleri bulunmus
ayrica olusan akorlarin yapilari incelenmistir. Armonik ¢ozimleme ile ilgili dikkat
edilebilecek bir husus da, kullanilan mod'dan diger bir mod'a gecerken iki mod'un da
ortak sesine gore hareket edilmesi ya da mod dizilerinin tetrakordlarini dikkate alarak
moddulasyonlar ve ya gegisler dizenlemesidir. Modilasyonla ilgili Snemli olabilecek
diger bir konu da, kullanilan modlarin yapisina gére kromatik seslerle olusturdugu
homojen gegislerdir. Saygun mizikal yazisinda tetrakordlarin, makamlarin, ritim
yapilarinin 6nemi oldugu kadar, kromatik hareketlerin olusturdugu armonik yapilarin

da dnemi bUyukttr. Kromatik figtrleri 1. senfonide de cok kullaniimis bir materyaldir ve
armonik yapilarda 20. ylzyil bestecileri tarafindan, 6zellikle de Ayin Raksi ve Saygun'un
muzikal kisiligi yoniinden bestecinin tercih ettigi tekniklerden biridir. Bununla birlikte
eser Avrupa miziginin 20. ylzyilda eristigi armonik dil zenginligi ve eser boyunca bu
geleneksel 6gelerin sunuldudu bir ortam olarak belirir. Tirk Mizigi 6gelerinin besteci
tarafindan ne kadar soyut yaklasimlarla kullanildi§i dikkat cekicidir. Saygun'un miuizikal
kisiliginde belirleyici olan olgunun iki kiiltirltlik oldugu sdylenebilir. Bu olgu, Saygun'un
s6z konusu yapitinda geleneksel Tirk Mizigi 6gelerini, Avrupa miiziginin sundugu
teknik ve anlatimsal 6gelerle ustalikh bir bicimde yodurularak kullanmasinda kendisini
belli eder.

Kaynaklar
Usmanbas, I. (1974). Miizikte Bicimler. Milli Egitim Basimevi.
Saygun, A. A. 1975). Op. 57 Ayin Raksl. (Orkestra Partisyonu).



Modlarin Bestecilikte Kullanimi ve
Modalitenin Bestecilik Bakimindan Onemi

The Use of Modes in Composition
and the Significance of Modality in
Composing
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Ozet: Bir bestecinin en 6nemli malzeme 6§elerinden birisi olan modlar, cagdas miizik bestecileri
ayri bir dnem tasimaktadir. Besteciler icin ezgi yapilarini olustururken siklikla modlardan
yararlanma yoluna giderler. En ¢ok tercih edilen kullanilan modlar arasinda Antik ddnem Yunan
modlari yer almaktadir ancak bunlarin disinda besteciler kendi yaratmis olduklari modlari da
kullanabilirler. Bestecilerin ezgi besteleme sirasinda olusturacaklari yeni modlar, eserin bitiinine

o modun karakteristik dzelliklerini de aktaracaktir.

Anahtar Soézciikler: Mod, Modalite, Dizi, Bestelemek, Pentatonik.

Abstract: The Modes which are one of the major elements of musical composition, have great
importance for contemporary composers. Antique Greek modes are often used by composers
while they construct melodic structures. In addition to the frequent use of Antique Greek Modes,
composers may also employ modes which they have built themselves. The characteristic affects of
the modes which they have created during the period of construction of the melodic structures will

affect the whole composition.

Key Words: Mode, Modality, Scale, to Compose, Pentatonic.
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Giris

Mod'lar gliniimiiz bestecileri i¢cin son derece dnemli ve karakteristik bir malzeme
zenginligi sunmaktadirlar. Modlar ilkgagda olusmaya baslamis ve bu donemde
kendilerine 6zgl bicimlerde adlandirilarak ylzyillar boyunca Avrupa mizidi icerisinde
var olmus, bircok eser ile bltlinlesmistir. Daha sonraki yillarda dnemini biraz yitirmis
gibi goriinse de, ilerleyen zaman icerisinde modlar tekrar cagdas mizigin vazgecilmez
0gelerinden birisi olmustur.

Modlarin Avrupa muziginde dnemli derecede rol oynamasinin temel sebeplerinden birisi
de Hiristiyan Kilise Mizigi'nin belli modlara bagl kalinarak bestelenmesidir. Rénesans
déneminde ezgisel yapi modaliteye/dizisellije dayanmaktaydi. Rénesans dénemi
bestecilerinin eserleri bu bakimdan incelendiginde, eserlerdeki ezgi yapisinin cok
agirlikh olarak modal yapida oldugu gozlenecektir. Klasik doneme gelindiginde, modalite
etkisini bir miktar yitirmis ve ezgileme teniklerinde daha farkli tekniklere yonelinmistir.
Ancak ilerleyen zaman i¢inde bestecilerin ezgisel kaynaklari ve materyalleri yeniden
azalmaya baslamistir. Bu nedenledir ki yirminci ylzyil bestecileri modalite kavramini
blylk 6lcide 6nemsemeye baslamistir. Besteciler eserlerinde gerek ezgisel, gerek

de armonik yapilarinda bunu hissettirmislerdir. Cagdas besteciler bu konuda detayli
arastirmalar yaparak ilk caglardan glinimdize ulasan besteleri analiz ederek bectecilik
bakimindan modlardan yararlanmaya blyik énem gostermislerdir. Bestecileri asil
olarak ilgilendiren modlarin caglar icerisindeki kullanimi dedgildir. Asil énmeli olan

nokta, uzun bir siredir yaratilarini majér ve mindr diziler ile sinirlandiran bestecilere,
modalitenin ne kadar taze ve kendine 6zgi bir kapi actiginin, farkedilmesidir.

Modlar

ilkcag modlarina ayni zamanda “Antik Dénem Yunan Modlari” da denilmektedir. Bu
modlar Ege bélgesindeki cografi yerlesim yerlerine gére degisik isimler almislardi. Bu
isimler glinimuizde halen oldugu gibi kullaniimaktadir. Antik dénem yunan modlari
fonian, Dorian, Phrigian, Lydian, Mixolydian, Aeolian ve Locrian'dir.

Tim modlar sekiz sesten olusmustur. Her mod, basladigi sesten bir oktav yukarisina
kadar cikar. Bu modlar daha sonralari kilise modlarinin olusmasinda énemli bir
dayanak olmuslardir. Bitln modlar, birbirlerini izleyen ve piyanonun beyaz tuslarinin
olusturdug@u yedi sesli dizilerden meydana gelirler. Antik Yunan Modlari Goriinti 1'de
gOsterilmistir:

Modlari tim perdelerden yazmak icin major ve mindrde oldugu gibi degistirecler
kullanarak herhangi bir perdeye aktarmak mimkunddr. Modal mizikte 8l¢l ve
degistirim isaretlerinin kullanimi majér ve mindr dizilerdekinden biraz farklidir.
Bazi besteciler, diyez veya bemol olmadan modu olusturan isaretleri, bazilari da



moda en yakin olan majdr veya mindr isaretleri kullanirlar ve dizi icerisinde gereken
degistirimleri belirtirler. Cogu zaman da bu isaretler sadece gerekti§i zamanlarda
belirtilirler. Her defasinda da bunlari yeniden géstermek gerekir.

ANTIK DONEM YUNAN MODLARI

IONIAN
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o

Goriintii 1: Antik Yunan Modlari.

Bela BARTOK; Piano Sonatina

Moderato

Goriintii 2: Bartok Piyano icin Sonatina’dan Kesit.

Gorintl 2’ deki 6rnekte, Bela Bartok'un piyano icin sonatinasinda ,mod icerisinde
kullandi§i ‘fa diyez’ sesini her defasinda yeniden gosterdigi gorilmektedir. Bu kesitin
modu La sesi tzerine Dorian'dir (Dallin 1974: 21).

Modlar yirminci ylzyil bestecileri tarafindan ¢ok ¢esitli ve farkli bicimlerde
kullaniimistir.

Goriuntl 3'deki drnekte yine Vaughan Williams'in ‘Waps Uvertiiri' adl eseri 6rnek
verilmistir. Burada da Re sesinden baslayan Mixolydian modu gorilmektedir.. Modal
bakimdan incelendiginde Re mixolidyen modu agirlikli olarak farkedilmektedir. Buna
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karsin Si bemol ve Do diyez notalarinin kullanildigi da gérilmektedir. Modun asili ‘Sol’
sesinden baslayan dizidir.

Waughan Williams; Waps Unvertiirii

Allegro

Goriintii 3: Waughan Williams, Waps Uvertiirs isimli Eserinden Kesit.

Gorintl 4'de, Aram Khacaturianin Keman Koncertosu'ndan bir kesit yer almaktadir.
Locrian modu genlede az tercih edilen bir mod olmasina ragmen, bu érnekte oldukca
kisilikli ve renkli bir etki yaratmistir. (Dallin 1974: 26) Yine ayni eserin kadans

akorundaki Si-Re-Fa-La sesleri Locrian modunun 1, 3, 5 ve 7. seslerinden olugsmustur.

KHACATURIAN; Keman Kongertosu, sayfa 24

Goriintii 4: Khacaturyan, Keman Koncertosu’'ndan Kesit.

Gorlintl 5'de Ravel'in Fa major Yayl Calgilar Dértlisd’'nden bir kesit verilmistir.

M.Ravel; Fa Major Yayli Dortlii, sayfa 30
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Gorintii 5: M.Ravel, Yayl Calgilar DortlisU, Fa major.



Gorlntl 5'de, ilk Gg 6lcl disindaki diger dlcller, La tGzererine kurulmus dorian dizisi
gibi algilanmasina ragmen, aslinda do tzerinde bir lydian'dir (Dallin 1974: 23). Ezgi
icerisinde bir mod kullanirken, eslikte baska bir mod kullanmak Ravel'in diger bazi
kompozisyonlarinda da basvurdugu renkli bir yazim teknigidir.

Gorlintli 6'da yine modal bir kesit ve bunun armonizasyonu (zerine bir 6rnek
verilmistir. Armoniyi olusturan sesler modun kendi icerisinden secilmis seslerdir.

E Phrygian Moduna bir ornek
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Goriintii 6: Phrygiran Modunun Kullanimi.
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Simdi de iki ayri modun ayni zamanda kullanimina yani poli-modalitye (¢cok modluluk)
bir 6rnek verelim (Gorint 7).
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Goriintii 7: Poli-Modalite Kullanimina Ornek (Persichetti 1961: 39).

Gorintd 7'de, sopranoda Mi merkezli Aeolian modu, iki sesli bir ezgi icinde kullaniimis
olup, altindaki eslikte ise yine Mi merkezli Phrygian modu kullaniimistir.

Kimi zaman da ezgi, bir moddan farkli merkezli baska bir moda gidebilir. Bu birden fazla
da olabilir. Bdyle, ezginin birkag farkli mod icinde gezindigi durumlarda armoni ister
bulundugu modun seslerinden isterse de baska modlarin seslerinden olusabilir. Dogal
olarak bir merkezden baska bir merkeze gitme s6z konusu oldugu zaman, modilasyon
(aktarim) yéntemine basvurulur (Persichetti 1961: 40). Goriintl 8'de ¢ degdisik merkezli
modda gezinen bir mizik verilmistir.
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(F# Dorian)

Goriintii 8: Farkl Merkezli Modlardan Olusan Bir Kesit.

Antik dénem Yunan modlarindan baska, daha bircok farkli mod bulunmaktadir. Bunlarin
en dnemlilerinden biri yapay modlar'dir. Yapay modlar yirminci ylzyil ve sonrasi
muziginde en cok tercih edilen ve kullanilan tekniklerden birisidir.

Yapay Mod Olusumlari

Major diziler temel oniki tonlu diziden tlremis bircok diziden sadece birsidir. Bu sistem
icinde araliklarin serbestce diizenlenmesi, 6zglin ve yeni dizileri olusturur. Bu yeni ve
0zgin dizilerin bircogu bliyk, kiiclik ve artik araliklarin birbiri ardinca sistematik olarak
dizenlenmesi ile meydana gelmistir. Bu islem yapilirken matematiksel bir yaklasimin

da etkisi gbzardi edilmemelidir. Yapay bir mod olustururken araliklar, dizisel yapi ve
dizinin karakteristik tinisi, bestecinin kendi becerisi ve duyussal zevkine bagl olmakla
beraber, besteci kullanacagi dizi ya da dizileri olustururken, bunlarin o kompozisyona
uygunlugunu da goz déniinde bulundurmahdir.

Bazi yapay modlar digerlerine gére daha cok siklikta kullaniimaktadir ve de genellikle
halk miziginde kullanilan dizilerle benzerlik gostermektedir. Bu diziler Gériintl 9'da
gosterilmistir.

Yapay yedi sesli dizi, oktav dizisi, major ve minor dizileri, dort'li ses gruplarindan, yani
tetrakordlarin siralanmasindan olusmuslardir. Bu tetrakordlar ¢ift armonik dizisinde
ve major dizilerindeki oldugu gibi benzer olabilecedi gibi, armonik mindr ve Macar
majori’'ndeki gibi farkli da olabilirler. Antik yunan modlarini olusturan temel mod
olusturma ilkesi, herhangi baska bir dizi yaratma sirasinda da gecerlidir (Persichetti
1961: 43).

Olusturulmus bu yeni dizilerin armonik olusumlari besteciyi ciddi anlamda dislinmeye
iten yollardan biridir. Bu asamada 6ncelikle dizinin akor olusturmaya uygun araliklari
analiz edilip saptanmalidir. Her yapay mod, kendi 6zel siralanisindan dolayi bir dizi
akor icerir. Cikarilabilecek 6ncelikli akorlar, eksen sesi ve modun karekteristik yapisini
olusturan triadlardan olusturulabilir. E§er dizide major bir tetrakord bulunuyorsa,
dizinin karakteristik renkleri bu tetrakord disindadir. Fakat eder dizi herhangi bir major



veya mindr triad icermiyorsa, bu durumda akor yaratmada kullanilabilecek malzeme
zaten dogal olarak belli olacaktir.
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Goriintii 10

Bir cok yapay mod birden fazla triad olusturdugu icin, diziden olusacak birincil akorlar
bu triadlari icermis olacaktir, bu da bir armonik problem olusturabilir. Bunlar biyk,
klcuk, artik ve eksik araliklara donasdurler.

Esas Mod

&) 7 A & | A ——
J o v/

Goriintii 11
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Daha 6nce bahsettigimiz diger modal yazim teknikleri gibi, yapay modlar da ¢oklu (poly)
olarak kullanilabilirler. Herhangi bir modun altinda eslik olarak baska merkezli veya ayni
merkezli bir mod kullanilabilir (Persichetti 1961: 46).

Gorintd 12'deki kesit ayni merkezli iki farkli modun Ust Gste kullaniimasindan
olugmustur.

Do Macar minér modu

Do Mucar major modu

Goriintii 12: iki Farkl Modun Kullanimi.

Gorintl 13'deki kesit ise iki farkl merkezl iki ayri modun kullanimini géstermektedir.
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Goriintii 13

Soprano partisinde yapay bir mod olan “Macar majér” modu , bas partisinde ise bir
karekteristik bir dogu modu olan Oriental modu kullaniimistir. Olusan bu tini oldukca
etkili olmakla bilikte, dogunun mistik karakteristigini alarak ayri bir renk olusturmustur.
Bu tiirli kullanimlar cagdas miizikte bestecilerin sik basvurduklari bir yoldur. iki ve
hatta ikiden daha fazla modun Ust Uste gelmesiyle cok yeni ve degisik tinilar da elde
edilmistir. Poli-modalite yirminci ylzyil bestecilerinin ¢cok sik kullandiklari bir tekniktir.
(Persichetti 1961).

Sonug

21. Yuzyilin her alanda &zellikle de sanat alaninda getirmis oldugu yenilikler, mizikte
de kendini gostemistir. Besteciler ¢esitli donemler icinde, cesitli etkiler altinda kalmis,
cesitli teknikler kullanarak eser tretmislerdir. Modlarin kilise etkisindeki kullanimi,
yerini bir slire sonra tonal mizige birakmistir. Yzyillarca tonal mizik etkisinde sayisiz
glzel eserler yazilmistir. Ylzyillardir stiregelen bu tonalite etkisi artik 20. Yizyila
gelindiginde doruda ulasmistir ve artik yeni pencereler ve farkli anlayislar bulmak



gerekmektedir. Bu ylzyilda bir stirti yeni yazim teknikleri gelistirldi. Modalite ise yeni
gelistirilmis olmayip, zaten asirlar 6dncesinden gelen bir yapidir. Tikenen kaynaklar
caddas bestecileri modaliteyi yeniden ele almaya yoneltti. Ancak bu defa modaliteyi
20. ylzyila uygun bir sekilde kullanmak gerekecekti. Bu da zaten varolan armonik

ve kontrpuantal sorunlari beraberinde getirmekteydi. Cagdas Tilrk bestecilerinden
Ahmed Adnan Saygun'un “Toresel Musiki" isimli calismasi bitinlyle modaliteye
dayanmaktadir. Ayrica Saygun'un bir¢cok eserinde agirlikh olarak modalitenin etkisi
hissedilir. Bu ¢alismada anlatiimak istenen, modal ¢izgilerin kompozisyonlarda bircok
farkl bicimde ve yapida kullanilabilecedi ve bu kullanim sirasinda cikan armoni ve
kontrpuan sorunlarinin kendi yapisi icinde disiintlmesi ve ¢éziimlenmesi gerktigidir.
TUm bu calismalar sirasinda bestecinin duyussal zevki, kuskusuz teknik becerisi kadar
onemli bir yer tutmaktadir.
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Ozet: Bu arastirmanin konusu 20. Yiizyilda giindelik yasamin kdkten degisimiyle tiim modern
nesneler gibi yeniden kurgulanmis olan oyun nesnesi: oyuncaktir. Kendilerini fikir ve duygu olarak
cocuk ve cocukluga yakin goren, Avant-Garde sanatcilarin oyuncak kurgulari yeni diinya diizenini
gelecek nesile aktarim yontemi, fikir ve Grlnleri, ayni zamanda sanat ve tasarimin farkhlasma
asamasina ait énemli bilgiler igerir. Glndelik yasamin ve nesne kiltlrinin kékten dedistigi 20.

ylzyil bu dontsimle sekillenmistir.

Kultdrin 6nemli géstergeleri arasinda yer alan oyuncaklar icin diinyanin pek ¢ok Ulkesinde
muzeler bulunmaktadir. Ginimizde ayni zamanda oyuncagin yetiskin yasamina yeniden
girmesiyle popdiler hale gelen konu; MOMA (“century of the child” 2012) , Picasso Museum Malaga
("toys of avant garde 2012) gibi modern sanat muzelerinin sergi konusu olmus, olmaktadir.

Bu arastirmanin amaci toplumu dondstirmek icin 6ncti gorevi tGstlenen sanatginin oyuncaga
yaklasimini ve bu yaklasimin modern diinyanin miti haline gelen seri tretim ile tasarima

dénlsiminil incelemektir.

Anahtar Soézciikler: Oyuncak, Avant-Garde, Uriin Tasarimi, Grafik Tasarim, Sanat.

Abstract: Subject of the paper is the game object: toys, radically reconstructed with 20th
Century'’s of everyday modern things. As Avant-Garde artists seeing themselves close to the
ideas and feelings of children and childhood, design toys that cited order of a new world through
new generations, using methods, ideas and products that also provides important information on
the stage of differentiation of art and design. The culture of object of the 20th century has been

shaped in this transformation Radically changed the culture of everyday life.
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Since the toys are important indicators of the culture, many countries of the world organized for
them. Today, at the same time toys are become popular and re-entering adult life; MOMA -"century
of the child” 2012- and the Picasso Museum of Malaga -"Toys of the Avant-Garde, 2012- became a
subject of some exhibition as well as modern art museums.

The purpose of this study is to explore the approach of the artists who undertake a mission of
transform society, about toys, resort to the myth of the period; mass production and into this

approach as a modern object; toy transformation of art to designed object.

Key Words: Toy, Avant-Garde, industrial Design, Graphic Design, And Art.



“Oncii (Avant-Garde) olarak hizmet edecek olan bizler; sanatcilariz;
sanatin glicli gercekten de acil ve hizlidir. Her tiirden silaha sahibiz;
yeni fikirlerimizi mermere oyariz, tuvale boyariz; bu fikirleri bir
tiyatro sahnesinde sunar gibi siirle, mizikle; fliit ya da lirle, gazel
ya da sarkiyla, tarih ya da romanla yayariz; etkimiz elektriksi ve
muzafferanedir. Bizler kendimizi hayal glicl ve duygunun kaynadi
olarak sunuyoruz. Canli ve kararli bir tiir eylem gerceklestirmeye
mecburuz ki buglin bu birincil roli lstlenmezsek; sanat, bu
gdrevi; ideasindan dodan olmazsa olmaz enerji ve basarisini
kaybedecektir.”

Henri de Saint-Simon, 1825

“Avant-Garde" terimini, 1825 ‘de Henri de Saint Simon, yeni diinyanin {cli otoritesini;
sanatgi, bilim adami ve sanayici olarak belirledigi eseri “The Artist, The Scientist and
The Industrialist” ‘de ilk kez kullanmistir (Calinescu, 1987). Hayal glicliyle toplumda
oncl rol Gstlenmesi gereken sanatg¢inin roli Saint-Simonian teoriye gore hem estetik,
hem de politiktir. Clnki estetidin tim toplumu; her seyi yeniden yapilandirici giici
vardir (Cottington, 1995). Bu (¢l otorite tim toplum yerine bulustan, analizden

ve gerceklestirmeden sorumludur. Yeni diinyanin kurulabilmesi icin yaptigi gorev
dadiliminda; sanatci ilerici fikir ve kavram Ureterek topluma sunan, bilim adami ilerici
fikirlerin Grine dondsebilir olup olmadigini; uygulanabilirligini analiz eden, sanayici bu
ise bu ilerici Urunler icin yeni yontemler gerceklestirmeye calisan olmalidir.

Toplumun gelecedini aydinlatacak, trinlere oldugu kadar, kiltir ve yarinlara da
yon verecek taraf olarak gercekten de sanatsal-sosyal Avant-Garde, sadece yaratici
formlarla ilgilenmemistir. Formlari, diinyayi degistiren yenilikleri, yeni ruhu ortaya
koymak, dne ¢ikarmak ve kurmak igin istemis ve kullanmiglardir. Onlar, sanat¢iyi bu
organizasyon ve yapl icerisinde sosyal hayatin dnemli bir parcasi yapacak katilimci
paya; sanatin yeni sosyal roliine tutkuyla baglanmislardir (Aktaran Margolin, 1997).

Modern diinyayi kurmaya ¢abalayanlar icin gocuk ve gocuksuluk, gegmisin bozumunun,
geleneksel goruslerin ve politik sisteme gicli direncin 6znesi, ayni zamanda "“gizem ve
glzelligin ihlali" deneyimlerinin de bas kahramani olarak gérilmustir. Boylece cocuk
yaklasimi yeni gercedi yakalamak icin kullanilan bir bakis haline gelir (Aktaran Margolin,
1997). Bu nedenle ¢cocuksu dznellik ve yorum; taklitci, siirsel, tekrarli cocuk dili ve
¢ocuksu algi sanatin her alaninda kullanilir.

Lyonel Feininger, 1906 yilinda Chicago Sunday Tribune icin olusturdugu cizgi
romanindaki (The Kinder Kids) karakterlerden yola cikarak ahsap oyuncaklar yapmistir.
Ressam tarafindan ahsaptan oyulduktan sonra renklendirilen oyuncaklar, daha sonra
yapitlarini; resimlerini ve baskilarini da sekillendirir (Gorinta 1).

Uc boyutlu tren ve sehir alanini olusturan binalar ve karakterler tizerlerinde Alman
ekspresyonist sinema ve mimarisinin yansimasi olan bozuk geometri ve grafik
calismalar gdzlenmektedir. Acemi isi gériinen oymalardan olusan oyuncak parcalari
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keskin kdseli, deforme ve abartiimis sekillerin bir araya gelmesiyle olusturulmustur.
Uzerlerindeki grafiklerin detayciligina bakilirsa her bir parcanin 6zenle hazirlandig
aciktir. Simetrisi bozulmus, iki boyutlu mimari parcalar gercek olamayacak parlak
renkleri, yine de karamsar ortamiyla ve ¢okmis gibi gériinen ya da tabani yukari
hareket ediyormus gibi gdsteren abartili mimarisiyle sinema ortaminin kiiclk bir maketi
gibidir.

¢ Goriintii 1: Lyonel Feininger, solda Carnival 1909, ortada: Cabinet Of
Dr. Caligari, Alman Expresyonist sinema sahnesi 1920, sagda: ahsaptan
oyulmus tren ve sehir oyun alani 1913-14.

Esi olmayan, Uretim endisesi tasimayan bu oyuncak ve sanat nesnesi arasinda;
geleneklere meydan okuyan, stbjektif ama basit dokunuslarla blyUk zithklar yaratma,
yeni bir gorsel dil olusturma cabasi acikga gézlenir. Feininger'in oyuncaklarindaki
karamsar ortam kurgusu buglnkd oyuncak yaklasimlarindan farkli olarak;
ekspresyonist sinema sahnesi kadar endise verici bir hava uyandirir. Buglnki bakig
acisiyla hedef kitlesi koleksiyoncular, kurmaya calistiklari diinya, Gtopyadan cok
distopyadir. Bu farkin Uretim, pazarlama, modern pedagojiden kaynaklanan b&limunu
g6z ardi edersek; tek olmasi disinda eserlerdeki kurgusal yapi ve grafik kalite sanat
nesnesi ile oyuncagdi hem kavramsal hem de fiziksel olarak yakinlastirmaktadir.
Karamsar ya da Kafkaesk olsa da, kurgusal dnerilere aciklidi, cocuk diinyasini
sekillendirirken ayni zamanda sanayilesmemis geleneksel oyuncadi sanat eseri ile siki
sikiya baglamasi bakimindan onemlidir.

Bu calismalariyla Feininger, bir Gtopyanin gerceklestirilmesi cabalarinin baslangici olan
Bauhaus Okulu'nun 1919 ilk manifestosunun oncilerinden olmustur.

iki diinya savasinin ortasinda erkek egemen toplumsal yapiyi elestirmek icin sasirtici
malzemeleri beklenmedik boyutlarda kullanarak gelistirdigi fotomontaj tekniginin
devami denilebilecek (¢ boyutlu calismalari “Dada Kuklalari” (Gérinti 2) ile Hannah
Hoch, izleyiciyi toplumsal cinsiyet ile ylzlestirir (Grosenick, 2001). Mali acidan 6zgdr,
oy verebilme glcine sahip, cinsel olarak esit “Yeni Kadin" 1 savunan ¢aligmalarinin
devami niteliginde olan kuklalari, cinsiyetsiz bedenin izerine eklemlenmis digme gibi
malzemelerle kadini olusturur. Farkin bu denli kiicik ve ilkel kurgusu, kolajlarindaki
klasik kadin bedeninin primitif imgelerle basitce ancak sasirtici sekilde bozulmasi gibi
kadina yUklenen pasif toplumsal roli yikmayi hedefler.



Goriintii 3:

Klee, Twittering Machine - Klee, Kendi Portresi, Klee, BlyUk-Kulakli
Civildayan Makine, 1922.  1922. Karga, 1925.

Paul Klee'nin parmak kuklalari (1916 - 1925) kosttmleriyle ve tiyatro sahnesiyle birlikte
tasarlanmistir (Goriintl 3). Kendi oglu icin yaptigi kuklalar sanat eseri projesi olarak
dusinilmemisse de oyuncaklardaki renk ve cizgiler, doku ve malzeme zenginligi
sanatcinin eserlerindeki duyarliligi aratmaz. Doku ve malzeme zenginligi yéninden
resimlerindeki arayislarin devamidir. Klee'nin plastik calismalari oglu Felix'e yaptigi

bu kuklalarla sinirlidir. Ozel malzeme ve doku icerikleri, yapildiktan sonra boyanan bu
kuklalar essizdir. Uclinci boyutta grafik yaklasimlar sunmaktadir. ipek kumastan deriye,
kemikten findik kabuklarina ve elektrikli parcalara kadar genis bir malzeme cesitliligi
gosteren kuklalar giindelik yasami, giyim tarzi, malzeme Uretimi, dokuma teknolojisinin
yani sira hikaye anlatimi konusunda da 6nemli ip uclari iceren grafik nesnelerdir.

Klee, tim yaklasimlarin etkisinden arinmisg ¢ocuk distincesinin ve ¢izgisinin hayranidir.
Bu da projelerindeki soyut, ekonomik grafik égeleri aciklar. Klee “Twittering Machine
-Civildayan Makine" (1922) ile bir tlir mizik kutusunun eskizini yapar. Makine ve canlinin
birlesimi olan bu tasarim, bir cocugun elinden ¢ikmis kadar saf ve deneyseldir. Elle
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calistirilan kola bagli kuslar, doga tzerinde makinenin etkisini, mekanizma tarafindan

doganin ele gecirilmesini bir tasarim eskizine déntstdrdr.

Goriintii 4: Sophie Taeuber-Arp, “King Stag"” sahne ve kuklalar, 1918.

Sophie Taeuber-Arp'in (1889-1943) 1918 yapimi Centry Kukla'lari her ydne hareket
etmelerini saglayan kiresel eklemleri ile geleneksel ve popiler Avant-Garde
hareketinin icinde iki diinya savasinin arasinda gerceklestirilmistir. Bu kuklalar “king
stag” (1918) isimli tiyatro oyununun karakterleri olmalarinin yaninda koreografi

ve performans sanatlariicin yeni fikirler iretmek Uzere tasarlanmis maketlerdir
(GOoriintl 4). Bu nedenle her biri ayri eklem sistemi ¢6zimU ve malzeme deneyimleriyle
olusturulmustur. Temel geometrik hacimleriic ice gecirerek karmasik striktirler ve
hareketler elde edilmistir.

Goriintii 5: Sophie Taeuber-Arp, 1922.

Ayni zamanda ressam, heykeltras ve dansg¢i olan Sophie Taeuber-Arp, tekstil tasarimi
alaninda gercekdstlici ¢calismalar yapmis, kuklalarin yani sira giyilebilen gercek
boyutlu primitif nesneler de tasarlamistir. Giyilebilen kuklalarin grafik dili, yeni
ylzyihn geometrik sekillerle deneysel calismalari, primitif sanatla iliskilerinin yeniden
kurgusunu igerir (Gorinti 5).



Goriintii 6: Josef Franz Maria Hoffmann, Fabrika, 1920.

Avusturyall mimar ve tasarimci Hoffmann, islevsel tiketici Griinlerinin yaninda ¢ocuklar
icin Uretim sisteminin kiiclk bir modeli; “Fabrika" oyuncadini gerceklestirmistir. 20.
Yizyilin yasam bicimini sekillendiren calisma ve dretiminin, glindelik yasamin kiclk

bir kopyasini olusturmustur. Bunu yaparken de yiikselen bir degeri, tiretimi ylceltmek
istemistir. Oyuncak -bugiin bize dumanli ve islenmis karamsar bir yapiyi, Griin degerinin
insan oniine gecmesini, dev yapi icinde kiicliclik kalan insani animsatsa da- gelecedin
bu dev Uretim yapilarinda olusturulacaginin bilgisini icerir, fabrika kurgusunun umut
verici temsili olarak insa edilmistir.
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Goriintii 7: Kurt Schwitters, Van Doesburg, “Korkuluk”, 1925.

Schwitters ve Van Doesburg, tipografik masallari “The Scarecrow/Korkuluk" saf bir
sanat hareketi olarak tanimlanan Dada ve saf tasarim hareketi olan De Stijl'i birlikte
icermesi bakimindan dikkate deder bir calismadir (Gorintl 7).

Gorintii 8: Alexander Calder, Sirk1926-31.
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Alexander Calder'in 1926-31 sirki; pek ¢cok parcadan olusan marifetli sirk calisanlari,
mekan parcalari, mizik ve replikleriyle birlikte bir performans sanatidir (http://www.
youtube.com/watch?v=téjwnu8lzy0, et 04.02.2013). Calder, eseri ile sirkin heyecanh
ortamini bir oyun alani iginde kurgulamistir. Dairesel acikhdi disinda bir tir kukla
tiyatrosu olan calisma bir profesyonelin, burada sanat¢inin marifetine ihtiyac duyar.
Sanatci performansini gerceklestirecedi sete paketli sirki iceren iki blyk bavulla gelir.
Figlrlerde mekanik deneyim 6ne ¢ikar. Tel yaninda tek bir ek malzeme ile olusturulan
kuklalar oldukca ekonomik grafikler icerir. Mekanigin olusturdugu sanatsal calisma;
malzeme ve grafigin en aza indirgenmesi ile 6ne cikarilmaya cahsiimistir. Bu oyuncadgin
tim parcalariyla Calder'e, mekanik sanat calismalari icin 6nemli deneyimler elde ettigi
bir ortam sagladigi gérilmektedir. Oyuncagdin malzemesi ahsap, tel, ip, kumastan
ibarettir (Goruntl 8). Normalden uzun kollari ve hareketli kafasi, telin ince striktirini
bir stirprizli sekilde saklayan Ust Uste giyilmis detayli giysileriyle teatral bir gdsteri
sunan, ahsap ylzli palyaco son derece disavurumcu bir figlirddr. Kablodan, hareketli
kopek ise mekanizmasi da dahil olmak lGzere sadeligiyle dikkat ceker.

Pompa ile hareket eden fil, araba tekerleri arasinda kosan kdpek, yiinden olusan kafasi
ve kuyrugu disinda tel striktird ile saha kalkan aslan ve terbiyecisi, saksafon calan,
sigara icen ve balon sisiren palyaco, ipte tellere atlayarak ilerleyen cambaz ve gergi
adl, denge ve figlratif olarak hareketi yakalama deneyimleri gézlemlenmektedir.
Dogrusal elemanlarla olusturdugu yari hacimli, seffaf kinetik figlrler Calder'in figtratif
deneyimlerini olusturur.

Goriintii 9: Sutnar L., Build the Town/Kasabayi Kur!, 1922.

Bir grafik tasarimci ve ayni zamanda Uriin tasariminin éncilerinden olan Ladislav
Sutnar 1920'lerin baslarinda oyuncak tasarlamaya baslamistir. “Build the Town /
Kasabayi Kur!" (Gorlintu 9) temel geometrik sekil ve renklerle grafik alaninda Sutnar'in,
oncisi oldugu bilgi mimarisinin maketleri gériinimindedir. Glindelik nesneler;
arabalar, trenler, fabrikalar geometrik kitleleri ve grafik kodlariyla Sutnar tarafindan
Ozenle gerceklestirilirken, ambalaj ve kurulum bilgi organizasyonu ve reklamlarini
iceren yapisiyla drln, bir bttdln teskil eder. Kasabanin kurulmasinda fabrikalarin dnemli



yer isgal etmesi gézden kagmaz. Bloklar tzerinde temel renklerle alansal, geometrik
grafiklerin uygulanmasiyla olusan oyuncak serisi; modernitenin yikselen degerlerini:
hizi, tikir tikir calisan umut dolu, mallarin ve hizmetlerin hizla ¢cogaldigi diinyayr modiler
olarak kurmaya yoneliktir. Oyuncak, Urtn gelistirmede bitlncdl tasarim yaklasimini
kurmas! bakimindan da énemlidir. Uriiniin tamamlanmasi icin nesne, grafik, bilgi,
ambalaj ve reklam bir bltdn olarak Sutnar tarafindan tasarlanmistir.

Goriintii 10: Sutnar Ladislav, hayvanlar modiler
oyuncak seti, 1930.

Sutnar’ in modiler yaklasimla tasarladigi hayvan serisi de ayni ¢izginin devami
niteligindedir. Sutnar, bu kez temel geometrik formlarla modiler olarak diizenlenebilen
karakterler olusturmustur (Goriintl 10). Kasabayi temel geometrik sekillerle olusturan
Sutnar, hayvanlari malzemenin dodal durumuna en az midahale ile gerceklestirmeyi
tercih etmistir. Geometrik hacimlerle birleserek ve ayrisarak islevsel oldugu kadar
estetik iliskiyi, oran, renk ve hareketi de kurgulamaya ¢alismistir.

Goriintii 11: Podhajska Minka, karakterler, 1930.

Minka Podhajska’'nin 1930 yapimi ahsap oyuncaklari, Gretimi, malzemesi ve grafik
zenginligi ve farkl hikayeleri var edebilme nitelikleriyle ile 21. ylizyil Tasarimci Oyuncadgi
figlrlerinin 6nclist gérintmindedir. Karakterlerin detaylardan arindiriimis bedenleri
grafikle ve kiiclk parcalarla zenginlestirilerek farkhlastiriimistir (Gortntat1).

Cocuk cizimleri ve yapilari Joan Miro'nun hayali karakterleri form ve resimlerinin
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onemli kaynagini olusturmustur. Oyuncak olmasalar da eserlerin cocuksu havasli onlari
oyuncaklardan ayirmayi giclestirir.

Gorintii 12: Joan Miro Lunar Bird, 1945. Reina
Sofia Museum, Madrid.

Joan Miro'nun 1944-46 yilinda modelleyerek 1966-67'de gerceklestirdigi “Lunar

Bird"” Gin tamamen soyut olmayan, biyomorfik formu bir elektronik nesneyi animsatir
(Goriintli 12). GOz olarak tasarlanan iki dairesel ¢ikinti, cevresinden derin gizgilerle
ayrilmis yapisiyla dénerek ya da basilarak kullanilan bir tir tus gibi gorinr.

Kusun iki parcali sade bedenine eklemlenmis bir ka¢ ¢ikinti, plrtzstz ylzeyin seri
Uretim ile cogaltilarak kentin hemen her yanina serpistirilmis devasa oyuncaklar
olmasini engelleyen tek unsurdur. Ginlmuzin tasarim anlayislari ile seri retilen
bedene eklenen parcalarin degdisimiyle modiler yapida farkli heykeller yaratma fikri
kurgulanmis gibidir. Yine kullanici Grinlerinin pek cogunda oldugu gibi “tuslar” disinda
grafik icermeyen yapisiyla algilanabilir ve kaba geometrik sekillerden olugsmus dev

bir oyuncaga benzemesinin yaninda Baudrillard'in nesnelestirilen ev hayvanlarinin
(Baudrillard, 2010) sokak tirevleri gibidir: en tercih edilen sokak hayvani: cogalmaz,
tehlikeli degildir, hasta olmaz, sokaklar hayvan bakimindan glvenlidir, Gstelik bu tirler
bir arada yasayabilecekleri halde pek bir araya gelmezler!

Sonug

Cocukluk donemi ya da cocugu yetiskinlerden ayiran 6zellikler hakkinda bir bilgiye
sahip olmayan Ortacad ya da cocuklari glinde 19 saat adir, zor, tehlikeli makinelerin
yaninda, korkung sartlarda calistiran, yaralanma hatta élimle sonuclanan kazalara
maruz birakan sanayi devrimi doneminin aksine, bati toplumlarinda modern dinya,
cocukluk caginin dnemini ortaya koyan egitim ve psikoloji alanindaki ¢calismalar

ile sekillenmeye baslamistir (Onur, 2002). Modern sanat tim gelismelerin isiginda
geleneksel yerine yeni glizeli olusturmaya cocuksu safligi odak alarak; eserlerini birer
oyun-oyuncak gibi ya da ¢ocuk diline dykinerek olusturmustur. Avant-Garde sanatgilar



sanat eserini cocuksu dille kurgulayarak aslinda Aydinlanma Cagi ile 5nem kazanmis ve
gelismeye baslamis olan oyuncadi da modern diinyayi betimleyen bir sanat eseri olarak
donustirmaslerdir. Bu sekilde modern diinyanin kahramani ¢ocuk ve sanatin birbirini
besleyen, yakin iliskisi kurulmus olur. Ancak sanatin oyuncakla olan bu ilerici ve duyarli
badi sanatin islevsel Grinle iliskisi gibi kisa streli olmustur.

Hizli ve blylk miktarda tretim, tiketim, dagitim tarafindan, Ucld otoritenin en 6nemli
sac ayaklarindan biri yerinden edilmistir! Sanat ve tasarim arasindaki kopus tam da bu
gorev dagiliminda gizlidir.

Avant-Garde sanatin devrimci imge ve nesnelerle Utopya arayisindaki yapitlari, yeni
diinya dizenini topluma oldugu gibi cocuda da sunarken sanayilesmenin ortaya
cikardigi oyuncak ile geleneksel yasam biciminin Griind olan oyuncadin donldstmand,
ayni zamanda sanat yapitinin tasarim nesnesine dénisimind izlemek de mimkunddr.
iki savas arasindaki modernite ruhu, yeniyi kurmanin heyecani ile sekillenen nesne
sistemiyle, sosyal bilimler ve psikolojideki gelismelerle egitim alaninda yeni bireyin
gelisimi i¢in yeni malzemelerin ve UrUnlerin gelistirilmesini kaginiimaz kilmistir.
Onceleri sanatin alaninda yer alan cocukluk ve oyuncaklar, bu sistemde "“cocugun mal
sahibi ve kullanici olarak yer aldi§i" (Barthes, 1990) Urinlere donlsirken kiltlrd de
sekillendirmistir. Sanat nesnesi olarak kurgulanan oyuncak, bilingli olarak 1920’lerin
geometrik soyutlama deneyimleriyle cogaltilmak Gizere sadelesmistir. Yerine detayh
formlar asindiriimis, grafikler seri olarak cogaltilarak yapistirilan malzemeye ya

da serigrafi baskilarina, dokular yapay olarak olusturulan tekrarli dizilere yerini
birakmistir.

Sanat, modern diinyayi tretmek, kurmak ve gerceklestirmek icin déntstp; islevsel
Griini devralinca farkli bir alan: tirin tasarimi haline gelmistir. Uriiniin gérsel kalitesi
ise Ford T'nin 1927'de kendi reklamini yapabilecek bir forma sahip olmasi s6z konusu
olana dedin g6z ardi edilmis, Urlinin estetik kalitesi yerine reklam ya da paketin gorsel
etkileyiciliginden bahsedilmistir (Smith, 1993).

Uriin tasarimi ise genel olarak Avant-Garde'larin kurmay! lstlendigi modern imgelem
ya da bu imgelemin sunuldugu modernitenin miizeler gibi sanati yayan ve ileten
organlariyla pek ilgilenmemisse de dyle diyebiliriz ki aslinda modernizmin ta kendisidir;
hatta trdn tasarimi ve Uretimini icermeyen modernitenin tanimi yapilamaz. Ancak
buglin sanatin daha iyi bir dinya kurmak Gzerine felsefi yaklasimlari ve ideallerini
gerceklestirmek yerine giindelik tiketim ideallerine odaklanmis olan genel Grin
tasarimi ydnelimleri dogal olarak heyecan ve cekiciligi kaybetmistir. insanin kendini
tanimasl, tanimlayabilmesine olanak saglayan ve yaraticiligi gelistiren bir egitim
olarak bunu sanati yok sayarak yapmakta kararli olan tasarim egitimi bugiin islevini
gerceklestirebilecek besinden yoksun goriinmektedir. Tasarimci Grin icin felsefi bir
alt yapiyi kurabilecek kapasite ve zamandan yoksun oldugu icin ‘senlikli toplum'u
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kurabilmek Gzerine yonelimler, Web 2.0'in sadladidi yapilar; networkler/cevrim ici
aglar tzerinden, Designer Toys/Tasarimci Oyuncaklari gibi, yeni ve alternatif Gretim ve
tUketim sekilleri arayiglarina birakmistir.

Barthes, (1990) cocudu tlketiciye indirgeyen sanayi oyuncaklarinin yaraticiliktan

ve sevingten yoksun oldugunu vurgulamaktadir. Bu vurgu ashinda tim Grinler igin
gecerlidir. Gercekten de buglin formu, rengi, malzeme ve dokusuyla standart drine
indirgenen oyuncaklar dogdal olarak kiltlrin ya da insanin gelisimi icin gergek
alternatifler olusturmaktan cok uzaktir. Sanat ve tasarim arasindaki ayirim biyiduikce
bu bosluk da bliyimeye devam edecektir.
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Bir Sergi Modeli Olarak dOCUMENTA 13

dOCUMENTA 13 as a
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Ozet: Carolyn Christov-Bakargiev'in yonettigi ve 9 Haziran-16 Eyliil 2012 tarihleri arasinda
gerceklesen dOCUMENTA 13, umut, kusatma, inziva, sahne kavramlari ¢cercevesinde dért tlkede
(Misir, Afganistan, Kanada, Almanya) paralel etkinliklerle gerceklesir. Bu Ulkeler ve sehirleri,
uluslararasi, kilturler arasi, tarihler arasi durumlarla bir birine baglanir. Dinyanin bas aktori
oldugu varsayilan insanin 6tesinde, genetik cogulculuk, ekolojik kriz ve daha bir cok mikro
durumun aciliyetine dikkat ceken dOCUMENTA 13, insanlara, hayvanlara, bitkilere, nesnelerin,
seylerin teorisine dair var olan bakisin dtesinde bir diistinme ve bakma bicimi énerir.

Anahtar Sozciikler: dOCUMENTA, dOCUMENTA 13, Carolyn Christov-Bakargiev, Sergi, Sergi
Yapimcilidi, Sergi Modeli.

Abstract: dOCUMENTA 13, curated by Carolyn Christov-Bakargiev between the dates of June 9
and September 16, 2012, actualized in four countries (Egypt, Afghanistan, Canada and Germany)

as simultaneous activities within the frame of certain conceptions as hope, siege, retreat, and
stage. It links these countries and cities within international, cross-cultural and cross-historical
affairs. Beyond the human assumed to be the leading actor, dOCUMENTA 13 draws attention to the
urgency of genetic plurality, ecological crisis and other micro situations and offers a different form
of thinking and looking beyond the existing vision about human beings, animals, plants, objects and
thing theory.

Key Words: dOCUMENTA, dOCUMENTA 13, Carolyn Christov-Bakargiev, Exhibition. Exhibition
Execution, Exhibition Model.
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Bir Sergi Modeli Olarak dOCUMENTA 13

1955 yilinda, Arnold Bode'nin girisimleriyle sergi icinde bir sergi olarak baslayan ve o
tarihten bu yana da her bes yilda bir yenisi dizenlenen dOCUMENTA sergileri, Dinya
Savasi'nin travmalariyla basa ¢cikmak, Almanya'nin kiltlirde ve gorsel sanatlarda
yitirdigi prestiji yeniden kazandirmak Gzerine insa edilmistir. dOCUMENTA'yi
uluslararasi diger sergilerden ayiran en temel 6zellik, dHOCUMENTA sergilerinin daha
basindan beri toplumla, toplumsal sorunlarla, sanatin toplumsal durumlar karsisinda
aldigi tavirlarla ilgilenmesidir.

Onceki dOCUMENTA'larda oldugu gibi, 9 Haziran- 16 Eylil 2012 tarihleri arasinda
gerceklesen dOCUMENTA 13'de temelde, hayatin anlamini sorgular. insani

degerleri ve dodayl merkeze koyarak, sanatin hayatla, toplumla, tarihle kurdugu
iliskileri sorunsallastirir. Carolyn Christov-Bakargiev'in yonettigi dOCUMENTA 13'in
konseptsizlik Gizerine kurulan konsepti, genis bir yelpazede konumlanan bir dizi temel
prensipten, dinamikten ve ana motiften olusur. Bu prensipleri ve motifleri bir konsept
olarak dedil, bir “alt yazi" olarak tanimlayan dOCUMENTA 13, problemleri, gidisat,
cisimlesmeyi ve aktif yasami, teorinin kolesi olmaksizin teoriyle iliski icinde kesfetme
sorumlulugu duyan hayal gliciniin formlarina ve sanatsal arastirmalara adanir.

dOCUMENTA 13, duyusal enerjiyi, dinyevi ittifaklarin birbirine tamamiyla bagl oldugu
politikalarin alani olarak tanimlar. Bu alan, farkl bilim ve sanat dallari arasindaki glincel
arastirmalarla, antikiteye ve cagdas olana dair bilgilerin timnd kapsar. “Mantik
merkezcil” olmayan butinctl bir vizyondan hareket eden dOCUMENTA 13, bu vizyonun
ekonomik gelismeye duyulan israrl inanca kars! siipheci olduguna vurgu yapar.

Kendi vizyonunu, dinyanin insanlar dahil bittin canli ve cansiz varliklarina dair bilme
pratiklerini ve bigimlerini paylasan ve onlara saygi duyan bir yapi olarak tanimlar?.

Kuskuculu@a (skeptisizm) 6zel vurgu yapan Carolyn Christov-Bakargiev'e gore (2012:
286) kuskuculuk “aramaktir”. Clinkd bir kuskucu hi¢ durmaksizin hakikatin bilgisini
arayan insandir. Bu tutum ise bilgi ve hayat Gstline olumlu bir perspektif yaratir.
Bizlerin buglin Wikipedia toplumunda yasadigini ve herkesin bir bilgiye ve konsepte
sahip oldugunu, herkesin silrekli olarak bu bilgi ve konseptini Facebook'a yikledigini
ifade eder Carolyn Christov-Bakargiev. Bu nedenle kendi konseptsizliklerinin aslinda
bir konsept oldugunu belirtir. Cagimiz "“bilissel kapitalizm” ya da “bilgi kapitalizmi"
cadidir. Bilissel kapitalizm bilgi formlari Uretir; 6rnedin e-mail yoluyla bilgiyi transfer
edebilirsiniz. Fakat bu Uretilen bilgiler gercekte bilgi (knowledge) dedil sadece

193 sanatginin katilimiyla gerceklesen dOCUMENTA 13'e Turkiye'den Flisun Onur ve Cevdet Erek
davet edilir.

2dOCUMENTA 13. (2012). The Guidebook. Germany: HATJECANTS Publishing (s: 2).



enformasyondur (information). Konseptler/kavramlar enformasyonla yer degistirmistir.
Bakargiev, “Biz enformasyon cadinda yasiyoruz; gosteri cagi otuz yil dnceydi. Bizim
cagimiz iletisim cagidir ve iletisim kendisiyle iletisim halindedir. iletisimin &znesi
iletisimdir” der (2012: 286).

Carolyn Christov-Bakargiev'in bu anlayist dOCUMENTA 13'in katalogunda da karsiligini
bulur. The Logbook isimli katalogun 14 ile 102. sayfalar arasi, kliratdr ve sanatcilar
arasindaki e-mail yazismalarina ayrilmistir. Bu yazismalar, ayni yerde olmadigi

halde, benzer zeminde dislinme pratigi kurgulayan, mekan, disiince, imgelem ve
gerceklestirme arasindaki stireci gbzler énline seren evrensel diyaloglari sunar.

The Logbook'da yer alan sdyleside; Carolyn Christov-Bakargiev, uzun vadede sanatin
buyik etkiye sahip oldugunu, ¢clink( sanatin diinyaya yeni perspektifler onerdigini,
sanatin toplumun imgelem sistemini bicimlendirdigini ifade eder ve “Arap Bahari'nin
on ya da on bes yil dnceki sanatin sonucu oldugunu sdyleyebilirsiniz. Hatta Catherine
David'in dOCUMENTA'sinin sonucu oldugunu bile sdyleyebilirsiniz"der (2012: 286).

Bakargiev ve calisma ekibinin bu yaklasim ve ilkeleri cercevesinde dOCUMENTA 13 dort
Ulkede konumlandirilir. Sehirlerin konsept olarak konumlanmasi soyledir:

« Umut (Kahire ve iskenderiye/Misir)
« Kusatma (Kabil/Afganistan)

« inziva (Banff/Kanada)

- Sahne (Kassel/Almanya)

dOCUMENTA 13 kapsaminda, ana merkezi iskenderiye olmak izere, Kahire'de de bir
dizi seminer diizenlenir. “Stadyum" ve “Seminer” basliklarini tasiyan bu seminerler,
profesorler ve Universite 6grencilerinin katihmiyla gerceklestirilir. Politik baskaldiri
hakkinda yeniden disinmek, toplumsal bir gelecek hayal etmek, katilimcilik ve sanatsal
pratiklerin tartisildidi bu seminerler, Arap Bahari, umut ve egitim cercevesinde ele
alinir3. dOCUMENTA 13'{in iskenderiye'yle kurdugu bag sadece Arap Bahari ile sinirli
degil, ayni zamanda tarihsel es zamanhlktan kaynaklanir: Akdeniz lkelerine ev
sahipligi yapan iskenderiye Bieanali'nin ilki 26 Temmuz 1955'de, JOCUMENTA 1 ise
bundan on glin 6nce, 16 Temmuz 1955 yilinda gerceklesmistir.

Kabil, Kassel'den sonraki en 6nemli sergi merkezdir. Bati Doguda (Kabil), Dogu
Batida (Kassel) kendini temsil eder. dOCUMENTAnin Afganistan’da yapiimasinin
nedenlerinden biri; iskenderiye Bienali'ne benzer olarak, Kabil ve Kassel'in miisterek
tarihsel cagrisimina atifta bulunmakdir. 1955 yilinda Arnold Bode ilk dOCUMENTA'yI

3dOCUMENTA 13. (2012). The Guidebook. Germany: HATJECANTS Publishing (s: 495).
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diizenlediginde Kassel sehri bombardimana ugramis, yikilmis, harabe bir sehirdir.
dOCUMENTA 1idareten insa edilen Fridericianum Muizesi'nde gergeklestirilmistir. Buglin
savas magduru olan Kabil ile 1955 yilindaki Kassel sehri tarihsel olarak ayni kaderi
paylasir. 1. ve 13. dOCUMENTA'nIn, sanatin karsi gorusler tarafindan tahrip edilmesini,
yoz sayilmasini, dejenere ilan edilmesini temsilen vurguladiklari birer sembolik yapitlari
vardir: dOCUMENTA 1icin bu yapit Wilhelm Lehmbruck'in “Kneeling Woman/Diz Céken
Kadin” heykeli, dOCUMENTA 13 icin ise bu yapit “Bamiyan Buddha"sidir.

Goriintii 1: Wilhelm Lehmbruck, Goriintii 2: Bamiyan Buddha,1911
"Kneeling Woman", 1911 (Kaynak: http://en.wikipedia.org).
(Kaynak: http://archiv.

fridericianum-kassel.de).

Kabil'in renkli ge¢misiyle buglini arasinda kopriler kuran Carolyn Christov-Bakargiev,
sanki Kabil'de bir savas yokmuscasina, tim yikim, engelleme ve isgallere inat, glinlik
hayatin ve sanatin devam ettigine dikkatleri ceker. Ancak devam etmekte olan

bu hayata ve sanata su sorulari sorar: “Hayati belirli sinirlar ve kisitl secenekler
icindeyken yasamaya deder yapan nedir? Otuz yildir siirmekte olan bir savasin icinde
ve bir kusatma altindaysaniz sanat yapmak ne anlama gelir? Bu olagan disi kosullar
altinda yasayan sanatcilar sanat olarak ne yapar?" (2012: 287).

dOCUMENTA 13 ekibi, Goethe-Institut Afganistan’la isbirligi yaparak 2010-2012
tarihleri arasinda Kabil Universitesinde ve kiiltiir enstitiilerinde seminerler diizenler.
Diizenlenen sergi ve seminerler, yaratim, karsilasma, 6grenme ve paylasma gibi
katilimci sanat pratiklerini merkeze koyar. Sergi, sanatcilari ge¢mis ve gelecek, hafiza
ve imgelem, ¢odkis ve iyilesme, yikim ve yeniden yapilanma gibi diyaloglara davet eder.
Gerek umut, kusatma, inziva gerekse de sahne konumunda yer alan bu sanatcilar ve
distnirler arasinda cografi sinirlar yoktur. Sanatcilar ve dislindrler cografi sinirlarin
disinda dislnen ve Ureterek varhklarini koruyabilen insanlardir. Clnki sanatin kendisi



bir cografyadir. Sanat cografyasi her kosul ve durumda bir si§inak, durumlar Gstd bir
yasama alanidir. Bu nedenle 6zellikle savas doneminde ya da sonrasinda sanat bir
iyilestirme formu olarak dnerilir.

Carolyn Christov-Bakargiev'in Arte Povera'ya yakin ilgi duymus, lzerine arastirmalar,
calismalar yapmis, bunlarin timdnd bir kitaba donlstirmis# olmasindan dolayi,
dOCUMENTA 13'de Arte Povera'nin izleri, etkileri, yansimalari derinden hissedilir.
Carolyn Christov-Bakargiev'in dOCUMENTA 13'U Afganistan’a tagsimasinin bir nedeni
Kassel ve Kabil arasinda kurdugu kader benzerligi olmasinin yani sira bir diger neden
de Arte Povera sanatcisi Alighiero Boetti'dir. Ayni zamanda Bakargiev'in arkadas! da
olan Boetti, 1970 yilinda Kabil'e gider, Afgan bir kadina “Mappa/Harita" isimli bir seri el
yapimi diinya haritasi dokutur. Boetti 1971-1977 yillar1 arasinda bir yandan bu yapitlari
hazirlarken, ayni zaman da Afgan arkadasiyla birlikte One Hotel adinda bir otel isletir.
Bakargiev Kabil'e yapacadi seyahate diger birkac sanatcinin yani sira Mario Garcia
Torres'i de davet eder. Boetti'nin One Hotel'iyle énceleri de ilgilenmis olan Torres,
DOCUMENTA 13 i¢cin bu otelin izini tekrar stirerek, otelin ge¢cmisini ve bugtin hala var
olup olmadigini arastiran “Have you ever seen the snow?/Hi¢ kar gérdiniiz ma?" adh
bir slayt gdsterisi hazirlar.

| — '35;5“- .

i

Goriintii 3: Mario Garcia Torres, “Have you ever seen the snow?", 2010 (Kaynak: Kisisel Arsivi).

4 Carolyn Christov-Bakargiev, Arte Povera (Themes and Movements), PHAIDON, 2005.
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Goriintii 4: Alighiero Boetti, “Mappa”, 1971-1977
(Kaynak: http://www.gladstonegallery.com).

Goriintii 5: Alighiero Boetti'nin
“Mappa" serisini dokuyan Afgan
Kadin ( Kaynak: http://www.
gladstonegallery.com).

Torres'in Boetti aracilidiyla Kabil'in renkli zamanlarina géndermede bulunan isine,
Kassel'in bombardimana ugradigi zamanlara atifta bulunan Ryan Gender'in isi cevap
verir. Ryan Gander'in "I Need Some Meaning | Can Memorize/Hatirlayabilecedim

Bazi Anlamlara ihtiyacim Var" adli calismasi, sanki Fridericianum Miizesi'nin camlari
savas ginlerindeki gibi hala kiritkmis ve camlardan iceriye riizgar doluyormus hissi
veren gorliinmez bir riizgardan olusur. Blylk ve bombos salonda, nereden geldigi
anlasiimayan bu esinti, tarihin farkl bicimlerde bir tekerrir halinde oldugunu derinden
hatirlatir. Tarihin her déneminde, bir sebeple savasa, yikima maruz kalan dinya nifusu,
kendine yaratti§i araliklarda, yasamini idame ettirmeye calismaktadir. Sanki hepimiz
yikilan imparatorluklarin arasinda yasamimizi stirdirdr gibiyizdir. Bu dyle bir diinyadir
ki ne tam olarak sahip olabiliriz ne de tam olarak disinda kalabiliriz.

Tarihsel baglantilari derinlestirmek ya da bugiini olusturan gecmisi hatirlamak igin
Carolyn Christov-Bakargiev bitiin sanatgilart dHOCUMENTA &ncesinde Breitenau'ya
davet eder. Breitenau, Kassel'e yirmi dakika uzaklkta psikiyatri hastanesi olarak
kullanilan bir binadir. Bakargiev'in “zehirli elmaya” benzettigi bu yer, insanlari korkutup
sindirerek kontrol altinda tutmanin temsili mekanidir. 12. yiizyilda manastir olarak insa
edilen bu bina, 1933-34 yillari arasinda anarsistlerin ve sosyalistlerin tutuldugu bir
hapishane, 1940'lardan sonra da toplama kampi olarak kullanilirs. Kassel'e bu kadar

5 http://www.memorialmuseums.org/laender/detail/5/Germany.



yakin oldugu halde icerde kaldigi icin bombardimana ugramayan bu yerleske 1952-1973
yillari arasinda da kizlarin islah edilmek lzere kapatildigi bir islahevine dontstiralur.
1955 yilinda 1. dOCUMENTA gerceklesirken, Kassel sehri bir yandan kéti kizlardan
temizlenmektedir. Toplanip islahevine kapatilan bu kizlar, savas suclusu, katil ya da
hirsiz degil genelevlerde calisan seks iscileridir.

Breitenau'yi ziyaret eden sanatcilardan sadece Clemens von Wedemeyer, Ines
Schaber bu binanin tarihsel stirecine gdndermede bulunan yapitlar Uretirler. Clemens
von Wedemeyer “Munster (Rushes) " adl t¢ kanall video enstelasyonu, binanin
Urkutlcu ve karanlhk tarihsel stirecte Ustlendigi role odaklanir. Ines Schaber, Sosyoloji
Profesori Avery Gordon'la birlikte “Room 2 (Breitenau: The Workhouse Project)/
Oda 2 (Breitenau: Islahevi Projesi)" adini tasiyan, izleyicilerin hikaye ve mektuplari
okuyabilecedi ya da dinleyebilecedi “is" ve “ev" kavramlarinin anlamina odaklanan
odalar yaratir. Breitenau'da yapiti sergilenen tek sanatgi ise Judith Hoph'tur.
Breitenau'ya 6zel bir enstelasyon hazirlayan Hoph, “Bamboo Forest/Bambu Ormani”
adl calismasinda, yerden tavana kadar Ust Uste yerlestirdigi cam bardaklari, aralarina
sikistirdigi yesil kagit yapraklarla birer bambu agacina benzetir. Bambunun yiyecekten
hammaddeye, kumastan silah yapimina kadar cesitlenen kullanimi ile binanin tarih
icinde Ustlendigi roller, camin kirilganhgiyla bitinlesen bir metafora doner. Ancak
islerin yerini gdsteren dOCUMENTA sergi haritasinda Judith Hoph'un bu calismasi yer
almaz. Bu calismanin sergilendigi halde haritada yer almamasi, kiiratér ve sanatcinin
trajediye ugrayan insanlara, kendi ifade bicimleriyle ya da sessizce saygilarini
sunmalari gibidir.

Goriintii 5: Judith Hoph, “Bamboo Forest"”, 2012
(Kaynak: http://www.kaufmannrepetto.com).
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Breitenau'nin trajediye ugramis insanlarin hayaletiyle dolu ge¢misinin tersine Banff
siginaktir. Banff, kesislerin, miinzevilerin ve rahibelerin inzivaya ¢ekildigi, dinyanin
bilgi bombardimanindan uzak, seramikler satan kiictik diikkanlarin oldugu, sessiz
bir boélgedir. Carolyn Christov-Bakargiev ve Kitty Scott, dOCUMENTA 13'e davetli bir
grup sanatciyla birlikte Banff'in dingin atmosferinde iki haftalik zamani ormanda
uzun yUrtyusler yaparak, konusarak gecirirler. 3 Agustos-28 Ekim tarihleri arasinda
dOCUMENTA 13'lin bir parcasi olarak Banff Philips Galeri, Brian Jungen ve Duane
Linklate'in yer aldidi “Modest Livelihood/Mutevazi Gegim" baslikli sergiyi dizenler.

Sahne Kassel'dir. Diger Ulke ve sehirlerde kurulan tarihsel ve kiltirel baglantilar,
Kassel'de de goriinlrdir. Tarihin tekerririne dikkat ceken dAOCUMENTA 13, tarih

ve simdi arasindaki kopruleri 6zenle insa eder. Sanat tarihinin farkli donemlerinden
eserlere yer verilmis ya da atifta bulunulmus olmasina ragmen, sergileme anlayisi
nostaljik bir havaya burinddrilmeyen bir tarihsel cergcevede sunulur. Tarihsel bir
romantizme diismeksizin ya da tarihin catlaklarina diisiip kaybolmaksizin mesafeli ama
icsel, yabancilastirmayan ama romantize de etmeyen bir anlayisi sergiler. Ozellikle
Fridericianum’da sergilenen calismalar gegmisten bugline yasanan yikimlara, savaslara,
yasam muicadelesine odaklanir. Tarihsel acilarin, travmalarin ve bu travmalara karsi
gosterilen direncin tekerrirl sonsuz bir déngl halindedir.

Ornegin, Kader Attia'nin “The Repair from Occident to Extra-Occidental Cultures/
Batilidan Daha Batil Kilttrlere Kadar Onarim” baslikli dizenlemesi, I. Dinya Savasi'nda
yaralanan askerlerin portreleriyle Afrika masklarinin tuhaf, Grktttcd ve etkileyici
benzerligini bir arada sunar. Savasta ylzlerinden yaralanan askerlerin ameliyatlar
sonrasindaki gortnusleri, el yapimi Afrika masklarinin ilkel deformasyonlarina
benzemistir. Somirge metinleri ve Afrika masklariyla birlesen deforme agag oyma
heykeller, savas magduru askerleri somirgelerin ilgi odagi olan masklara, nesnelere

donusturdr.

Gorintii 7: Kader Attia, “The Repair from Occident to Extra-Occidental Cultures”, 2012
(Kaynak: http://universes-in-universe.org).



dOCUMENTA 13, dogal felaketlerle insan Urlini felaketler arasinda bir ayrim yapmadan,
bunlarin timdnin hi¢ durmaksizin devam etmekte olan felaketler oldugunu vurgular:
Afganistan’daki savasla meteor carpmasi ya da Fukushima nikleer felaketiyle mittefik
bombardimani ayni seydir. Bunlarin timu bir déngi halinde devam eden ve insanlik i¢in
ayni trajik sonuglari yaratan felaketlerdir.

Korbinian Aigner'in “Apple/EIma" serisi insanlarin sebep oldugu bir felakete ugramis
bireyin direncini gosterir. Korbinian Aigner Nazi toplama kampinda kaldigi siire icinde
soykirima karsi siirsel bir direnc gelistirir. KZ-1, KZ-2, KZ-3 ve KZ-4 adini verdigi dort
yeni elma tira yetistirir ve bu elmalardan yuzlerce cizimler yapar. dOCUMENTA 13'te,
gorkemli bir diizenlemeyle sergilenen Korbinian Aigner’in 1912-1960 yillari arasinda
yapti§i elma nattrmortlari, Carolyn Christov-Bakargiev ve Jimmie Durham’in Karlsaue
Park'a ektikleri Korbinian Aigner elma adaciyla daha da siirsel bir boyuta ulasir.

Goriintii 8: Korbinian Aigner, “Apple”, 1912-1960 (Kaynak: Kisisel Arsiv).

Dodanin felaketlere karsi sergiledigi direng, Vandy Rattana’nin “Bomb Ponds/Bomba
Golleri” adli fotograf serisinde gériiniirlesir. ilk bakista giizel gél manzaralarinin
fotograflari gibi gériinen bu kareler, gercekte Viyetnam savasi sirasinda Amerikan
bombardimanina ugrayan Kambocya'daki krater gollerinin fotograflaridir. Bombalarin
diistigi noktalarda olusan bu cukurlar zaman iginde suyla dolmus ve yapay, kiguk,
glizel goletlere dontusmdstir. Goller doganin felaketlere kendince tepkisini, felaketleri
kendi icinde eriterek yeni bir forma déntstirmesinin en direncli 6rnekleri olmuslardir.

DOCUMENTA 13'ln ana motiflerinden bir digeri hayvanlardir. Carolyn Christov-
Bakargiev'in dOCUMENTA 13’0 hazirladidi stire icinde her yere kopediyle gitmesinin
yarattigi sehir efsaneleri, sergileme icinde de karsiligini bulur. Karlsaue parkta Brian
Jungen’in “Dog Run/K&pek Egitimi" adli dizenlemesi, kopeklerin ve sahiplerinin birlikte
zaman gecirebilecekleri bir oyun alani ya da kopek egditim parkidir.
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Goriintii 9: Vandy Rattana’nin “Bomb Ponds", 2009
(Kaynak: http://vandyrattana.com).

Pierre Huyghe'in “Untitled/isimsiz" adli diizenlemesi, bir bacagi pembeye boyanmis
beyaz bir kdpek, kafasi arilarin petedine/yasam alanina dontisen mermer bir kadin
heykeli ve bu heykelin ¢cevresindeki kliclik tepeciklere, yapay batakliklara ekilen
bitkilerden olusur. Hayvanlarin, bitkilerin ve hatta glbre icinde yasayan bakterilerin
bile sanatin bir parcasi oldugunu hatirlatan bu yapit, dogaya duyulan derin sayginin ve
baghhidin g6stergeleriyle doludur.

Goriintii 10: Brian Jungen'in “Dog Run", 2012
(Kaynak: http://refusetobeacoward.com).



Gorinti 11: Pierre Huyghe'in "Untitled”, 2011-12 (Kaynak: Nils Klinger, http://artisnotdead.
blogspot.com).

Arilarin dOCUMENTA 13'deki varli§i Eduardo Galeano’'nun Ve Giinler Yiiriimeye
Basladi kitabindaki cimleri hatirlatir:

“Einstein bir keresinde soyle dedi:

-EGer arilar yok olursa, diinyanin ne kadar 6mri kalir ki?Dort,

bes? Arilar olmadan polenizasyon olmaz, polenizasyon olmayinca

da ne bitkiler ne hayvanlar ne de insanlar. Bunlari bir arkadas

ortaminda soyledi. Arkadaslari glltstiler. O gllmedi. Ve simdi

dlnya Uzerindeki arilarin sayisi her gegen giin azaliyor. Bugln

QUnya glind ve uyarmakta fayda var: Bunun sebebi Takdir-i

Ilahi ya da Seytan'in laneti degil, dogal ormanlarin katliami ve

endistriyel ormanlarin hizli artisi; floranin gesitliligini engelleyen

ihracat tarimi; Grdnlere zarar veren organizmalari ve bu arada bu

dogal hayati éldlren zehirler; Kari arttirirken topradi kisirlastiran

kimyasal glbreler ve reklam diinyasinin tiketim toplumuna

dayattigi kimi makinelerin yaydigi radyasyon.” (Galeano, 2012: 48).
Bir sergileme pratigi acisindan bakildiginda, dOCUMENTA 13, hayvanlarin vahsi
dogayla uygar diinya arasindaki yerlerine dikkat ceker. Hayvanlar, bir yandan kendi
ekolojik sistemlerini siirdirmeye calsirken, diger yandan uygarlagsmis diinyaya uyum

sadlamakla direng géstermek arasinda gidip gelirler.

Carolyn Christov-Bakargiev izleyici icin de benzer bir deneyim tasarlar. Karlsaue
parkdaki 52 sanat yapitini izleyebilmek icin, parkin icinde kilometrelerce yol ylrimek
gerekir. Bu yol bazen patikalardan, bazen ana yollardan, bazen ise tarlalarin igcinden
gecilerek, yokus cikilarak, merdiven tirmanilarak ylrinmesi gereken bir yoldur. Parkin
icindeki esere ulasmak, bir kesif, bir arastirma ya da dogada dogru iz stirebilmekle
mimkindir. Oyle ki izleyici bir siire sonra dogada bir kesif yolculuguna mi ciktigini,
yoksa bir sergi mi gezdigini karistirmaya baslar. Baska bir ifadeyle sdylersek; izleyici
parkta gezerken mi sanat eseriyle karsilasmaktadir, sergiyi gezmek i¢in mi parktadir?
izleyicinin algisindaki karmasa, yapitlar arasindaki uzaklik arttiinda daha da cogalir.

Dev boyutlardaki agaclar, her biri birbirinden farkli bitki ve cicek tirleri, kus ve
bocek cesitliligi, gorkemli ekolojisiyle izleyicide saygl, saskinlik ve dinginlik yaratan
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doganin i¢cinde sanat eseri tiyatral kalma tehlikesiyle yiiz yiize kalir. Yapitlar hem
kendi meselelerini dile getirecek sanatsal ifadelerle, hem de doganin sahiciligi ve
somutluguyla hesaplasmak zorundadir. Doga yapitlara, yapitlar dogaya meydan okur.
Dijital ses enstelasyonlarinin kus sesiyle yan yanalidi ya da aykiriligi, organik olanla
dijital medya ortamlarinin kombinasyonu bir anda bir birinden ayirt edilemez zemine
tasinir.

Ornegin, Janet Cardiff & George Bures Miller'in “The Forest (for a thousand years)/
Orman (bin yildan beri)" adli calismasi, 30 hoparlérden olusan bir ses enstalasyonudur.
Ormanin ortasinda sergilenen bu calismada, bir anne ve cocugunun diyalogu duyulur.
Bu diyalog, bombardiman sesleri, riizgar sesi ve yikilan agaclarin sesiyle birleserek
gercek doganin/ormanin icinde, imgesel bir doga/orman hayaleti yaratir. Agag
kitlkleri Ustlne oturarak bu sesleri dinleyen izleyicilere uzaktan bakildiginda; izleyiciler
dodanin huzurlu sesine kendini birakmis insanlar gibi gorinirler. Ancak izleyicilere
yaklasip fondaki bombardiman ve yikim sesleriyle birlikte bakildiginda ortaya cikan
manzara uzaktan gorinenin tam tersidir. Manzara, huzurun yerini caresizce oturan

ya da sanki diinyada olup biten felaketlere sadece izleyici kalan bir insanlar toplulugu
olarak gorinim dedgistirir.

Goriintii 12: Janet Cardiff & George Bures Miller, “The Forest (for a thousand
years)", 2012 (Kaynak: http://refusetobeacoward.files.wordpress.com).

izleyicinin yasadigi “melez” duygu deneyimi siirekli yiikselip alcalan bir tansiyonda
devam eder; izleyici, sanatci evlerine girdiginde kendini evlere yani sanata, bir evden
¢ikip, diger evi aramaya giristiginde ise kendini dogaya daha yakin ya da daha ait
hisseder.



Toparlamak gerekirse; bir sergi modeli olarak dOCUMENTA 13, bir serginin bitki
organizmasi gibi asilanarak gelisen bir organizma olduguna dikkat ¢eker: Bir iggidinin,
bir fikrin, bir bilginin sezgilerle ortaya cikmasi, tipki bir bitkinin kendini var etmek igin
koklere, tomurcuklara ve meyvelere sahip olmasina benzer.

dOCUMENTA 13, temelde “Nasll yasiyoruz? Sadece insanin basina gelenlerin dedgil

bu rasyonalitenin 6tesinde, hayvanlarin ve diger canli formlarinin perspektifinden de
bakarak hayati nasil anliyoruz?" sorularini sorar. dOCUMENTA 13, bizi insan iradesi
tarafindan tanimlanmis olandan tamamen farkli bir diinya hayal etmeye davet eder.
insanlara, hayvanlara, bitkilere, nesnelerin, seylerin teorisine dair, var olan bakisin
dtesinde bir diisiinme ve bakma bicimi énerisidir bu. Onerilen bu diinya evrendeki
tim canh varhklara saygi duyan, yasam hakki taniyan bir diinya tasarimidir. Gergegin,
hakikatin, bilginin yeniden gézden gecirilmesi i¢in “sliphe"” duymamizi, sipheyi de

bir arastirma olanadi/motivasyonu, hayata dair olumlu bir perspektif yakalamak icin
kullanmamizi énerir. dOCUMENTA 13, dnerilerini uluslararasi, kultdrler arasi, tarihler
arasi durumlarla birbirine baglanan bir zemine konumlandirir. Sonsuz tekerrir
halindeki tarih icinde, felaketlere karsi gelistirilen bireysel direncin de§erine vurgu
yapar. Dinyanin tek sahibi ya da bas aktori oldugu dislndlen insanin 6tesinde, genetik
cogulculu@a, ekolojik krize ve bunun yaninda daha bir cok mikro durumun aciliyetine
dikkat ceker.

Ancak dOCUMENTA gibi blyUk capli ve iddial sergilerin sanat diinyasinda yarattigi
yadsinamaz enerji, beraberinde yeni sanat formlarini, yeni heyecanlari getirdigi gibi,
bircok tartismaya da zemin yaratir. Bu tirde sergilerin ardindan stiinde disinilimesi
gereken, sonuclari zaman icinde belirginlesecek sorular vardir. Ornegin, dOCUMENTA
13'te doganin dengesine yapilan vurguya karsin, sanat¢i evlerini insa etmek igin kesilen
tonlarca agacin anlami nedir? Ya da sanat dodaya mi siginiyor? Yoksa sanat estetik
formlara birlinerek dogayi istila etmenin yeni formu mudur?

Kaynakca
Christov-Bakargiev, C. (2012). The Logbook. Germany: HATJECANTS Publishing.
dOCUMENTA 13. (2012). The Guidebook. Germany: HATJECANTS Publishing.
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Ozet: Sanat ve zanaatin yollarinin ayrilmasi, giizel sanatlarin bir kategori olarak dogusuyla ve
sanatta paradigma degisimleriyle yakindan ilgilidir. Bu makale bahsedilen paradigma degisimi

g6z 6nlinde tutularak giinimizde sanat zanaat dualitesine nasil bakilabilecedi Gzerinedir.

Bu cercevede U¢ ana baslik Gzerinde durulmustur. Bunlardan birincisi olan; Bir Kritik Kelime:
Techne adli bdlim Sanat kelimesinin evrimi konusunda kronolojik bir arastirmayi icermektedir.
ikinci bslim olan; Sanatta Kavramsal Devrim: Sanat ve Zanaatin Yollarinin Ayrilmasi, sanat
zanaat dolayiminda sanat kavraminin degisimi, estetik kriterler ve paradigma degisimi

anlaminda kavramsal bir ¢cerceve cizmektedir. Uciincii b8lim olan; 1900'den Sonrasi: Sanat

ve Zanaatin GlinimUzde Tanimlanislari ve Bunu Ben de Yaparim adli bolim ise glincel duruma
odaklanmaktadir. Sanat ve zanaat terimlerinin tarihsel olarak gecirdigi anlam degisimlerinin izinin
slrilmesi sanatta paradigma degdisimlerini anlamak icin kilit niteligindedir'. Bu paradigma degisimi
20. Yizyilin basindan bu giine sanatin gecirdigi bas dondiricl degisimi anlamak icin dnemli
oldugu kadar 2012-2013'lerde yapilan sanati anlamak icin de gereklidir. Ancak giinim{z sanatini
anlamak icin sanatin ve zanaatin iyi bir kilavuz gérevi gérmek yerine durumun getrefilligini
gosteren bir kavram cifti olarak yan yana durdugu g6z 6ninde tutulmahdir.

Anahtar Sozciikler: Techne, Paradigma Degisimi, Umulmadikhk, Sanat, Zanaat, Dialite.

*Borges, J. Luis. Yollari Catallanan Bahce, Cev: Fatih Ozgiiven, iletisim Yayinlari: 1995.

'Bahsedilen paradigma degisimi icradan tefekkire kayan bir sanat kavramidir, yazinin ilerleyen
bélimlerinde daha detayh olarak ele alinacaktir.
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Abstract: Separation of art and craft is highly related with birth of Fine Arts as a category and
paradigm shifts in art. This article is based on the question of how art and craft duality interpreted
in contemporary art while considering mentioned paradigm shifts. In this context there will be
three main parts: First part is A Critical Word :Techne and it is a chronological search on evolution
of the word Art. Second part is Conceptual Revolution in Art: Separation of Art and Craft. This
chapter draws a conceptual frame while dealing with changes in definition of art as a word,
aesthetic criteria and paradigm shifts. Third part titled as After 1900: Definitions of Art and

Craft Today and | Can Do This Too is focused on recent condition. To follow historical changes in
meaning of the words art and craft in the level of term is crucial in order to understand remarkable
paradigm shifts. This paradigm shift is not only important to capture dazzling changes in art from
the beginning of 20. Century but also important to understand art of 2012's-2013’s. Yet, it should
be considered that art and craft are not a good guides instead they are a couple who points at how
complicated the condition is.

Key Words: Techne, Paradigm Shifts, Contingency, Art, Craft, Duality.



Giris

Sanat ve zanaat uzun zamandir iki ayri alanda durmaktadir ve bugiiniin sanat
ortaminda sanat-zanaat meselesi Gizerinde durmaya bir bakima modasi ge¢mis

bir tartisma g6z ile bakilmaktadir. Bahsedilen modasi ge¢cmislik durumu, bu
tartismanin sona erdirilip, ¢6zUllp, rafa kaldirilmis olmasindan ziyade, glindelik dilde
siklikla kullaniliyor olmalari sonucunda tuhaf bir ne olduklari biliniyormus hissinden
kaynaklanmaktadir. Oysa son donem sanat literattrinde konu teorik diizlemde ciddi
bicimde yeniden tartisilmaya baslanmistir. Sanat ve zanaatin terimsel olarak izledigi
dislnsel ve kavramsal yollar bilinirse, durumun ¢6zilmek ya da demode olmak
yerine daha da karmasiklastigi yol izlendiginde, sanatin bugin aldigi hal agiklanabilir
olmaktan 6te muglaklasmaktadir. Su an sanat nesnesi belki en cok Marta Buskirk'in
ifadesiyle umulmadiklikla tanimlanabilir. CinkU 6zellikle son kirk yillik stirecte her
seye sanat denilebilmektedir (2003, s. 14-15). Sanatta meydana gelen paradigma
degisimlerinin ardindan sanat eserini (is-proje) algilamak konusunda durumumuz
gittikce gliclesmektedir. En azindan nasil bu asamaya geldigimize dair bir hiikimde
bulunma yolu olarak sanat ve zanaat lizerine yeniden disinmek énemlidir. Bu tirden
bir yaklasim ginimiz sanatinin glzellik, beceri, islev gibi konulara karst ikircikli
yaklagimini agsmak icin bir olanak sagdlayabilir. Dahasi ana akim Batili estetigin disladigi
alanlarini da sanatin varlk alanina cekebilir. Bdylelikle gercek bir cok kiltirltlige de
kapi acabilir.

Eski Yunan'da Sanat ve Zanaat Uzerine: Bir Kritik Kelime Techne

Techne, sanat ve zanaat lzerine dislnilmeye baslandiginda kritik bir kelime olarak
karsimiza cikar. Stanford Felsefe Ansiklopedisi'ne gére techne kelimesi, genellikle sanat
ya da zanaat olarak cevrilebilir (Parry, 2008, s. 1). Eski Yunan kiltlrine bakildiginda
sanat ve zanaat kelimeleri yoktur ancak her ikisini birden karsilayan techne kelimesi
vardir. iki kelimenin birbirinin yerine kullanilabiliyor olmasindan hareketle, Eski
Yunan'da sanat ve zanaat gibi bir ayrim yoktur demekle yetinmek dogru degildir.
Bunun yerine techne kelimesi lzerinden yapilacak bir akil ylrtGtmenin sonucunun
sanat ve zanaati bir ikilik olarak ortaya koymamak, birbirinden ayirmadan disinmek
biciminde bir tutum farki oldugu séylenebilir.

Bizim genellikle “sanat” olarak ¢evirdigimiz techne kelimesi, tipki

Romalilarin ars'i gibi, bugtin bizim zanaat dedigimiz seyleri de

icine aliyordu. Techne/ars, marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve

tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi birbirinden ¢ok farkl seyleri

kapsiyordu. Gergekten techne ve ars, bir nesneler sinifindan

ziyade, insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetine isaret ediyordu
(Shiner, 2004, s. 45).

Dolayisiyla sanat kavrami ve pratigini, sanatin gecirdigi paradigma degisimlerini ve

zanaatin aradan cekilisine kadar varan, uzun slire mimesis Uzerinden giden formalizmi,
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sonrasinda realizmi, duygu ve imajinasyonun ise karistigi romantizmi ve nihayetinde
Post estetik olarak adlandirilan sliregle glinimize kadar gelen sanatin serlivenini
anlamak icin techne kelimesi kritik bir noktada durmaktadir. ilk elden bakildiginda
techne kavrami Uzerinden bir sanat ve zanaat tartismasina girmek miimktinken bu
kolayciliga diismeyerek kavrama Heidegger referansli olarak bakildiginda, kavramin
sanat ve zanaat disinda yapma, uygulama anlaminda pratik Gzerinde odaklanan bir
noktaya gonderme yaptigi gérilmektedir.

Heidegger, yaratimi bir seyi ortaya ¢ikarmak olarak gordigimuzi séyler. Ancak bir
esya yapmak da ortaya cikarmaktir diye de ekler. Oyleyse “yaratim olarak ortaya
¢ikarmak ve yapim olarak ortaya cikarmak arasindaki farki nasil belirliyoruz?"” sorusu
burada kendini gosterir. Heidegger soyle yazar: “Bircok yerde sanat eserinden anlayan
Yunanlar'in sanat ve zanaat icin ayni kelimeyi techne kelimesini kullandiklarina ve
zanaatgl ve sanatciyi ayni kelimeyle adlandirdiklarina: technites sik sik gdnderim
yapilir'" (Heidegger, 49). Heidegger makalesinin devaminda bu kelimenin ne el sanati,
ne sanat demek oldugunu belirtirken ayni zamanda bizim anladigimiz anlamda

teknik bir seye ya da pratik bir basariya da denk gelmedigini belirtir. Bittn bunlarin
yerine Heidegger'e gore “Techne"” kelimesi bilginin bir tarzini adlandirir” (s. 50).
Heideger'in sanat alani icin en dnemli caligmalarindan biri olan “Sanat Eserinin Kékeni”
makalesinde yer alan techne lzerine bu kisa alinti yukarida bahsedilen tutum farkini
destekler niteliktedir.

Techne lzerinden sirilecek bir iz sanatin gegirdigi dontsimleri takip edebilmek
acisindan olanaklar sunabilmektedir. Victor Burgin The End of Art Theory: Criticism
and Post-modernity (Sanat Teorisinin Sonu Elestiri ve Postmodernizm?2) adli kitabinda
bize kahve masasi kitaplari olarak “Tas Devrinden Picasso’ya Sanat” gibi basliklarla
sunulan ve sanati giinimuzin nosyonlarini projekte ederek aciklayan kitaplar yerine,
kelime Uzerinden giden kisa bir tarihce cizer. Boyle bir yol izlemesinin nedeni bu tirden
sanat tarihi kitaplarinda asil iskalananin, eksik olanin tarih olmasidir. Oysa terimin,
sanat teriminin, evrimi tarihsel evrimi de acik edebilir (1989, s.143). Bu terimin izi
sdrildiginde sanat ve zanaatin cetrefilli iliskisi gortinirlesmektedir. Sanat ve zanaat
Uzerinden sanatin kavramsal déntisiimiine ge¢cmeden techne ile baslayip sanat ile
sonlanan tarihsel bir 6zet su sekilde sunulabilir.

Klasik antikite ddneminde 'sanat’ (Yunanca techne; Latince;

ars) kurallarla idare edilen herhangi bir aktiviteye verilen bir

addi; sanat 6gretilebilirdi ve dolayist ile icglidi ya da sezgiyle

ortaya cikan aktivitelerle ilgisi yoktu. Bu nedenle 8limlu

sayllmanin étesinde ilahi esinin Griinl olarak gorilen siir ve
muzik baslangigta sanatlar arasinda sayilmiyordu. Ancak,

2 Ceviri yazara aittir.



ses matematigine dayanan frekanslarin sikligi ve armoninin
(Pythagorus), siir tekniginin (Aristotle) ayrismasiyla mizik ve siir,
ornegdin mantik ve ayakkabicilik gibi diger sanatlarin arasinda
yerlerini aldilar. Antikite'de kabul edilen, sanati da icine alan

farkli ustalik aktivitelerini birbirinden ayirmakta kullanilan tek
genel kriter yapilan isin entellektiel bir is ya da elle yapilan bir ig
olup olmadigiydi. Sanatlarin bu zimmen sinif kokenli ayrimi Orta
Cagd'a kadar “mekanik sanatlar” ve “liberal sanatlar * seklindeki
ayrimla devam etti. Bunlardan Liberal Sanatlar Ugldler (gramer,
mantik, retorik) ve dortliler (aritmetik, astronomi, geometri,
muizik) olarak belirlendiler. Liberal sanatlar, Orta Cag Universite
muifredatinin parcasiydi; resim ve heykel 6gretimini esnaf ve
zanaatkarlar loncasi yerine getiriyordu (‘heykelci’ herhangi bir
duvarcinin sorumluluklarindan baska bir sorumluluga sahip degildi
ve bir ressamin sorumlulugu bir mobilyayi dekore etmekten, bir
kadina kozmetikleri nasil kullanacagina dair tavsiye vermeye
kadar genisliyordu). Erken Ronesans déneminde artik basitce bir
el becerisi olmadidl, ressamin manzaralari, doga ve tarihi dogru bir
perspektifle olusturmak icin geometriye, anatomiye ve edebiyata
hakim olmasi gerektiginden resmin 6grenilen bir is oldugu
argimaninin sonucu olarak resim Liberal Sanatlar sinifina ytkseldi.
Heykelin bu statliye erismesiicin bir ylizyil daha gerekiyordu.

17. ylGzyilin ikinci yarisinda bugiin deneysel bilim olarak
adlandirdigimiz gelismeyle sanat, zanaat ve bilimin modern
ayrimina kabaca yakin bir ayrim seklinde, sanatlar alani

b6linmUs oldu. Platon'un Devlet adli eserinde tartistigi mizik

ve dekoratif sanatlardaki amag problemi liberal sanatlarin -eger
varsa- ortaklastiklari noktanin ne oldugu biciminde bir soruyla
yeniden ylzeye ¢ikmis oldu. Bu soruda bilim -deneysel olmayan-
dekoratif sanatlar bilim olmadigindan disarida tutuldu. Abbe
Charles Batteaux'un 1747 tarihli Les beaux arts reduits a un meme
principe (Tek Bir ilkeye indirgenmis Glizel Sanatlar) kitabi bu
soruya bir cevap olarak genel kabul gordi. Batteaux yedi adet
(gec¢-antik donemin yedi ‘liberal sanatini yankilar bicimde) gizel
sanat saylyordu: mimari, dans, mazik, oratoryo, resim, siir ve
heykel. Bu sanatlarin indirgenebilecedi temel prensip giizeli var
edebilmek i¢cin dodanin secici taklidiydi. Batteaux'nun tanimi gibi
glzel sanatlar siniflandirmasi da -bazi sinirlamalarina ragmen-
bugline kadar gecerli oldu. Orjinal listede sayilan yedi adet gizel
sanat arasinda iki tanesi -oratoryo ve siir- belles lettres# olarak
adlandirilarak ayrica siniflandi, 19. ylizyilda dans ve muzik de
gruptan ayrildi ve geride glizel sanatlar adina nail olan Ug gorsel
sanat kaldi: mimari, resim ve heykel4. 19. ylzyilin sonuna dogru
bahsedilen {i¢ alan sadece Sanat oldular - ingilizce'de su anda
kullanilan kisitlayici ve bliylk harfle yazilan bir kelime olarak sanat
(bugtin, dogal olarak bu sinif daha da seckinci bir hale gelerek,
konusmalarda siklikla kullanildi§i gibi Sanat ve Mimari oluyor,
dolayisiyla bir cok okul bdyle adlandiriliyor). iste bu Sanat ki Biiy(ik
Oxford S6zIGgl tarafindan “gorinir glzel bir formun maharetle

3 Belles -lettres (Fr): Gramer, edebiyat ve s6z sanatlarinin timine verilen ad.

4 Victor Burgin'e gére Fransa'da 1700'de kurulan des Beaux Arts yalnizca resim, heykel ve mimari
alaninda egitim vermesinin nedeni de glizel sanatlar adina sadece mimari, resim ve heykelin nail
olmasidir.
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Uretilmesi” olarak tanimlaniyordu ve kendisinden dénce gelen,
kendisini aciklayan teorilerle secici bir iliski kuruyordu (Burgin,
1989, 5.143,144)5

Techne kelimesi ile baslayip blyik S ile yazilan Sanat'a varan bu yolculuk kelimenin
yolculugundan cok sanatin yolculugudur ve ne ile iliskilendirildigini gostermektedir.
Bu yolculuk baslangicta belki de en ¢cok yapabilmek ile iliskilendirilirken sonrasinda
glzellikle iliskilendirilmis ayni zamanda, vurgu, yapabilmekten tefekkire kaymistir. Bu
bir anlamda sanatla zanaatla yollarinin ayrilmasi anlamina da gelmektedirse.

Sanatta Kavramsal Devrim: Sanat ve Zanaatin Yollarinin Ayrilmasi

Sanat ve zanaatin kavramsal olarak nasil ayrildigina bakilacak olan bu bélimde sanatta
kavramsal devrimle kastedilen sanat kavramina ytklenen anlamin dedismesidir.

"Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki ylzyillik ge¢misi olan bir
Avrupa icadidir” der Larry Shiner, Sanatin icadi adli kitabinda ve dncesinde daha genis
cerceveli ve faydaci bir sanat sisteminin varligindan bahseder (2004, s. 20). Oncesi
diye bahsedilen neredeyse 2000 yillik yabana atilmayacak bir stiredir ve burada bizim
bugiin anladigimiz haliyle-ana akim Batili- sanatin ve zanaatin ayrilmadidi bir sanat/
zanaat evresinden bahseder. Bu ayrim basitce sanata sanat isminin verilmesinden de
Ote 18. ylzyilda sanattan alinan zevk lzerinden de bir bélinmenin ortaya ¢ikmasidir
ve insa olarak sanat yerine yaratim olarak sanat biciminde bir diislinceye tekabl eder.
Yaratim-icra ayriminin disinda "“yeni sanat distncesi derin dislnceye dayall bir tutumu
ve baglamdan yalitilmayi 6ngoériiyordu” (2004, s. 20) ve bu M. H. Abrams’in sanatta
"Kopernik Devrimi"7? olarak adlandirdigi seye tekabul eder. Tek bir ylzyil icinde yapip-
etme modelinin yerini bitin gizel sanatlar trlnlerini derin bir dikkatin ve tefekkirin
nesneleri olarak goéren derin disiince modeli almaktadir. Dolayisi ile sanat nesnesi
kendinde bir sey olmaktadir ve dncesinde var olan bitin yasamla iliskili toplumsal
baglamlarindan kopmaktadir (Abrams, 1989, s. 139, 141).8

Tefekkdrle iliskilendirilen sanat eszamanli olarak esin ve dehayla da iligskilendirilir.
Boylece sanatc¢inin karsi konulmaz esininin ve dehasinin disa vurumu olarak ortaya
cikar. Dolayist ile artik burada toplumsal bir uzlasiya yer kalmamis olmaktadir. Zira

5 Ceviri yazara aittir.

¢ Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta da tefekkiir kelimesinin éznesinin kim oldugudur,
sanatta vurgu glizele kaydiginda tefekkire dalan izleyicidir, yapanin tefekkiri ise daha giinimiz
sanatina ait bir durumdur.

7 Aslinda M.H Abrams Kopernik devrimi diye adlandirdigi seyi sanat teorisinin devrimi olarak
gormektedir. Clnki icradan tefekkilre kayan sanat kavrami, 18. ylizyilda, yavas yavas dedil aniden
olmustur ve bu durumda immanuel Kant'in Yargi Giictiniin Elestirisi adli eserinin biy{ik payi
vardir. Abrams’a gore 19. ylizyila atfedilen izleyicinin dogusu da bu donemdedir ve estetik begeni
anlaminda zevk meselesinin bu denli énem kazanmasinin nedeni de budur.

8 Ceviri yazara aittir.



sanat eserleri kendi kendilerini “amag olarak sunan seylerdi; halbuki zanaatlarin

ve popller sanatlarin icrasi icin becerinin ve kurallarin varligi yeterliydi” (Shiner,
2004, s. 22). Kapsayici bir sanat anlayisinin ortadan kalkisi beceri, glizellik ve amacg
problemlerinin de ortadan kalkisini hazirlar. Bunun anlami eski sanat anlayisinin
timden yoklugu dedil, 200 yillik bir Avrupa icadi diye nitelenen, icra yerine yaratimin
sonucu; nesnesi derin bir tefekklrtn ve dikkatin nesnesi olan, sanatcisi esinle dolu ve
dahi olan bir alan olarak sanattir.

Her ne kadar glizel sanatlar kategorisinin insasinda gerek sanat¢i ve zanaatc¢i ayrimi
(deha ve kural karsithgr), gerekse de estetik ve aragsal ayrimi (zevk ve fayda karsitligi)
en basindan itibaren igerilmis (Shiner, 2004, s. 130) olsa da, glizel sanatlar kategorisini
hem bir araya toplayabilmek hem de bilim ve diger sanatlardan ayri tutabilmek

icin glzel sanatlari belli dolayimlarda birlestirmek gerekiyordu. Bu dolayimlardan

biri de zevk ve fayda karsitli§i Gzerinden kuruluyordu. Bu karsitlik bir yandan giizel
sanatlari bilim, gramer ve mantiktan ayirirken, sanat eserinin kendinde amaci zanaatin
fonksiyonlu nesnelerinden de kesinlikle ayriimis oluyordu (Shiner, 2004, s. 126). Diger
bir deyisle, zevk ve fayda, kendinde bir amac ve fonksiyona yonelik bir amag karsithgi
Uzerinden sanat ve zanaatin yollari iyice ayrilmis oluyordu. Bir baska deyisle, sanat
nesnesinin kendisi disinda bir amag tasimamasi ve zanaat nesnesinin isleve dayal
amaci Gzerinden kurulan haz ve fayda ayrimi ile sanat ve zanaatin yollari iyice ayriimig
oluyordu.

1900'den Sonrasi: Sanat ve Zanaatin Giiniimiizde Tanimlanislar1 “Bunu Ben De
Yaparim”

Sanat ve zanaat s6z konusu oldugunda, belirgin tanimlar yapilamasa bile beylik
olduklarini séyleyebilecedimiz anahtar kelimeler vardir. Sanat denildiginde 1900’lerin
basindan bugiine dedin yasanan kirilmalar aklimiza gelmektedir. Bunlar; retinal-

g6z icin- sanatin her zaman karsisinda olmasa bile yaninda olan beyin i¢in sanat
anlayisinin da getirisi olarak yaraticilik, sok, jest, zekice yapilmis bir hamle, Sol
Lewitt'in “Kavramsal Sanat Uzerine Notlar” makalesinde belirttigi gibi genellikle
gerceklestirilmesi vakit almayan "“bir fikrin eserin motoru islevini gérdigid" (Harrison
ve Wood, 1996, s. 834) bir edim ve sonucudur. Bu noktada Donald Kuspit'in Sanatin
Sonu adh kitabinda, Duchamp ve Barneth Newman 6rnekleri tizerinden bahsettigi
estetigin kotilenisi ve retinal olmayan sanati diislinebiliriz. Duchamp'in sanatin
evrimi Gzerindeki inanilmaz etkisini de hesaba katarak, estetigin kétilenisinin nelere
yol actigini gorebiliriz. Sanat zihinle yapiimalidir. Clink{ “Su gibi sanat da yanilsama
aracidir”(2006, s. 56) diyen Duchamp'in burada bahsettigi duyusal sanat ve duyusal
yanilsamadir. * Akil ve duyu arasindaki ayrim modern sanatin basina bela olmus, onu
icinden cokerten bir yarilmaya yol agmis, sonunda da yok etmistir- modern sanat

hiziplere ayrilmis, bunlarin hepsi kontrolden cikmis, birbirinden bagimsiz olarak
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yayillmistir”(Kuspit, 2006, s. 56). Ve nihayetinde anti-estetik ya da Donald Kuspit'in
terimiyle Postestetik diye adlandirilan slrecle birlikte sanat tam olarak akilla Uretilen,
dogrudan mesajini veren, sanatc¢inin zihin emekgisine dontistigu bir hale evrilmistir.
Gelinen noktada, bu anlayisla Uretilen bir sanat eserinde ne zanaata, ne iscilige ne de
ele yer vardir®. Bu durum disaridan bakan birinin bunu ben de yaparim demesine neden
olan durumdur. Larry Shiner'in Sanatin icadi adli kitabinda belirttigi gibi Giizel Sanatlar
alaninin, zanaat ve popller sanatlar alanindan ayrilmasinin ardindan 19. ylzyilda

Glzel Sanatlar alaninin gtizel sifati da atilmistir (2004, s. 22). “1950'li yillardan sonraki
tartismalarda estetigin baslica kavramlarindan biri olarak giizellik neredeyse ortadan
kalkmistir"(2004, s. 296). Sanatin glzelinin ortadan kalkisl zanaatin sanatin disinda
birakilmasiyla da iliskilidir.

Zanaat denildigindeyse ilk akla gelen beceri, hiiner ve yaraticiliktan cok yapabilir
olmakla birlesen bir edim, tekrara ve kurallara dayali olan ve degisim ve déniisimden
cok, oldugu seyde mikemmellesmeyi 6neren bir Gretme bicimidir. Burada genellikle
kesiften, otonomiden ve kisisel bir irade durumundan bahsedilmez, oysa Zanaatkar adli
kitabinda bu durumu Richard Sennett sdyle aciklar:

Muhtemelen insanlarin zanaat hakkinda en sik sordugu sorulardan

biri sanattan farkinin ne oldugudur. Sayilarla degerlendirilirse bu

dar bir sorudur ¢linkii profesyonel sanatcilar niifusun ¢ok kiigik

bir bdlUmunU olusturuyorken zanaat¢i herhangi bir alanda emek

harciyor olabilir. Uygulama s6z konusu oldugunda ise zanaatsiz

sanat olamaz; resim fikri bir resim dedildir zira. Sanat ve zanaat

arasindaki ince cizgi teknik ve ifade gibi gdriinmektedir ama bir

defasinda sair James Merrill'in bana séyledigi gibi “Bu ¢izgi var

olmasaydi, sair kendi basina onu belirleyemezdi, sadece siiri var

edebilmek icin ugrasirdl.”” Sanat nedir sonu gelmez ve ciddi bir

soru olmasina ragmen bu tanimlayabilme ugrasisinin baska bir

getirisi vardir: otonominin - bizi kendimizi ifade etmeye zorlayan

bir itki olarak- ne oldugunu tanimlamak (2008, s. 65).1°
Sonu gelmez bir soru olarak sanatin ve zanaati sanattan ayiranin ne oldugu zerine
disindrken sozliklerden faydalanmak da bakis acisini yakalamak igin uygun bir
yontem olabilmektedir. Turk Dil Kurumu internet sayfasinda yer alan s6zltklerde sanat
ve zanaat kelimelerine baktigimizda zanaat kelimesi kendi icinde yeterli bir alan olarak
tanimlanabiliyorken, sanat tanimlanirken onu zanaattan ayiranin ne oldugu bir problem
teskil etmektedir. Hatta Glincel Tlrkce Sozlik'e bakildiginda sanatin anlamlarindan biri
olarak karsimiza tek kelimelik bir aciklama ¢ikmaktadir: zanaat. Bu sézliik tanimlarina
yer verme nedenimiz durumun distnildigid kadar acik olmayabilecegini gostermektir.

(www.tdk.gov.tr).

2 Burada bahsedilen elin ortadan cekilisi Minimalist sanatcilarin yaptidi endistriyel Giretimden
farklidir, zira orada sanatc¢inin aradan cekilisi s6z konusuyken burada olan duyusal, estetik

olanin aradan cekilisidir ve konunun endustriyel Gretimle ilgisi yoktur. Ayrica glinimizde bazi
sanatgilarin el isciligini bir sanat Gretme stratejisi olarak kullandigi gérmezden gelinmemelidir.

10 Ceviri yazara aittir.



Bu karmasanin nedeni yazinin basindan beri yanyana yazarken karsi karsiya
koydugumuz sanat-zanaat dialitesidir. Larry Shiner'in, sanata dair sanat zanaat
Gzerinden olusturulan ve kiltlriimize musallat olmus oldugunu soyledigi dialite

eski sanat sistemini ikiye bolip akli, hayal glicind ve - son elli yildir disisine tanik
oldugumuz- zarafet ve glzelligi sanata mal edip, zanaati sirf teknik alanina indirgemis
olan yok sayamayacagimiz kiriimadir (2004, s. 404). Sanatin aldidi yolu, sanat-zanaat
ayriminin islev, igerik, bicim ve glizellik meseleleri Gizerinden ne kadar degistigini
gostermek ve sanatin gecirdigi paradigma degisimlerini gérmek bakimindan Larry
Shiner'in Ortacag'da giizellik meselesi lizerine yazdigi bolimden alintilayacagimiz bir
paragraf yarali olabilir.

Eder bir usta, diyordu Aquinas, daha glizel olsun diye testereyi
camdan yapacak olursa sonucta ortaya ¢ikacak trtin sadece bir
testere olarak ise yaramaz ve basarisiz bir sanat eseri olmakla
kalmaz ayni zamanda giizel de olmaz (Summa Theologica. I-ll, 57,
3c). Halbuki bugtin testereyi camdan yapmak, bunun, muhtemelen
Aquinas'in Testeresi bashdiyla sergilenecek bir sanat eseri
olmasini garantileyecek bir seydir. Ve hi¢ kuskusuz bu cam testere
ayni sekilde zeki bir sanatciya esin kaynagi olacak ve bu sanatcl,
Duchamp'i taklit ederek, en yakin hirdavatgidan siradan bir testere
satin alarak bunu, belki de Occam’'in Testeresi olarak bir karsi-sergi
cercevesinde sergileyecektir (Shiner, 2004, s. 65).

Sonuc Olarak Sanat Zanaat Diialitesi

Dikkatle bakildi§inda goriinen odur ki sanat-zanaat tartismasi daha cok teorik bir
diizlemde dénmektedir. Ote yandan dilin yapilanma ve yapilandirma zerindeki
onemini g6z éniinde bulundurdugumuzda tartismanin teoride dénen bir tartisma
oldugunu s6ylemek durumu hic basitlestirmemektedir. Dogru bir dederlendirme icin,
sanat zanaat kelimelerinin dlaliteye dismeden yan yana disidnilmesi gerekmektedir.
GUnumduzidn umulmadiklik sifatiyla karsimiza dikiliveren sanati, hemen her seyi
icerirken, birini ya da digerini tercih etmek yerine bu ikiliyi yan yana disinmek

daha verimli olabilir. Durumu &rnekler izerinden de§erlendirecek olursak Janine
Antoni'nin Uyuklama'sinda (Slumber) bir zanaat olan dokuma performansin ayrilmaz
bir parcasidir. “Uyuklama" yaklasik 8 glin stirmds, sanatci galeride uyumus, o uyurken
bir EEG cihazi sanat¢inin REM evresi riiyalarinin grafigini ¢ikarmis ve Janine Antoni
gun icerisinde bu grafikleri birer motiflermiscesine tezgahta dokumustur. (http://
www.massmoca.org/press_releases/09_2000/9_26_00.html) (Goriintii 1- 2) Shirana
Shahbazi'nin, Tahran'da uygulanan geleneksel hali dokuma teknigi ile yaptigi el
dokumasi, ipek halilar sanat ve zanaat dualitesine diisildigu sirece ¢oziilemeyecek
ya da hakki verilerek bakilamayacaktir. Geleneksel ydntemle Gretilen halilarin Gzerine
neredeyse hiperreal bir bicimde portreler dokunmustur, halinin kenarlarindan

sarkan sacaklari olmasa kolaylikla bir fotograf ya da resim karsisinda oldugumuz
yanilsamasina dusulebilir. (http://www.studio-international.co.uk/studio-images/
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without_boundary/farshO1_b.asp) (Gorinti 3). Ayni sekilde Heike Weber tarafindan
2008-20009 yillarinda yapilmis olan “Kilim"de bahsedilen sanat-zanaatin karsi karsiya
konulmamasini gerektiren durumlar icin bir érnektir (Gorintid 4). Son érnek olarak,
icerisinde bir cok bileseni barindiran cok giincel bir 6rnek olarak, dOCUMENTA 13'de™
sergilenen Pierre Huyghe'nin “isimsiz" adli isine bakilabilir; bu is biinyesinde bir
heykeli, arilari, bir kdpedi, cizim yapmaysi, isin parcasi olarak streci, bitki yetistirmeyi
barindirirken, bir belirsizlik alani yaratmaktadir (www.artinfo.com). Bahsedilenlerden
hangilerinin dogrudan goérsel sanatlar alanina, hangilerinin zanaat alanina girebilecedini
tartismak gecerliligini yitirmis bir tartismaya girmek olur. Bunun yerine giinim{z
sanatini karsimiza “umulmadiklik™la ¢ikan bir yaklasimlar butlini olarak gérmek
glinimiz sanatini daha genis bir perspektiften kavramamiza yardimci olacaktir. Sanat-
zanaat gibi, doluluk-bosluk gibi, 6n plan-arka plan gibi yan yana yazmamiza ragmen

kars! karslya koydugumuz dialitelerden uzaklagsmak giinimiz sanatini okuyabilmek
acisindan 6nemlidir ve bunlarin yerine melezlesme bir anahtar kelime olarak
Onerilmektedir.

Goriintii 1: Janine Antoni, Uyuklama
(Slumber), Performans, 2000.

e | Goriintli 2: Janine Antoni, Uyuklama
: { (Slumber), 2000.

"dOCUMENTA, 2012 yilinda Almanya-Kassel'de 13.sii yapilan énemli bir sanat etkinligidir.



Gorintii 3: Shirana Shahbazi, Farsh, 2004. Goriintii 4: Heike Weber, Kilim, Silikon,
2008 - 2009.

Goriintii 5: Pierre Huyghe, isimsiz (Yapiimis ve
Yapilmamis Seyler), 2012.
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4-9 Yas Arasi Cocuklarla Seramik Camurundan
Yapilan Objeler Uzerine Bir Degerlendirme

An Evaluation on The Objects Made
with Ceramic Clay By The Group of
Children Between The Ages of 4-9

Yrd.Dog. Seyhan Yilmaz
Kastamonu Universitesi
Egitim Fakultesi

Glzel Sanatlar Egitimi B6IUmU
syilmaz@kastamonu.edu.tr

Ozet: Sanat egitimi, bireylerin cok yonlii yetistirilmesine yardimci olan bir egitim alanidir. Sanat
egitiminde bir malzeme olarak seramik camurunun kullaniimasinin cocuklarin gelisimine pek ¢cok
etkileri ve katkilari bulunmaktadir. Bu calismada haftada 2 saat olmak lzere (60 saat) “Sanat
ve Seramik Kursu" adi altinda 4-9 yas arasi 10 ¢cocuktan olusan bir grubun seramik camuru ile
yaptiklari objeler degerlendirilmistir. Uriinlerin degerlendirilmesinin yani sira ayni zamanda
uygulama siireci de 6nemsenmistir. Kurs slirecinde sanat egitiminde malzeme olarak hazir
seramik camuru kullaniimistir. EGitim sirasinda objelerin bicimlendirilmesinde belirli teknikler
gosterilmistir. Ayni zamanda ¢ocuklara 6zgir bicimlendirme olanaklari ile yeni teknik ve yéntemler
bulma firsati da verilmistir. Sonucta verilen konular, farkh yas gruplari ile farkh teknikler ve
yontemler ele alinarak islenmistir. Stire¢ boyutunda ise grup calismasinin 6gretici, yardimlasma
ve paylasma gibi bazi kazanimlar elde edildigi gérilmistir. Uriinlerin sekil, bicim ve renk
ozelliklerinin yas gruplarina gore farklhk gosterdigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat EGitimi, Seramik, Metot ve Teknik.

Abstract: Art education is a field of education, which helps individuals to train versatility. Using
the clay as a material for art education has many effects and contributions on child development.
In this study, objects made with ceramic clay by the group of 10 children between the ages of
4-9 under the name of “The Course of Art and Ceramic” 2 hours per week (60 hours) have

been evaluated. Evaluation of products has been taken into consideration as well as application
process. During the course, clay, which is raw material of ceramic, was used as a material for the
art education. Specific techniques were demonstrated in the formulation of the objects during
training. Also, the children were given the opportunity to have free formatting options and to
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find new techniques and methods, at the same time. The subjects in conclusions were processed
by considering different age groups and different techniques and methods. It has been seen that
same gains such as educational, helping and sharing behaviours were obtained. It is concluded that

shape, form, and colour characteristics of the products vary according to age groups.

Key Words: Art Education, Ceramic, Method and Technical.



Gelismek isteyen bitln Ulkeler her alandaki ilerlemeleri yakindan izlemek
zorundadirlar. Kiiresellesme hizina yetisebilmek icin, yasadigimiz llkede diinyaya gelen
yeni, bireylerin kazanmalari gereken 6zellikler baglaminda gerekli ortamin hazir hale
getirilmesi, cagdas olmaya calisan diinyada bir zorunluluktur. Strekli degisen ¢evrenin,
yeni bireyler icin tekrar gdzden gegirilip, eksik yanlari giderilmeye calisilirken, yeni
bilgiler ve yeni gelismeler hizmete sunulmaldir. Bu zincirleme olgular ¢ercevesinde
bireyin gelisimine kosut olarak istenen 6zelliklerin kazandirilmasi isi ise ancak egitimle
saglanabilir.

Cagdas egitimin amaci, cagdas toplumu olusturacak insanlar yetistirmektir. Cagdas
insan, bilim, sanat ve teknik alanlarinda yeterli bilgiye sahip, etrafinda olanlardan
haberdar, elestirel ve iraksak disiinen, aldigi bilgileri yasama doniik olarak kullanabilen
insandir.

Sanat egitimi, cagdas egitimin en dnemli parcalarindan birisidir. Bireyler sanat
egitiminde aldiklar bilgileri, edindikleri tecriibeleri yasamin her aninda kullanma imkani
bulduklariicin, yasama dénik bir yéni de bulunmaktadir. Clinki sanatin olmadigd bir
alan hemen hemen yok gibidir. Dolayisiyla sanat egitimi, herkes icin gerekli olan bir
kisilik editimidir. Sanat egitiminin genel amaci bireyin sanat yoluyla, bircok acidan
egitilmesini saglamaktir.

“20. ylzyilin basindan bu yana sanat egitimi kavrami, genel

anlamda sanatlarin tim alanlarini ve bigimlerini igcine alan, okul ici

ve okul disi yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir. Dar anlamda

ise, okullarda, siniflardaki ve ilgili bélimlerdeki bu alana iliskin

olarak verilen dersleri tanimlar. Her iki durumda da sanat egitimi,

yetiskin egitiminden ¢ok, yetismekte olanlarin genel egitim sireci
icinde ele alinmaktadir.” (San 2003:17).

Bu durum sanat egitiminin kiside estetik anlayis, kavrayis, elestirel distinme gibi bir
takim becerilerin gelismesine katki saglamasi ile acgiklanabilir.

Sanat egitimi, sanati 6greterek davranisa yansitmak sureti ile yapilan egitimdir.

Bu egitim sisteminde, hem sanat 6gretilmekte hem de sanat yolu ile diger bilgiler
aktarilabilmektedir. Cocuklarin ve genclerin sadece sanatsal yaraticiliklarinin
zenginlestirilip gelistirilmesiyle yetinilmemesi gerektigi, ayni zamanda gorsel sanatlarin
cesitli kltlrel ve tarihi cevreyle olan iliskilerinin kavratiimasina yénelik yeteneklerinin
de yapilandirilmasi gerekmektedir. Etkili bir sanat egitimi programinin ¢cocuklarin
karmasik yeteneklerini, sanat eserini Gretmeye, tanimlamaya, analiz etmeye ve
yorumlamaya yonelik olarak artirarak gelistirilebilecedi bilinmektedir (Orkun 2012). Bu
sebeple editimin cesitli evrelerinde programlar yoluyla etkili bir sanat egitimi verilmesi
slrecinde cevre, kiltdr, hazir bulunusluk diizeyi gibi pek ¢cok etkenin varhgi dikkate
alinmalidir.
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Sanat egitimi, kuramsal yaniyla ve bilimsel temeliyle sanat bilimi kapsamina
girmektedir. Genel egitim slreci icindeki sanat egitiminin konulari icine, ge¢gmis ve
simdiki zaman girmekte, kuram ve uygulama ile Uretici ve tiketici hep bir arada yer
almaktadir. izlenen zamanda (retilen sanat Griinleri, sanatlarin resim, grafik yontu,
mimarlk, “kullanim sanatlari” diyebilecedimiz dekoratif ve el sanatlari alanlarindan

ve tiim gorsel iletisim alanlarindan (afis, fotograf, film ve video v.b.) 6rneklerini icerir.
Yaygin anlamdaki bir sanat egitiminde, yalniz yukaridaki gorsel yogrumsal alanlarla
yetinilmeyip, sdzel ve isitsel sanatlardan (yazi, muazik, tiyatro, opera, bale, sinema ve
televizyon) dolayisiyla tiim gorsel ve isitsel iletisim saglayan sanat alanlarindan da ve
gozel/optik klltir olanaklarindan yararlanilacagi dogaldir. Boyle timel anlamda bir
sanat editimi kapsaminda sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin toplumdaki yeri,
sanat tdrleri, sanat akimlari ve anlayislari, sanatcinin kisilik dzellikleri vb. konular yer
almalidir. Ayrica sanat (ve kiltr) tarihi, estetik, sanat kuramlari ve elestirisi, sanat
psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat cografyasi ve topografyasi gibi, sanat olayina, sanat
drtnlerine ve sanat-toplum- kultar iliskilerini irdeleyen kuramsal bilgi dallarinin da
katilmasiyla tamamlanip bitiinlesmektedir (San 2003: 18).

Uzun yillar sanat egitimi, cocugun dogal gelisimine kosut olarak yapilan etkinlikler
toplami olarak algilanmistir. Bu nedenle, 6zellikle kiiglik cocuklarin egitiminde hic yer
almadigi soylenebilir. Oysa her cocukta var oldugu bilinen kapasitelerin taninmasi,
gelistirilmesi, yonlendirilmesi 6gretimle olanakhdir. Kapasiteler, kiltlrel cevre ve
egitimin sagladigi firsatlarla yetenege donustirilebilir (Kirisoglu 2002: 10).

Cocuklarin erken yaslarda elde ettikleri deneyimler daha sonraki 6grenim yasantisini
temel bilgi, beceri ve davranislari agisindan etkileyebilmektedir. Bu sebeple sanat
egitimine erken yaslarda baslanmalidir. Zaten sanat egitiminin temel amacinda da
bu gerceklik yatmaktadir. Sanat egitiminin en énemli ¢iktilarindan birisi yaraticiliktir.
Cagdas toplumun bir parcasi olan ‘birey'i yetistirmede ona kazandirilacak
meziyetlerden en dnemlisi yaraticiliktir.

Yaraticilik her bireyde var olan ve insan yasaminin her bélimunde bulunabilen bir yeti,
glnliik yasamdan bilimsel calismalara dek uzanan genis bir alaniicine alan slrecler
butind, bir tutum ve davranis bicimidir (Turla 2004:17). Cagdas toplumun yeni bireyleri
icin bu davranislar var olmahdir. Ancak yaraticilik tavri, bireylerde kisa slirede elde
edilen ve kendiliginden olusan bir durum degildir.

“Yaraticilik, her ne kadar dogustan gelen bir 6zellikse de, yaratici distinme, yaratici
bakis acilari ve yaratici beceriler biyik dlclide, sanat editimi sonucunda gelistirilebilen
davranislardir.” (Artut 2004: 54). Yaratici bireyler yetistirmek icin bireylerin yaratici
etkinlikler icinde bulunmasi gerekmektedir. Cocuklukta temelleri atilan yaraticilik tavri,
yaratici etkinlikleri icinde barindiran sanat egitimi ile saglanabilir. Sanat egitimi de tek
basina kuru kuruya verilen teorik bilgiden éte olmalidir. Bu da ancak alan uzmanlari



tarafindan hazirlanmis, cocugun diizeyine uygun olan bir programla, dogru arag-
gerecin secilmesiyle, verilen uygun bir konu ve en az digerleri kadar 6dnemli olan glicli
motivasyonla gerceklesebilir.

Oz zaten yaraticilik olan sanat egitiminde cocuk, cesitli etkinlikler aracihgiyla problem
¢c6zmeyi, yeni araclari, durumlari kesfetmeyi 8grenir. Onemli olan, yaratici diisiinceyi
erken yasta asilamaktir (Striker 2005: 17). Sadece asilamak da ne yazik ki yeterli
degildir. EGitimin her evresinde bu becerileri gelistirme ve kullanma olanaginin da
sunulmasi gerekir. Aksi halde dnceki kazanimlar ya korelir ya da unutulur.

Yaratici distince kazanmis olan birey yasamin her alaninda bu beceriyi kullanma

tavri gelistirir. Yaratici distinme, yenilik arayan, eski sorunlara yeni ¢dzim yollari
getirebilen, buluscu ve bireyin kendine 6zgi bir distinme bicimidir (Argun 2004: 4).
Bireyin kendine 6zgl yaratici tavrinin 6rgiin ve programli bir egitim siirecinin 6tesinde
cocugu saran c¢evre tarafindan da olusturuldugu bilinmektedir.

4-6 yas donemi hayallerle birlikte yaraticihdin basladigi bir dénemdir. Cocuk bir
sanatci gibi yaratici olmakta ve sembollerle oynamaktan zevk almaktadir. Hayallerini
sembollestirir. Somut bir seylere benzeyen sekiller ortaya koymaya calisir. Cocuklarda
yaraticilik yeteneginin ortaya cikarilarak gelistirilmesinde duyularin egitilmesi ve
gelistirilmesi énemli bir yer tutar (Sener 2007: 10-11).

“9-12 yas, cocuklugun sonlarina yaklasilan bir donemdir ve

cocuk bir daha gelisiminin bu donemine geri donemeyecektir.

Gelisimin bu donemi, cocugun sanatsal anlamda diisiinme ve

yaraticiliga yonelik trin olusturma becerisi kazandirmak icin

son firsattir. Clinkl gocuklar, 12 yasindan sonra ergenlige gegis

asamasindadirlar ve ¢ok farkli uyaranlarla karsi karsiya kalrlar. Bu

ylzden ergenlik 6ncesi donem cocuklarinin yaraticiliga yonelik tg

boyutlu calisma yapabilmeleri 6niindeki engeller kaldiriimali ve s6z

konusu etkinlikler zenginlestirilerek uygulamaya gecirilmelidir.”
(Capar 2007:10).

Sanat egitimi kapsaminda okul 6ncesi ve ilkdgretim okullarinda yaptirilan yaratici
etkinliklerin bircok amaci bulunmaktadir. Bu amaclar basit anlamda kendi icinde
siniflandirilacak olursa; ilki gocuga yonelik amaclar, ikincisi cocugu tanimaya donik
amaclar, U¢lincls ise slreg faktortnidn getirdigi avantaj ve malzemenin keyifli
kullaniimasiyla tedaviye yonelik amaclar olarak sayilabilir. Birincisi cocugun fiziksel,
ruhsal, v.b gibi gelisimine destek veren egitici ve 6Jretici yani bulunan sanatsal
etkinliklerdir. Bu alan daha ¢ok slrecle ilgilidir. Bu arastirmanin kapsami da bu ¢erceve
icerisinde ele alinmistir. ikincisi, cocuk resimlerinin gelisimsel evrelerini tespit ederek,
yaratici ve bilissel kapasitelerini 6lcme, cocugun duygusal yonini ve kisilerarasi
iliskilerini belirleme ve somatik ve ruhsal yonini ortaya cikarma gibi cocugu tanimaya
ydnelik amaclar olarak sdylenilebilir. Uclinclsi ise, ruhsal rahatsizliklarin tedavisine
ydnelik uygun malzemenin ve etkinligin secilmesiyle yaptirilan etkinliklerden
olugmaktadir.
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Yukarida bahsedilenlerden hareketle birinci ve ikinci amaclar daha ¢ok strecle ilgili
olmaktadir. Sonuclarin veya iirlinlerin dederlendiriimesi dikkate alinmamaktadir. Ozsoy,
bu durumun sanat egitimcileri tarafindan tartisilan bir konu oldugunu belirtmekte,

iyi bir disince ile baslanan sanatsal faaliyetin, iyi bir Griinle sonuca ulasacadgini
sdylemektedir (Ozsoy 2009: 47). Bu arastirma kapsaminda siirecin isleyisi ve ortaya
¢ikan drinler dederlendirmeye alinacaktir.

Yukarida sayilan amaglar ¢ogunlukla resim etkinlikleri ile gerceklestirilmektedir.

Oysaki cocugun yaratici distince kapasitelerini cok boyutlu gelistirecek, cocugun
gelisimi ile ilgili durum tespitlerini daha da kolaylastiracak malzeme ve materyaller de
bulunmaktadir. Bu malzemelerden birisi seramik camuru diye de adlandirilabilecek olan
kil'dir.

Seramik ¢amurunun bir sanat araci olarak kullanilmasinin pek ¢ok yarari bulunmaktadir.
Yapilan Grlnler, gercedi en yakin sekilde yansitabilecek nitelige sahip olmasinin

yani sira en, boy ve yiikseklige ek olarak, agirlik, derinlik ve doku gibi dzellikleri de
barindirmaktadir.

Cok sik olmasa da bazi cocuklarin kirli diye ellemek istemedigi bu malzeme 6grenciler
tarafindan tanindigi hallerde siklikla tercih edilmektedir. Bu tercihte yatan etkenlerin
basinda malzemenin sira disi olusu, kolaylikla sekil aliyor olmasi ve kullaniminda
genellikle 6grencilere keyif veriyor olmasi sayilabilir.

Uc boyutlu calismalar boslukta bicimlendirilir. Bu bicimlemede beynin her iki tarafi da
aktif calisir. Boylece beynin yonettigi parmaklar seramik camuru gibi malzemelerle
yapilan calismalarda sekillendirme, birlestirme, ayirma, oyma, yogurma gibi
hareketlerle gérme ve dokunma duygularini etkin bir sekilde calistirarak bitin kaslarin
cahsmasini saglamakla bir sonuca varmaktadir. Seramik camuru ile ¢alismanin cocuga
yonelik avantajlari ve yararlari 6zetlenecek olursa sunlar sdéylenebilir:

a. Sosyallesmeye yonelik yararlar: Disiplinli calisabilme, ¢evresindekilerle
yardimlasma, etkilenme, elestiri yapabilme, elestiriyi kabul etme, calismaya katiima,
grupla uyum saglama, paylasabilme, ¢alistigi yeri temiz tutma, temizligini kontrol
etme becerileri gelistirmek.

b. Kisilige yonelik yararlar: Kavga ve kizginlik dirtilerini, 6fke ve kin duygularini kil
araciligi ile yok etmek, yaptigi ise karsi dikkatli olmayi saglamak, bir konuya karsi
gbzlem ve dikkat becerisini gelistirmek, sabirli olmayi asilamak, kendine gliven
duymayi saglamak, kendini ve isini anlatabilme becerisini artirmak ve bagimsiz
distinebilme ve 6zglr hareket edebilme becerilerini gelistirmek.

c. Yaraticihda yonelik yararlar: Sekillendirme, alet ve mekan kullanma, gézlem
yapabilmeyi saglama, gelecekle iliski kurma, Uretilenler arasinda farllik yakalama,



somut- soyut iliskisini kurabilme, gergek, nesne ve masalsi geleri iliskilendirme,
becerilerini gelistirmek (Terwiel 2010: 8-9). S6z konusu yararlar bu ¢calismada da
gbzlenmistir.

Problem

Seramik camurunun uygulamalarda pek kullaniimamasinin bazi nedenleri vardir.
Ornegin egitim-6gretim kurumlarinda firin olmayisi, atélye ortaminin yeterli diizeyde
olmamasi, olsa bile yapilan Urinlerin tamamlanmamasi (sirlanip, pisirilememesi, kalici
hale getirilememesi) ortaya ¢ikan tridnlerin sergilenememesi, bu gibi olumsuzluklar
malzemenin yeterince tanitilamamasina neden olmaktadir. Bu sebeplerle de seramik
camurunun ¢ocuklar Gzerindeki olumlu etkisi ve sundugu avantajlarin farkina
varilamamasina neden oldugu sdylenebilir. Ornegin okul 6ncesinde seramik camurunun
bir program dogrultusunda kullandirilmasi gereklidir. Ancak anaokullarinin kosullari
ve 6gretmenlerin olanaklari géz 6niine alindiginda, durumu iyi olan okullar da dahil
pek cok yetersizligin oldugu soylenebilir. Bunun sebebi bu konu lizerine simdiye kadar
yeterliilginin g&sterilmemis olmasidir (Terwiel 2010: 52).

Bu calismada, 4-9 yas arasi ¢ocuklarla seramik camurundan yapilan objeler ele alinarak
uygulama sirecinin gézlenmesi amaclanmistir. Bu cercevede verilen belirli tema ve
tekniklerin uygulanabilirligi, cocuklarin bicimlendirdikleri Grtnlerin sergi de dahil olmak
lizere yaptiklari gdzlenmistir. izlenen yéntemler baglaminda Griinlerin sekil, bicim ve
renk Ozellikleri yapilan dederlendirmeyle ortaya konmaya calisiimistir.

Arastirma, Kastamonu Universitesi Strekli Egitim Arastirma ve Uygulama Merkezi
tarafindan 22 Ekim 2011 ile 28 Nisan 2012 tarihler arasinda a¢ilan kurs ¢ercevesinde
yapilan uygulama calismalarinin bir dederlendirmesidir. Arastirmaya konu olan
objeler, haftada 2 saat olmak Uzere toplam 60 saat 4-9 yas arasi 10 cocuktan olusan
bir gruba yonelik acilan sanat egitimi ve seramik kursunun trdnleridir. Bu Grlnler,
sanat ve seramik dersleri kapsaminda verilen belirli konular ¢cercevesinde calisilarak
olusturulmustur. Bu arastirmada ortaya ¢ikan ve incelenen Urlinler 4-9 yas grubunun
gelisimsel 6zellikleri dikkate alinarak dederlendirilmistir. Kursa 6 kiz, 4 erkek cocuk
aileleri ve kendi istekleriyle katiimiglardir.

Bulgular ve Yorum

Bu calismada 4-9 yas arasl ¢cocuklarin secilmesi rastlantisal olarak kursa katilan 6grenci
yas grubu ile iliskilidir. Her yasin ve her cocugun kendi gelisimsel durumlari ve kritik
doénemleri oldugu bilindiginden bu ¢alismada sadece bu yas grubuna 6zel durumlar ve
tespitler yapiimistir.

incelemeye alinan 4-9 yas arasi yas grubunun yaptigi calismalardan elde edilen
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bulgular, seramik camurunun kullanimi, cocuga yonelik yararlari, kullanilan yontem ve
teknikler ve Grlinlerin bicim dzellikleri gibi ¢esitli baslklar altinda asadida ele alinmistir.

a. Kullanilan Yontem ve Teknikler

Egitim ve 6gretimin tim alanlarinda oldugu gibi konularin secimi, arag-gereclerin

ve malzemenin yas seviyesine uygunlugu, cocuklarin hazir bulunusluk dizeyleri gibi
durumlar distinllerek seramik camuru ile uygulamalara gecilmistir. Kullanilan seramik
camuru ithal beyaz kil olup seramik malzemesi satan firmalardan temin edilmistir.

Bicimlendirme 6ncesi, daha 6énceden belirlenen ve planlamasi yapilan konular,
motivasyonu artiracak sekilde ¢esitli drneklerle sunum seklinde verilmistir. Cogunlukla
gosteri (demonstrasyon) 6gretim yontemi kullaniimistir. Uygulama sirasinda soru-
cevap, anlatim gibi yéntemler de kullaniimis olmakla beraber, ¢cocuklarin kendi
kendilerine 6grenmelerine olanak saglayan deneme yanilma, kesfetme, gereg Gizerinde
distinme, oyun ve oyunlastirma gibi yéntemlerin kullaniimasina da éncelik verilmistir.
Uygulamalarin konuya gére kimi zaman bireysel, kimi zaman grup calismasi seklinde
yiritilmesi saglanmistir. izlenen yéntem ve teknikler uygulama sirasinda birlikte
verilmistir. Urlinlerin sekillendirilmesi sirasinda ebesuarlar, kesme oyma aletleri,
sablon kaliplar, cesitli uclari olan metal siringa (ya da sarimsak ezecegi), merdane,
sistire, slinger vb. gibi arag-gerecler kullaniimistir. Sekillendirmede, fitil ve sucuk
teknigi, blok kilin yontulmasi oyulmasi ve parca ekleme, plaka acma, sablon kullanma,
dokulu ylzeylere sahip materyallerle doku elde etme vb. tekniklere yer verilmistir.
Sekillendirme sirasinda deforme olan ve kirilan drinlerin tamir edilmesi, yeniden
kaynastirilarak birlestirilmesi, bitmis trdnlerin rétuslanmasi yapilmistir. Pisirilen
drdnlerin renklendirilmesinde ise cocuklarin firca ile rahatlikla strebilecegi renkli
astarlar kullaniimistir. Renklendirilen Grinler seffaf sir kullanilarak pisirilmistir. Sirlama
islemi cocuklara gésterilmis, fakat yaptiriimamistir. Sirin ele, géze strtlmemesi gibi
hususlarda ¢ocuklar bilgilendirilmistir.

Bu kurs programinda izlenen ydntemlerden birisi de ¢ocuklarin hoslanarak katildiklari
oyun etkinligidir. Sanat egitimi programi igerigi, genellikle oyuna ¢ok yakindir. Her iki
etkinlik sanat ve oyun, aralarinda farklar bulunmasina karsin her ikisi de maddi bir
cikar iliskisinden uzak olmalari bakimindan benzer 6zellikler gdsterirler. Oyun igindeki
davranisla, sanattaki tavir 6zde ayni olmasa da ayni kaynaktan beslenir. ikisinde de
erek yani amag kendileridir. Hayal glci, gercekten uzaklasma, icgidusellik, kurgusallik
her ikisinde de 6n plandadir (Tan 2003:163).

Gocuklarin programlarinda ¢ok kullanilan resim etkinlikleri iki boyutlu ylizey lizerinde
kalmaktadir. K¢tk yaslarda t¢ boyutlu bicimleri olusturmaya yonelik gecisi, camur
ile yapilan galismalar vasitasiyla hizlandi§i sdylenilebilir. Seramik camuru ile yapilan
objeler hem iki hem de iic boyutlu olabilmektedir. iki boyutlu calismalarda cogunlukla



plaka ydntemi kullaniimaktadir. Uc boyutlu 8rneklerde ise plaka yénteminin yani sira
blok kilin yontulmasi, oyulmasi, kimi zaman da eklenme ile yapiimaktadir.

Cocuklarin seramik camuru ile yaptiklari objeler ile duygusal bag kurduklari
gdzlenmistir. Bicimlendirdikleri insan figlrlerini bebek, arabalarini oyuncak araba,
yaptiklari tabak ve kaseleri de glinliik hayatta kullandiklarindan, her caba sonunda
olusan drlnlerin bir ise yarama fikrini gelistirdikleri sdylenebilir. Gérintt 1'de farkli
yaslara gore cocuklarin yaptiklari objelere yer verilmistir.

7 Yas 9 Yas

6 Yas 5 Yas 4 Yas 9 Yas

Goriintii 1: 4-9 Yas Arasi Cocuklara Ait Seramik Formlar.

Bireylerdeki yaraticilk kliclik yaslarda ortaya cikarilabilir ve desteklenebilir.
Cocuklarin oyunla desteklenmis sanat etkinliklerinde bulunmalari, yaratici gl¢lerinin
gelistirilmesini saglar. Bir cocuk ancak oynarken butin kisiligini kullandidindan yaratici
olabilir (Capar 2006: 2). Ornekler incelendidinde ayni konunun her ¢ocuk tarafindan
farkl bicimlendirildigi gérilmektedir.

Cocugun kendi secimi ve iradesi disinda kendisini saran ¢evrenin, onun rahatca
algiladigi, benimsedigi ve sevdigi bir hale gelmesinde sanat egitimi bir arac olarak
kullaniimali ve kilden en genis bicimde yararlanma yoluna gidilmelidir. Kil ile yapilacak
cahsmalarda, cocugu tanima ve ¢ocugun diinyayi nasil tanidigi daha somut olarak
ortaya cikabilir. Resim ya da diger oyun araglarindan daha fazla anlatimi iceren Kil

uygulamalarla, cocuk daima animsayacadi bir Griiniinde sahibi olmaktadir. Cocugun
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yasadigi cevreyi kavramasinda, yaraticiligin gelistiriimesinde sanat egitiminin islevi de
bu yolla ve bu amacla kendini gosterecektir (Terwiel 2010: 4).

Asagidaki 6rnekler cocuklarin daha sonraki yasamlarinda bile glinliik hayatta
kullanabilecekleri objeler arasinda yer alabilir. Kadse ve tabak olarak yapilan bu objeler
sirli oldugundan glinlik hayatta rahatlikla kullanilabilir.

9 Yas 6 Yas 6 Yas

Goriintii 2: 6-9 Yas Arasi Cocuklarin Yaptigi Kaseler.

Egitim yoluyla cocugun sanatsal gelisimine destek olunurken kimi zaman onu
yalniz birakmali kimi zaman da 6gretmen kontrolt olmalidir. Bunlarin yani sira grup
calismalarina da yer verilmelidir. Grup calismasinin cocuda getirecedi avantajlari
bulunmaktadir. OJrenciler grup halinde iken kaynastirma icinde birbirlerinden cok sey
ogrenirler.

“Dewey'e gore, bireyi yalniz birakarak ona devinimsel eylem ve

duygularini uyarma olanagdi saglayabiliriz, fakat bu yolla onun

kendisinin de bir parcasi oldugu yasamdaki varliklarin anlamini

kavramasi saglanamaz. Ancak bir bireyin arac ve gerecleri

kullanirken yanindakilerle ilgilenmesi, yanindakilerin de bilingle,

yeteneklerini kullanarak ise katilmasi kosulu ile ortak bir etkilesim
icinde yetenegin toplumsal gelisimi saglanabilir.” (Ozalp 2009: 19).

Arastirmada, incelenen gurubun calismalarindan birisi de ortak bir calisma olan "“Bir
kdy insa edelim" bashkli uygulamasidir. Bu etkinlik sirasinda gruptaki bitiin cocuklarin
yas farki problemi yasamadiklari gérilmekle beraber, son derece keyifli bir paylasimla
ortak bir kompozisyonu birlikte bitirme cabasi icerisinde olduklari gézlenmistir.

Cocuklar bu ortak projede bir masa lizerine camuru plaka haline getirip sira ile
merdane kullanarak diizeltmislerdir. Uzerinde evler binalar, arabalar bahceler cicekler
adaclar v.b bircok detayi keyifle yaptiklari gérilmdstir. Proje iki ders saati icerisinde
bitirilmesine ragmen triin kurutmaya alinmamis bir sonraki haftaya tekrar ayni proje
Uzerinde calisiimaya devam edilmistir. Gruptaki cocuklarin U¢ hafta ayni projenin
Gzerinde strekli degisiklikler yaparak adeta yap-boz seklinde oynadiklari gorilmustar.



Cocuklar kurduklari kéy evlerini bir insaat ustasi, bir mimar gibi tasarlayip meydana
getirmislerdir. Yaptiklari arabalari yollar ve kdpriler Gzerinde sirerek figlrlere eylem
ve hareket kazandirarak oyun oynadiklari ve hoslandiklari gézlenmistir.

Gorintii 3: Koy Projesinde Grup Calismasi.

Seramik camurunu sekillendirmede cesitli arac ve gereclerin kullanimi cocugun

hem yaraticiigina hem de becerisine yénelik katki saglamaktadir. Kesme isleminde
kullanilan bigaklar (ebesuarlar), ylzeyin dizlestirilmesine yarayan sistireler, doku
olusturmada kullanilan testereler kimi zaman ¢ocugun kendisinin kesfettigi dokulu
materyaller, cesitli sekiller ¢cikarmada ise yarayan sablonlarin kullaniimasinin ¢ok yararl
oldugu soylenebilir.

b. Sekil, Bi¢im ve Renk Kullanimi

iyi bir motivasyon ve baslangic ile iyi sonuclara varilabilmektedir. Uriiniin
sergilenmesinin de sirecin bir parcasi oldugu soylenilebilir. Daha 6nce bahsedildigi
Uzere seramik camuru ile yapilan calismalarin ¢esitli sebeplere bagh olarak pisirilmesi,
degerlendirilmesi ve sergilenmesine yer verilemedigi soylenmisti.

Bir Grlinin dederlendirilmesi sirecle ilgili bir durumdur ve siirece etki eden faktorler,
bireyin ruh hali, verilen konu, konuya iliskin iyi bir gidileme, ¢evre kosullari, malzeme,
arag-gerec vb. gibi séylenilebilir. Tek basina trin degerlendirilmesi gorsel kompozisyon
acisindan bir degerlendirme olmaktadir. Bu arastirmada Grlinler yukarida bahsedilen
faktorlerin bazilariyla birlikte ele alinarak asagidaki sekilde de§erlendirilmeye
alinmistir.

“Insan figiiriinde yiiz" konulu calismada cocuklarin cok asina olduklari bu konuda, birer ;
yuvarlak bir camur blogu lzerine ekleme ile burun, géz, kulak gibi figlrleri yapmislardir. -4
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Cocuklarin birbirinden farkli objeler ortaya koyduklari goriilmektedir. Bu farklihgin
codunlukla yastan kaynaklandigi séylenebilir.

Kiz cocuklarinin kendi cinsiyetlerine yénelik calismalar ortaya koyarken, stislemeye ve
dekoratif bezemeye agirhk verdikleri gdrilmektedir. Erkek ¢cocuklarin ise bu hususta

slislemeye daha az yer verdikleri gozlenmistir.

9 Yas 9 Yas 6 Yas 6 Yas

Goriintii 4: 6-9 Yas Arasi Cocuklarin Yaptigi Yiz Figdrleri.

Yukaridaki érnekler incelendiginde birinci calismada arag-gerecin getirdigi avantajla
cocuk, figlirtin saclarini sarimsak sikacagi ile sekillendirmistir. Bu nedenle elde edilen
obje digerlerinden daha gercekci gériinmektedir.

e v
7 Yas 6 Yas 9 Yas 9 Yas

Goriintii 5: 6-9 Yas Arasi Cocuklarin Yaptigi Yz Figurleri.

Yukaridaki érneklerin ilk G¢linde merdane kullaniimis plaka acilarak figtrler
sekillendirilmistir. Erkek ¢ocuklarin calismalarindaki teknik farkhdir. Farkh teknik
kullaniminin kiz ve erkek cocuklarin kendi aralarindaki gruplasmalardan kaynaklandigi
soylenilebilir. Nitekim egitim sireci icerisinde kiz ve erkek cocuklarin kendi hemcinsinin
cahsmalarini g6z ucuyla takip ettikleri goralmustur.

“Kanatli Hayvan Figlrleri” konulu objelerin tasariminda ise yine benzer &6zellikler yer
almaktadir. Cocuklarin yaptiklari hayvan figlrleri daha stslemeci ve tasarladiklari
objelerde gergekciligin egemen oldugu gorilmistir. Kiz cocuklar kelebekler, kuslar,
ugur bocekleri yaparlarken, erkek cocuklarin, kuslar, sinekler ve bécekler yaptiklari
gérilmustir. Uretim siirecinde arag-gerecin de énemli bir faktdr oldugu séylemek



mimkindir. Asagidaki kelebek figlirli kalp seklindeki bir sablonun kullaniimasiyla elde
edilirken, cocuklarin daha cok ekleme teknigi kullandiklari gorilmustar.

9 Yas 6 Yas 8 Yas

Goriintii 6: Kanatli Hayvan Figdrleri.

“Deniz Canlilari” konulu objelerin yapiminda yine gergekgilik 6n planda yer almaktadir.
Kiz cocuklarin calistigi hayvanlar arasinda ¢ogunlukla denizkizlari, baliklar, midyeler yer
alirken, erkek cocuklarin yengeg, istakoz, kbpek baligi ve balina gibi deniz canlilarina
yer verdikleri gérilmektedir.

8 Yas 9 Yas
Goriintii 7: 8-9 Yas Arasi Cocuklarin Yaptigi Deniz Canlilarina Ait Objeler.

“Elimizin Seklini Yapalim” konusunda ise ¢ocuklarin hepsi de verilen talimatlar
cercevesinde calistiklariicin stislemeye yonelik tavir sergiledikleri gorilmektedir.

Goriintii 8: 8-9 Yas Arasi Cocuklarin Yaptigi

l Kendi Ellerine Ait Figdrler.

8 Yas 9 Yas

(=)
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“Birlikte Bir Koy Yapalim” konulu etkinlikte grup ¢alismasi yapilmistir. Egitim
slirecinde uygun bir motivasyonla iyi bir sonuca ulasilabilecedi asagidaki 6rneklerde
gorilmektedir. Grupla calisilan bu Griinde oyun ve oyuncak faktdri énemli bir etkendir.
Cocuklarin oynarken birbirleri tarafindan gidilenmekte olduklari izlenmistir.

Gorintii 11: Koy Projesi Detay (Sir Alti).

152



Gorintii 12: 4-9 Yas Arasi Cocuklarin Calismalarinin Sergilenmesi.

Sonug

Calismada, 4-9 yas arasi ¢cocuklarla seramik camurundan yapilan objeler ele alinarak
uygulama silreci gdzlenmistir. Bu baglamda ¢ocuklara belirli temalar verilmis,
sekillendirme tekniklerinin uygulanabilirligi gézlenmis ve asagidaki sonuclara
ulastimistir.

Seramik camuru, cocuklar acisindan kullanimi son derece keyifli bir malzemedir.
ilkdgretim ve okuldncesi guruplar icin bireye ydnelik kazanimlar acisindan siirec de,
sonuc da 6nemlidir. Dolayisiyla stire¢ agisindan uygun motivasyonu saglamak igin
malzemenin kullanimda keyif vermesinin saglanmasi aranan bir 6zelliktir. Bu arastirma
sirasindaki gozlemlere gore ¢ocuklarin kil malzemeden sikilmadiklari sdylenebilir.
Uc boyutlu obje olusturmanin bireye kazandiracagi pek cok avantaj bulunmaktadir.
iki boyutlu yiizey soyut ve dokuma hissinden uzaktir. Cocuk resimlerde olusturdugu
bicimlerin 6n yizind, en fazla derinligini gésterebilmektedir. Oysa seramik camuru
ile yapilan bir objede 6n, yan, alt, Ust ve i¢ kisimlarini da diistinmek zorundadir. Bu
durumda kil ile yapilan faaliyetler ¢ok boyutlu bir nitelik kazanmaktadir. Bdyle bir
aktivitede dokunma duyusu da harekete ge¢cmektedir.

Kagit Gzerine yapilan calismalar seramik camuruna gore ¢ok soyut kalmaktadir. Bu
climleden hareketle ylizeyde gerceklestirilen sekil ve bicimlerle cocuklarin diyaloga
gecemedikleri s6ylenebilir. Seramik camuru ile yapilan objelerle ¢ocuklar duygusal

bag kurmaktadirlar. Yaptiklari insan figlrleri, bebek, oyuncak araba, tabak ve kaseleri
oyun amach da olsa cocuklar glinltik hayatta kullandiklari icin, bir caba sonunda olusan
drdnlerin onlarda bir ise yarama fikrini gelistirdigi soylenebilir.

Sonuc olarak, cocuklarin diger yaratici etkinliklere gore en 6zgiin olabilme imkanini
seramik camuru ile yapilan calismalarda bulduklari séylenebilir. Bu baglamda cocuklarin

hayal guclerini sinirsizca kullandiklari gortlmustir. Bunun nedeni malzemenin
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getirdigi olanaklarin yani sira, sekillendirmede kullanilan arag-gereclerin kullaniimasi
olarak kabul edilebilir. Béylece uygulamalarin cocuklarda yeni arastirma ve kesfetme
duygularini da ortaya c¢ikardigini séylemek mimkuinddar.

Uygulama sonucunda gocuklarin alet kullanma becerilerinin gelistigi, sekillendirme
yontemlerini kavradiklari, camuru kurutmanin énemini, pisirimin ne oldugu ve

pisirme isleminin nasil yapildigini 8grendikleri gdzlenmistir. Yine cocuklarin pisirme
sonrasinda Urlnler lGzerinde renklendirme yapabildikleri, yaptiklari ¢calismalar hakkinda
konustuklari ve birbirlerini degerlendirdikleri, sergileme isleminin onlari motive ettigi
gérulmustir. Urtinlerin renklendiriimesinde seffaf sir kullaniimis ve pisirilmistir. Sirlama
islemi ¢ocuklara gésterilmis fakat yaptirilmamistir. Cocuklar sirin ele, géze siridlmemesi
gibi hususlarda bilgiler kazanmistir.

Yukarida bahsedildigi Gzere ¢ocuklar uygulama boyutunda son derece 6zglr
olmaktadirlar. Bu 6zgirlik, 6zglinligl de beraberinde getirmektedir. Verilen tema ayni
olmasina ragmen objelerin renk, bicim ve kompozisyon olarak birbirinden tamamen
farkli oldugu goérilmektedir. Sonugta her objenin ¢cocugun kendi ilgi alanina giren
konulari, kendi becerilerini 6ne ¢ikarmasina yardimci oldugu, elde edilen Grinlerin de
onun kisiligini sergiledigi veya kisiliginin bir parcasini olusturdugu soylenebilir. Kurs
bitiminde ortaya ¢ikan Urinler “seramik sergisi” adi altinda sergilenmistir. Calismalar
kurs sonunda sergilenirken ayni zamanda bir de sergi katalogu hazirlanmistir. Serginin
dizenlemesi sirasinda ¢ocuklar da rol almistir. Sergi slirecinde de cocuklar Uzerinde
olumlu tutum ve davranislarin olustugu gozlenmistir. Ayrica sergiye gelen izleyicilere
yaptiklari calismalar hakkinda agiklamalarda bulunmuslardir. Bu durum, ¢aligmalarini
sergi sdrecinde de sahiplendikleri seklinde yorumlanabilir.

Tim bu slirec, seramik yoluyla sanat egitimi oldugu kadar, cocuk yasta seramik
sanatina katilma acgisindan da ayri bir 6nem tasimaktadir. Cocuklarin hem yaptiklari
cahsmalar hem de katalog yoluyla ortaya koyduklari Griinlerin onlarin gelecedinde
buyik bir deder olacagi sdylenebilir.
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gonderilmelidir.

Makalenin yazari; adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik Gnvanini,
kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve varsa
elektronik posta adresini tam olarak belirtmelidir.

Yazilarin basinda Tiirkce ve ingilizce “baslik / title”; kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet (en
cok 100 kelime) bulunmalidir. (italik olarak, Times 9 punto ile yazilmahdir)

Ozetin hemen arkasindan konuyu tanimlayan Tiirkce ve ingilizce uygun anahtar
sdzcikler bulunmalidir.

Yazilarda tablo, sekil ve resimler gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak tablo, sekil ve
resimler ayri sayfalar halinde génderilmeli, metin icindeki yerleri belirtilmeli, film
almaya uygun (120 piksel/cm veya 304 piksel/inch ¢ozunurltkte ve renkli), kisa kenari
3,5 cm'den kiglk olmamali ve ¢cok temiz olmahdir.

Yazilar, Microsoft Word programinda Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir
aralidiyla yazilmalidir.

Metin icindeki gondermeler ya ad ve tarih ya da sayfa olarak parantez icinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani 1982) veya (Turani 1982: 192), li¢ satirdan az alintilar satir
arasinda ve tirnak icinde, (¢ satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan solundan ikiser
santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla verilmelidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin
kullaniimahdir.

Makalenin sonunda yer alacak Kaynakca'da kitaplar ve makaleler asagidaki 6rneklere
uygun olarak verilmelidir.
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Kitap icin 6rnek:
Coémert, B. (1991). Sanat-Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Makale igin érnek:
Erzen, J. N. (1999). Resimde ic Mekan. Arredamento Mimarlik Dergisi, cilt (say1), sayfa
numaralari

Bir yazarin birden fazla yayini kaynak olarak goésterildigi takdirde yayinlar tarih
siraslyla, ayni yazarin ayni yildaki yayinlari ise (1985 a), 1985 b) seklinde harf sirasiyla
verilmelidir.

Yazi ve makalenin icerigiyle ilgili tim sorumluluk yazarlarina aittir.
Sanat Yazilari'nda yer alan yazi ve makaleler icin telif Gcreti 6denmez.

Yayinlanmayan yazi istendiginde yazara iade edilir. Ayrica yayin tarihinden sonra gelen
yazilar, bir sonraki yayinda dederlendirilmek tzere saklanir.

Yazi ve makaleler asagidaki adrese ulastiriimalidir.

iletisim Bilgileri

Sanat Yazilari

Hacettepe Universitesi

Glizel Sanatlar Fakiltesi Dekanhdi
Beytepe 06532 Ankara

Tel: 0312299 20 62 - 82

Faks: 0 312 299 20 61
www.gsf.hacettepe.edu.tr
sanatyazilari@hacettepe.edu.tr
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