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Sunu

Faklltemiz Sanat Yazilari dergisi, yirmi tGclncl sayisinda da glizel sanatlar ve tasarim
alanlarinda giincel ve akademik bilgi kaynagdi olmaya devam ediyor.

Secici hakem kurulunun onayindan gecen akademik yazilarin derlenmesiyle bir araya
getirdigimiz Sanat Yazilari dergimizin bu sayisinda; yeni bir uzmanlik alani olan
bilgilendirme tasarimindan Chermayeff ve Geismar amblemlerinin Gestalt ilkeleri
acisindan incelenmesine; sahnelenmis fotografta hiizinden 6zdesleyim ve karakter
makyajina; kiltlrel mirasa ait unsurlari resimsel imge olarak kullanan sanatcilardan
Sandro Boticelli, Sanzio Raphael ve Jacques Louis David ile ilgili konulara degin
yazilar bulunmaktadir. 20. ylzyihn tim birikimleri, yasanmisliklari ve olgulariyla
degerlendirildigi bir stireci geride birakmis olarak icinde yasadigimiz 21. yizyil igin
yazarlarimizin 6ngorilerinin kuramlarina yansidigini izlemekteyiz. Béylece yakin
gecmis, icinde var oldugumuz durum ve gelecek; dederli yazarlarimizin calismalariyla
dergimizi varsillagtirmaktadir.

Sanat Yazilari dergimizin bu sayisinda; dederli gérislerini paylasan hakemlerimizin
yani sira, dergimizin kurumsal oldugu kadar kuramsal durusunu zenginlestiren
yazarlarimiza ve yayin kurulunda bulunan degerli elemanlarimiza tesekkir ederim.

Sanat Yazilari dergimizin yeni sayilarinda bulusmak dilegiyle.

Saygilarimla.

Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz
Dekan
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Yeni Bir Uzmanlik Alani: Bilgilendirme Tasarimi

A New Area of Specialization:
Information Design

Ars. Gor. Banu inang¢ Uyan Dur
Gazi Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi

Gorsel iletisim Tasarimi Balimii
inancuyan@gazi.edu.tr

Ozet: Son yizyildaki bilimsel ve teknolojik gelismelerin sonuclari insanoglunun hayatini
kolaylastirmakla birlikte, daha ¢ok bilgiyle karsilagsmalarina neden olmaktadir. Ginimuzde verilerin
fazlalasmasi ve giderek karmasik hale gelmesiyle, bilginin tasarimi cok daha énem tasimakta ve
‘bilgilendirme tasarimi'nin kendine 6zgl bir disiplin olarak gorsel iletisim tasarimi icindeki degerini
artirmaktadir. Kavram olarak isimlendirilmese de bilgilendirme amach gorsel calismalarla aslinda
¢ok uzun slredir yasamimizin bir parcasi olan ‘bilgilendirme tasarimi’ gérsel iletisim tasarimi
icinde ayri bir uzmanhk alani olarak gelismektedir. Bu makale ayri bir disiplin olarak varligi yeni
olan bilgilendirme tasariminin kapsamini, kendi icindeki nitelik arayisini, gorsel iletisim tasarimi

icindeki yerini ve cagimizdaki énemini icermektedir.

Anahtar Sézciikler: Bilgilendirme Tasarimi, Bilgilendirme Tasarimcisi, Gorsel iletisim Tasarimi,
Bilgi Grafikleri.

Abstract: The results of scientific and technolojic developments in the last decade, had eased
the life of humankind but more than that, let to confront the information. With the increasing
and more complicated data at the present day, information design becomes more important and
raises it's own assets as a discipline in visual communication design. Even it is not called as a
concept, information design which is in our lives for a very long time with it's visual works aiming
to inform, is developing as a seperate area of specialization. This article covers the scope of
information design that is new as a seperate discipline, the search of quality in it's own self, it's
place within visual communication design and the importance in our era.

Key words: Information Design, Information Designer, Visual Communication Design,
Infographics.
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. Giris

Son ylizyildaki bilimsel ve teknolojik gelismelerin sonuglari insanoglunun hayatini
kolaylastirmakla birlikte, daha cok bilgiyle karsilasmalarina neden olmaktadir.
GUnUmuzde verilerin fazlalagsmasi ve giderek karmasik hale gelmesiyle, bilginin tasarimi
cok daha 6nem tasimakta ve ‘bilgilendirme tasarimi'nin kendine 6zqu bir disiplin olarak
gorsel iletisim tasarimi icindeki dederini artirmaktadir.

Bilgilendirme tasariminin ayri bir uzmanlik alani olarak taninmasi 90'lara denk
gelmesine karsin, aslinda uzun bir sredir yasamimizin bir parcasi olarak varhgini
sirdirmektedir. Kavram olarak uzun yillar grafik tasarimla birlikte, grafik tasarimin
icinde var olmustur. Oziinde bulunan bilgilendirme amaci, etkili iletisim kurma hedefi
ve disiplinler arasi yaklasimi g6z éniinde bulunduruldugunda bilgilendirme tasariminin,
gorsel iletisim tasarimi ile ayni anlayisa ve dogaya sahip oldugu gériilmektedir. iletisim
tasarimi, bilgi mimarhd, tipografi, dilbilim, psikoloji, ergonomi, programlama, teknoloji
gibi pek ¢ok alandan yararlanan bilgilendirme tasarimi, gérsel iletisim tasariminin genis
ve disiplinler arasi dogasinda ayri bir uzmanlik dal olarak gelismesini sirdirmektedir.
Bu gelisim slirecine, ‘bilgilendirme tasarimi'nin algilanmasi, taninmasi ve yayginlasmasi
amaciyla disiplinler arasi arastirma yapan, alanin resmi temsilcisi Uluslararasi
Bilgilendirme Tasarimi Enstitisd (111D - International Institute for Information
Design)'nin dnemli bir roll bulunmaktadir.

Uluslararasi Bilgilendirme Tasarimi Enstitlisi konseyi ‘bilgilendirme tasarimi’ tanimini
oncelikle *bilgi ve ‘tasarim’ kavramlarini aciklayarak yapmaktadir:

“Bilgi; insanlarin ulasabilecedi ve kullanabilecegi veridir. Tasarim;
problemi tanimlayarak, tasarimcinin nitelikli yaraticiligiyla ortaya
konacak trlinln teknik 6zelliklerini ve tanimlarini iceren cizimler
ya da planlamalar yapmaktir. Bilgilendirme tasarimi; kullanicilari
belirlenen gereksinimleri dogrultusunda, mesajin tasiyacagi
icerigin ve sunulacagi ortamin belirlenmesi, planlanmasi ve
bicimlendirilmesidir.” (http://www.iiid.net).

Bilgilendirme tasariminin amaci bir bilgi gévdesini, hedef kitleye gore degisen genislikte
insan kitleleri tarafindan anlasilabilecek sekilde kolaylastirarak sunmaktir. Crnokrak
(2008, s. 23)'a gore, “bilgilendirme tasariminin amaci karmasik veriyi, evrensel olarak
yorumlanabilen sembolleri kullanarak, anlasilabilir gorsel ifadelere déntstirmektir.

Il Her Gorsel iletisim Tasarimi Uriinii Bilgilendirme Tasarimi midir?

Bilgilendirme tasarimi ve gorsel iletisim tasarimi bazi amag ve uygulama yontemleriyle
ic ice gegmistir. Gorsel iletisim tasarimi Grdnlerinin, hedef kitlenin dikkatini cekme,

'"Bilgilendirme tasarimi alaninda ¢alismalarla 365:AIGA Tasarim Yarigmasi- 2009, Avrupa Tasarim
Oddilleri-2008 (365: AIGA Design Competition-2009, European Design Awards-2008) gibi
yarigsmalardan ddller kazanan tasarimci.



iletisim kurma, mesaj verme gibi islevlerinin yaninda bilgilendirme islevi de vardir.
Ancak tim bu ortak zeminlere karsin her gorsel iletisim tasarimi Gring, bilgilendirme
tasarimi olarak adlandirilmamaktadir. Bir tasarimin bilgilendirme tasarimi olarak
adlandirilabilmesi icin 6ncelikle yogun bilgi aktarimi niteligine sahip olmasi
gerekmektedir. Ornedin; bir konferans afisinin amaci izleyicinin dikkatini cekmek ve
etkinlikle ilgili bilgi vermektir (Gériintd 1). Diger yandan kongre ve sempozyumlarda
sunulan posterlerin (poster sunu) amaci yogun bir arastirma sonucu elde edilen bilgiyi
izleyiciye aktarmaktir (Goriintli 2). Bu baglamda, bir poster sunusu, icindeki kapsamli
bilgiyi aktarmakta yani bilginin kendisini vermekteyken, konferans afisi, kisa stirede
dikkat ¢ekip konu, yer, tarih gibi bilgilerin duyurusunu yapmaktadir. Veri ve istatistiksel
gorsellestirmelerde bir otorite olarak kabul edilen Edward Tufte'ye gore de “afisler
bilgilendirme tasariminin tersine sadece dikkat cekmek icin yapiimaktadir” (http://www.
washington.edu/computing/ training/560/zztufte.html). Afis 6rnedinde oldugu gibi her
bilgi ileten gdrsel iletisim tasarimi Urind bilgilendirme tasarimi alanina girmemektedir.
Sonug olarak, bir gorsel iletisim tasarimi Grdndn, bilgilendirme tasarimi olarak
adlandirilabilmesi icin cok kaynaktan gelmis yogun verilerin analiz edilerek, izleyicinin
algilayabilecedi sekilde yalinlastirilarak gorsellestirilmesi gerekmektedir.

ICYA 2009

International Conference
of Young Astronomers
7-13.09.2009

Cracow, Poland

www.icya2009.org
9 & &[1AL

Goriintii 1: “2009 Uluslararasi Geng Astronomlar Konferansi” nin afisi
(http://www.astronomy2009.org/news/updates/362/).
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The source of anomalously hard x-rays in M17’s central O4-O4 binary

James MacArthur!, David H. Cohenl, Marc Gagnéz, Leisa K4Towns|ey3
ISwarthmore College, 2West Chester University, Pennsylvania State University
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Goriintii 2: Amerikan Astronomi Kurumu'nun 2010 toplantisinda, James MacArthur'un 6n
arastirmalarinin sonuclarini sundugu “The Source of Anomalously Hard X-rays in M17's Central
04-04 Binary" adli poster (http://astro.swarthmore.edu/~cohen/students.html).

lll. Basarih Bir Bilgilendirme Tasarimi Nasil Olmahdir?

Diger gorsel iletisim tasarimi Urlinlerinde oldugu gibi bilgilendirme tasarimiicin de

ayni tasarim ilkeleri yén g&éstericidir. Ancak, basaril bir bilgilendirme tasariminin,
bicimsel olarak iyi bir tasarimdan daha fazla niteliklere gereksinimi vardir. Bilgilendirme
tasarimi, iletisim tasarimi, Ggboyutlu tasarim, elektronik ortam, bilgi mimarlig,
ergonomi, istatistik gibi farkli alanlarla baglari olan disiplinler arasi bir yaklasima
sahiptir. Bilgilendirme tasarimi, metotlarindan faydalandigi bu disiplinler arasinda
baglantilar kurup ortak bir kavramsal yapi olusturmaktadir. Terry Irwin?in bilgilendirme
tasarimcisi tanimindaki nitelikler de bilgilendirme tasariminin disiplinler arasi
yaklasimini belirtmektedir: “Bilgilendirme tasarimcilari, bir tasarimcinin tiim yetenek

ve becerilerini, bir bilim adaminin ya da matematikginin problem ¢ézme ustaligi ve
titizligi ile birlestirebilen, arastirma dirtistne sahip, merakli ve inatci olabilen 6zel
insanlardir.” (http://www.tirwin.net).

Zjletisim tasarimi, bilgilendirme tasarimi ve etkilesimli tasarim alaninda ingiltere ve Amerika'daki
Universitelerde egitimcilik yapan Terry Irwin, uzmanlik alani dogrultusunda nlG firmalara
tasarimlar da yapmaktadir.



Ginlik hayatimizda, gazete, dergi, brosiir, sinema, televizyon, internet gibi ortamlarda,
trafik, havalimanlari, aligveris merkezi gibi mekanlarda ¢evremiz, bilgilendirme tasarimi
uygulamalariyla doludur. Gorsel iletisim tasarimi alanindan bakildiginda, katalog,
yillik rapor (Gériintl 3) gibi belgeler, formlar, kullanim kilavuzlari, haritalar (Gorinti
4), tablo ve gizelgeler, bilgi grafikleri (infografikler) (Gorintl 5), yénlendirmeler ve
isaretleme sistemleri (Gorlintil 6-7), yer imleri, sergileme tasarimlari ve piktogramlar
(Goriintd 8-9) bilgilendirme tasariminin alanina girmektedir. Btdn bu alanlar i¢in
bilgilendirme tasariminin niteligi oldukca énemlidir. Pettersson (2007, s. 27) bu genis
uygulama alanlarinin iyi tasarlanmis bilgilendirme araclarina gereksinim duydugunu ve
iyi tasarlanmis bir bilgilendirme aracinin insanlar icin giinliik hayati kolaylastirdigini,
gdndericilere ve kaynaklara inandiricilik ve givenilirlik sagladigini belirtmektedir.
Norwood?® (2006, s. 20) ise bu genis uygulama alanlarina nasil yaklasiimasi gerektigini
su sekilde ifade etmektedir:

“[statistiksel sunuslardan, formlara, obje ya da siirec anlatan

gizgelerine (diyagram), haritalara, sayisal araytzlere, bilgi

kiosklarina, etkilesimli cevrelere, sergilere, mekani tanimlamak

ve yonlendirmek icin isaretleme sistemlerine kadar... tim bu

uygulamalar, sunulacak bilgiye bagli olarak genis ya da dar

kapsamli ama sistemli stratejiler gerektirir. Ayrica kullanicilarin
etkilesimde bulunabilmeleri icin yerinde bir 6zen ister."”

Bilgilendirme tasariminda, diger gorsel iletisim tasarimi Grlnlerinde oldugu gibi hedef
kitle dnemli bir rol oynar. Bilgilendirme GriinG tasarlanirken hedef kullanicilarinin
amaclari, deneyimleri, tercihleri ve aliskanliklari g6z énlinde bulundurmalidir. Tasarimin
ilk asamasinda bilginin kimin icin, ne i¢in tasarlandigi, hangi probleme ¢dzim yolu
aranacagi ve iletilmek istenen mesajin belirlenmesi, projenin gidis hattini belirleyen
6nemli bir asamadir (MacLeod, 2003).

“Bilgilendirmeye yodnelik bir ¢calismanin basarisi onun hedef

kitlesi tarafindan dogru algilanmasi, anlasiimasiyla 6l¢ilmektedir.

Bilgilendirme amacl tasarimlarda sosyo-kdltiirel olgular, egitim

dlzeyi, davranis bigimleri, fiziksel engeller, dil, yas, cinsiyet, inan¢

farklari vs. insanlar arasinda farkli algilamalara, okumalara ve
gereksinimlere neden olabilmektedir.” (Oral, 2009, s. 46).

Mullet ve Sano (1995, s. 2) iletisim tabanh bir tasarimin amacinin, diizgln bir sekilde
aktarilabilen, dogru bir sekilde yorumlanabilen ve alici tarafindan alindiktan sonra
istenen davranissal sonuclari yaratabilen bir mesaj olusturmak oldugunu dile
getirmislerdir. “Eger hedef kitleyle iletisim kuramazlarsa, bilgilendirici olma konusunda
basarisiz olurlar.” (Bowker, 2008, s.38). Bu nedenle, iyi tasarlanmis bir bilgilendirme
Urdna, estetik, ekonomik, ergonomik olmasinin yaninda konunun dogasini yansitabilmeli
ve gereksinimlerini karsilayabilmelidir.

3 Meta Design'in kurucularinan Angela Norwood Toronto York Universitesi Tasarim Bolimiinde
bilgilendirme tasarimi alaninda ders veren bir tasarimcidir.
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Goriintii 3: Nicholas Feltron'un 2009 Kisisel Yillik Raporu'ndan goérintu
(http://feltron.com/index.php?/content/2009_annual_report/P2/).
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Goriintii 4: Henry C. Beck'in 1933 yilinda tasarladigi Londra Metro Hatti Haritasi
(http://homepage.ntiworld.com/clive.billson/tubemaps/1933.html).



EVE

Goriintii 5: John Grimwade'in Condé Nast Traveler Dergisi'ndeki “Transatlantik Anayolu " konulu
bir makale icin hazirladigi bilgilendirme grafiginin gorintisu. Bilgilendirme grafigi, gtin icinde
900'Un Uzerinde ugadin Atlas Okyanusunu asarken kullandigi giizergay ve ugus yiksekligi gibi
bilgileri igermektedir (http://www.johngrimwade.com/).
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Goriintii 6: Biilent Erkmen ve Aykut Koksal'in hazirladig, istanbul'un cadde, sokak tabelalarini ve
bina numaralarini iceren yoénlendirme ve isaretleme sisteminden gorintdler (http://tr.dexigner.
com/tasarim_haberleri/istanbulu-tabeladan-okumak.htmi).
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Goriintii 7: Rhode Island School of Design icin Two Twelve Tasarim Studyosu tarafindan tasarlanan
yonlendirme ve isaretleme sistemlerinden bazi gorintuler (http://www.twotwelve.com/work/by-
service/wayfinding/risd.html).

vl
® |

Goriintii 8: 2012 Londra Olimpiyatlariicin hazirlanan siliet piktogram seti
(http://www.creativereview.co.uk/cr-blog/2009/october/london-2012-pictograms).
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Goriintii 9: 2012 Londra Olimpiyatlariicin hazirlanan dinamik piktogram seti. Bu set Goriinti 4'de
yer alan Henry C. Beck'in 1933 yilinda tasarladi§i Londra Metro Hatti Haritasi'ndan yola cikilarak
tasarlanmistir. (http://www.creativereview.co.uk/cr-blog/2009/october/london-2012-pictograms)

IV. Modern Diinyada Bilgilendirme Tasariminin Giicii

Glnumiz diinyasinda bilgilendirme tasarimi, herkesin anlayabilecedi sekilde yazilan
ve sunulan, dizenlenmis bilgi adina gerekli olmaktadir. Bilgilendirme tasarimi alaninda
uzman isimlerden biri olan Eric Spiekermann bilgilendirme tasariminin modern
dinyadaki 6nemini soyle agiklamaktadir:

“Slrekli olarak bizi bakmaya, dinlemeye ve tepki géstermeye
yonlendirmeye calisan mesaj bombardimanina tutuluyoruz.

TUm bunlardan uzak durmak mimkin degil ancak diger yanda,
gercekten gereksinim duydugumuz bilgi ise, anlayabilecedimiz
bicimde tasarlanmadigi icin gozimizden kaciyor. Anlamak icin
cabaladiginiz kullanim kilavuzlarini, yol ve yon isaretlerini, elektrik
faturalarini ve resmi formlari distiniin. Asla aradiginiz cevabi
rahatlkla bulamazsiniz. Bizzat sizi ilgilendiren alanlarda bile bilgiye
ulasamamak size pahaliya patlayabilir. Modern diinyada verileri
dizenlemek i¢in bilgilendirme tasarimina gereksinim vardir.”
(2002, s. 1).
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Segalini* (2009, s. 85) de iyi bir bilgilendirme tasariminin izleyiciler icin bu deneyimi
daha keyif verici hale getirirken, is yapma maliyetini de diistirdigind, iyi aciklamalarin
kazalari azalttigini, dogru yerlerdeki iyi isaretlerin herkesin zaman kazanimini artirdigini
belirtmektedir.

Nitelikli bilgilendirme tasarimi karmasik hayati diizenleyen ve kolaylastiran bir arag
olmasinin yaninda baska konularda da pek ¢ok kazanimlar saglayabilmektedir. Gorsellik,
icerik ve kullaniglilik acisindan iyi tasarlanmig bir bilgilendirme tasarimi, verileri
gorsellestirerek hedeflenen izleyicileri ikna etmek, yénlendirmek ve harekete gegirmek
icin glcld bir aractir.

Bilgilendirme tasarimi verileri gorsel olarak aydinlatir, karmasik bir hikayeyi
basitlestirip, 6zetleyerek tarafsiz bir ortam saglayabilir. Verileri gorsel bir bicime
donustlirmek baska tirld gérinlr olamayan ortntdleri ortaya ¢ikarmaya yardim
etmektedir. Emerson’a gére (2008, s. 11) de, verileri bir sema veya grafikte yeniden
sunmak daha genis egilimleri, belirli demografikler, cografyalar veya zaman araliklari
etrafindaki beklenmedik kiimelenmeleri ortaya ¢ikarabilir.

1859'da Doktor John Snow® Londra'daki kolera salgini sonucunda meydana gelen
Olimlerin nedenlerini belirlemek amaciyla Londra kentini haritalamistir (Gortntd 10).
Snow, yerel sakinlerle konusarak topladigi verilerle bir harita hazirlamistir. Hazirladigi
harita, Broad sokaginda bulunan su pompasi ¢cevresinde, enfeksiyonlarin bir 6rintlsu
oldugunu ortaya cikarmistir. Boylece, gorevlileri pompayi kapatmak icin harekete
gecirmeye yetecek kanitlari toplamis ve ardindan salgin kisa siirede sona ermistir.
Snow'un salginin kirlenen suyla yayildigini ortaya cikaran ¢alismasi, daha 6nce fark
edilmeyen bir érintlyl ortaya ¢ikarmis, glcli bir kanit niteligi tasiyarak kamu saglhigi
konusunda gerekli énlemlerin alinabilmesi icin gérevlileri ikna etmistir. Snow'un salgin
haritasi, bilgilendirme tasariminin, gézle gortilmeyen &rintileri ortaya ¢ikaran ve
onemli kararlar konusunda giicli bir ikna edici arac¢ olduguna dair 6rnektir.

Bilgilendirme tasarimi, verileri cok daha dikkat uyandiracak sekilde sunarak, insanlarin
goruslerini etkileyebilen bir gérsel iletisim tasarimi disiplinidir. Gérinta 11'deki grafik,
2007 yihinin Ocak ayinda, New York Times'ta, Irakta gerceklesen 6limleri géstermek
icin Adriana Linsde Albuquerque ve Alicia Cheng tarafindan tasarlanmistir. Grafikte,
oltimlerin nedeni, yeri, sayisi ve hangi tarihte gerceklestigi gorilebilmektedir. Sivil,
asker ve ya polis, her biriicin ayri bir figlr cizimi belirlenmistir. Her figlr sol Ust
kdsesindeki ikonla 61im nedenini gostermekte ve bir cizgiyle haritada 6lim yerine
baglanmaktadir. Basit bir isim listesi veya sayilar yerine, bu verilerin gorsellestirilmesi

"_‘VMiIano ve Helsinki'de tasarim Gzerine egitim géren Alessandro Segalini halen izmir Ekonomi
Unibersitesi Gorsel lletisim Tasarimi Bélimi'nde 6gretim elemani olarak ¢alismaktadir.

5John Snow, 1839'da, epidemik koleranin sulardan bulastigini kanitlamis bir bilim adamidir.



ve haritanin tzerinde kullaniimasi ilke genelindeki giivenlik ve emniyet eksikligi fikrine
daha etkili bir vurgu saglamaktadir.

Bilgilendirme tasarimi, tlketicilerin kararlarini yonlendirebilir ve bir degisim gtici
yaratabilir. Ornegin, bir icme suyunun kaynaginda siselenmis olduguna dair piktogram
tlketicilerin satin alma kararlarini etkilerken, ambalajin geri donustdrdlebilir
malzemeden Uretildigini ya da ambalajlanan riiniin gida oldugunu belirten
piktogramlar tiketiciler icin yénlendirici olabilmektedir (Gorinti 12).

Bilgilendirme tasarimi, aktariimak istenen bilgi ve icinde bulundugu baglam hem icerik
hem de gorsel olarak iyi yorumlandiginda, sadece, karmasik olan bilgiyi diizenleyerek
anlasilirlik, kullanislihk ve dikkat cekme boyutunda daha etkili hale getirme isleviyle
dedil, ayni zamanda da ikna edici ve yonlendirici glicli bir aractir.

¥ 200 ygrds

! @ Contamingted pump
‘ +  Cholera death
Goriintii 10: John Snow tarafindan hazirlanan, Broad Sokagdi'nin ortasindaki su pompasi ve

yakinlarindaki 6ltimleri gésteren harita, 1859 (http://www.york.ac.uk/depts/maths/histstat/
snow_map.htm).
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Goriintii 11: Ocak 2007'de New York Times icin tasarlanan grafik
(http://www.nytimes.com/imagepages/).
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KAYNAGINDA
SISELENMISTIR

Goriintii 12: Ambalaj tzerinde kullanilan “kaynaginda siselenmistir, geri donlsturulebilir ve icinde
gida vardir” piktogramlari.

V. Yeni Bir Kavram Daha: Bilgilendirme Tasarimcisi

Bilgilendirme tasarimcilari, bilgilendirme tasariminin yénlendirme ve isaretleme
tasarimi, bilgi grafikleri, sergileme tasarimi, form, belge ve kullanim kilavuzu tasarimi
gibi pek ¢ok alaninda etkinlik gésteren, ortak amaclari bilgiyi yahn, anlasilir, sistemli

ve etkili bir dille gorsellestirmek olan tasarimcilardir. Bir tasarimcinin ‘bilgilendirme
tasarimcisi’ olarak adlandirilabilmesi icin tek belirleyici 6zellik bu belirlenen alanlarda
Uriin veriyor olmasi degildir. Norwood'a gdre (2006, s. 21) “bilgilendirme tasarimcilarini
diger tasarimcilardan ayiran davranis, ortaya ¢ikan drintin de 6tesinde bakis acisi ve
gdzlemdir.” Bilgilendirme tasarimcisi, bilginin gliciinlin ve onu tasarlayan kisi olarak
tasidi§i sorumlulugun bilincinde, ayni zamanda hem bicimsel olarak etkileyici, hem de
algilanirligi rahat analitik céztmler Gretebilen tasarimcidir.

Bilgilendirme tasarimcilarinin, gorsel iletisim, tipografi, kullanilabilirlik, okunurluk,
okuma - 6grenme psikolojisi, insan - bilgisayar etkilesimi ve degisik kitle iletisim
ortamlarinin gizilglcgleri ve sinirlari konularinda bilgili olmalari gerekmektedir. Schuller
(2007)'e gbre, iyi bir bilgilendirme tasarimi yapabilmek icin, tasarimci, diinyayi 6zel

bir filtreden gorebilmeli, cdzlimleyici bir merakla s6kebilmeli sonra da detayci bir
duyarlilikla, basitlestirerek tekrar bir araya getirebilmelidir.

Avrupa Birligi / ABD isbirligi Yuksek Ogretim, Mesleki Egitim ve Staj Programi (EU/

US Cooperation Program in Higher Education and Vocational Education and Training)
kapsaminda IDX (Information Design Exchange) Bilgilendirme Tasariminda Uluslararasi
Temel Yetenek, Ogrenci ve Fakiilte Degisimi Projesi icin, IDX grubunca (ortaklar ve
delegeler) hazirlanan Bilgilendirme Tasarimi ve Degisim Programiyla ilgili belgedeki
Bilgilendirme Tasarimi Ek Diplomasi’'ni almis tasarimcilarin sahip oldugu beceriler
asagidaki gibi tanimlanmistir:
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“Bilgilendirme tasarimcilari, insanlar ve bilgi arasinda iliskiler
kurarak, kaliteli bilgi ve bilgi sistemi tasarlayabilirler. Bilgi
tasarimcilarinin aktif olduklari alanlar egitimi, saghgi ve finansal
hizmetleri, ulasimi ve turizmi kapsayabilir. Bunlar ylksek kalite
bilgiye ve bilgi sistemlerine dayanir. Bilgi tasarimcilari bilgi
temelli gelisim stratejilerine, Internet destekli hizmetlere, triin
arayuzlerine, kullanma kilavuzlarina, sinyalizasyon sistemlerine,
formlara, ilanlara ve bilimsel bilgi gérsellestirmesine énde gelen
konumlarda katki saglayabilirler.” (IDX, 2007, s. 6).

Bu baglamada, disiplinler arasi yaklasima gereksinimi olan bilgilendirme tasariminda,
karmasik bilgileri tasarlama amacinda olan bilgilendirme tasarimcisi, gorsel tasarim
yeteneklerine sahip olmanin yaninda, sistematik distnebilmeli, ¢ézlmleyici ve
kurgulayici olabilmelidir.

VI. Sonu¢

Degisen ve gelisen modern diinyada, artan bilgi trafigi ayri bir uzmanlik alani olarak
gelisimini stirdiren bilgilendirme tasariminin dnemini daha da buyttmdstir. Karmasik
ve dlizensiz olan bilgiyi planh ve anlasilabilir bicime dondstiren bilgilendirme tasarimi,
kendi icinde, katalog, yillik rapor gibi belgeler, formlar, kullanim kilavuzlari, haritalar,
tablo ve cizelgeler, bilgi grafikleri, ydonlendirmeler ve isaretleme sistemleri, yer imleri,
sergileme tasarimlari, piktogramlar gibi pek cok uygulama alanini kapsamaktadir.
Cagimizdaki hizli ve karmasik bilgi akisini dizenleyebilmek icin bu genis uygulama
alanlarinin nitelikli bilgilendirme tasarimina gereksinimi vardir. Uygulamalarin
niteliklerinin artmasi, bilgilendirme tasariminin giderek bir meslek olarak daha
bitlnlesmis hale doniismesine baghdir. Bu nedenle, bilgilendirme tasarimcilari
tarafindan uygulama calismalarinin yaninda alanin teorik alt yapisinin da olusturulmasi
gerekmektedir.
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Ozet: Calismada, Ivan Chermayeff ve Tom Geismar tarafindan gerceklestirilmis amblem
tasarimlari, Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri arasinda énemli bir yer tutan sekil-zemin

iliskisi, benzerlik, devamlilik, tamamlama ve yakinlik ilkeleri acisindan degerlendirilmistir. Yapilan
inceleme calismasinda, s6z konusu amblem tasarimlarinda, mesaji, mimkin olan en az eleman

ile kolay ve dogru bir sekilde algilatan gorsel tasarimlar olusturmak icin kullanilan yontemler ile
Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri arasinda 6nemli 6lctide paralellikler bulundugu gordlmustar.
Bu amblemlerin, algisal organizasyon kurallarina uyduklari él¢clide Gestalt'in genel yasasi olan

0zIUIUk yasasina ve “iyi form"” tanimina da uyduklari séylenebilir.

Anahtar sozciikler: Gestalt ilkeleri, Algisal Organizasyon, Ozliiliik, Amblem Tasarimi, Ivan

Chermayeff, Tom Geismar, Goérsel iletisim Tasarimi.

Abstract: In this study, the logo designs which created by Ivan Chermayeff and Tom Geismar,
were analyzed in the context of Gestalts perceptional organization principles; figure-ground
relationship, similarity, continuation, closure and proximity. It was noticed that there are important
parallelisms between the used methods, which made this logo designs easy to be percepted by
using minimum design elements, and the Gestalt's perceptional organization principles. It can

be said, since this logos have many parallelisms with this principles they are also eligible for

“Prdgnanz”, the main law of Gestalt, and eligible to be defined “good forms".

Key words: Gestalt Principles, Perceptual Organization, Pragnanz, Logo Design, Ivan Chermayefy,

7Tom Gersmar, Visual Communication Design.
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Giris
Bu calismada, gorsellerin algilanmasinda, Gestalt Psikolojisinde yer alan beynin
organize edici edilimine iliskin algisal organizasyon (algisal érgttleme) ilkelerinden

(Perceptual Organization) temel nitelik tasiyan bir kismi amblem drnekleri ile
iliskilendirilerek incelenmektedir.

S8z konusu organize edici ilkeler, arastirmacilar tarafindan siklikla ¢ok belirgin
geometrik drnekler tizerinden ifade edilmektedir. Ancak bu geometrik ifadeler

belirli dlcllerde aciklayici olmakla birlikte, bunlarin tasarim calismalari Gzerindeki
yansimalarini ve nasil uygulandiklarini gérmek acisindan bu érnekler her zaman yeterli
olmayabilmektedir. Bu calismada, kullanimi devam eden ve bilinirligi yiksek amblem
drnekleri, Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri arasinda yer alan Sekil-Zemin iliskisi
(Figure-Ground Relationship), Benzerlik (Similarity), Yakinlik (Proximity), Tamamlama
(Closure), Devamlilik (Continuation) ilkeleri acisindan dederlendirilmekte ve algisal
organizasyon ilkelerinin amblem tasarimlarindaki yansimalari gézlenmektedir.

E. Becer'in tanimina goére amblemler, "“lriin ya da hizmet treten kuruluslara kimlik
kazandiran, sozciik 6zelligi gostermeyen; soyut ya da nesnel gériintilerle ya da
harflerle olusturulan simgelerdir” (Becer 1997:194). Bir kisiyi, grubu, kurulusu ya

da bir etkinligi belirleyici kilmak icin, benzerleri arasinda ayirt edilebilmesini ve ¢cok
cesitli alanlarda ait oldugu kisi ya da kurumlari temsil edebilmesini saglamak amaciyla
gerceklestirilen amblem tasarimlari, s6z konusu 6zelliklere sahip olabilmek icin kolay
algilanir, akilda kalici, etkili, farkli boyutlarda ve farkh malzemeler Uzerine kolayca
uygulanabilir nitelikte tasarimlar olmak durumundadirlar. Bu nedenle baslangicta
siradan ya da basit olarak gériinebilecek olan amblem tasarimlari gercekte yogun bir
icerigi mimkin olan en az malzeme ile ve farkl kosullar altinda etkisi bozulmadan
aktarmasi beklenen 6zIU ¢alismalardir.

Galismada incelenmek Uizere Ivan Chermayeff ve Tom Geismar tarafindan Yirminci
ylzyihn ikinci yarisinda gerceklestirilen, bilinirligi yliksek ve bugin halen kullaniimakta
olan “Showtime Networks"”, “Merck"” Pharmeuticals, “NBC" National Broadcasting
Company amblemleri secilmistir.

Galismada, s6z konusu t¢ amblem Gestalt'in algisal organizasyon ilkelerine
uygunluklari agisindan incelenmekte, amblem tasariminda Gestalt ilkelerine
uygunlugun, amblem tasarimlarinin algilanirligina etkileri gézlemlenmektedir.

Showtime, Merck ve NBC Logotype ve Amblemlerinin Gestalt'in Algisal
Organizasyon llkeleri Agisindan Incelenmesi

Bu bélimde, Yirminci yldzyihn ikinci yarisinda I. Chermayeff ve T. Geismar tarafindan
tasarlanmis olan Showtime, Merck ve NBC firmalarinin amblemleri Gestalt'in algisal
organizasyon ilkeleri acisindan incelenmektedir.
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Amblemlerin seciminde, renk, bi¢cim, kurgulanis ve uygulanis sekilleri arasindaki
farkhihklar dikkate alinmis, bunun yani sira s6z konusu Gestalt ilkelerinin acikca
incelenebilmesine elverisli olmalarina dikkat edilmistir. Bu amblemlerin temsil ettikleri
kurumlara iliskin bir degerlendirmede ya da secimde bulunulmamistir.

|. Chermayeff ve T. Geismar hakkinda kisa bilgi, Gestalt Psikolojisinde algisal
organizasyon ilkeleri ile ilgili aciklamalar, s6z konusu amblemlere iliskin bilgiler ve
amblemlerin Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri cercevesinde gerceklestirilmis olan
inceleme, alt basliklarda sunulmaktadir.

Ivan Chermayeff ve Tom Geismar

Ivan Chermayeff, 1932 yilinda Londra'da dogmustur. Harvard Universitesi, Chicago
Tasarim Enstitiisii ve Yale Universitesinde egitim almis ve Yale'den mezun olduktan
sonra CBS'in plak kapaklari i¢in tasarim yaparak kariyerine baslamistir. Chermayeff,
kariyeri sliresince AIGA Gold Medal, The Society of Illustrators Gold Medal ve Yale Art
Medal gibi pek cok prestijli 6dil kazanmistir (“RIT Libraries").

Tom (Thomas) Geismar, 1931 yilinda New Jersey'nin Glen Ridge kasabasinda
dogmustur. Lisans egitimini Rhode Island Tasarim Okulu'nda (Rhode Island School of
Design) ve Browne Universitesi'nde tamamlayan T. Geismar, Yale Sanat ve Mimarlik
Okulu'nda (Yale's School of Art and Architecture) Glizel Sanatlar Yiksek Lisansi
(Master of Fine Arts) derecesi almistir. Kariyerine ordu icin sergileme tasarimlari
yaparak baslayan T. Geismar, diger tasarim calismalarinin yani sira pek ¢cok mize icin
gerceklestirdigi sergileme tasarimlari ile de bilinmektedir. T. Geismar, devam etmekte
olan kariyeri boyunca, AIGA Gold Medal, The Yale Arts Medal, ve (lvan Chermayeff'le
birlikte) Japonya Tasarim Federasyonun'dan Uluslararasi Tasarim édilindn de
aralarinda bulundugu pek ¢ok 6dul almistir (“RIT Libraries").

Ivan Chermayeff ve Tom Geismar 1958 yilinda bir araya gelerek “Chermayeff ve
Geismar" isimli tasarim stidyosunu kurmuslardir. Faaliyetlerini bugiin de stirdirmekte
olan stlidyo, diger pek ¢cok tasarim calismasinin yani sira National Geographic,

Mobil, NBC, Sony Entertainment, Ko¢ Holding, Arcelik gibi uluslararasi 6lgcekteki
firmalar igin hazirladiklari amblemleri ve kurum kimligi programlariyla bilinmektedir
("Chermayeff&Geismar").

Gestalt Kurami ve Algisal Organizasyon ilkeleri

Gestalt Psikolojisi icerisinde yer alan galismalar, 1910'larda Almanya'da baslamistir.
Gestalt Psikologlari AlImanya’da Nazizimin ylikselmesiyle birlikte Amerika'ya go¢ etmis
ve calismalarini burada gelistirmislerdir. Max Wertheimer'in 1912 yilinda yazdigi ve
yayimladi§i gorsel yanilsamalarla ilgili olan “Apparent Motion"” (Gértinlrdeki Hareket)
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adh calismasi Gestalt Psikolojisine iligkin yazilmis ilk metin olarak konumlandirilir
(Behrens 1998: 299; Rock ve Palmer 1990: 48).

Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan gelistirilmis olan Gestalt
Psikolojisi, donemin, karmasik algilarin basit parcalara ayrilarak anlasilabilecegini
savunan Yapisalci yaklasiminin tersine, insanlarin bilesenlerin yapisini bir bitiin ya da
"gestalt” seklinde algiladiklarini savunan bir géristen temellenmistir (Moore ve Fitz
1993: 390).

Gestalt kelimesi Almanca’da genel olarak “sekil” ya da “nesne” anlamina gelmektedir
ve Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren, temel olarak duyusal algl deneylerine dayanan
bilimsel ilkelere uygulanmaya baslanmistir (Arnheim 2004: 4).

Beynin gordigu sekilleri algilamak igin sekilleri organize etmesi séz konusudur:

“Diinyayi rasgele bir araya gelmis, gelisiglizel nesnelerin dizildigi
bir cevre olarak gérmeyiz. Bize gelen duyulari derler, toparlar,
organize ederek bir anlam veririz. Algi, kendisini olusturan duyusal
gridlerin toplamindan daha fazla bir anlam ifade eder. Bu gercegi,
algisal psikoloji Gizerinde ¢alisan ilk Alman psikologlari gestalt
kelimesi ile ifade ettiler. Bazi organizasyon kurallari -gestalt
ilkeleri- algilamamizi etkiler; ..."(Clceloglu 2008: 123).

Sekil-Zemin iliskisi, Benzerlik, Yakinlk, Tamamlama ve Devamlilik ilkeleri Gestalt
Psikologlarinin beynin sekilleri organize ederek algilama mekanizmasinin nasil ¢alistigi
konusunda gozlemledigi temel ilkelerden bazilaridir.

Sekil-zemin iliskisinin (figure-ground relationship) en bilinen goérsel aciklamasi
Danimarkali Psikolog Edgar Rubin tarafindan kurgulanan ve Rubin Vazosu olarak
bilinen iki insan ylizl ve bir vazo gorintisinden kimi zaman insan yizlerinin

kimi zaman da vazonun sekil ya da zemin olarak algilandi§i gorseldir (Goérintd 1).
Sekil ve zemin iligkisi, 6zetle, bir gorselde bazi lekelerin zemin bazi lekelerin ise
zemin Uzerindeki sekil olarak algilanmasidir. Beyin, sekilleri algilarken bazi lekeleri
zemin bazi lekeleri ise sekil olarak degerlendirmek suretiyle organize etmektedir.
Genellikle bir gorsel icerisinde az yer kaplayan leke sekil olarak algilanirken, ¢ok yer
kaplayan leke zemin olarak algilanmaktadir. Ancak bu durum icerik, 6n bilgiler ya da
uygulamacinin yénlendirmeleri gibi nedenlere bagh olarak tam tersi bir sekilde de
gerceklesebilmektedir. Goriintl 1'deki gérsel ise alginin gérseli sekil ve zemin olarak
organizasyonunu net bir sekilde ortaya koymak amaciyla kurgulanmistir. Bu gorselde
sekil ve zemin bakisa gore birbiriyle yer dedistirmektedir. Ancak goérsel hi¢cbir zaman
"iki insan yuzu arasinda bir vazo duruyor” seklinde tanimlanamamakta, ya iki yizin
oldugu bolim ya da vazonun oldugu bolim beyin tarafindan her zaman zemin olarak
organize edilmektedir (Ciiceloglu 2008: 123).



Goriintii 1: Rubin Vazosu (temsili
¢izim), Edgar Rubin, 1915 (Millodot
2009: 324).

Benzerlik (similarity), sekil algisinda beynin algisal organizasyonunun bir diger ilkesidir.
Basit bir bicimde sdylenecek olursa, birbirine benzer sekiller beyin tarafindan
gruplanarak bir bitln olarak algilanirlar (Goriinti 2). Ancak sekillerin gruplanmasinda
ve bir bitlin olarak algilanmasinda yakinlik, renk birligi, bilinen érgttld bir formun
(Gcgen, daire, vb.) parcalarini olusturmak gibi durumlarin da etkili oldugu bilinmektedir
(Arnheim 2004: 80; Morgan 2006: 267).

Goriintii 2: Benzerlik ilkesi'ni

gorsellestirmek icin hazirlanmig
. . . . . . . geomEtrikduzenIeme.
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Algisal organizasyon ilkelerinden bir digeri olan Yakinlik (proximity) ilkesi, kisaca

birbirine yakin konumlandiriimig sekillerin bir grup ya da bir btin olarak ve uzak

mesafede duran sekillerden ayri olarak algilanmasidir (Gérinti 3, Arnheim 2004: 80).

Goriintii 3: Yakinlik ilkesi’ni
gorsellestirmek i¢in hazirlanmis
geometrik diizenleme.

Tamamlama (closure) ilkesi, algisal organizasyonun nasil gerceklestigini agiklayan

temel ilkelerden biridir. Bir sekil, kuralli bir érintlye ya da geometrik bir sekle

benzediginde, bazi kisimlari eksik olsa bile bu kisimlar beyin tarafindan tamamlanarak,

eksik sekil s6z konusu kurall 6riintl ya da geometrik sekle tamamlanarak algilanir.

Bu noktada, eksik seklin benzetildigi temel seklin bitin 6zelliklerinin dedil ama

karakteristik 6zelliklerinin, eksik olan sekilde mutlaka bulunmasi gerekmektedir
(Cliceloglu 2008: 124; Morgan 2006: 268). Goriintl 4'te yer alan sekilde, dort tane
eksik daireye ait sinir cizgileri, yerlestirilis sekillerinden dolayi, ortalarinda bir kare

duruyormus yanilsamasl yaratmaktadir.

S6z konusu yanilsama, eksik sekilde bir kareyi kare yapan karsilikli kenarlarin

birbirlerine esit uzaklikta olmasi, kése acilarinin 90 derece olmasi gibi karakteristik

Ozelliklerin yer almasi ile mimkin olabilmektedir.

Algisal organizasyonun bir diger ilkesi Devamhhk'tir (continuation). Sekiller, tutarli bir
sekle uygun parcalarmis gibi bir devamlilik gosterdiginde beyin tarafindan séz konusu
tutarh sekli olusturacak sekilde gruplanarak organize edilmektedir (Arnheim 2004:
57, 86; Morgan 2006: 267). Goriintl 5'te yer alan ayni renk ve boyuttaki karelerden
bir kismi, egik cizgi olacak sekilde siralandigindan, diger karelerden ayrilarak beyin
tarafindan egik bir cizgide devam ediyormus gibi algilanmaktadirlar.



Sonraki bélimde, bu ilkeler amblem drnekleri baglaminda incelenmektedir.

|
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Showtime Logotype'l

Goriintii 4: italyan Psikolog Gaetano Kanizsa
tarafindan kurgulanan Kanisza Karesi
(temsili gizim), (Millodot 2009: 127).

Goriintii 5: Devamlilik ilkesi'ni
gorsellestirmek icin hazirlanmis geometrik
dizenleme.

“Showtime Networks" logotype'l, Chermayeff ve Geismar Firmasi tarafindan

1997 yilinda tasarlanmistir. Logotype tasariminda, sekil-zemin iliskisi, yakinhk ve
tamamlama ilkelerine uygunluk gézlenmektedir (Goriintl 6). Logotype’'da sekil-zemin
iliskisi 6zellikle, ilk Gg harf ve sahne 1si§ini gérsellestiren daire formunun bir arada
gorsellestirilmesinde 6n plana ¢ikmaktadir. S6z konusu daire, beyaz harfler icin zemin
islevi gérmekte, sekille zemin arasinda bir kontrast yaratarak bu harflerin hem beyaz
olarak kullanilabilmesini hem de 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Bu sayede, sahne
Isiklarinin Gzerine distiga Gg harfin koyu bir zemin Gzerinde isikla parliyormus gibi

goérinmesi de saglanmistir.
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SHA ]2

Goriintii 6: Showtime Logotype'l, 1997 (“ChermayeffveGeismar").

Tamamlama ilkesi, U¢ farkh formun belirginlestirilmesinde gézlenmektedir. Bunlardan
biri kirmizi daire formudur. Formun icerisine yerlestirilmis beyaz harfler hem formun
icerisinde hem de kenarlarinda eksiklik yaratmaktadir. Ancak bu eksiklik beynin
kirmizi formu bir daireye tamamlamasini engelleyecek diizeyde degildir. ikinci ve
Gclncl formlar ise daire icerisinde yer alan “S" ve “O" harfleridir. Burada tamamlama
ilkesi harflerin beyaz zeminde kaybolan parcalarinin eksik olarak algilanmamasi ile
belirginlesmektedir (Goérintd 7). Kuskusuz bu noktada, eksikligin boyutlari devreye
girmektedir. Eger logotypeda harfler genel karakterlerini, 6zlerini kaybedecek kadar
eksik birakilmis olsalardi bu durumda, beynin bu harfleri tamamlamasi mimkin
olmayabilir, boylece harfler algilanirhiklarini kaybederek belirsiz ya da farkh formlar
seklinde algilanabilirlerdi. Burada harfler karakter 6zelliklerini kaybetmeyecek ve daire
formunu olusturacak sekilde eksiltilmistir. Boylece hem harfler hem de daire formu
tamamlanarak dogru ve istenilen sekilde algilanmalari saglanabilmistir.

Jownme JJwWTIME

Goriintii 7: Showtime Logotype'inin, Tamamlama ilkesi acisindan dederlendiriimesi

Logotype tasariminda yakinlik ilkesi ile paralellikler de gézlenmektedir. Showtime
kelimesinde yer alan buttn harflerin birbirlerine belli bir yakinlikta yazilabilmesi,

Ozel bir tasarimla gerceklestirilmistir. Harfler arasindaki boslugun en az diizeyde
tutulabilmesiicin“W", “T" ve "“I" harfleri birbirilerine birlestirilerek tasarlanmistir. Bu
harfler ayri ayri yazildiklarinda, yapilari geredi birbirlerinden fazla uzaklasacaklarindan
aralarindaki mesafe artabilir ve kelimenin bitin olarak algilanmasini zorlastiracak
bosluklar ortaya cikabilirdi (Goriintl 8). Ancak burada harfler karakter dzelliklerini
kaybetmeyecek sekilde birlestirilmislerdir. Boylece okunurluk acisindan ortaya



cikabilecek sorunlar da giderilmistir. Bu uygulamayla buttn harfler birbirlerine
olabilecek en uygun yakinlik diizeyinde tutulmus, béylece amblemin yatayda midmkin
olan en kisa boyutta gerceklestirilebilmesi ve bir biitiin olarak algilanmasi saglanmistir.

JWnMe JWTIME

Goriintii 8: Showtime Logotype'inin Yakinlik ilkesi acisindan degerlendiriimesi.

NBC Amblemi

Chermayeff ve Geismar Firmasi tarafindan 1985 yilinda gerceklestirilen NBC amblemi
(Gorlintd 9), bir tavus kusunun govdesi ve kuyrugunu temsil eden oldukca ekonomik bir
formdan olusmaktadir. Bu formun olusumu incelendiginde amblem tasariminin, sekil-
zemin iliskisi, tamamlama ve yakinlik ilkeleri ile belirgin bir sekilde paralellik tasigidi

g6zlenmektedir.

Goriintii 9: NBC Amblemi, 1985 (“ChermayeffveGeismar").

Amblemde, tavus kusunun beyaz gévdesi, gercekte amblem disindaki zeminle ayni
renkte olmakla birlikte, 6 farkl renkten olusan kuyruk kismi bu beyaz ve bos ylizeyin
zemini haline gelmekte ve tavus kusunun gdvdesini ortaya ¢ikartmaktadir. Amblemi
ikinci bir bakisla tavus kusunun gévdesini hi¢ farketmeden beyaz zemin lzerinde yarim
daireye benzer bir form olusturmus 6 renkli parga olarak okumak da mimkuindur.

Tavus kusunun kuyrugunu olusturan ayni ya da benzer forma sahip alti adet parca bu
benzerlik 6zellikleri nedeni ile bir bitin olarak algilanmaktadir. Formlarin bir btin
olarak algilanmasinda gercgekte renk benzerliginin bicim benzerliginden daha etkili
oldudu bilinmektedir (Bang 2000). Ancak bu calismada, tamamlama ilkesi ile kurulan

paralelligin de destekledigi bir bitinligin saglandidi séylenebilir. Tavus kusunun
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kuyrugunu olusturan 6 adet benzer parca, ayni zamanda bir araya gelerek bir yarim
daire formuna tamamlanmaktadir. Bu pargalarin birbirine yakin ve yarim dairesel bir
formu olusturacak sekilde yerlestirilmis olmalari, farkli renkteki parcalarin bir biitiin
olarak algilanmasini kolaylastirmaktadir (Gorintd 10a ve 10b).

R\/ X

Goriintii 10: NBC Amblemi'nin Benzerlik ve Tamamlama ilkeleri acisindan de§erlendiriimesi.

Tamamlama ilkesinin gerceklestirildigi bir diger bdlim ise tavus kusunun govdesidir.
Burada sinirlari belirgin bir sekilde cizilmis bir figlr bulunmamaktadir. Tavus kusunun
goévdesinin belli bélimlerini, kuyruk parcalarinin kenarlari olustururken, bazi bdlimleri
ise bosluk olarak birakilmistir. Ancak parcalarin yerlestirimi ortada kalan boslugun
baska herhangi bir sekilde algilanmasini olanaksiz kilmakta ve boslugun istenildigi
gibi bir tavus kusu gévdesi seklinde algilanmasina yénlendirme yapmaktadir. Bunun
yani sira, boslugun kus govdesi olarak algilanmasini saglamakta ¢ok énemli bir roli
olan bir diger uygulama ise, gaga kisminin sinirlarinin bitlindyle verilmis olmasidir. Bu
sinirlar, yani tavus kusunun karakterine iliskin cok dnemli bir ayrintiya ait sinirlar net
bir sekilde verilmemis olsaydi, eksik kalan bolimlerin beyin tarafindan tavus kusuna
tamamlanmasindan s6z etmek mimkdn olmayabilirdi.

Amblemin dnceki iki uyarlamasi ve son uyarlamasi karsilastirildiginda son uyarlamanin
oncekilere oranla ¢ok biyik ¢lclide sadelestirildigi ve su anki seklinin artik olabilecek
en sade ve en kusursuz haline ulastigi soylenebilir (Gérintd 11). Bu (¢ uyarlama
karsilastirildiginda, yeni uyarlamanin sadelik, basitlik ve algilanirlik agisindan
digerlerine oranla daha basarili olmasinin sekil-zemin, tamamlama ve benzerlik ilkeleri
ile digerlerine oranla ¢ok daha fazla parallellik tasimasinin (belki de bitinlyle bu
ilkeler dogrultusunda temellenmis olmasinin) olduk¢a dnemli bir katkisinin oldugu
gozlenmektedir.



1956 1979 1985

Goriintii 11: NBC Amblemi’'nin uyarlamalari.

Merck Amblemi

Chermayeff ve Geismar Firmasi tarafindan 1992 yilinda gerceklestirilen “Merck
Pharmaceuticals” amblemi, az sekille cok sey séylemenin dnemli érneklerinden biri
olarak ortaya ¢cikmaktadir. Sekil-zemin iliskisi, tamamlama, benzerlik, basitlik, devamhlik
ilkeleri amblemde acik¢a gozlenebilmektedir (Gorintd 12).

Goriintii 12: Merck Pharmaceuticals Amblemi, 1992 (“ChermayeffveGeismar").

Amblem, Uc farkli gdrmede (bakmada), ¢ farkli sekil olarak algilanmaktadir. Sag ve
sol kenarlardaki yesil alanlar zemin olarak distnildiginde iki ilac tableti sekil olarak
algilanmaktadir. Yukari ve asagidaki yesil alanlar zemin olarak distntldigiinde ise
yatay bir ilac kapsull sekil olarak algilanmaktadir. Ayni zamanda, sag, sol, Gst ve alt
kisimdaki yesil alanlarin tamami zemin olarak disiintldiglinde, ortada kalan beyaz
kisim ise bir kum saati figlrd olarak algilanmaktadir. Bu yonliyle amblem, beynin
sekilleri organize ederken sekil-zemin iliskisi kurma egiliminden ¢okca yararlanan bir
gorsel olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Amblemde, ila¢ kapsulinin eksik olan kisimlari (tabletlerin bir kismini olusturan beyaz
alanlar) beyin tarafindan tamamlanmaktadir. Tamamlama ilkesinin gerceklesebilmesi
icin gereken temel 6zellik, yani eksik seklin yansitmasi beklenen ana seklin karakter
Ozelliklerini tasimasi gerekliligi burada korunmustur. Kapsiliin en belirgin dzellikleri
olan kenar ovalligi ve yaklasik olarak gercek bir kapsil boyutuna uygunlugu varolan
eksik formda yer almaktadir (Goriintii 13a). Boylece, beyin bu formu eksik de olsa
kapsul olarak organize edebilmektedir.

Goriintii 13: Merck Pharmaceuticals Amblemi'nin Tamamlama ilkesi acisindan degerlendiriimesi.

Benzer bir durum ilac tabletleri icin de gecerlidir. ilac tabletlerinin eksik olan kisimlari
(beyaz alanlar) beyin tarafindan daire formuna tamamlanmaktadir. Burada énemli bir
nokta aslinda dikey yerlestirilmis olan iki dairenin, yatay yerlestirilmis kapsil formuyla
dis cizgileri ve boyutu agisindan bire bir ayni olmasidir (Gérintd 13b). Ancak burada
beyaz eksiltili alanlarin kurgusu, bu formu tek basina bir kapsil olarak dedgil iki daire
formunda tablet olarak algilatmaktadir. Bu noktada, en basit ve en kolay algilanir form
olarak tanimlanan daire formunun (Arnheim 2004: 63; Arnheim 2007: 308) karakter
ozellikleri baskin cikmakta ve beyni, eksiltili alanlari dikey duran bir ilag kapsili degil
dairesel iki form (ilag tableti) olarak organize etmesi icin yonlendirmektedir (Gorintd
130).

Amblem kendi icerisinde cokca bolimlenmesine karsin bitlnlGgind korumaktadir.
Amblemin temelde es boyutlu dort adet dairenin birlestirilmesiyle olustugu
gorilmektedir. Amblemin bitln olarak algilanmasinda, temel yapisinin benzer
formlarin bir arada kullanilarak kurgulanmis olmasinin énemli bir etken oldugu
sOylenebilir (Gorintd 14a).

ilk bakista kolayca gézlenemeyen ancak amblemin temel yapisina inildiginde gériilen
bir diger 6zellikse, temeli olusturan dért adet dairenin yine daha bliylk bir daire
icerisinde yer almasidir. Temel yapida 4 adet dairenin birbirini devam ettirecek dairesel
cizgisel bir formda dizildigi gozlenmektedir (Goriint 14b).



a b

Goriintii 14: Merck Pharmaceuticals Amblemi'nin yapisal 6zellikleri.

Amblemlerin Gestalt'in Ozliiliik Yasasi Acisindan Degerlendirilmesi

Beynin, algisal yapilari olabildigince kuralli, simetrik ve sade bir sekilde diizenleme
egilimi bulunmaktadir. Gestalt Psikologlari bu egilimi 6zIllik (pragnanz, alm.) olarak
tanimlamislardir (Arnheim, 2004: 67).

Gestalt'in temel yasasi olan Ozliiliik (prégnanz, alm.) yasasi, bir formun “iyi form”
olarak (good gestalt) nitelenebilmesi icin bazi dzelliklere sahip olmasi gerektigine
vurgu yapmaktadir. “Her uyarici ériintl, sonugta verili kosullarin izin verdigi en basit
yaplya indirgenerek gériinme egilimindedir.” (Arnheim 2004: 53). Gestalt'in algisal
organizasyon ilkeleri, bir formun beyin tarafindan bu basit yapiya nasil indirgendigini,
organize edildigini agiklayan ilkelerdir.

Bu calismada incelenen lic amblemin Gestalt'in 6zlUllk (prdgnanz) yasasi acisindan
degerlendirilmesi s6z konusu oldugunda her ¢ amblemin de bu genel yasaya uygun
olduklari séylenebilir. Bu ¢alismada yer alan ve Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri
ile paralellikler tastyan amblem tasarimlarinin, mesajlarini az elemanla 6zIU bir sekilde
verebilme konusunda basaril oldugu goérilmektedir. Bu agidan bakildiginda, Showtime,
NBC ve Merck amblemleri, az elemanla ¢ok sey anlatmayi basaran bunun yani sira daha
az elemana indirgenmesi mimkin olmayan ya da bdyle bir ihtiyac hissettirmeyen,
tamamlanmis tasarimlar yani “iyi form" olarak ortaya cikmaktadir.

Sonug

Bir kisiyi, grubu, kurulusu ya da bir etkinligi belirleyici kilmak icin, benzerleri arasinda
ayirt edilebilmesini ve cok cesitli alanlarda ait oldugu kisi ya da kurumlari temsil
edebilmesini saglamak amaciyla gerceklestirilen amblem tasarimlari, s6z konusu
Ozelliklere sahip olabilmek icin kolay algilanir, akilda kalic, etkili, farkli boyutta ve farkli
malzemeler Uzerine kolayca uygulanabilir nitelikte tasarimlar olmak durumundadirlar.
Bu nedenle baslangicta siradan ya da basit olarak gériinebilecek olan bu tasarimlar
gercekte yogun bir icerigi mimkin olan en az malzeme ile aktarmasi beklenen 6zl
cahsmalardir.
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Bu calismada, bir amblemin kolay algilanir, akilda kalici ve etkili olabilmesi ile
Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleriyle paralellik tagimasi arasinda bir iliski kurulup
kurulamayacadini incelemek amaclanmistir.

Bu amagla, Chermayeff ve Geismar firmasi tarafindan Yirminci ylzyilda
gerceklestirilmis ve uluslararasi taninirhdi olan “Showtime Networks", “NBC" National
Broadcasting Company ve “Merck” ila¢ Firmasi'na ait amblem tasarimlari, Gestalt'in
algisal organizasyon ilkeleri arasinda dnemli bir yer tutan sekil-zemin iligkisi, benzerlik,
devamhlik, tamamlama ve yakinlik ilkeleri agisindan incelenmistir.

S6z konusu amblemlerin belirgin ve ortak 6zelli§i, mesajlarini oldukca 6zl bir sekilde
ifade etmeleridir. Bu amblemlerin tasarimlari incelendiginde, bu tasarimlarda mesajin
(ya da mesajlarin) kisith bir cercevede, miimkin olan en az malzemenin kullanilarak
gerceklestirilebilmesini saglamak igin kullanilan yontemler ile Gestalt'in algisal
organizasyon ilkeleri arasinda énemli dl¢tde paralellikler bulunmaktadir.

Bu tasarimlar, Gestalt'in algisal organizasyon ilkeleri ile paralellik tasidigi él¢lide, sade
ve 0zIU calismalar olarak ortaya cikmaktadir. Boylece, Gestalt'in genel yasasi olan

ve bir formun “iyi form” olarak adlandirilabilmesi icin kendi kurgusunun izin verdigi
Olclide basit, tamamlanmis ve herhangi bir miidahale ile daha iyi hale getirilemeyecek
ya da daha fazla sadelestirilemeyecek olmasi gerekliligine vurgu yapan 6zlullk ilkesi
(prégnanz) tanimina uymaktadirlar.

Sonuc olarak, bir sekli tasarlamada kullanilan ve o seklin sade, kolay ve dogru algilanir,
dolayisiyla akilda kalici olmasini saglayan yéntemler algisal organizasyon ilkeleri ile
paralellikler tasimakta, bu durumda onlari Gestalt'in genel yasasi olan 6zl{llk yasasina
uygun hale getirerek “iyi form" (good gestalt) olarak nitelenmelerini saglamaktadir.
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Ozet: Fotografcilik genellikle gerceklikle iliskilendirilen ancak en basindan beri kurguya hizmet
eden bir arac olmustur. Bir¢ok sanatci icin fotograf gercek olaylarin kaniti iken, digerleri icin ise
kamera kadraji, kurgulanmis gerceklik icin bekleyen bos bir tiyatro sahnesi gibidir. Son zamanlarda
sahnelenmis fotograf, cagdas sanat diinyasi icerisinde 6nemli bir konuma sahip olmustur. Aktérler

ve modeller tarafindan teatral sahnelerde cesitli roller canlandiriimistir.

Diger yandan cagdas sanat fotografini besleyen konulari takip etmek imkansiz gibi gérindr.
Resim, sinema, tiyatro, edebiyat gibi bircok sanatsal kaynaktan referans alabilir. Sanat
kuramlarindan aldigi teorileri dontstirip kendisine mal edebilir. Bu esin kaynadi “sahnelenmis
fotografta” gorilebilir. “Sahnelenmis fotograf” bir anlatimi okumak icin en ¢ok kullanilan terimdir

ve cagdas sanat fotografinda en ¢ok karsilastigimiz yéntemdir.

Anahtar sozciikler: Sahne fotografciligi, Canh Tablo, Erwin Olaf, Duragan Film, Anlatim.

Abstract: Photography has been a medium that is often associated with reality but which has

been serving fiction since the beginning. For many artists a photograph is the evidence of the real
actions while it's a camera frame, like an empty theatre stage awaiting the fictionalized reality for
the others. Staged photography has recently held a significant position in the modern world of art.

Various roles have been enacted by actors and models on theatrical stages.

On the other hand, it seems impossible to track the subject matters that foster the modern art
photography. It may have references in several art branches like painting, cinema, theatre, and
literature. Or it may arrogate the models it borrowed from the art theories to itself. This source of

inspiration can be observed on staged photography. “Staged photography" is the most frequently
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referred term to read a narrative and the most frequently coincided medium in modern art

photography.

Key words: Siaged Photography, Tableaux vivants, Erwin O/ar, Film Still, Narrative.
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Giris

1970'ler Amerikan sanatindaki cogulculugu tartisirken; elestirmen Corinne Robins
fotografta artan eklektizm ile ilgili sunlari séyler: “Fotografcilar kendi i¢ diinyalarini
yansitabilmek lGzere kendi sahnelerini yaratmaya konsantre oldular. Onlar icin réportaj,
sinema gercekligi (verite) ge¢cmisi olan video sanatgisinin isi olmustu. 1970’lerin
fotografcilariicin realizm, fotograftan 6nceki dénemlere aitti ve kendilerine daha farkli
bir estetik gérevin bahsedildigini distinmekteydiler.” (Wells, 2004).

Bu sebeplerden 6tiirt sahnelenmis fotograf, sinemada fotografcilar icin hem teknik
olarak, hem de yeni bir anlati araci olarak yeniden kesfedilmistir. Ancak 1920'lerin ve
1930’'larin “romantik sembolik fotografcilidi” gibi, nesnenin soyut glizelligine dedil onun
yerine yeni bir tir olan, kameranin kurgusal (fictional) ani betimleyen, anlatici drama
(narrative drama) 6zelligine odaklanmislardir. Fotograf gercekligin gozle goriinen

bir betimlemesi olmasindan ziyade, izleyiciye hissettirerek bir seyler sunan bir arag
olmustur.

Postmodernizmin merkezinde kurguya - imajlarin manipllasyonuna, sahnelenmesine
veya Uretilmesine- verilen dnem vardir. Fotograflar, sanatcinin zihninde 6nceden
tasarlanmistir. Kurgulanmis fotograf; fotomontaj, sahnelenmis tasvir, imaj-yazi
diizenlemeleri, dia-projeksiyon enstalasyonlari, LandArt'tan alinmis fotograflar,
sanatcinin kavramsal tekniginin acik bir kaniti olarak gorilebilecek fotografik
betimlemeleriicerir (Wells, 2004).

Teatral Tablo ve Duragan Film (Film Still)

Teatral tablonun ortaya ¢ikisi, fotograf teknolojisinin bugline gére daha az gelismis
olmasi nedeniyle uzun pozlama streleri ve yetersiz i1sik kaynaklariyla sanatcilar
kompozisyonlarini olustururken, diger yandan etkili anlatim yollari arayisindan
kaynaklanmistir.

Teknolojik kisitlamalar fotografcilarin anlik gorintiler almasina
engeldi. Kisith teknik kosullar ylzinden, insanlarin resimleri, hep
sinirli sekilde sahneleniyordu. Portre stiidyolari, isiklandirma
kosullarini maksimuma ¢ikarmak ve poz verenleri kusursuz sekilde
sabit tutmak igin dikkatle donatilimisti. Yapmacik pozlara ve sahsi
olmayan dekorlara karsi ¢gikmak adina insanlarin kisiliklerine

ya da mesleklerine dair malzemeler ile poz vermeleri yaygindi.
Kimi durumlarda kisiler itinali bir sekilde sahnelenmis dekorlarda
calisiyormus gibi, glinlik ev isleri yaparken veya kitap okuyor gibi
yaparak kameraya kii¢lk capl performanslar sunuyorlardi (Garcia,
2010).

Viktorya donemi canli resimlerinde (tableau vivant) olusturulmus sahneler ve
kostimlU figlranlar, meshur sanat yapitlarina benzemek veya edebi sahneleri
canlandirmak amaciyla poz vermislerdir. Aslinda kamera, tiyatronun karanlik odasinin
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temsilcisi gibidir. Canli tablolardaki donuk duruslar bir taraftan da yasam dolu bir
dinamizm igerir. Gorsel detaylardaki zenginlik ve doluluk, bu hareketsiz duruslarla
adeta bir denge icindedir. Tablolardaki kurgu diizeni goérsel monotonlugu kiracak
sekilde ayarlanmistir. Dinamizm ile duraganhk arasindaki bu gerilim aslinda yeni bir
tr olan canl tablolarin ortaya ¢ikisini saglamistir. Bu tirden yaratici gerilim edinimleri,
baska sanat formlari icinde de kendini g&sterir. Jacobs'a gére bu duruma hem ihtiyag,
hem de gerilim ortaya ¢ikardi§i tiyatro ve fotograf arasindaki melez diyebiliriz (Jacobs,
2010).

Sahnelenmis fotograflarin bir anin dondurulmasi sekliyle (stil frame) resim sanatina
olan etkisi daha énce monoton olan figlr hareketlerine canlilik getirmesidir. Fotografik
diizenlenmis sahneler ressamin Uslupsal yaklasimina gére planlanmistir. ‘Tableau’
kavrami her tir sembolik resme uyarlanabilse de, daha ziyade Rokoko resmin sUsleyici
ve mekansal ikircikliligine tepki gdsteren XVIII. ylzyil sonlarinin anlatimli resmine
ithafen kullanilmaktadir. Kahramanlik sahneleri gibi dramatik anlarin anlatilmasinda
teatral sahneler kurgulanarak David ve Theodore Gericault gibi sanatcilarin gosterisli
tablolari yapilmistir.

s i

Goriintii 1: “The raft of the medusa” Theodore Gericault, 1819
(http://images.fineartamerica.com/images-medium-large/1-the-raft-of-the-medusa-theodore-
gericault.jpg).

Resim ve fotograf sanatinin bu sekilde yakinlasmasi, icerik benzesmelerin de anlatimci
resimlerin yapiimasina, bliylk olctide 19. yy sonuna dogru son verilmistir. Bu dénem
ayni zamanda izlenimciligin de baslangicidir (Jacobs, 2010).

S6z konusu figlrler belirli jestleri yansitmaktan ziyade sadece hareketsiz duruslarda
poz verir gibidirler. Bu duragan pozlar, uzun sireli duruslardan saglanmis gibidirler.
Haliyle sinirli viicut hareketleri vardir ve bedenin anlik kinetik enerjisi cogu resimde



gorilmez. Bazi hareketsiz duruslar ise bir melankoli ve ice donlklik ifadesi de
verebilirler. Bdylesi bir perspektifteki kareler, 18. ylzyilda gelismistir. Michael Fried
Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot adli kitabinda
(Kendini Kaptiris ve Teatrallik: Diderot Doneminde Resim ve Seyirci - 1980) bu durumu
resimsel gelenekle iliskilendirmektedir. Figlrlerin belli bir eylemi yaparcasina dalip
gitmeleri resmin izleyiciye ydnelik iletisimsel enerjisini de aciga cikartir. insanlar bir
eylemi yaparlarken resmin diger alanlarindan sosyal olarak kopmuscasina goérdlirler.
Ornegin Jean Baptiste Simon Chardin'in resimlerinde kahramanlar ve izleyen
arasindaki bag yok gibidir.

Goriintii 2: “The Canary” Jean Baptiste Simeon Chardin
(http://www.canvasreplicas.com/images/The%20Canary%20Jean%20Baptiste%20Simeon%20
Chardin.jpg).

Fried'in, resimdeki ice donik ve teatral efektler arasinda yaptigi ayrim, film karelerinin
analizi i¢in yararhdir. Fried analizini, sinemayla ve film karesinin gelenekleriyle
ilgilenen Cindy Sherman ve Jeff Wall gibi cagdas sanat fotografcilarina uygulamistir.
Fried'e gore Sherman ve Wall'un eserleri Diderot tableau’sunun temel ilkesiyle yani
seyircinin var olmadigi ontolojik yanilsamasini olusturmak icin ice dénik motifler ve
yapilanmalarin kullanimi ile drtismektedir.

Filmdeki diyalogdan fotograftaki sessizlige ve hareketlilikten sabitlige gecisi telafi
etmek icin karelerde karakterleri cogu zaman “ice déniik” bir durumda gésterir. insan
figlrleri sergileseler de bunlar kesinlikle portre dediller. Karakterler seyirciye dedil
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cercevenin disindaki bir noktaya ya da birbirlerine bakarlar - dolayisiyla karakterler
arasindaki gdz temasi sinirhdir. Daha da 6tesi cogu karakter orta boy cekimle gosterilir.
Hareketsizlikleri, kalcadan veya bacaklardan kesilmis ¢cekimleriyle vurgulanir. Ayrica
karelerde bekleyen, meditasyon yapan veya dalip gitmis karakterler gdsterir. Kareler,
fiziksel hareketsizliklerini belirsizlestirmek yerine onu vurgular ve pekistirirler (Jacobs,
2010).

Sahnelenmis Fotograf

Lenman'a gore Sahnelenmis Fotograf tableaux vivants'daki (canh tablo) ve poses
plastiques'dekine (plastik/yapay durus) benzer sekilde kamera éniinde canlandirilan
performansi icerir. Fotografci tarafindan yonetilen veya manipile edilen stiidyo
tasvirlerini veya zengin, figiranh senaryolari kapsar. Sahne fotografcihdinin kurgusal
ve sanatsal etkileri, fotografin icadindan beri siirse de, iki temel sahne fotografcihgi
periyodundan bahsedilebilir: Orta-Viktorya donemi anlatim fotografgiligi ile Kavramsal
ve Postmodern teoriye dayanan gec 20. ylzyil elestirisi (Lenman, 2005).

19. ylizyil sahne fotografcilari bazen ¢oklu pozlama ya da sandvi¢ baski gibi teknikleri
de kullanmislardir. Ornegdin Oscar Gustave Rejlander’in 32 adet levha negatifinden
olusturulmus “Yasamin iki Yéni" (The Two Ways of Life -1857) adli eseri kombinasyon
baskinin basaril bir érnedidir. Bu fotograflarda farkli sahneler stiidyoda kurgulanmistir
ancak bitiin kompozisyon karanlik odada baski teknikleri ile olusturulmustur.
Rejlander’in yetistirdigi Henry Peach Robinson, 'Yitip Gitmek' (Fading Away, 1858) gibi
kusursuz bir bicimde bir araya getirilmis fotograflarla Gn kazanmistir.

Goriintii 3: “The Lady Of Shalott”, Henry Peach Robinson, 1861
(http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=5453).

Robinson, 1860'larin 6nde gelen sanat fotografcisy, ilk olarak Tennyson'in ¢alismalarini
resimlemisti. Bunu yaparken de 6n-rafaelist (Pre-Raphaelite) ilkeleri takip ettigine
inaniyordu. “Ben llle llle saclari olan bir modeli, su zambaklari arasinda nehirde
tekneye koyarak yaptim, ve kasvetli bir hava, yagmur altinda, aglayan ségitlerin
oldugu bir arka plan verdim.” der (Lenman, 2005).



20. ylzyilin sonlarinda sahne fotografciligi kavramsallasti ve politiklestirildi. Kurgudaki
yeti, anlatimdaki otantikligi sorgulama ve "belgesel gercekligini” gérmezden gelme
Gzerinde yogunlasmaktaydi. Alinti ve parodi 6nemli araclar olarak uygulaniyordu.

Dijital teknoloji, farkli anlari birlestirmede ve kabul gérmis anlamlari sorgulamada yeni
yontemler sundu. 1970'lerden itibaren Jeff Wall, goriiniirde siradan sokak gorintdlerini
ve sosyal karsilasmalari oyunlastirirken, fotografcilik belgesel ve sanat arasindaki

iliskiyi sorunsallastirmistir.

Goriintii 4: “Picture for Women" Jeff Wall, 1979
(http://www.voidport.com/wp-content/uploads/2010/04/Wall-Picture-for-Women.jpg).

19. Ylzyil sahne fotografcihdinin cogunda oldudu gibi, Wall'un kurgulanmis gerceklikleri
de resim tarihinden diizenli olarak alintilar yapmistir, ancak amaci farklidir. Fotografciyi
ve kamerasinin genis bir aynadaki yansimasini gosteren “Picture for Women" (Kadinlar
icin Resim-1979), Manet'in “A Bar at the Folies Bergeres"i (Folies Bergeres'te Bir Bar-
1881-2) dnclsi olarak kabul eder (Gorintl 4).

Goriintiiniin Gizemi: Erwin Olaf

Kariyerine basin fotografcisi olarak baslayan Erwin Olaf, 1980'lerde stlidyo
fotografciligina ilgi duymaya baslamistir. Siradisi insanlar, siddet, cinsellik, insan
vlcudu ve yaslanma gibi temalar tzerine calismaktadir. Olaf “Chess Men" (1988-1989)

ve “"Mind of Their Own" (1995) serisi fotograflarinda zenci, beyaz, hamile kadinlar,
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sisman veya siska vicutlar, sakatlar ve ciicelerin yani sira asiri ve cinsel pozlardaki
cesitli insan tiplerini model olarak kullanmistir.

1950'lerin sonu ve 60'larin basi Amerikasinin konu edildigi Gglemesi olan Yagmur
(Rain), Umut (Hope) ve Keder (Grief) serisinde siikunet ve kirilganlik aci ve hiizinle

harmanlanmistir.

Goriintii 5: “Dans Okulu” Yagmur Serisi (Rain), Erwin Olaf, 2004
(http://www.erwinolaf.com/#/portfolio/rain,_2004/gallery/rain,_the_dancing_school591/).

Uclemesinde Olaf, duradan film karesinde (film still) oldugu gibi, cogu fotograf bir
durma aninda ya da Fried'in terminolojisindeki sekliyle “ice donik" bir anda, minimum
ylz ifadeli figlrleri gosterir. Figlr ister mektup okusun, pencereden disari baksin,
otobis beklesin, alisveris yapsin ya da evden ¢iksin, imgeler bir hikaye akisini gosterir:
bir seyler oldu veya her an olacak gibi. Olaf'in bircok karesinde, sessizlik veya
melankoliyle sonuglanan bir psikolojik stiphe ani akla gelir.

Susan Bright “Simdi Sanat Fotodgrafi" (Art Photography Now) adli kitabinda bu ani séyle
tanimlar;

izleyici, gerceklik ve fantezi arasindaki dikkatli, dengeleyici bir
eylemle huzursuz olur ve fotografi ne kosulda algilayacagini
gercekten bilmez. Bu gibi yari belgesel, yari fantazi imgeleri,
figlrlerinin ve kompozisyonlarinin siklikla yansittigi bir gerilim
meydana getirir. Tam da bu gibi sablonlarda gorinen “durgunluk”,
yavas perde hiziyla Viktorya fotografciligini andiran, klostrofobik
ve esrarengiz bir etki yaratir. Durgunluk beklendigi atmosferi
olusturur. Beklenmeyen bir an, ya da pek ¢ok durumda oldugu gibi
firtina 6ncesi sessizlik olarak gorilebilir. Figlrler en az portreler
kadar zorlayici olurlar ve izleyici film izlerken yaptigi gibi ilgili
karakterlerle aralarinda bag kurarlar (Bright, 2011).



Uclemenin ilk serisi olan “Yagmur"” (Rain) alti adet gizemli ve dokunakli fotograftan
olusmaktadir. Yagmur'daki calismalarin arasinda, sanatcinin tarzinda bir déniim
noktasi oldugunu kanitlayan Dans Okulu'dur (Goriintl 5). Olaf bu seriyle ilgili sunlari
sdyler; Bu seriye 6n ayak olan durtd, 11 Eylil 2001'de Diinya Ticaret Merkezi'ne yapilan
terdrist saldirisiydi; ve bilhassa Hollanda'da, en azindan gizliden gizliye, ortaya atilan
bu saldirinin bir sekilde hak edildigi fikriydi. “Bu beni kizdirdi,” diye belirtmistir. “Clinki
bana gére, Amerika'nin siyasetinde pek ¢ok yanlhs olsa da Ulke, konugma ve ifade
0zglrltginln esasli bir savunucusu ki bu benim igin cok 6nemli.” (Foster, 2008).

“Dans Okulu”na Amerika'nin liberal demokrasisini 6ven iyimser bir imge yaratma
niyetiyle basladi. Olaf, ticari bir masterisi icin, stilini Norman Rockwell'in Cumartesi
Aksam Postasi icin yarattidi illistrasyonlardan alan bir imgeyi hentiz tamamlamisti.
“Mutlu” (happy) bashgr altindaki bir seri icin pozitif, neseli bir atmosfer uyandirmak
adina Rockwell'in stilini kullanmayi planliyordu.

Olaf bu fotograf icin dort kisiye rol vermistir: yash bir ressam, iri bir kiz cocugu, iri bir
erkek gocugu ile cok zayif bir erkek cocugunun model oldugu dort kisiyle fotograflari
cekmeyi planlamistir. Fakat mutlu sahne canlandirmak izere ¢cekime basladiginda
vizorden baktiginda kendisini son derece izgin hissettigini ifade eder; “Bircok
denemeden sonra Uimitsizlige kapildim ve oyunculara ben is1g1 ayarlarken donup
kalmalarini ve hareket etmemelerini sdyledim. Bir deneme ¢ekimi yaptim. O imge
Yagmur'un baslangici oldu cikti - sadece bekleyen, bosluga dalip giden, hicbir sey
distinmeyen, hi¢ icin bekleyen insanlar.”

Rockwell'in idealize edilmis diinyasi artik inandirici gelmedigini farketmistir. Rockwell'in
pek cok illistrasyonunun cazip niteliklerinden birisi figtrlerin birbirleriyle olan dinamik
iliskileridir. Bu, topluluk ruhunun &zidiir. Mesela “Konusma Ozglrligi"nde neredeyse
tiim gdzler konusmacinin tzerindedir ve baska yéne bakanlar da konsantre olmus
gorindrler. Bariz bir zitlikta “Yagmur"un (Rain) figlrleri birbirinden soyutlanmistir.
Birbirlerinden ylz cevirirler, ne ayni bakis acisini paylasirlar ne de birbirleriyle iliski
kurarlar. Sonsuzmus gibi gériinen bir i¢ gézlem aninda yakalanmis her bir karakter,
Olaf'in tarifiyle “etki ve tepki, mutluluktan melankoliye dénis arasinda sikisip kalmistir.
Sadece bosluk vardir.”

SANAT YAZILARI 23



48

Olaf “Yagmur" serisinden ¢ok memnun kalmamistir ve ona gére detayin yarattigi ilgi,
istklandirmanin kalitesi ve “Umut"taki performanslar daha Ustin niteliktedir. Olaf;
"Koridorda ayakkabisi ayagindan sarkan kiz , bos mutfakta oturan kizin etedinde
kavusturdugu elleri, siniftaki 6gretmenin bakisi, beni Yagmur'daki resimlerin cogundan
daha derinden etkiliyor” (Goriintl 6). Daha da 6tesi her karakter bireysel olmustur ve
bunu vurgulamak amaciyla esas tableau'lara ilaveten bir dizi portre yaratmistir.

Goriintii 6: "The Hallway" Umut Serisi ( Hope), Erwin Olaf, 2005
(http://www.erwinolaf.com/#/portfolio/hope,_2005/gallery/hope,_the_hallway573/).

"“Yagmur" gibi “Umut” da Olaf etki-tepki arasindaki “an"1 kesfini devam ettirir ama
daha kisisel bir boyuta tasir. “Yagmur” sahne yaratmada (mise-én-scéne) bosluk
fikrini sunmaktadir. Ancak “Umut” bireyin igindeki disiinceyi canlandiriyor gibi
goriinen karakterler sunmaktadir. Dahasi “Yagmur" basligi melankoliyle ilgili bir
mecazken, “Umut"” gidisati ilging, ylzeysel bir isik tutar. Bu insanlarin umut ettigi

sey nedir? Boksér sadece kazanmayr mi ummaktadir, ya da sartlara sikisip kalmistir
da &édiil olan paray!i bir nevi kacis olarak mi gérmektedir? Ogretmen édrencilerinin
akademik basarisini mi ummaktadir veya arzusu bundan daha habis bir sey midir?
Koridorda, erkek arkadasindan yeni ayrilmis gibi gériinen genc¢ kadin onun gitmesini
mi ummaktadir yoksa daha nazik bir tavirla geri dénmesini mi? (Resim:6). Erkek
terkedilmenin utancini savusturmayi mi istemektedir yoksa yUz ¢evirip sinirinin onu
alt etmesine izin mi verecektir? Burada etki-tepki arasindaki nokta cok daha kritiktir
ama her karakter ice donlkligini sirdirmektedir. Kesin olan sey ise cok az karsilikh
anlasiima olsa da baskin glg iliskilerine sahit oluruz. Foster'a gore “baskinlk ve itaat”
baslangictan beri Olaf'in calismalarinda tema olarak yer almistir, ancak disavurumlari
yillar icerisinde oldukca farklilik gdéstermistir (Foster, 2008).



Goriintii 7: “Irene’nin Portresi” Keder (Grief), 2007
(http://www.erwinolaf.com/#/portfolio/grief,_2007/gallery/grief,_irene_portrait558/).

Olaf'in Gg¢lemedeki son serisi Keder (Grief-2007), Yagmur (Rain) ve Umut'ta (Hope)
kesfedilen fikirleri bir adim 6teye, tepkinin heniliz basladigi noktaya goétirdr. Figlrler,
beden dilinin ele verici yalanlari hari¢ soyut ve ihtiyatl tutumlarini stirdirmektedir
(Foster, 2008).

"Keder" (Grief) serisinde etki-tepki arasindaki an fotograflanmistir. Yakalamak istedigi
duyguyu soyle ifade ediyor: “sevgilisi tarafindan terk edilen kisinin, bunu duydugunda
anlik olarak verdigi ilk tepkidir.” Bu bir tepkinin basladigi andir. Bu seride orta sinif
lstl, glzel kadinlari liks evlerinde mutsuz halde goririz. Disaridan bakildiginda
herseye sahip gibi gériinen bu kadinlar, aslinda i¢lerinde derin bir izdirap yasamaktadir.
Yalniz ve gizlenmis olduklari gorilmektedir. Tl cekilmis pencereler adeta hapishane
parmakliklarini andirmaktadir. Dis diinyadan izole bir hayat stirmektedirler. 1960'larda,
erkegin kadin tGzerindeki baskin roll sonucunda, kacisin esiginde olan kadin icin ev,
adeta bir hapishane hiicresine dontsgmustur. Kadinin bu denli glizel ve gosterisli bir
evi hatta bahcesi olmasina ragmen, acisini disa vuracadgi bir yeri yoktur. Adeta evinde
kapana kisiimistir ve ¢ok yalnizdir.

Bu yogun ama zoraki ruh hali, yaratma strecinin neticesi olan calismanin bilingli
diirttsl dedgildir. Olaf “"ne zaman bir fotograf serisi ortaya cikarsam iki sey yapmak

istiyorum,” der. “Fotografcihdin yontemini kesfetmek (1sik, renk paleti, sahne yaratma
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ve digerleri) ve o sirada hayalimde canlandirdigim seyi meydana ¢ikarmak. Bu sayede
kim oldugumu ve nasil hissettigimi kesfetmek.” Bu, her oyuncunun calismasina kendi
kisisel yorumunu kattigi cozimleyici bir kesfetme sirecidir. Keder (Grief) serisinin
ilk calismasi Irene'in portresidir (Gérintd 7). Olaf i¢in bu portre ¢ok énemlidir. Model
gdzyaslarini tutarken ayni zamanda magrurdur. Yogun duygular ve onu gizleme ¢abasi
arasinda bir yerlerde, baskasinin i¢ diinyasindan gérintdler calabildigimiz bir aralik
vardir.

Avustralya Fotograf Merkezi yoneticisi Alasdair Foster, Olaf

hakkinda yazdigi makalesinde, Keder (Grief) serisi igin sunlari

soyler; “ylrek burkan kederleri ile toplum tarafindan olusturulmus

asalet ve itidal arasindaki sessiz savaslari gérdlebilir. Higkiriklarla

aglarken burunlarindan akan salya-simik ve burusuk ylz

ifadelerinde, bu kadinlarin kirilgan glizellikleri kaybolurdu.

Etki-tepki arasindaki an, en derin beseri hislerimizin, toplumsal

gelenedin yarattigi kabuk altinda ¢irpindigi ana dénismektedir.

Bu neredeyse gozle goriilemeyen bir i¢sel catismadir. Hissiz dig

gorinls altinda calkalanan glcld duygu belirtilerine inceden

inceye aliskinizdir, ¢linkl bunlar, bizim gibi aci ceken adam ve

kadinlarla paylastigimiz baglanmisligi ortaya ¢ikarabilirler”.
(Foster, 2008).

Sonu¢

Fotografcihigin resim ile olan yakin iliskisi en son 19. ytzyil sonlari ile 20. ylzyilin
baslarinda piktoriyalizm akimi kapsaminda gerceklesmistir. Bu dénem, Sovyet
Rusya'daki konstriktivizm ve Bauhaus akimi tarafindan gelistirilen tartismalar
sonucunda sona ermistir.

Son dénemin fotografcilik uygulamalarinda en heyecan verici anlardan biri 19990’'lardaki
bir sanatc¢l jenerasyonu ile kendini gdstermistir. Bu sanatcilar, bir dnceki fotografciligin
teori ve pratik yaklasimlarinin Gzerine fantezi, ustalik ve inandiricilik unsurlarini dahil
etmislerdir. Olaylari titizlikle sahneleyerek ve figlrleriyle bir film yénetmeni gibi
cahsarak anlatim unsurlarinin én planda oldugu ¢ogu zaman ihtisamli ve bastan ¢ikaran
kurgusal ‘tableau’lar yaratmislardir.

“Anlatim” terimi hikayeyi, dolayisiyla hareketi cagristirir. Oykii, anlatilabilmesi icin
akmak durumundadir. ilk bakista bu durum fotografciigin duraganhgiyla celiskili
gibi gorlindr ama “sahne” fotografciligi hikayeleri cok katmanl bilgiyle 6rdld, bir
anlk duragan imgelere dontstirdr. Jeff Wall, Gregory Crewdson ve Erwin Olaf gibi
sahnelenmis fotograf yapan sanatcilarin bir cogu seri calismalarda bulunmus olsa
da imgelerinin her biri, bir resmin ya da film karesi gibi tek basina bir anlam ifade
etmektedir (Maartje van den Heuvel).

Hatta sahne fotografcilarinin calismalarinda, sokak fotografciliginin 6nemli bir 6gesi
olan enstantane, kurgulanmis bir ana dondstr. Bu acidan sahne fotografcilari sadece



film karelerine degil ayrica tableau ve onun anlatimda 6nemli bir an'i transfer etmek
Uzere en ikna edici pozu, jestleri ve ylz ifadelerini bulma ¢abalarina da girerler.
Boylelikle Sherman, Wall ve Crewdson ve bircok takipcileri hem sinema ve fotografciligi
birlestirip hem de tiyatral sahnelerin drama yUkli anlarini yansitan 18 ve 19. ytzyil
tableau'larini yeniden diriltir (Jacobs, 2010).
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Ozet: Bu calismada sahne sanatlarinda oyuncu-izleyici ile oyuncu-canlandirilan karakter arasinda
gelisen empatide, karakter makyajinin énemi tizerinde durulmustur. Empati-6zdesleyim kavrami
ele alinarak sahne sanatlarinda gerceklesen boyutu, literatlr tarama ve derleme ydntemleri
kullanilarak incelenmis, dogru ve gerektigince yapilan bir karakter makyajinin hem oyuncunun
roliine daha kolay adapte olmasini hem de izleyicinin karakterin yerine daha kolay gecebilmesini
ve kendini onun yerine koyabilmesini (empati) saglamada 6nemli bir gérsel etken oldugu sonucuna

variimistir.

Anahtar Kelimeler: Ozdesleyim, Oyuncu, izleyici, Empati, Yanilsama, Makyaj.

Abstract: In this article, the importance of stage make-up is emphasized in terms of empathy
between the performer and the spectator, and the empathy between the performer and its stage
character. In the article, “empathy” is analyzed by its presence on stage through literary research
and scan. In the conclusion, it is shown that a thorough make-up enhances the character and thus
helps the performer get into its character, along with creating a strong tie between the spectator

and the performer providing a better feeling of empathy.

Key words: Einfiihlung, Performer, Spectator, Empathy, lllusion, Make-Up.
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insan gecmisten bugiine, kendi disinda ama yine kendi ile ilgili bir seylerin parcasi
olma c¢abasi icerisinde olmustur. Hem ilkel toplumlarin hem de buginin gelismis
toplumlarinin yapi tasi olan insanin, cevresi ve kendinden Gstiin oldugunu disindigu
ve ¢oziimleyemedigi diger glgler ile dengeyi saglayabilmek icin kullandigi en énemli
ara¢ sanat olmus ve temelleriilk insanin yasam mucadelesi icerisinde atiimistir
(Fischer, 1995).

Oykiinme ve dzdesleyim kurma cabasi icerisinde olan ilkel insan, korktugu, kendinden
glicli buldugu ve ayni zamanda yasamini stirdirebilmek icin basa ¢ikmak zorunda
bulundugu ve aciklayamadigi birtakim gliclere (doga olaylari ve vahsi hayvanlar

gibi) karsi Gstiin konuma gecebilmek i¢in byl yapmis, ayinler diizenlemis, hayvan
kemiklerini maske gibi ylziine yerlestirmis, canlandirmalar yapmistir (Segal, 2006).
insan bu yolla kendini ve cevresindekileri tehlikelere karsi korumus ve giiclendirmistir.
GUnlmuz insaninda da gecmistekinden farkh bir davranis gdézlenmemektedir.

insanin toplum yasantisi icerisinde cok sayida rolii ve bunlara bagli olarak gelisen
sorumluluklari bulunmaktadir. Birey bu sorumluluklari yerine getirmekle yukamladdar.
Sosyal bir varlik olan insan digerleri ile iletisim kurarak yasar. Bu iliskiler sirasinda
kisileri, davranislarini, olaylari analiz ederek anlamlandirabilmesi ve tiim bunlarin
karsisinda zarar gérmemek icin davranis olusturabilmesi empati yetenegini kullanmasi
ile olur.

Almanca'da einfiihliing olan kelimenin Grekce karsihgi empathy iken dilimizdeki
karsiligi 6zdesleyim olarak bilinmektedir. Ozdesleyim, 6zdeslik kurmak, 6zdeslesmek
kavramindan gelmektedir. Ozdes kelimesi anlam olarak; “Her tiirli nitelik bakimindan
esit olan, ayirt edilemeyecek kadar benzer olan, ayni.” olarak tanimlanmaktadir
(TDK,1988). Ozdeslesmek ise yine Tirk Dil Kurumu SézIigi'nde “Ozdes duruma
gelmek: 'Bir tiyatro sanatcisi yasamdan ne bekler? Birtakim kisiliklerin kalibina girmek,
onlarla 6zdeslesmek, bedenilmek, alkislanmak.’ H. Taner” seklinde tanimlanmistir (TDK,
1988).

Empatinin ne oldugu konusunda bugiine kadar, pek ¢ok arastirmaci tarafindan dedgisik
tanimlar yapilmistir (Unal, 1973). Fakat bugiin, “empati” denildiginde aklimiza, Carl
Rogers'in empatiyi ele alis bicimi gelmektedir. Rogers'a gdre empati, bir kisinin, belli bir
duruma iliskin olarak, karsisindaki kisinin duygu ve distncelerini dogru olarak anlamasi,
onun hissettiklerini hissetmesi, ve bu durumu ona iletmesi slrecidir (Rogers, 1983).
Dikkat edilirse bu tanim Ui¢ 6geye dayanmaktadir; bunlari sdyle siralayabiliriz: a) Bir kisi,
karsisindaki ile, belli bir konuya iliskin olarak empati kurabilir, b) Empati kuran kisi, bu
konuya iliskin olarak, empati kurdugu kisinin hissettiklerini hisseder ve c) Empati kuran
kisi, karsisindakinin duygularini anladigini, onun hissettiklerini hissettigini ona sézel
olarak, ya da baska davranislarla iletir. “Rogers éncesi” adini verebilecedimiz dénemde
ise empati, Rogers'in bugiin benimsemekte oldugumuz bu tanimindan oldukca farkli
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bicimde tanimlaniyordu. Rogers dncesi yaklasimda “empati kurma" sdzlyle, bir insanin
karsisindakinin hangi durumlarda ne tir davraniglarda bulunacagdini 6nceden tahmin
etmesi kastediliyordu; bu durumda empati, insanlarin birbirlerinin kisilik 6zelliklerini
algilamalari anlamiyla sinirlandiriimis oluyordu (Dymond, 1949 ve 1950; Lindgren ve
Robinson, 1953). Konuyu bu anlamda ele alan arastirmacilar, empatiyi, kisaca, “insanlari
tanima, insanlari anlama yetenegi” olarak tanimlamaktaydilar (Taft, 1955; Unal, 1971 ve
1973).

Empatinin ne olacagi konusunda, s6z konusu bu yaklasimla, Rogers'in yukarda
belirttigimiz yaklasimi arasinda dnemli farklilik oldugu goériilmektedir. Rogers'in
tanimini olusturan ¢ 6geden hemen hicbirisinin, Rogers dncesi yaklasimin empati
taniminda yeri olmadigi anlasiimaktadir. Clnkid karsimizdaki insani genel olarak
tanimaktan s6z ettigimizde, onun dile getirdigi belirli bir duyguyu anlamaktan ve bu
durumu ona iletmekten s6z etmiyoruz demektir. Rogers'in empati anlayisi ile, Rogers
Oncesi empati anlayisi arasindaki baslica farklilik, kanimizca, Rogers'in kendisinden
Once sadece bilissel diizeyde ele alinan empatiye, duyussal boyutu eklemesidir.
Goleman empatiyi insan iliskileri acisindan ele alarak “Baskalarinin duygularini
anlayabilmek, olaylari onlarin bakis agisindan gérebilmektir.” seklinde tanimlamistir.
Goleman'a gore empati kavrami icerisinde énemli odak noktalarindan biri de iligkilerdir.
Bu ise hem dinlemeyi, hem de sormayi bilmeyi, birinin sdyledigi ve yaptidiyla, buna
karsi kendi tepki ve yargilarini ayirt etmeyi; 6fkeli ya da edilgen olmaktansa, kendini
ortaya koyabilmeyi; isbirligi, anlasmazlik ¢6zimi ve uzlasarak bir yol bulma sanatlarini
ogrenmeyi icerir (Goleman, 1996).

insan sosyo-kiltiirel bir varlik olarak diger bireylerle etkilesim, bir baska deyisle, iliski
kurarak yasamini stirdlrdr. Bu iliskiler agi icerisinde birey, olaylar sirasinda kendi
karsilasti§i problemleri ¢dzmek ya da bir baskasinin problemine yardimci olmak adina
kendi disinda olan, kimi zaman gercek yasamdan tanididi birinin, kimi zaman da bir
roman kahramani ya da oyun Kisisinin yerine kendini koyar, “0"ymus gibi disinup,
Oykundr (Kavcar, 1999), onunla 6zdeslesir. Worringer'e gore insan, 6zinin temel
gereksinimi olarak etkin olma ve 6zdesleyim kurma egilimindedir (Worringer, 1993).

GUnUmuz insanticin 6zdesleyim kurma cabasi, yasamsal sorunlara ¢6zim getirmekten
dtede bir amac giidmektedir. ilkel insanda da oldugu gibi insan, yalniz kendi olmak

ile yetinmemekte, kendinden daha dstin, daha gicld bir varlik olmaya calismaktadir.
Benligini asma cabasini, 6zdesleyim kurmak yoluyla saglamaya calismaktadir. Fischer'e
gore insan, ayri bir birey olmakla yetinememektedir. Bireysel yasamin kopmuslugundan
kurtulmaya, bireyciligin bttin sinirlihdr ile onu yoksun biraktigi, ama onun gene de
sezip 6zledigi bir doluluga dogru daha anlamh bir diinyaya ge¢cmek icin cabalamaktadir
(Fischer, 1995).
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ilkel insanin dykiinme ve giiclenme cabasi ile baslayan, insanlik tarihinin en eski
sanatsal olusumlarindan biri, ava ydnelik taklitler ve biyu ile kendini gdsteren
ritGellerdir. Yogun, birbirine siki sikiya bagh ortak yasama diizenini siirdtren ilk
insanlarin gergeklestirdigi bu térenler, herkesin katilimiyla hayat bulmaktaydi. Diger
gliclerin karsisinda Ustiin olmalarini saglayan bu térenler, sahne sanatlarinin temelini
olusturmaktadir. Szl gecen térenler, zaman icerisinde insanin benligini asma cabasi
ile izleyici ve takip¢i bulmustur. Térenler, sunulan oyunlara dénismus, bu yolla
insanlar bagkalarinin yasantilarini goériip izlemek, onlarin sorunlarini, hatta kendi icinde
bulunduklari ¢6ziimsliz durumlari, onlarin sunumlariyla izleyerek farkindaliklarini
gelistirmisler ve bu yolla benliklerini, kendilerini agsma yoluna girmislerdir.

Sahnede ve kamera karsisinda gerceklestirilen gorsel sanatlardan, sahne sanatlari ve
sinema, temelleri binlerce yil 6nce atilmis olan ve ilkel insan topluluklarinin gelistirmis
oldugu ritlellerden filizlenen sanatsal yaratimlardir ve izleyicilerine yasamdan ve dis
dlinyasindan bir pencere acarak kurgulari aktarmaya calisirlar. Bu sanatlar yasam
gercedini ele alarak, onu dis glici ile besleyip, yorumlayip, anlamlandirarak, izleyiciye
sunmak Uzere kurgularlar (Sener, 1997).

Yasantilari paylasarak kendini gelistirmek isteyen insan icin kurgu, amach ve ¢ekim
glcl yUksek bir bicimde tasarlanmistir. Bu nedenle, tasarimsal (kurgusal) olan
aktarimlarda amag, koltugunda oturan izleyiciyi etkileyip inandirarak, onu kurgunun
icine almaktir. “izleyici oyun sirasinda olup bitenlerin ortasinda, olup bitenlerle bir
yasanti birligi icine sokulur” (Nutku, 1993). Bu anlamda kurgu, oyuncu ve izleyici
arasinda gelisen etkilesim slrecidir.

Sahne sanatlari ve kamera karsisinda gerceklestirilen sanatlar, izleyici ve oyun
arasindaki etkilesimi daha da guclU kilmak amaciyla, cok sayida araci bir arada
kullanirlar. izleyici oyun ile karsilastiginda dekoru, kostiimd, 1511 ve makyajiyla
hazirlanmis diizenin icinde, kendini tanidik bir kurgunun icinde bulur. Tiyatronun
sundugu yanilsama sonucunda sahne ve izleyici arasinda bir 6zdeslik, bir duygu esligi
yaratiimaktadir (Sener, 1998). izleyicinin akli ve bedeni, i¢ ve dis diinyalar arasinda
strekli gidip gelir (Pavis, 1996), izleyici kendininkine benzer esya ile cevrili olan,
kendi gibi davranan, kendi gibi konusan ve gliniin yasanan sorunlari ile ugrasan oyun
kisisinde, kendini goriir, onunla 6zdeslesir. Ozdeslesme, oyun kisisini sevmekten, ona
acimaktan daha yakin bir iliski icinde olmak demektir. izleyicinin kendini oyun kisisinin
yerine koymasl, onun s6z ve davranislarinda kendini yasamasi, tiyatro deyimiyle
empatiye erismesi demektir. Yanilsama, gercedin inandirici kilinmasi icin gereklidir
(Sener, 1998).

Yanilsamanin gerceklesme sartlarindan biri de izleyicinin kurguyu inandirici bulmasidir.
izleyici sunulan kurguyu ne denli gercekgci bulursa, kendini olaylar dizisine o denli kolay
adapte eder. Bu durum izleyicinin sunulan karakterle 6zdesleyim (empati) kurmasini



saglar. Bu slrec icerisinde 6zdesleyim, hem oyuncunun roli ile hem de izleyicinin,
oyuncunun canlandirdidi karakter ile etkilesmesi, bir anlamda onu hissederek yasamasi
sonucu kurulur. Sunulan kurgu siresince izleyici, oyunun icine cekilir. Oyunun iginde
kendini bulan, sunulanlari kendi icinde yasayan izleyicinin bu yolla, izledigi tiyatro,
opera, bale ya da film kurgusuna, basindan sonuna kadar dikkat yogunlugu ylksek bir
bicimde baglanmasi sadlanir.

Yanilsamanin gerceklesmesi icin oyuncuya dnemli bir sorumluluk diismektedir.
Yanilsama, dncelikli olarak oyuncunun canlandiracadi rol kisisi ile 6zdeslesme
(empati kurma) ¢abasi ile baslamaktadir. Oyuncunun kendi Gzerindeki calismasi
olarak adlandirilabilecek olan bu slire¢, onun duyqgu iletimleri ve dis gérinUsu ile
ilgilidir. Oyunun sunumu asamasinda, izleyicilerin gozleri 6niinde, kendisinin metinde
tim ozellikleriyle anlatilan, tanimlanan karakter olduguna dncelikli olarak kendisini
inandirabilmesi icin, binlerce kiclk gorsel yanilgidan yardim almasi gereklidir (Pavis,
1996).

Tiyatroda gergek¢i akimin énctlerinden ve bu akimin giiciiniin ginimize kadar
ulasmasini saglayan énemli tiyatro yazarlarindan biri de Rus Konstantin Stanislavski'dir
(Sener, 1998). Stanislavski yontemi, diger adiyla “fiziksel eylemler yontemi"”

kendisi tarafindan 19. yy ortalarinda, gercekcilik akimi icerisinde gelistirilmistir. Bu
ydntem giinimizde de halen gecerligini yitirmemis, tiyatro oyuncusu yetistiren
konservatuvarlarda ve tiyatro okullarinda oyunculuk yéntemi olarak kullaniimaktadir.
Stanislavski'ye gbre, oyuncunun olagan yasamda, hi¢ kimseye fisildamayi dahi
distnemeyecedi, bir takim duygu ve dislincelerini ortaya koyabilecek kadar cliretkar
olabilmesini saglayan olgu maskedir ki, bu maske; ardina gizlenilen giysi ve makyajdan
olugsmaktadir. Oyuncu bu maskenin koruyuculugunda, ruhunu en derin ve gizli
ayrintilarina kadar sergileyebilir. Kisilendirmenin basarisinin blyiklGgd, goérintisel
anlamda yeniden olusum esliginde gerceklestirilmesine baghdir (Stanislavski, 2007).

Oyuncu roltinln gerektirdigi, sarki soylemek, dans etmek, enstriiman calmak,

kilic kullanmak gibi cok sayida 6zel yetenedi gelistirmelidir. Degisik stillerde ve
doJaglama rol yapmali, kuramsal anlamda tiyatro tarihi bilgisini gelistirmeli ve roltnin
gerektirdigi pek cok alanda editim almalidir. Oyuncu genc oldugu halde kendinden
yasca bir hayli blyuk bir karakteri (Resim 1), ya da Shakespeare'in Machbeth adli
oyunununda “Bunlar da ne? Boyle kupkuru, Ustleri baslari acayip, dinyallara

hic benzemiyorlar. Canli misiniz? insan soru sorarsa yanit verebilir misiniz? Her
birinizin param parca olmus parmadgini kurumus dudagina gétirdigine bakilirsa
soylediklerimi anlamisa benziyorsunuz. Kadin olsaniz gerek. Ama sakalli kadin da
olmaz ki..." seklindeki replikten cadilarin cirkin, erkeksi ve insan disi bir gériintiye
sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu ¢ikarimlar dogrultusunda geng bir oyuncunun bahsi
gecen karaktere déntsmesiicin 6nemli 6l¢tde farkhlagmis bir karakter gérintisinin
¢izilmesi sarttir (Resim 2).
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Resim 1: Yasl karakter makyaji éncesi ve sonrasi. Makyaj Tasarim ve Uygulama : Yesim ARSOY
BALTACIOGLU

Resim 2: Macbeth adli eser icin tasarlanmis cadi makyaji 6ncesi ve sonrasi. Makyaj Tasarim ve
Uygulama : Yesim ARSOY BALTACIOGLU
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Resim 3: Macbeth adli eserden bas cadi Hecate ve Macbeth'in cadilari.
Makyaj Tasarim ve Uygulama : Yesim ARSOY BALTACIOGLU

Bu yanilsamayi gerceklestirecek en dnemli dedisim araci karakter makyajidir ki, oyuncu
makyajin olanaklari ile blrtiindigu yeni gériinime, hem kendi icinde inandiricihdin
saglanmasi ve rol ile 6zdeslik kurmak icin hem de izleyici koltugunda oturan kiside
yanilsama yaratabilmek icin ihtiyac duyar.

Yine oyuncu karsl cinsi canlandiracadi bir roli sergilemek durumunda kalabilir. Bu
durumda yine cift tarafli yanilsamanin (hem kendisi ve canlandiracagi karakter icin,
hem de kendisi ile 6zdeslesmeye calisacak olan izleyici icin) gerceklesebilmesi icin
karakter makyajinin olanaklarindan yararlanilr (Resim 4).
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Resim 4: Karakter makyaji 6ncesi ve sonrasi. Makyaj Tasarim ve Uygulama : Yesim ARSOY
BALTACIOGLU

Tim bu yetenekler yeterli diizeye geldiginde oyuncu, rolini izleyiciye fiziksel anlamda
yansitabilmek icin viicuduna ve tim duygularini iletmekte kullandigi yizine inanmak
zorundadir (Buchman, 1989). insanlar arasi iletisim siirecinde yazili ve s6zlii semboller,
sozclkler dilin neredeyse tek ya da en dnemli bileseni gibi gérdlebilirler. Buna karsin
yapilan bazi arastirmalara gore iletisimde sézclklerin mesaj iletmedeki orani yaklasik
% 7 olarak saptanmistir. Geri kalan % 93'lUk bdlim, ses vurgulari, jestler (beden

dili), ve mimiklerden (duygu belirten yiiz ifadeleri) olusur (Deux- Wrightsman,1984).
insanlar arasi iletisimde y{z ifadelerinin, konusmaya oranla ne denli nemli bir paya
sahip oldugu gdz 6niinde bulundurulunca oyuncu ile izleyici arasindaki en glicli bagin
ayni zamanda bir ifade sanati olan ve genellikle yiz lizerine uygulanan “sahne makyaji”
oldugu sdylenebilir.



Resim 5: Kurukafa makyaji. Makyaj Tasarim ve Resim 6: Kedi makyajl. Makyaj Tasarim ve
Uygulama: Yesim ARSOY BALTACIOGLU Uygulama: Yesim ARSOY BALTACIOGLU

Sonug

Sosyo-kultirel bir varlik olan insanin digerleriyle iletisim halinde olabilmesi, 6zinin
temel gereksinimi olarak 6zdesleyim kurabilmesi icin ifadelerini iyi kullanmasi ve
karsilastidi ifadeleri de iyi analiz etmesi gerekir. Bu noktada ifadenin gerceklestigi alan
olan "yuz" énemli bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Oyunlar ve filmler kimi zaman gercekte var olmayan yizleri ve karakterleri isterler.
Diger gezegenden gelen uzaylilari da insan oyuncular canlandirirlar. Senaryonun
aradidi oyuncu anatomik olarak cok farkli, asiri kilolu ya da belirgin goriintisel
Ozellikleri olan dermatolojik bir hastali§i isaret eden ya da fantastik bir yaratik olabilir.
Tarihsel bir oyun ya da film s6z konusu oldugunda Napoleon, Churchill ya da Cleopatra
gibi tarihsel karakterleri canlandiracak olan sanatcilarin asillarina birebir benzemeleri
beklenemez.

Var olan oyuncuyu, olmasi gerekene benzetebilmek icin tasarlanan ve uygulanan
karakter makyaji, karakterden etkilenecek olan izleyici icin bir g6z yanilmasidir.
izleyiciler kandirildiklarini bilseler de sunulanin milkkemmel derecede yaniltici olmasi
beklentisi icerisine girerler. Tasarimsal ve uygulama boyutu ile bu géz yaniimasi makyaj
teknikleri ile ne kadar basarili gerceklestirilirse o denli inandirici olur.

Cahsilan alan olan "ylz", cok iyi bilinen ve tiim insanlarin hakkinda ¢ok fazla ayrinti
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bildigi bir alandir. Bu denli riskli bir alanda calismak da oldukca fazla bilgi, beceri, dikkat
ve deneyim gerektirir. Makyaj sanat¢isinin ya da kendi kendine makyaj yapacak olan
oyuncunun bu nedenle isi biraz zordur.

Oyun ya da film karakterlerinin tasarlanmasinda ylzln ve ylz ifadelerinin yaratiimasi
on plandadir. Bu nedenle makyaj sanatcilariislerini iyi yapabilmek adina strekli
arastirma halindedirler. Bir karakteri tasarlamadan dnce onunla ilgili bilgilerin karsidaki
izleyene en iyi sekilde iletilebilmesini saglamak icin gercek fotograflari, yasayan
insanlari, farkh tasarimlari inceleyerek, yaptiklari yapay yiz ile izleyicileri kandirabilmek
icin dogal olan gériintlyl yakalamaya calisirlar.

Makyaj sanatcisi oyuncu ile canlandiracagi karakteri goriinttsel olarak tam anlamiyla
ortlstlrebilmek ve izleyicide yanilsama yaratabilmek icin canli modelden kalip alma,
tasarlanan karakterle uyumlu modelleme yapma, bazi parcalar elde ederek bu parcalari
oyuncunun yizine ya da vicuduna ekleme ve izerine makyaj yapma gibi teknik bir
takim uygulamalarin yani sira kostlim, aksesuar ve peruka gibi yanilsamaya yardimci
olan diger alanlardan da yardim alir.

Bir karakteri canlandiracak olan oyuncu ne kadar donanimli olursa olsun, basarili bir
makyaj uygulamasi olmadan, egitimiyle sahip oldugu diger tim yetileri, olumsuz bir
bicimde sarsilir. Bir baska deyisle kot bir makyaj uygulamasi basarili bir sunumu
olumsuz ydnde etkiler, ¢linkl gorsellik inandiricilikta, makyaj ise gorsellikte énemli bir
paya sahiptir.

izleyici ile oyuncu arasinda gerceklesen dzdesleyimin kurulmasi sirasinda en dnemli
araclardan biri olan ve agirlikli olarak yizi uygulama alani olarak kullanan profesyonel
makyaj, dogru ve gerektigince uygulandiginda oynanacak roliin tim &zelliklerini
gorintisel olarak saglayarak, hem oyuncunun ve tiim rol arkadaslarinin rollerine daha
iyi adapte olmasini, hem de izleyiciyi oyunun igine alarak 6zdesleyimin ¢ok yonli olarak
gerceklesmesini saglar.
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Avrupa Resim Sanatinda Kiltirel Mirasa Ait Unsurlari
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Ozet: Kiltir bir toplumun yasam seklinin tamami olarak degerlendirilmektedir. Bu yasam seklinin
icerisinde bir maddi bir de maddi olmayan unsurlar yer almaktadir. Maddi olmayan unsurlar o
toplumun distince yapisini olustururken; maddi unsurlar ise o dislince yapisinin somut olarak
yansiyan elemanlari olarak degerlendirilebilir. Kiltirl olusturan bu maddi ve maddi olmayan-
manevi- unsurlar kilttr varligi ve kiltir mirasi olarak tanimlanmaktadir. Bir toplumun yasam
bicimi, degerleri ve inang sistemleri hakkinda bilgi veren bu miras, gegmisin ortaya ¢ikariimasi

ve gelecedin sekillendirilmesi igin yalniz toplumlar acisindan degil bltiin insanlik adina biytk
onem tasimaktadir. Sahip olduklari bu 6nemden dolayi da, maddi olan ya da olmayan bu unsurlar,
Avrupa resim sanatina pitoresk bir imge olarak devamli konu olmustur. Ronesans’in antik ddneme
duymus oldugu 6zlem yahut Neo Klasizm'in yine antikiteye duydugu hayranlik kilttrel mirasin
ortaya cikarilmasina kaynaklik etmistir. insanlarin tarihsel acidan deger atfettikleri kiiltiirel mirasa
ait bu unsurlar o kadar ¢ok sanatciya ilham vermistir ki bunlarin hepsini bir ¢calisma icerisinde ele
almak cok zordur. Bu ¢alisma kapsaminda, gerek Avrupa gerekse diinya resim sanatinda 6nemli
yere sahip olan italyan Rénesans déneminin iki usta sanatcisi Sandro Botticelli ve Sanzio Raphael
ile Neo Klasik donemin Unli Fransiz ustasi Jacques Louis David'in konu ile ilgili caismalarina yer

verilmistir.

Anahtar sozciikler: Rénesans, Resim, Antikite, Kiltlr Mirasi.

Abstract: Culture is considered as a whole style of life of a society. There are material and also
non-material elements in this style of life. While non-material elements are creating the frame of
mind, material elements can be considered as a tangible reflection of that frame of mind. Those

material and non-material, mental elements that create culture are defining as culture existence
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and culture heritage. A society’s life style, the heritage that informs us about values and belief
systems, for bringing out the past and for shaping the future has a big importance for not just
the communities but for the humanity. Those material or non-material elements continuously
became topics for European art as a picturesque expression because of their importance. The
aspiration of Renaissance to antique period or the admiration of Neoclassicism to antiquity helped
to the discovery of cultural heritage. The value attributed to the elements of cultural heritage by
historical perspective of people is inspired lots of artists; therefore it is so hard to handle with all
in one study. In this study, two experts of Italian renaissance period Sandro Botticelli and Sanzio
Raphael who have importance in both Europe and world art and the famous French expert of

Neoclassical period, Jacques Louis David’s work on the subject are taken place.

Key words: Renaissance, Pictorial, Antiguity, Culture Heritage.
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Giris

1. Kiiltiir Varhai ve Kiiltiir Mirasi

Canli ve canli Ustl alemin en Ustiln vasiflarina sahip bir canli olarak insan, yerytzi
Uzerinde belli bir bolgede, belli bir tGlkede, soyu sopu belli bir ailenin yavrusu olarak
dinyaya gelir ve aile fertlerine, komsuya, millete sahip bir topluluk icerisinde baydr.
Dogdugu ve yasadigi cevrenin dilini 6grenir, gelenek ve goreneklerini tanir kabullenir,
yasamini bu degerler dogrultusunda sekillendirir. insan, hayatini siirdiirebilmek

ve temel ihtiyaclarini karsilamak icin yemek yer, su icer; okuluna gider, toplumun
verdigini alir, istedigini 6der, yasadigi cevrenin dogrusunu dogru bilir, yanhsini yanlis
bilir. Bu dederlerin hepsini egitim yoluyla 6grenir ve bir kiltirlenme ¢cevresinde
gerceklestirir; ayni toplumun ulus ya da birligin Gyesi olur (Glveng, 2005). O toplumun
asli unsurlarindan biri haline gelirken diger taraftan da toplumun deger yargilarinin
sekillenmesinde s6z sahibi olur.

Rapoport (Aktaran: Turgut, 1990: 32) insan-gevre iligskilerinde kiltlrd, birbirini
tanimlayan bitlnlesik ¢ bakis agisi ile tanimlamaktadir:

Birinci yaklasima gore kiltlr, tipik bir grubun yasam seklidir.

ikincisi, kiilttirtin sembolik kodlarla olusmus bilissel semalar, semboller ve anlamlar
sistemi olduguna dayanmaktadir.

Uclinciisti ise kiiltiiriin, ekoloji ve kaynaklarla ilgili olarak hayatta kalabilmek icin uyum
sa@lama stratejileri seti oldugunu savunan bakis acisidir.

Genel olarak deg@erler ve imgeler, dini inanclar, aile striktird, sosyal organizasyonlar,
bireyler arasindaki sosyal iliskiler ve yasam sekli insanlarin olusturmus olduklari
kiltirel yasam alanini ve dolayisiyla hayatini devam ettirdigi cevreyi etkileyen

onemli bilesenler olarak dederlendirilmektedir. Yasam sekli ve dnemli eylemler setini
tanimlayan kiltirel 6z, insan-gcevre-kiltlr ekseninde belirleyici ve sekillendirici bir
yapilanmaya sahiptir. Bu klltlrel 6z ise su alt birimler tarafindan bicimlendirilmektedir:

Budunsal, dil ve din benzeri 6zellikler,

Aile ve akrabalik striktlrleri ve cocuk yetistirme yéntemleri,

Yerlesme orintileri, toprak bolinmeleri ve toprak sahipligi sistemleri,

Yiyecek aliskanliklari,

Toresel ve sembolik sistemler,

Stati belirleme yéntemleri ve sosyal kimlik,

Tavirlar ve sézslz iletisim,

Bilissel sema,

Mahremiyet, yogunluk, egemenlik siniri,

Yasamin devam ettirilmesinde ¢evreleyici ve koruyucu bir yere sahip olan konut
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icerisindeki davranislar,
Galisma, ortak is yapma ve ticaret (Turgut, 1990: 33).

Bircok kiltir tanimlamalarina ragmen kavrami kisaca insan eseri olan her sey olarak
adlandirmak dogru olacaktir. insana ait olan her sey kiiltir ise diger taraftan da bu “her
sey” o kiltlrin somut yansimasi olarak kaltlr varhigi stattis tasimaktadir. Gunlik
yasam icerisinde kullanilan bitln arag ve gerecler kiltlr varhgi olarak kabul edilmesine
ragmen, bu nesnelerin tamami tarihi eser ve korunmasi gereken kiltir varliklari olarak
kabul edilmemektedir. Bu ¢calisma kapsaminda dederlendirilecek olan kultdr varligi,
tarihi eser niteligi tasiyan nesnelerdir. Dolayisiyla bu nesnelerin tanimlanmasi da ayri
bir problem olarak ortada durmaktadir. Elbette bir esere tarihi eser niteligi kazandiran
unsurlar bulunmakta olup, bu unsurlar da toplumdan topluma farkhlik géstermektedir.
Ancak genel gecer bir durum vardir ki, hemen hemen her yerde dncelikle kiltir mirasi
ve klltdr kavrami gibi iki olgu Uzerinde yogunlasiimaktadir. Tarihsel dedere sahip olan
unsurlar bazen kaltir varligi bazen de kiltlr mirasi olarak adlandiriimaktadir. Her iki
tanimlama icin hukuki olarak yapilan adlandirmalar konunun aydinlatiimasinda faydali
olacaktir. Her toplum, kdltlr varhgini olusturan ortak kurum ve benzer degiskenlerden
kendine 6zqgU, yeni bltilnler olusturarak; tek, biricik, milli ve 6zgiin bir sentez olusturur.
iste bu varligin zaman-mekanda tam anlamiyla bir benzeri yoktur (Giivenc, 2005).

Su da bir gercek olarak ortada durmaktadir ki; insan, toplum ve kdltir varlhklari,
birbirinden bagimsiz yasayan adalar, adaciklar dedildir. Her kaltir ve uygarlk alani
cevresini etkiledigi gibi, (dogdal ve kiltirel) cevreden etkilenir ve degisir; dedisimiyle de
kendi cevresini ve 6teki varliklar etkiler (Glveng, 2005). Yani hem cevreyi etkilerken
diger taraftan da cevreden etkilenir.

Kultur varligi ve kiltdr mirasi hukuki bir nitelik tasimaktadir. Clinkl kanun ve yasalar
nelerin kilttr varhgi/mirasi olacagini ortaya koymaktadir. Bu noktada kisilerin ve
topluluklarin bireysel tanimlamalari pek anlam tasimamaktadir. Nitekim uluslar

arasl alanda birgok kanunla kiltir varhigi tanimlamalarina gidilmistir. Yapilan bu
tanimlamalarla bir taraftan tlkelerin bir bitlnlUk igerisinde uluslar arasi diizeyde
ortak bir anlayisa sahip olmalari beklenmektedir. Ozellikle UNESCO biinyesinde
yapilan tanimlamalar uluslar arasi hukuk bakimindan 6nem tasimaktadir. UNESCO'nun
yapmis oldudu tanimlamalarin 6nemli olmasinin nedeni ise bu kurumun, bilim, kltar
ve sanat alaninda diinya devletlerinin katilimiyla en ¢cok Gye bulundurulan ve bununla
beraber kiltur ve sanat konusunda diinyadaki en énemli uluslar arasi organizasyon
olmasidir. Ancak bu organizasyon tarafindan da tek bir kiltir varligi tanimlamasi
yapilmamistir. Avrupa resim sanati icersinde kilttrel mirasa ait unsurlarin ele
alindidi bu calismada, 1970 Tarihli Kiiltlir Varliklarinin Kanunsuz ithal, ihrag ve
Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmasi igin Alinacak Tedbirlerle ilgili
UNESCO Konvansiyonu'nda yapilan kiiltir varligi tanimlamasi ele ainmistir. Ozde bu
tanimlamanin yeterli ayrintiya sahip oldugu disiintilmektedir.



Buna gore: dinsel nitelikte olsun olmasin, her devlet tarafindan arkeoloji, tarih 6éncesi,
tarih, edebiyat, sanat veya bilim icin 6nemli olarak gosterilen ve asagidaki kategorilere
giren dederler kilttr varligi sayilirlar:

a) Az bulunur zooloji, botanik, mineroloji ve anotomi drnekleri ile koleksiyonlar,
paleontoloji bakimindan deg@er tasiyan nesneler,

b ) Bilim ve teknik tarihi ile askeri ve sosyal tarihi de kapsayan, uluslarin idare
adamlarinin, bilginlerinin, disnlr ve sanatcilarinin hayatlarina ve dnemli olaylara
degin varliklar,

¢) Kanuna uygun veya aykiri olarak yapilan kazi ve arkeolojik bulgu Grtnleri,

d) Tarih ve sanat dederi tasiyan anitlar ile arkeolojik sitlerden arta kalan kirik daginik
parcalar,

e) Ylzyildan daha eskiye ait sikke, hakkedilmis muhr, kitabe ve benzeri seyler,
f) Etnolojik gerecler,
g) Sanat degeri bulunan asagida gésterilmis varliklar:

(i) Her turlG satih Gzerine her tirld malzeme ile ve elle yapilmig tablolar, resimler,
desenler (elle sUslenmis imalat Urtnleri ile sanayi ile ilgili desenler bunlarin disindadir),

(ii) Her trlt malzemeden yapilmis 6zgtin heykeller, heykelcilik sanatt ile ilgili Grinler,

(iiiy Ozgiin graviirler, baskilar ve tasbaskilar,
Her tlrli malzemeden meydana getirilmis sanat dederi bulunan montajlar ve
asamblajlar,

h) Az bulunur el yazmalari, 1500 yillarindan &nce yapilmis baskilar, tarih, edebiyat ve
bilim ydniinden 6zel 6nem tasiyan eski kitaplar, yayinlar, belgeler (tek veya koleksiyon
halinde),

i) Posta ve damga pullari ile benzer pullar (tek veya koleksiyon halinde),
j) Arsivler (plak, fotograf ve sinema arsivleri dahil)

k) Ylzyih agskin déseme egyalari ve eski mizik aletleri.

Ozel (1998: 24) ise kiiltiir varhdini  Tarihi, sanatsal, arkeolojik, bilimsel yada kiiltiirel
acidan gerek bitin insanlik gerekse sadece bir ulus yada grup icin bliylk éneme sahip
nesneler” olarak tanimlamaktadir.

Slphesiz kiltur varliklari kadar énemli olan bir diger husus ise “Kilttr Mirasi"dir. Bir
toplumun yasam seklini, distncelerini, ruhsal birikimini, belirli bir konuda tanimlayici
davranis bicimini yansitan tasinir ve tasinmaz kiltdr varliklarinin bitint kaltdr
mirasi olarak kabul edilmektedir (Akipek, 1999). Klltlr mirasi kavrami uluslararasi
dizenlemeler icinde ilk kez 1972 tarihli "Diinya Kiltir ve Dogal Mirasi Koruma

Hakkindaki UNESCO Konvansiyonun'da yer almistir. Konvansiyon kiltir mirasini
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anitlar, bina gruplari ve sitler olarak belirlemistir (m.1). Bu sézlesmenin amaclari
bakimindan asagidakiler “kiltlrel miras” sayilacaktir:

Anitlar: Tarih, sanat veya bilim acisindan istisnaf evrensel degerdeki mimari eserler,
heykel ve resim alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yaplilar,
kitabeler, magaralar ve eleman birlesimleri.

Yapi topluluklari: Mimarileri, uyumluluklari veya arazi Gzerindeki yerleri nedeniyle
tarih, sanat veya bilim acisindan istisnal evrensel dedere sahip ayri veya birlesik yapi
topluluklari.

Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnaf evrensel
degeri olan insan Uriind eserler veya doJa ve insanin ortak eserleri ve arkeolojik sitleri
kapsayan alanlar (Uluslar arasi Kilturel Miras Mevzuati, 2007: 53).

Yapilan bu konvansiyon tasinmaz kalttr varhklariile ilgili bir dizenlemedir. 1972
tarihli “Ulusal Diizeyde Kiiltir ve Tabiat Mirasinin Korunmasi ile ilgili UNESCO
Tavsiye Karari” da 56 benzer kistaslarla kilttr mirasini tanimlamistir. Gerek UNESCO
Konvansiyonu'nda gerekse Tavsiye Karari'nda kdltir mirasi olarak kabul edilen
nesneler icin basvurulacak kistas, cesitli agilardan cok 6nemli evrensel dedere sahip
olma dl¢usudir. Bu miras kavrami ¢cercevesinde Ulkeler ellerinde bulunan eserleri
kendi milkiyetlerinde tutabilmek icin degisik gorisler etrafinda toplanmislardir. Her
topluluk ve millet icin dGneme sahip olan kiltir mirasi, belirli bir toplumun disincelerini
ve yasam seklini aciklayan, distnsel ve ruhani basarislarini gésteren nesneler ve
geleneklerden olugsmaktadir. Bu nesneler ve gelenekler belirli bir yasam seklini
yansitmakta ve bunun dogrulugunu ve tarihi gecmisini gostermektedir. Dogal alanlar,
atalarimizin sanatciligini ve yasam seklini gosteren tarih éncesi magaralar; ¢ok 6zel
nitelikte oldugu kabul edilen adaclar; 6zel 6neme sahip goller, daglar, kayaliklar,

dini torenlerin yapildigi yerler, parklar, binalar, antik sehir kalintilari, tarihi karakteri
olan yerler de bu kapsamda yer almaktadir. (Ozel, 1998: 25) Yalnizca tasinmaz
varliklar degdil ayni zamanda tasinir nesneler de kiltir mirasinda édnemli bir kategoriyi
olusturmaktadir.

1972 tarihli Dinya Kiiltirel ve Dodal Mirasi Koruma S6zlesmesi, somut kiltir
varliklarinin korunmasina ydnelik diizenlemeler getirmekte olup, somut olmayan kltir
varliklarinin korunmasi ile ilgili hikimler icermemekte idi. Kliresellesme ve sosyal
degisim silrecleri, 6zellikle korumaya yonelik kaynaklarin yetersizliginden dolayi, somut
olmayan kiltirel mirasla ilgili bozulma ve yok olma gibi ciddi tehditler olusturmaktadir.
Bu yikici tehditlere ragmen, soruna ¢6zim bulmak amaciyla uluslararasi platformda
yapilmis ve yirurlige girmis, baglayicilidi olan ¢ok tarafl bir metin bulunmamakta

idi. Bu konudaki eksikligi gidermek amaciyla UNESCO biinyesinde calismalar yapilimis
ve 29 Eyldl - 17 Ekim 2003 tarihinde Paris'te toplanan 32. Genel Konferansta somut



olmayan kiltirel mirasla, somut kiltirel miras arasindaki kdkli ve karsihkl bag da goz
oninde bulundurularak Somut Olmayan Kdlttrel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi kabul
edilmistir. Anilan 1972 tarihli S6zlesmeye taraf olan Ulkeler, maddf kiltlr varliklarinin
korunmasi yoniinde gosterdikleri duyarhhgi, “Somut Olmayan Kiltlrel Mirasin
Korunmasi S6zlesmesine” taraf olarak somut olmayan kultir varliklarina da gdstermis
olacaklar ve bdylece korunmasi gereken kltir degerleri, bir bitin halinde dikkate
alinmis olacaktir. “Somut Olmayan Kiltirel Miras”, 6zellikle asagidaki alanlarda belirir:

a) Somut olmayan kdltlrel mirasin aktariimasinda tasiyici islevi géren dille birlikte sézIi
gelenekler ve anlatimlar;

b) Gosteri sanatlari;
¢) Toplumsal uygulamalar, ritieller ve solenler;
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;

e) El sanatlari gelenedi (Oguz, 2004).

Kulttr mirasi kavrami kiltdr varhgr kavramindan daha genis bir alani ifade etmekte
ve uluslararasi dizenlemelerde yerini bulmakta olup; tek tek objeler kiltdr varhdi
olarak adlandirilirken obje ile birlikte somut olmayan olgular ise miras olarak
degerlendirilmektedir. Yani kilttr mirasi objeler disinda cok daha genis bir alana etki
etmektedir. Kiltir mirasi belirli bir toplumun distncelerini ve yasam seklini aciklayan,
disinsel ve ruhani basarilarini gésteren nesneler ve geleneklerden olugsmaktadir. Bu
nesneler ve gelenekler belirli bir yasam seklini yansitmakta ve bunun dogrulugunu ve
tarihi gecmisini gdstermektedir (Ozel, 1998: 24). Yeni hiinerler, teknik ve bilgiler gayri
maddi varliklar kapsaminda yer alan kultlirel mirasa ait unsurlardir. Kiltirel gelisme
Uzerinde cok dnemli etkisi olabilecek bir bilimsel bulug genel olarak fikri haklarla ilgili
kurallara tabi olmamaktadir. Kdltlr mirasi kapsamiicinde dederlendirilecek diger

bir grup belirli bir konuyu kapsayan bilgi ve davranis modelleri (6rnedin Japonya'da
samuray kilicinin yapimi, Sarawah'ta boncuk isleri, Maldives'te hasir dokumalar),
seramoniler (Japonya'daki ¢cay seramonisi, Avustralya yerlilerinin savas dansi gibi),
dini ayinler gibi maddi olmayan unsurlari kapsar. Efsanelerde, destanlarda, sarkilarda
yada siirlerde yer alan s6zlU tarih de bu kategoride yer alir. Mlzik ve dans da kapsam
dahilindedir. Bu kategorideki yaratici fikirlerin bttinliginin korunmasi ve icra

hakki tGzerine hukuk alaninda dnemli gelismeler olmaktadir. Kiltlr mirasi icinde
degerlendirilecek diger bir husus da bilginin muhafazasidir. Bir mizik aletinin hangi
durumlarda, kimin tarafindan nasil kullanildigini bilmek bu mizik aletinin geldigi
toplumu daha iyi anlatir (Ozel, 1998: 25). Dolayisiyla bircok ritiieller, gelenek ve
gdrenede ait unsurlar, yani maddi olmayan olusumlarda yasatilmasi gereken kultdr
mirasi olarak de@erlendirilmektedir. Yani gecmise ait yalniz maddi kalintilar degil gayri
maddi olan olgular da kulttrel mirasi tegkil etmektedir. Cinki insanlarin hafizasinda
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sadece maddi olan unsurlar deg@il manevi unsurlar da kalicilik géstermekte ve 6nem
tasimaktadir. Nitekim Glkemiz acisindan maddi kalintisi olmayan bdyle bircok dederden
bahsetmek mimkindir. Kina geceleri gelenedi yahut Sahmeran bunlardan bir kacl
olarak degerlendirilebilir.

2. Avrupa Resminde Kiiltiir Mirasi

Karanlik caglari asarak bir diizene veya diizenlere dogru yénelen Avrupa’'nin
Roma’sinda, dzellikle XV ve XVI ylzyillarin fikir ve sanat ortaminda klasik diinyanin,
Helen ve Roma uygarliklarinin gizgilerinin derin oldugu ve bunun gorintilerini veren
cevrenin farkinda olundugu aciktir. Mimaride bugin dahi ilging gérilen programiyla
Vitruvius Akademisi kuracak diizeyde bilin¢clenen tutuma ilgi gésteren ortamia, bu
ilgiyi zedelemeye calisan davranilar direnis kisaca buna 6rnektir (Erder, 2007: 30).
XIV-XV Yiizyilda italya'da dogan kiiltiir ve sanat devrimi olan Rénesans'in (yeniden
dogus) atilis hareketinde, kuskusuz Klasik ilkcad kiiltiir ve sanatinin etkileri biiyiik
olmustur (Eti, 1974: 7). Mimari alanda Vitrivius'un deger kazanmasi bunun en dnemli
kanitlarindan birisi olarak degerlendirilebilir. R6nesans'in getirmis oldugu akilciligin
bir yansimasi olarak italya'da antikitenin (Klasik ilkcad kiiltiiriiniin) yeniden uyanisi,
diger Avrupa Ulkelerinden daha &nce olmus ve hic yadirganmamistir. Zaten italya'da
antik sanatla baglanti hicbir zaman kopmamistir. Eski Yunan ve Roma tapinaklari,
heykelleri, zafer taklari, mozaikler v.b. ile canli bir tarih olarak italya'da yizyillardir
yasamaktadir. Sicilya, Roma, Floransa ve Ravenna'da antik Yunan, Roma ve Bizans
eserleri yiizyillarca sapa saglam ayakta durmakta idi. Nitekim, italya'da Gotigin
yasamasini engelleyen de bu yasayan gelenekler olmustur (Eti, 1794: 15). Antikiteye
ait bu geleneklerin kabul gérmesi bazi dénemlere ait bircok yaklasimi da bir yéniyle
itibarsizlastirmistir. Kendi dénemini pasifize eden anlayisa karsin antikiteyi degerli
kilan yaklasimlar kabul gérmeye baslamistir. Antik déneme duyulan ilgi XV ylizyilda
italya'da cesitli eski eserleri, (kitap, resim, heykel ve aziz viicutlar kalintilari gibi)
toplama egilimini dogurmustur. Bircok bilgin ve sanatci yalniz italya'da degil, fakat
italya disinda da bu tip eser ve yazit aramaga baslamistir (Eti, 1974: 17). Her ne kadar
batida eski cadlara ait eserlerin toplanmasi ve muhafaza edilmesi Romali generaller
tarafindan yaygin bir sekilde kullaniimis olsa da Rénesans dénemindeki bu ilgi daha
disiplinli ve bilimsel bir nitelik tasimaktadir. Ortaya ¢ikan bu yapiyla birlikte tarihsel
degerlere olan talep bir taraftan bilimsel bir nitelik kazanirken, diger taraftan da
ortaya cikan farkli disiplinleri barindiran yapi icerisindeki kultlrel mirasa ait unsurlar,
bir mizecilik mantigiyla biriktirilmeye baslanmistir. Bircok farkli bélgelerden tarihe
yonelik baslayan bu arayis, tarihi, bilimsel, sanatsal, siyasal, teknolojik ve askeri alanda
karsihgini bulmustur. Zaten bu alanlarin hepsi birbirlerini ydnlendiren, etkileyen ve
dolayisiyla sekillendiren bir anlayisa sahiptir. Bu cagda antik eserlerle birlikte, cagdas
sanat eserleri de biriktirilmeye baslanmis, koleksiyonlar yer yer de sergilenir hale



gelmistir. Ozellikle Mantua'li Gonzaga, Urbino Diikii, Gubbio Diikii Fedirigo Montefeltro,
Ferrarali Este ve Floransali Medici gibi zenginler bu eserlerin toplanmasi ve teshirinde
onemli rol oynamislardir. Ayni sekilde papalar ve kardinaller de koleksiyonculuda ilgi
duymuslardir. Ozellikle Papa Il Pius ve IV Sixtus ve Papa Il Julius bunlardan bazilaridir
(Gercek, 1999: 4) Antikiteye ve tarihe duyulan bu merak ve d8zlemin, bitin bu alanlarin
etkisiyle yeseren resim sanatina yansimamamsi beklenemezdi, nitekim 6yle oldu. Resim
sanati da antikite ve tarihsel degerlerle sekillenmeye basladi.

Yasanmis bir déneme ait maddi ve maddi olmayan unsurlar, belli bir zamandan ve
yasanmishktan sonra, kiltlrel miras niteli§i tasiyarak maddi-manevi bir dedere sahip
olmaktadir. Bunun en glizel 6rnedi Ortacag sonrasinda antik doneme duyulan 6zlemin
yasandigi bati Rénesans'inda gorilmektedir. Antik doneme ait kiltirel mirasa ait
degerlerin farkina variimasi, ayni zamanda yok edilmesi, bazen bir savasla bazen ise bir
ritelle olmaktadir. Kdltlrel mirasa ait unsurlar tarihin her déneminde tasimis olduklari
manevi ve psikolojik etkiden dolayi herhangi bir husumet esnasinda ilk saldiriya maruz
kalan nesneler olmuslardir. MS 410 yilinda anli sanli Roma imparatorlugunu tic giinde
cOkerten Vizigot istilasiyla baslayan kultlrel, sanatsal ve anitsal yapilarin yagma
edilmesi Romalilari harekete gegirmistir. Bu dénem icerisinde gérkemli bir tarihin ve
kultUrun izleri, bir esnada yok olma tehdidiyle karsi karsiya kalmistir. Kimi zaman din,
kimi zaman kisisel iktidar ugruna tlkenin yonetimine el koyanlarin eski eserlere -kiltdr
varh§i/mirasi- gosterdikleri bireysel ilgi, inis ¢ikislarla strlp giderken, araya giren
savaslar yikimlarin dnline gecilmesine firsat tanimamistir. X1V yizyilda, hayalindeki
Roma 6zlemiyle kente gelen ozan Petrark, blyk bir dis kirikhgiyla yikintilari gezer

ve Romalilarin tarihlerine karsi saygisiz davranislarina ve cehaletlerine karsi isyanini
haykirmadan edemez. Yine de XIV ylzyilda, donemin sanat¢i ve himanistlerinin antik
déneme duydudu ilgi ve klasisizm hayranhdi sayesinde, koruma bilincinin uyanmaya
basladigi gérilmektedir (Cekdl, 2010: 16). Bu bilincin temelini antikiteye ait degerler
olusturmaktadir.

XIV ve XV yiizyilda italya'da dogan kiiltiir ve sanat devrimi olarak kdkeni Fransizca
olan Ronesans, kelime anlamiyla (yeniden dogus) sadece “klasik ilkcag kdltirinin”
yeniden dogmasindan ibaret dedgildir. Kavram Fransiz tarihgi Jules Michelet tarafindan
kullaniimis ve isvicreli tarihci Jacob Burckhardt (1860'larda) tarafindan gelistirilmistir
(Rdnesans). Rénesans kuskusuz klasik ilkcag kiiltiir ve sanatinin etkilerinin biiyiik
oldugu bir atilis hareketidir (Eti, 1974: 7). Genel anlamada Rénesans, Orta Cag ve
Reformasyon arasindaki tarihi dénem olarak anlasilirken dénemin italya'sinda bati

ile klasik antikite arasinda sanat, bilim, felsefe ve mimarlikta bagin tekrar kurulmasini
saglayan, islam filozof ve bilim insanlarinin calismalarinin ceviri yoluyla alindigi,
deneysel distincenin canlandidl, insan yasami (hiimanizm) Gzerine yogunlasildigi,
matbaanin bulunmasiyla bilginin genis kitlelerle paylasiminin artti§i ve radikal

degisimlerin yasandi§i donemdir. Bu ¢agd uzun zamandir geriye diismiis olan Avrupa'nin [

SANAT YAZILARI 23



74

ticaret ve Cografi Kesifler'le yiikselisinin énciisii olmustur. italyan Rénesans'i bu
dénemin baslangici sayilan sanatsal ve bilimsel gelismeyi ifade eder. Yeniden dogus
olarak Rénesans iki anlami icerir. ilki antik klasik metinlerin tekrar kesfi, 6§renimi,
sanat ve bilimdeki uygulamalarinin tesbiti; ikinci olarak bu entelektlel aktivitelerin
sonuglariin Avrupalilik kiltlridni genelde gliclendirmesidir (R&nesans). R6nesans'in
ortaya ¢ikti§i italya'da 1500°Id yillar, klasik anlayisin yeniden canlandirildigi ve kiiltiirel
cahsmalarin hayatin her alanina niifuz ettigi bir devre isaret olarak kabul edilir.

Bu devirde, mimaride Roma imparatorluk devri forumlarinin diriltildigi bir tutuma
variimistir. Bati Avrupa Ulkelerinde goriilen degisimle karsilastirildiginda italya, 6zellikle
Roma'da, kendini tutucu bir gelisme icinde g&stermektedir. Brunelleschi, Alberti,
Bramante, Raphael bu akim icinde belirirler (Erder, 2007:18).

italya'da antik sanatla baglanti hicbir zaman kopmadidi icin, antikitenin (Klasik ilkcag
klltirindn) yeniden uyanisi, diger Avrupa Ulkelerinden daha 6nce burada olmus ve

hic yadirganmamistir. Antikiteye olan 6zlem XV yiizyilda italya'da cesitli eski eserleri,
(kitap, resim, heykel ve aziz vicutlari kalintilari gibi) toplama egilimini doGurmus ve

bu durum sanatsal alanda da gdrilmeye baslamistir. Nitekim yasanan bu gelismelerin
sonucu olarak sanatcilar resimlerinde antik doneme ait kiltlrel miras unsurlarini
kullanmaya 6nem vermislerdir. Bircok bilgin ve sanatci yalniz italya'da degil, fakat
italya disinda da bu tip eser ve yazit aramaga baslamistir (Eti, 1974: 17). Antikitenin
onem kazandi§i bu dénem (XV yizyil) tam adi konulmasa da arkeolojinin canlandi§i ¢ag
olarak da belirir. Bu dénem eski yazarlarin yeniden okundudu, kitabelerin toplandigi,
anitlarin yeniden degerlendirilmesinin yani sira, sanat eserlerinin de toplandigi,
koleksiyonculugun revacg buldugu bir dénemdir. Capitol Mizesinin kurulmasi bu
donemde saglanirken, eski eser toplama bir hirs halini alir. Hatta bu amacla kazilar dahi
yapilir. Papa IV Sixtus, Gnli Vatikan kitapligini kurmus, Sixtin sapelini yapmis ve pek ¢ok
nll sanatkari Roma'ya cekmistir (Erder, 2007:17).

italya'da toplum, ekonomi, politika, din, bilim, teknik, endistri v.b. alanlardaki degisme
ve geligmelerin timd yeni kiltir ve sanat devriminin yapilmasi icin gerekli ortami
hazirlamistir (Eti, 1974: 7). Bu ¢ag bir gegit dénemidir, Avrupa kiltlr ¢evresinin

iki blylk cagi arasinda bir kdpriddr, icinde bulundugumuz yenigagin girisi ve ilk
basamadidir. Dar anlamda “antik¢ad Gzerindeki incelemelerin yenilenmesi, yeniden
dogmasli” demektir (Gokberk, 1998: 161). Bu cagin gercedi olan insan aklinin Gstinltga,
yani antik Yunan'dan sonra unutulan, “insanin evrende bir mikrokozmos ve canlilar
merdiveninin en Ust kati oldugu” gerceginin yeniden anlasildigini ortaya koymaktadir.
Bu donem icerisinde ekonomik olanaklar nedeniyle kiltlr ve sanat alaninda da biyik
gelismeler olmustur. Kuskusuz bu degisimin yasanmasi tek bir alanla sinirli olamazdi
ve dyle de oldu. Dante, Petrarca, Boccaccio ve Machiavelli, Ronesans hareketlerinin
dogusunda, edebiyat ve felsefe alanlarinda biiylik hiimanistler olarak etkili olduklari
degin politika alaninda da 6nci dislinceler ileri sirmislerdir (Eti, 1974: 11). Bu



disdndrlerin ortaya sirmus olduklari yaklagimlar akilci anlayisin tekrar giin yizine
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Diger taraftan XIIl Yizyilda Petrarca, Dante, Boccacio
ile baslayan antik, dil, edebiyat ve felsefeye karsi ilgi XIV ylzyilda akademik bir
hareket haline gelmistir. Floransa, Roma, Padova, Mantova ve Venedik gibi sehirler,
bilim ve sanat adamlarinin antik kaltir kaynaklarini gelistirdikleri hiimanist merkezleri
haline gelmistir (Eti, 1974: 15). Diger taraftan Arkeoloji biliminin gelismesi, istanbul'un
alinmasi, Universitelerin ortaya cikmasi, 6zellikle Amerika’nin olmak tizere, cografi
kesifler R6nesans'in ortaya ¢ikmasinda 6nemli kaynaklik eden hususlar olarak dikkat
cekmektedir. italyan hiimanistlerinin bakislari, antik Roma diinyasina cevrilmisti.
Roma’'nin yasama felsefesini, bunun da 6zellikle Stoa kolunu hiimanistler kendilerine
yakin bulup benimsemislerdi (Gokberk, 1998: 171). R6nesansla birlikte antik doneme
ait ilgi elbette resim sanatinda da yansimasini bulmustur. Ortacadda klasik ozanlar
taniniyordu. Ancak Rénesans déneminde, italyanlar bunca tutkuyla Roma’nin eski
Undnden esinlenmeye basladiklari zaman, hayran kalinan Yunan ve Romalilarin
soylenceleri de, arastirmacilar arasinda ¢ok ilgi ¢cekti ve neseli, zarif masallar olmaktan
Ote bir anlam kazandi. XV yuzyil insanlari, o klasik sdylencelerin kimi derin ve gizemli
gercekler icerdigini sanacak denli, antiklerin tstin bilgeligine inaniyorlardi (Gombrich,
1986:199).

Arkeolojik calismalarin ve kazilarin toprak altindan glin isigina ¢ikardigi eski sanatlara
ait kalintilar, 6zellikle italya'daki Pompei ve Herculanim sehirlerinin bulunusu klasik
antikiteye karsi duyulan hayranligi koriklemistir. Alman arkeolog ve sanat tarihgisi
J.Winckelmann'in “Geschicte der kunst des altertums” adli eseri, cogu Romalilar
tarafindan Grek orjinallere gére yapilmis, o eselerin kopyasi olan sanat trdnlerini bilim
ve sanat diinyasina tanitmak, daha dogrusu sevdirmek amaciyla yaziimistir (Kinay,
1993:139). Ayni tablonun yirminci ylzyilin baslarinda da devam ettigi gértilmektedir.
Ozellikle Avrupa sanat disiincesinde bu yiizyilin baslarindan beri Avrupa disi kiiltiirlerin
Onemi artmaya baslamistir. Afrika primitif kaltdra, Misir, Mezopotamya ve Okyanusya
adalari halk sanatlarinin cagimiz Batili sanatcilarina yaptigi etki bilinmektedir. Ozellikle
XX Yilzyil bati sanatinin olusmasinda bu etki acgik¢a gérilmektedir.

2.1. Sandro Boticelli'nin Resimlerinde Kiiltiir Mirasi

italyan ressam, desenci ve graviircii Sandro Boticelli (1445 Floransa - 1510 Floransa)
tarihsel-kiltlrel dederlere ait imgeleri ve somut olmayan mirasi resimlerinde kullanan
en 6nemli italyan sanatcilardan birisidir. “Boticelli'nin mitolojiye duydugu ilgi, onun
cocuk yastan itibaren Homer ve Ovid'in yapitlarini okumaya merakli bir karaktere
sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin ¢agdaslari ve hemserileri olan
Maiano kardeslerin kiitiphanesinde 29 kitap bulunmus ve bunun yarisi dini kitaplardan
olusmakta idi. Bu kitaplar arasinda antik cagla ilgili olarak iskender’in yasam dykisini
iceren bazi metinler bile yer almaktadir. Boticelli'nin de bu eserleri gérmus olmasi
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muhtemeldir.” (Senyapil, 1996: 301). Sanatgi 6nceleri 8gretmeni Fra Filippo Lippi'ye
6zendiyse de onun ilk yapitlarinda Verrocchio ve Pollaiolo'nun etkilerini gérmek
mimkidndir. 1481'de |V Papa Sixtus tarafindan, Roselli, Ghirlandaio ve Perugine

ile birlikte, Sistina Sapeli'nin siislemelerinde ¢alismak lizere Roma'ya ¢agiriimasi
yasaminin énemli donim noktalarindan birisi olarak degerlendirilebilir. Orada blyuk
bir ayrinti zenginligiyle, Musa’nin yasamindan sahneleri canlandiran {c fresk ile isa'nin
igvasi'ni yapti. Ama bitiin bunlara ragmen sanatcinin neredeyse biitiin sanat yasami
Floransa'da gecti. Bu kentte Mediciler igin, himanizmasini siirli alegorilerle ortaya
koyan, konusunu mitolojiden alan bir dizi tablo yapti. 1478 yilinda yapmis oldugu
Venls'ln Dogusu adli tablo bunlardan birisidir. Sanatgi bu arada, kiliseler, dinsel
dernekler ya da 6zel kisiler icin ¢ok sayida tablo siparisi aldi. Nitekim su an Uffizi
Galerisi'nde bulunan 1488 tarihli Meryem'in Tag¢ Giymesi calismasi bunlardan biridir.
Botticelli cogu zaman blyiik madalyonlar (tondi) icine yerlestirdigi, zarif ve 6zgiin
kompozisyonlar yaratmasina firsat veren Madonnalar da yapti (Samdanli Madonna,
Berlin; Magnifat Madonna'si, 1485, Uffizi; Narli Madonna,1487; Uffizi). Son yapitlarinda
daha sert bir anlatimcilik cabasi ve yer yer Floransada Savonarola’'nin vaazlariyla
yaratilan ahlak bunaliminin etkileri sezilir. Ayrica figlrlerdeki yogun anlatim glci ve
cizgilerdeki kesinlikle dikkati ceken desenlere ilahi Komedya'yi resimledi.
(http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/ressam2.php?action=sd&lang=tur&re
ssam=15).

Sanatcinin eserlerini mitolojik konulu resiimler, dini konulu resimler ve portreler

olmak Uzere U¢ grupta toplamak mimkinddr. Aslinda bu ¢ konu da kiltirel mirasa
ait unsurlariicerisinde barindirmaktadir. Yani sanat¢inin yapmis oldugu bittn
resimlerde kiltlrel mirasa ait izleri bir sekilde gérmek mimkindir. Lorenzo Medici'nin
Castello'daki tinll villasi Cosimo Medici'den sonra (Cagin hiimanistleri, sanatc¢i ve
disdndrlerin toplanarak burasini yeni Platoncu bir Akademi durumuna getirmislerdi)
sanatcinin bu villaya yaptigi ilkbahar (Primavera) ile Veniis'iin Dogusu isimli tablolari bu
grubun en Unll olanlaridir. Boticelli bu eserlerde Floransa Ronesans’ina, Yeni Platoncu
bir anlatima dénik, kusursuz ve duyarlik dolu yeni bir dil kazandirmistir (Eti, 1974:
44).1482 yilinda, 203 x 314 cm olcilerinde ahsap lzeri yagliboya teknigi ile yapilan ve
glinimizde Floransa “Galleria degli Uffizi" de bulunan “ilkbahar” resmindeki (Resim.

1) U¢ glizellerin seffaf giysileri, Veniis'in zarif elleri ve Flora'nin gicekli giysisi italyan
Rdnesans’inin en glizel resimlerinden birini olusturmustur (Sanat Kitabi, 1996: 57).



Resim 1: Sandro Botticelli, ilkbahar, 1478, 203 x 314 cm, Ahsap Uzeri Yagliboya
Uffizi Galerisi/ Floransa - italya.

“llkbahar" sair Fulgentius'un “Mitoloji" isimli eserinin 8nsdziinden esinlenerek
yaratilmistir. Burada ormanda agaclar ve kuslar arasinda sisten tillere blrlinmis Gg¢
kizin gériildagi anlatihir. Bunlar: Satiirn, Uranis ve Felesefedir (Eti, 1974: 44). Tabloda
halyall, kivrik vicutlu, zarif genc kizlar, bahar sacan cicekler, ince sisler gortlmektedir
(Kinay, 1993: 33). Oldukca yumusak Gslubun hakim oldugu bu resimde belli bir 6zenle
resmedilmis ince uzun figlrler ayni zamanda cizginin slislemeci glicini de ortaya
cikarmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-1,1997: 276). Glzeller tarafindan
kirlentlerle siislenen Veniis, bahari mijdeler. XVII ve XVIII. yiizyillarda resmin adi “U¢
Glzeller Bahgesi” olarak bilinmistir.

“Mitolojiye gore altin elmalar burada blyumustdr. Elmalar bir
ejderha ve Uc Giizeller tarafindan korunuyordu. Venis resmin
ortasinda ayakta durmaktadir. Ebedi bahari getirecek hos meltemi
Ufleyen Zefirus figliri resmin saginda yer almaktadir. Tanriga
flora ciceklerini dagitirken solda bulunan Merkri, bahceyi tehdit
eden bulutlari kovaliyor ve bahceyi koruyor. Bahara ve berekete
acikca yapilan géndermeden baska defne dallari ve Ven{s'ln

altin elmalari burada portakal seklinde yapilmistir, antik devirde
portakal “Saglik Meyvesi" olarak biliniyordu.” (Boydas, 2004: 104).

Zefirus'un karisi Flora'nin bu resimde dagittigi ciceklerin “Unutma beni, simbdil, iris,
deniz salyangozu, sliling6zd, Manisa lalesi oldugu gorilmektedir. Tanricanin boynunun
etrafinda bir celenk gériliyor, elbisesinde vahsi glller tasiyor, saclarinda mor
menekseler, peygamber diigmesi ve vahsi cicek dallari goriliyor.” (Boydas, 2004: 107).
Diger taraftan tanricanin elbisesinin tzerinde cicek motifleri bulunmaktadir.

Basinin etrafini ¢cevreleyen dallar icindeki mekan bir hale seklinde
gorintiye sahip olan Venus, resmin ortasinda yer alir ve zarif
durusu, iffetli giysileri, cinsel agki hatirlatmaktan ziyade Meryem'e
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yakindir. Yani burada antik dénemdeki Ven(s ile Kutsal Meryem
arasinda bir iliskilendirilmeye, bir benzetime gidilmistir. Gilen
figlirler R6nesans resminde nadir olmasina ragmen bu resimde
flora gtlmektedir. Flora'nin tavri glivenli, dogal bir cazibe ile
belkide karnavallarda bir tanrica gibi poz veren bir kadina
benziyor Medici Sarayinda bir nazari vardir; Hiristiyan fikirleri Grek
dislndrleriyle birlestirmek. Boticelli bu hususu resme Venis'l
dahil ederek yapiyor ki, Venis bu resimde carpici bir sekilde
Meryem'e benzer. Klasik antikite Venus'e iki islev ylklemistir.

Bir yandan oklariyla aski yeserten Cupidle birlikte sen bir ask
tanrigasi, 6te yandan ahenk, oran-oranti ve denge. Bir tir medeni
tesir, kavgalari yatistirmis, sosyal buttnlige hizmet etmistir.
VenUs erotizmin canli érnedidir, yikici olmaktan ziyade yaraticidir.
Rénesans'la birlikte antikiteye duyulan 6zlemin bir sonucu olarak
Venis XV yuzyilda da kadinlik idealinin temsilcisi durumuna
gelmistir (Boydas, 2004:108).

Merkiri geleneksel kanatli ayakkabilarini giyiyor, elinde baharin gelmesine engel
olan bulutlari kovmaya yarayan asasl vardir. Cagdas simgesellik burada ilgi cekici
sekilde kullaniimistir. Bu kullanis Merkiri'nin mitolojik islevine benzer, Merkdri
tanrilar ve insanlar arasinda habercidir, insanlara 6liler lkesinde rehberlik eder ve
ayni zamanda tidccarlarin da tanrisidir. Netice olarak resimde ele alinan konu; kdlttr
mirasi konumunda olan, somut olmayan mirasa ait bir olgunun ele alinmasi olarak
degerlendirilebilir.

Sanatcinin kiltirel mirasa ait unsurlari resimleri icerisinde konu olarak kullandigi en
popller eseri kuskusuz "“Venis'in Dogusu” calismasidir (Resim 2).

Resim 2: Sandro Botticelli, Veniis'tin Dogusu, 1486, 175 X 278 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, Uffizi Galerisi/ Floransa - italya.

1486 yilinda 175 X 278 cm Olcllerinde tuval tGzerine yaglhiboya teknigi ile yapilan ve
glinimizde Floransa “Galleria degli Uffizi" de bulunan tabloda Mitolojik bir konu



siirsel, lirik duygular yaratan renk ve cizgilerle, cok ince bir sekilde dile getirilmektedir
(Kinay, 1993: 33) Lorenzo di Medici tarafindan ismarlanan resim ismarlayan kisinin
Platonik felsefeye dayanan hiimanist anlayisini ortaya koymaktadir. Bu resimde
¢izginin stslemeci anlamda kullanildigi gorilirken bununla beraber lirik bir anlatim
iceren glzellik distincesi de s6z konusudur (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi-1, 1997:
276). Venis mitolojide glizellik ve ask tanrigcasi ve Aphrodite’in bir diger adidir.
Kadin viicudunun gizelligini sergileyen Afrodit Yunanllarin ask ve glizellik tanricasi,
Romalilarin Veniis'l, Ronesans déneminde, Floransa'da tekrar dogdu. Nitekim Antik
Yunan ve Roma'nin biyik bir sevgi ve saygi gosterdigi Venus Hiristiyanligin zaferi
ile degerini yitirmisti. Dalgalarin arasinda yikselen Afrodit, 1lgit 1lgit esen tatlh bir
riizgarin kanatlarinda, bir deniz kabugunun Ustiinde sahile ulasiyor. Floransali dindar
bir Hiristiyan olan Boticelli tarafindan islenen bu pagan sahnede, Klasik Yunan
heykellerinin etkisi, tanricanin iffetli durusunda ve agirhgin zarif bir kalga kivrimlariyla
tek ayakistine bindirilmesinde gérilebilir. Boticelli bu figird, Praxiteles ve Polyclitus
gibi sanatcilar tarafindan gelistirilen ideal giizellik ve armoni kanonlarina gore cizmistir
(Boydas, 2004: 128). Mitolojide MO 580-495 yillari arasinda yasayan Yunali sair
Anacreon’'a gore tanricanin karaya ayak bastigi yerde ilk gilfidani bitmistir. Sahilde
VenUs'l karsilamayi bekleyen gencg kizin beline sarili, solgun kirmizi gtller vardir
(Boydas, 2004: 128). Tabloda bir kavki tizerinde denizden ¢ikan Aphrodite, ucan
rizgar tanrilari tarafindan, bir giil yagmuru altinda karaya itiliyor. Aphrodite karaya
ayak basarken, Hora'lardan veya Nympha'lardan (perilerden) birisi, kiziimsin bir
ortiyle onu karsiliyor (Gombrich, 1986:198). Bu aslinda kiltirel miras olan bu inang
anlayisinin resim ylizeyine yaklasik iki bin yil sonra tekrar tezahir etmesidir. Venis'in
Dogusu’'nun, Floransali bir tiiccarin karisi olan Simonetta Vespuci'ye bir tazim, saygi
nisanesi olarak yapildidi bilinmektedir. “Afrodit veya Venis Yunanlilar ve Romalilarda
saygin bir yere sahipti. Hiristiyanligin zaferinden sonra gézden disti ve bitiin Ortacad
boyunca ahlaksizhigin ve sehvetin timsali olarak gorildid. Boyle olunca bir zamanlar
oldukca itibar goéren anlayis tam tersi bir durumla karsi karsiya kalmis ve toplumdan
mumkiin oldugu kadar uzak tutulmaya cahsiimistir. Orta Caglarda Venis'ln geleneksel
vasiflari, mesela glller, baska 6nemli bir figlire gecti. Meryem, Hiristiyanligin Kutsal
bakiresi ki Venus, Meryem'in tam karsiti bir inancin temsilcisidir.” (Boydas, 2004: 131)

“Resimdeki Vens figlrindeki ideal giizellik, harmoni, agirligin

tek baca@a verilerek saglanan denge uyumu, sanatcinin klasik

dénem Yunan heykeltiraslarindan Polykletos ve Praxiteles'in

Kanon'unu inceledi§i gercedini ortaya koyar. Ornegin iki gogus

arasindaki mesafe ve gogusten gébek cukuruna kadar olan uzaklik
Polykletos'un oranlarina uyar.” (Senyapili, 1996: 299).

Resimde Vendis'e rizgar Ufleyen Zefirus Homeros destaninda, tombul yanakli rizgar
tanrisina isaret eder. Adi Zefirus olup, Bati riizgariydi, ilkbaharin mijdecisi, onun
nefesiile toprada bahar gelir de; Romali sair Ovidus onun arkadasi Kloris'den sz eder,
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resimde Kloris'in beyaz bacaklari ve kollari Zefirus'un kahverengi bedenine dolanmistir.
Zefirus, mitolojiye gére, Kloris'i igfal ettikten sonra onunla evlenmis, ¢iceklerin tanrisi
Flora'ya dondirmustir (Boydas, 2004:132). Antik doneme ait olan bu mitolojik hikaye
tasimis oldugu kdltirel miras vasfindan dolayi ylizyillar sonra bile inli birgok ressamin
calismasinda tekrarlanmistir. Clnkl bu miras hi¢cbir zaman degerini yitirmemistir.
Nitekim kiltlrel mirasa ait unsurlar tzerlerinden ylzyillar gecse bile daha sonra bir
sekilde bir yerden filizlenerek ¢ikmaktadirlar.

2.2. Sanzio Raphael'in Resimlerinde Kiiltiir Mirasi

Rénesans dénemi italya’sinda resim sanati alaninda sadece kendi dénemlerine degil,
dlinya resim sanati tarihine yon veren (g isim bulunmaktadir. Bunlardan birincisi yalniz
resimleriyle dedil bilim hayatina katmis oldugu kazanimlarla da diinya uygarlk, sanat
ve bilim tarihine ge¢cen Leonardo da Vinci; ikincisi diinyanin gelmis ge¢cmis en biyutk
heykeltiras ve ressamlarindan birisi olan Michelangelo ve digeri ise geng yasta diinya
resim sanati tarihine altin harflerle ismini yazdiran Raphael'dir. Diinya resim sanati
tarihinin en dnemli sahsiyetlerinden birisi olan Sanzio Raphael, antik konulara ve
sekillere son derece 6nem vermis, bu konulara hakim olmus ve klasigi adeta yeniden
yaratmistir. Sanatcinin resimleri, antik idealin yeniden canlandirilisi, ge¢cmisle zamanin
kaynastiriimasiydi. Resimlerine dahil etmis oldugu mimari goriiniimlerde de, klasik devri
cok iyi tanidigi, Vitruvius'u bosuna okumadigi anlasiimaktadir. Sanat¢inin Roma'ya
geldigi zamanki ilk islerinden biri, sehrin biitlin eserlerinin, en kiiclk ayrintilarina
kadar gdsteren tam bir planini ¢cikarmak Uzere calismaya ge¢mek olmustur. Bu

amagla planlari ve temelleri ortaya ¢ikarmak lGzere kazilar yapmistir. Sanatgi, yapmis
oldugu calismalardan elde etmis oldugu sonuclari, Vitruvius'u devamli gozi 6niinde
tutarak, eski yazarlarin 6l¢l ve tanimlariyla karsilastirarak, eski déneme ait dnemli
degerlerle glini mukayese edip ve gecmisin birikimlerinden de yararlanmay! bilmistir.
Onun calismalarini, Papa X Leo dahil, herkes biiyiik bir hayranlikla izliyordu. Oliimi
eserini tamamlamasina engel oldu. Fakat yaptigi kadariyla dahi Roma arkeolojisi

icin faydal oldu ve gereken 6vglyu topladi (Erder, 2007: 20). Kiltirel varliklarin
resim sanatina yansimasi olarak Raphael'in Villa Farnesina'daki “Galatea”, “Atina
Okulu” ve "Parnassus” resimleri 6nemli érnekler olarak ortaya konulabilir. Hatta ayni
kilttrel varhk/miras konumundaki konular sanat¢inin sanatina devam eden slrecte de
kaynaklik etmistir.

Papa X Leo'nun (1513-1522) devri, adeta Raphael (1483-1520) devridir. Resimleriyle Gn
yapmis olan Sanzio Raphael, antik konulara ve sekillere son derece hakim gorilirken
klasigi adeta yeniden yaratmistir. Resimleri, antik idealin yeniden canlandirilisi,
gecmisle zamanin kaynastiriimasiydi. Bir sekilde ge¢cmisteki tst dlizey eserlerin
yeniden giin yizine c¢ikariimasi idi. Sadece resim alaninda dedil, sanatci, mimaride de
klasik devri cok iyi taniyordu. Bitiin bu birikimleri, Vitruvius'un ortaya koymus oldugu



yaklasimlarin onun tarafindan ne kadar 6ziimsendigini de géstermektedir. Onun her
uygulamasinda usta mimarin izleri ve etkisi hissedilmekte idi. Sanat¢inin Roma'daki ilk
islerinden biri, sehrin btlin eserlerini en kliclik ayrintilarina kadar gésteren tam bir
planini ¢cikarmak Uzere ¢alismaya gecmek olmustur. Bu amacla planlari ve temelleri
ortaya ¢ikarmak Uzere kazilar yapmistir. Ortaya ¢ikan sonuglarla, Vitruvius'u devamli
g6zU dnilinde tutmus, eski yazarlarin 6l¢i ve tanimlariyla karsilastirmalar yapmistir.
(Erder, 2007: 19). Raphael Roma'ya geldikten sonra, burada antik Yunan ve Roma
mimarlik eserleri Gzerinde incelemeler yapmistir. Antik- Klasik Yunan sanatinin
akilcihgi, dogruluk ve denge kanunlari tzerinde temellenen “ideal glizellik" dislincesine
inanmistir. Saglam dengeli, kuruluslar iginde plr anitsal ve soylu ideal bigimleri icerir
(Eti, 1974: 70). Raphael aslinda tath Meryem tablolarinin ressami olarak bilinir. Onun
Meryem tablolari calismasindaki azmi de zaten tarihsel ve kiiltlrel mirasa ait unsurlara
vermis oldugu dnemi ortaya koymaktadir. Bir taraftan antik doneme ait unsurlari diger
taraftan da Hiristiyanhida ait degerleri resimlerinde kullanmistir. Her ne kadar antik
donemin dederleri ile Hiristiyanligin degerleri farkl olsa da sanatgi 6zde kiltlrel mirasa
ait deg@erlere ilgi duymus, onlari giin yizine ¢ikarma gayreti gostermis ve resimlerinde
imge olarak kullanmistir. Galateia adli ¢calismasinda, Galateia (Galateia Mitolojide

Glizel bir peri kiz, Kylop Polyphemos ona asik olmustu), (Resim 3) iki yunusun cektigi,
kavkindan arabasiyla su Ustiinde stzilerek onunla alay eder. Deniz tanrilarindan

ve perilerinden bir topluluk, Galateia'nin ¢evresini sarmistir (Gombrich, 1986: 240).

Resim 3 Sanzio Raffaello, Galateia, 1513, [
295 cm 4 224 cm Villa Farnesina, Roma. [§
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Sanatci calismasi igin belli bir modeli kopye etmedigini, kafasinda olusturdugu “belirli
bir dislinceyi” izledigini sdéylemis; dogaya dykiinmeden vazgecmis, imgeleminde
yarattigi diizgtin glizellikte bir 6rnegi bilincle kullanmaya baslamistir (Gombrich, 1986:
244). Sonradan Poussin'i de ¢ok etkileyen bu yapitta sanatgi, hareketli bir yapi kurmus
ve figlrleri Rdnesans ilkeleri cercevesinde ideal glizellik anlayisiyla betimlemistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-3, 1997: 1533).

Bu dénemde Raphael ya da arkadaslarinin Papa'ya yazmis oldugu bir mektup dénemin
klltirel mirasa ait eserlere yaklasimi baglaminda ipuglari vermektedir. Mektupta,
Gotlarin ve Vandallarin Roma'yi tahrip edislerinden yakinildiktan sonra papalarin da
buna katilmis olduklari, cagdaslarinin yaptiklari zararlari, yiktiklari yapilari, kirece
cevirdikleri siitun ve mermerleri ve Roma'nin, tarihi serefini aksettiren anitlarin eski
heykeller ve taslarla yapildigini ve halen de yapilmakta oldugu drneklerle belirtilir.!
Durum, cadin serefine leke siiren bir barbarlik olarak tanimlanir. Papadan italya'nin
Gnund, bayldkltganun kahintilarini korumasi istenir. Belge, o zamana kadar papalikca
alinan tedbir ve kararlarin boslugunu gosterdigi gibi, tarihte, anit ve yarattigi cevreye
olan kayginin bilinclenisine de isaret olan ve papaya uzanan gir bir sestir. Papa X Leo,
1515'te Raphael'i, Roma’'nin eski eserlerinin koruyucusu olarak atamistir. Bu gérev igin
cikarilan atama buyrugunda ayni zamanda mermer mimari parcalarinin, heykellerin
ve kitabelerin, kire¢ yapilmasi da agir cezalarla énlenmeye calisiimistir. Raphael ile, bu
kamu gorevi ilk defa yetkili ve teknik bir elemanin sorumluluguna verilmis oluyordu.
Ancak tahrip ve eski eserlere disklinlik, bir tek kisinin ¢cozimleyebilecedi bir durum
olmaktan cikmis, konunun karisik yonleri ortaya konulmaya baslamistir. Raphael ve
Papa X Leo'nun bilim ve sanat kaygisiyla tarihi eserleri belgelemeye ve korumaya
doniik egilimleri, sanatta gériilen gelisme gibi, ispanya Kral V Charles tarafindan
Roma’'nin 1527 yilinda alinarak tahrip edilmesiyle kisa bir duraklama gecirmistir. V
Charles ordusunun Roma'da kaldiklari sekiz glin iginde, pagan ve Hiristiyan eserlerine

2 Alberti'nin diistincelerini olusturdugu XV yiizyilin ilk yarisinda, Roma’da resmi érqgutlerin,
ozellikle politik glicl ele geciren papalarin davranilari pek i¢ acici degildi. Halkin eserlere sahip
¢citkma calismasinin ilk izlerinden biri gibi gérinen, 1402 yilinda tascilarin tiziklerine gegen, antik
mermerlerin kirec yapilmalarini yasaklamaya calisan tedbirlerin yani sira, cogunlukla Roma'dan
baska sehirlerden gelismis olan ve Hristiyanliktan dnceki devirlerin kalintilarina yakinlik duymayan
papalarin, tahribi tesvik edici olduklari ve hatta bunlardan gelir saglamaya calistiklari goérdlar.
Vatikan arsivlerindeki 1426 yilina ait bir belgeye gore, Basilica Julia'nin taslari, kireccilere
ocaklarindan c¢ikacak kirecin yarisi karsilidinda verilmisti. Bu kaynaktan gelen gelirin bir kismi da
Kardinal Isolani'ye kilise onarimiicin hediye edilmisti. Diger taraftan, disaridan gelen papalarin bu
davranilarina 6zir olabilecek bir hususu da unutmamak gerekir. Nitekim ylzyilin baslarinda Roma,
icinde yasanilmasi gii¢, geceleri kurtlarin bastigi, mezarlardan élilerin ¢ikarildigi perisan bir yerdi.
Daha odnceleri Floransa'yi onarip ihya etmesiyle taninan Papa IV Martinius (1417-1431), Roma'ya
geldiginde, sehri yasanilacak bir yer olmaktan uzak bulmustu. Yollar yikinti ve pislikle 6rtald,

evler terk edilmis, kiliseler yikilmis, her yerde aclidin, vebanin izleri vardi. Martinius gelir gelmez,
ilk isinin yapimdan once yikintilari kaldirma ve sehri temizleme oldugunu anladi. 30 Mart 1425'te
cikardi§i bir buyruk ile yollarin temizlenmesi ve gecilir hale gelmesini temin icin (Magistri Viarum)
bir 6rglt kurdu. Bunlara ayni zamanda kamuya ait olan ve yapilari isgal edenlerin yerlerinden
atilmasi, ek yapilarinin yikilmasi yetkisini de tanidi. Bu buyruktan bazi yapilarin dedisik amaclarla
kullaniimakta olduklari hakkinda da bilgi edinmekteyiz (Erder, 2007: 15).



yaptiklari “barbarca” zarar ve sehri soyup sodana cevirmesi olayi, Gallerin (MO 390) ve
Normanlar'in yagma ve yikmalariyla karsilastirilacak kadar gaddarca olmustur. Ancak
yine de Roma, mevcut tarihi anitlariile halkin ilgisini canh tutmakta ve yabancilari
kendine ¢ceken bir merkez olamaya devam etmektedir (Erder, 2007: 20).

Raphael dénemi Romasi tarihsel ve kiiltiirel mirasa ait hususlarin énemsendigi

bir donem olmus ve sanat¢i bu dénemde dnemli bir misyonu yiklenen bir yetkili
konumuna gelmistir. Sanatcinin, Roma’'nin antik dénemine ait dederlerine sahip ¢ikma
bilinci, sadece muhafaza diizeyinde kalmamistir. Bu mirasa ait unsurlari bir sekilde
resimlerinde kullanarak, tarihsel konularin zenginliginden yaralanmaya calismistir.
Sanatcinin ve Vatikan sarayinin en Unla freskolarindan olan “Atina Okulu” (Resim 4)
ya da "Disputa” antik Yunan'in tartismali 6gretici Akademisiasi simgelenmektedir. Bu
calisma o dénemin yasanmisliklari ile ilgili olarak vermis oldugu tarihi bilgilendirmeler
bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Resim 4 Sanzio Raffaello, Atina Okulu, 1509-10, Vatikan imza Salonu Fresk, Roma.

Atina Okulu calismasinda yogun bir kalabalik icerisinde verilen figlrler, tim
kompozisyonu sarmaktadir. Burada bulunan figirler antik bir Roma mimarli§inin

icine alinmislardir. Ustiin bir perspektif uygulanisiyla geriye dogru cekilen tonozlar

ve slitunlar resme rahat ve genis bir mimarlk uzayi saglamistir. Resmi yaygin bir

Istk aydinlatmakta (Eti, 1974: 71; Kinay, 1993: 49) olup, ¢alisma igerisinde uygulanan
perspektif mithis bir derinlik etkisi uyandirmaktadir. Vatikan'in imza salonu duvarina
yapilan fresko 7,70 m olan bir yarim daire bicimindedir. Yapilan bu ¢alisma bir yéniyle

felsefeyi ve dogrunun akilci yoldan arastirilmasini (Papa Julius ll'nin himanizm
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anlayisina uygun temalar) ylceltmektedir (Blylk Larousse-2,1986: 982). Adini
antikiteden alan “Atina Okulu"” adl bu resimde genci yashsi bir arada, hareket halinde
bir grup erkek genis bir salonda toplanmislardir. Resim icerisinde kiiclk gruplar
halinde lokal olusumlar ilk dikkati ceken hususlardan birisidir. Bu eser aslinda bir
"Felsefe Destani” olarak adlandirilabilir. Perspektif tekniginin dikkatli ve &l¢ill bir
sekilde kullanildi§i bu eserde; antik cagin biyk filozoflarini ve ressamin cagdisi
sanatcilarini gérebiliriz. Resmin ana semasi, “Yeni-Platoncu” distinceyi yansitir bir
bicimde, maddi diinyevi ve zihni olmak lzere ¢ asamali bir bicimde dlzenlenmistir.
Soyle ki; alt kisimda, maddi bilimlerle ugrasan distnirler kendi aralarinda iki gruba
ayrilmig, bunlardan astronomi ve geometri bir grupta gdsterilmistir. Alt kismin

sag tarafinda Euclides'in merkezinde oldugu geometriyle ve astrolojiyle ilgilenen
distndrler géraldr. Sol tarafta ise merkezinde Pisagor'un bulundugu matematikgcilerin
olusturdugu doga bilimcileri grubu yer alir. Bu iki grup arasindaki merdivenden yukari
¢ikildiginda metafizik ve manevi bilimlerle ilgilenen dusiinirler yer alir (Raphael ve
Atina Okulu). Calisma icerisinde adeta maddi bilimler ile metafizik ve manevi bilimler
arasinda bir ayristirmaya gidilmistir. Yapilan gruplandirmalar bu ayristirma hakkinda
ipuclari vermektedir. Resmin sag alt tarafinda bes figr bir tahtanin ve pergelin
Gzerine eg@ilmis geometri tartisiyorlar; ellerinde bir diinya ve yildizli bir gokkire tutan
Otekilerin ise astronomi Gzerine konustuklari distintilmektedir. Resimdeki gruplardan
her biri glizel sanatlarin yedi dalindan biriyle mesgul. Kompozisyonun merkezinde
izleyiciye dogru, glivenle ve dogal olamayan bir dinginlik duygusu yararak yiriyen

iki figlr, Antik Cag'in en biylk iki filozofudur (Sanat Kitabi: 377). Bunlar Platon ve
Aristo'dur. Yunan felsefesinin iki blyUk ismi olarak kabul géren bu iki kisi ortadaki
merdivenin lzerinde ve resmin orta yerindedirler. Sanatci bu iki blyUlk distndri
resmin merkezine yerlestirmistir olup, kendileri distincelerini belirten hareketler
icindedir. idealizmi temsil eden Platon eliyle gé§i, realizmin savunucusu Aristoteles ise
yeri gdstermektedir (Eti,1974: 71; Kinay: 49). Platon eliyle g6§i gosterirken, felsefesinin
temeli olan ve mutlak gercekligi temsil eden idealar diinyasini isaret ediyor. Aristoteles
ise Platon'un yaninda, avug ici asagiyi gosterir sekilde elini ileri dogru uzatmistir.

Bu hareket, onun fizik ve somut dlinyayi temel alan gorisind simgeliyor. Her iki
filozofun da ellerinde birer kitap bulunmakta olup; Platonun elinde kendi eseri, resmin
perspektif merkezi olan kitabi Timaios; Aristoteles’in elinde de Ethika bulunmaktadir.
Aristoteles'in elinde bulunan Ethica bu plana gore ikincil konumda kalmaktadir. Bu
kaynaklar antik felsefenin iki temel kaynagidir (Kinay, 1993: 49) Aslinda Platon’u
sembolize eden bu portre; Leonardo Da Vinci'nin ta kendisidir...! (Raphael ve Atina
Okulu) Sanatci Leonardo ile Platon'u ayni kisilikte canlandirma geredi duymustur.

Bu tavriile sanatgl, kim bilir belki de Platon'un yizyillar dnce ortaya koymus oldugu
ogretilerin Leonardo tarafindan hayata gecirildigi konusunda bir anlamlandirma
yapmaktadir. Bu aslinda bir yoniyle Leonardo’'da sekillenen Rénesans disiincesinin de
temellerinin Platon'a dayandigi konusunda bir génderme tasimaktadir.



Sanat¢inin resmin merkezine antik dénemin iki biyuk filozofunu almasinin nedeni bu
filozoflarin devam eden siirecte dederlerinden hicbir sey kaybetmemeleridir. Diger
Yunan disdndrleri, astronomlar, geometriciler, matematikciler ve mizisyenler onlarin
cevresinde gruplanmislardir. Resmin sol yaninda Sokrates ve Oklides gériilmektedir.
Dyojen merdivenlerin ortasinda, tek basinadir. Dinleyiciler ise yanlardadir. Dinleyiciler
arasinda sanatg¢inin kendisi de gorilmektedir (Eti, 1974: 71). Resmin arka planinda yer
alan kemerli nislerde, “Athena” ve “Apollon” heykelleri dikkati cekmektedir. Ortiik

bir bicimde isa ile iliskilendirilen Apollon, elindeki liriyle ruhsalligin zaferini ve ilahi
armoniyi simgelemektedir. Yine 6rtik bir bicimde Meryem ile iliskilendirilen Athena
ise, akli, bilgeligi temsil eder ve erdemlerin temsil edildigi tarafta yer alir. Kalabahgin
arkasinda, mavi gokyuziine acilan tonoz drtisindeki perspektif kullanimi, bu dénemde
sanatcinin perspektif kullanimi konusunda noktayi gésterirken, bu tonozlarin ardinda
yer alan aciklik ile de, maddi olandan manevi olana ve oradan da sonsuzluga ulasma
yolundaki “Yeni -Platoncu” distince alinmis olur. Arka planda tonozun Ust kisminda,
alt iki yaninda dizleri tGzerinde dua eden melek kabartmalari bulunan Gcli pencere
kutsal G¢lemeye isaret etmektedir. Ayni sekilde, parmaklarini sayarak bir seyler anlatan
Sokrates'in de Uglincl parmadini isaret ettigi ve bu yolla kutsal tG¢lemenin bir kez
daha vurgulandigi gordlir. Tam figlrlerin icinde bulundugu genis hol, antik toplanti
salonlarini andiran bir holdir (Raphael ve Atina Okulu).

Platon’un arkasindaki kalabaligin arasinda “Sokratik Diyalog" yéntemin kurucusu,
anlattiklarini parmaklarini sayarak ispatlamaya calisan figlr; felsefenin kurucusu
olarak da kabul edilen Platon'un hocasi Sokrates'tir. Resim icerisinde savas kiyafetleri
ile bulunan bir kisi vardir ki bu kisi Sokrates'in yaninda yer almakta olup, 6grencisi
Alkibiades'tir. Sokrates'in bulundudu grup icerisinde Elea adli felsefi akimin kurucusu,
Parmenides'in 6gretmeni olan Xenophon, sapkali kizil-kahve kiyafetli olarak
resmedilmistir. Pisagor'un arkasindaki siitunun arkasinda yesil sapkali yasli figlr,
Parmenides'in takipcisi, diyalektigin kasifi, Elea okulundan Zenon'dur. Raphael resim
icerisinde sadece batili filozof ve bilim adamlarini degil, diger taraftan islam medeniyeti
icerisinde dnemli bir yere sahip olan ibn-i Riisd'li de betimlemistir. Aristoteles'in
yapitlarina yapmis oldugu yorumlarla Aristotelesciligin dirilmesini ve gliclenmesini
saglayan filozof ve hekim olan Risd, 6n sol grupta arkadan ileri dogru uzanmis,
basinda tiirbanli olarak resmedilmistir. Parmenides'in arkasinda iskenderiye'de
dogan, Unli filozof ve matematik¢i Theon'un kizi ve ilk kadin matematikci hanim
figlir, Hypatia'dir. Resimdeki en dnemli kisilerden birisi de inlii Pisagor'dur. On
soldaki grubun merkezinde, diz ¢c6kmds, elinde tuttugu deftere 6ntindeki cocugun
tuttugu levhadaki notlari geciriyor ki bu notlar miizik oktavlarini gésteren semalardir.
Heraklit'in solunda ayakta duran figlr, metafizigi ilk kez ortaya koyan filozof olan,
seyler Gzerine degil, seylerin ne olduklari, nereden kaynaklandiklari Gzerine ¢alisan
Parmenides'tir. Resmin 6n kisimda, Diyojenin solunda, basini eline dayayarak bir sey
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yazan, basamaklara oturmus figlr, Heraklit'i temsil eden Mikelanj'in portresidir. Resmin
sag tarafinda ve 6n kisimda bulunan grubun ortasinda ve merkezinde 6ne dogru egilmis
elindeki aletle yerde duran levha iizerinde teoremini anlatan kisi, MO 300 dolaylarina
ait, Yunan Matematikcisi olan ve bilinenleri “Ogeler” adini verdigi kitabinda toplayan
Euclides'dir. Sanatc¢i kendini de Ptolemy'nin yaninda resimleyerek bilim adamlari ve
filozoflara dahil etmistir. MS Il ylizyilda yasamis bir gékbilimci ve matematikgi olan
Ptolemy resim icerisinde Oklid'in arkasinda arkasi doniik elinde yer kiire tutan figiir
olarak betimlenmistir. Ayni grup icerisinde ylzl seyirciye donlk, elinde isikli bir kiire
olan kisi ise, Zoroastro'dur (Zerdist). Zenon'un saginda basinda yapraklardan tag
bulunan figiir; MO 306'da Okulunu Atina'da kuran ve Platoncu filozoflardan ders alan
Epikir'dir. Resim igerisindeki en rahat figlr kuskusuz ara merdivenlere sere serpe
uzanmis, yaninda Unli bakir tasi elindeki okumalara dalmis diinyevi islere aldirmadan
rahat bir sekilde uzanmis olarak resmedilen Diogenes/Diojen'dir. Diogenes Parmenides
ve Pytagoras'a bakmaktadir. Parmenides'in arkasindan seyirciye dogru bakan geng,
Papa Il Julius'un kuzeni, Francesco Maria Della Rovere Urbino Dik{'dir. Yakasinda Rus
harfleri olan ise Bramante'nin portresi'dir (Raphael ve Atina Okulu).

Raphael'in mitolojik konulu kiltirel mirasa ait imgeleri resim icerisinde kullandigi bir
diger 6nemli resmi ise Parnassus'dur (Resim 5 - 6).

Resim 5: Raffaello Sanzio, Parnassus, Stanza Della Segnatura'da Fresko, 1508-11, Roma.

Sanatci bu resmini 1511 yilinda fresko teknigi ile Vatikan Sarayi duvarina cizmistir.
Calisma adini antik dénemdeki Apollon'un dogdugu dag olan Parnassus'dan almistir.
Burasi Yunanistan'da ormanlik ve kirectasli dag kitlesidir. Korinthos korfezinin
kuzeyinde, Delphoi'nin kuzeydogusunda yer alir (Bliylk Larousse-18,1986: 9198).



Rafael'in yapmis oldu§u bu resim, siir, din, felsefe ve hukukun canlandirildigi bir
kompozisyon olusturmaktadir (The Parnassus). Parnassus Rafael’in “Stanze della
Segnatura'da” (Basin Salonu) icin her biri, cok sayida insanlari bir arada gdsteren ve
her biri, derin bilgelik anlamalarini canlandiran ayri gtizellik ve mikemmellikte; cok
sayida ve hepsi de son derece glizel ve ¢calimli karton'lardan biridir. Tablo devaml
surette glines isinlariyla yikanmakta olan Parnassus daginin tepesini tasvir etmektedir.
Tabloya gore bu dagin tepesinde her ¢adin ve her ulusun siir alaninda dahi olmakla
taninmis sairleri ve bunlar arasinda (Jupiter in kizlari sayilan) “Musess"ler tasvir
edilmistir (Petrov, 1979:188). Resmin kendisi tamamen kltlrel miras acisindan
dinyada ¢ok dnemli yere sahip olan sahsiyetleri ve bununla birlikte de bazi gizli
mesajlari igerisinde barindirmaktadir. Resmin merkezinde yer alan Apollon antik
donemde Yunanlilar tarafindan kullanilan bir miziksel enstriiman olan Lir calmaktadir.
Ayni lir calma gérinimini sanatg¢i hatirlanirsa Atina Okulu resminde de kullanmisti.
Resim igerisinde kronolojik bir anlayisla verilmeden sairler siralanmaktadir. Nitekim

iki bin yillik stireg icerisindeki Homer, Virgil ve Dante beraberce verilmistir. Homer'in
hemen arkasinda Dante bulunmaktadir. Resim antik déneme ait siir, mizik ve
edebiyata ait sahsiyetleri ¢erisinde barindirmasindan dolayi Atina Okulu resmine ¢ok
benzemektedir. Apollon ve Muses'in merkezde yer almasiyla o donemin aydinligi ile
Rénesans aydinligi arasinda iliskilendirilmeye gidilmistir. Resim icerisinde ortada Homer
sag tarafindan Dante ve sol tarafinda ise Virgil yer alir. Resmin ortasindaki Apollo’nun

etrafinda 9 tane Muse'ler, yani ilham perileri yer almaktadir. Bu ilham perileri Cagri
(Glzel Ses)- epik siir, Euterpe (Delight)- Mlzik, Erato (Eros (Ask) Lovely One)- ask

siiri, Thaila (cicek senligi)- komedi, Clio (kleos (zafer)/ kleiein (kutlama) / Celebration/
Sohret)- tarih, Urania (Ouranos (gokyilzl) Heavenly One)- astronomi, Terpsichore
(dans Delight/ sozleri)- dans, Melpomene (melpein (sdylemek) Singing tanrica)- trajedi,
Polyhymnia (poli (cok) ve hymnos (ilahi) veya mnasthai (hatirlamak) Bircok Songed/
Hymned- kutsal siir.

Resim 6: Raffaello Sanzio, Parnassus,
Stanza Della Segnatura’da Fresko,
1508-11, Roma.
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1-Apollon, 2- Calliope, 3-Polymnia 4- Terpsichore, 5- Erato, 6- Clio, 7-Euterpe, 8-Thalia,
9- Urania, 10- Melpomene, 11- Plautus, 12- Terence, 13- Ovid, 14- Sannazaro, 15- Cornelius
Gallus, 16- Anakrion, 17- Horace/Quintus Horatius Flaccus (Romal Sair) 18- Pindar,
19-Safo, 20- Midilli Alcaeus, 21-?, 22- Corinna, 23- Petrarca (1304-1374), 24- Berni,

25- Katip, 26- Dante (1265- 1321), 27 Homer (Yunanli sair MO 8. Yiizyil), 28- Virgil
(Romali Sair- MO 19), 29-? Ayni Parnassus dagi calismasi bircok sanat¢i tarafindan da
resmedilmistir. Nitekim Andrea Mantega (1431- 1506) bunlardan birisidir (Resim. 7) (The
Parnassus).

Resim 8: Nicolas Poussin, “Parnassus”, 1630-1631, 77.56 x 49.21 inch, Tuval Uzerine Yagliboya
88  Prado Museum (Madrid, Spain).



Kutsal bir ressam olarak benimsenen Raffaello tiim Akademilerin drnek sanatgisi
olmus, buyik bir teknik yetenekle gerceklestirdigi resimler giinimiize degin kopya
edilmis, Gzerlerinde ¢ahsiimistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-3, 1997: 1534).
Klasik tarzda bir Fransiz ressami olan ve David ve Cezanne'dan ilham alan Nicolas
Poussin'in (Resim 8) ayni tema Uzerine bir tablosu Prado Miizesi'ndedir.

3. Neo Klasizm ve Kiiltiir Mirasi

Kultirel mirasa ait unsurlarin resim sanati icerisinde konu olarak ele alinmasi yalniz
Rénesans déneminde degil devam eden siireclerde de cogu kez kullaniimistir. Ozellikle
antik cagin kultlrel mirasina ait elemanlarinin kullanildigi dénemlerden birisi de Neo
Klasik donemdir. Temel olarak XVIII yizyilda Barok ve Rokoko'ya tepki olarak ¢ikmis
olan Neo Klasik Akim; Antik Yunan ve Roma eserlerinin konu ve stillerini kullanir.

Neo Klasik akimin en 6nemli temsilcisi David'e gbre her asil konu eski tarihten ve
mitolojiden alinabilirdi ve bunlar Romalilarin biraz sert diistinlsi yoninde islenmeliydi
(Kinay, 1993: 140). "Bizler icin blyik olabilmenin taklit edilemez diizeye gelebilmenin
tek yolu eskileri taklit etmektir” diyen Werke in der Malerei und Bildhauedrei Klasik
Yunan heykeltirasliginin soylu sadeligi ve huzur veren biykliga telkin ettigi tezini
savunmustur. Bu ayni zamanda, Neo-Klasizm'in de kurahdir. Neo-Klasik Stil kapsaminda
Pompei ve Herculanim antik kentlerde ortaya ¢ikan tarihsel degerler insanlar
tarafindan muthis bir sekilde ilgi gdrmeye baslamistir. O zamanki toplum, artik Fetes
Galantes'lerin kir eglencelerini konu edinmis bulunan eserleri begenmez olmustu.
ihtilal fikri neo-klasik sanatin konu ve ifadelerinde yerini bulmaliydi. Konular genelde
eski Yunan ve Roma ozanlarinin, tarihgilerinin eserlerinden aktariimistir (Kinay, 1993;
Turani, 1992). Harekete 6nem veren bu dénemin heykeltiraslari eski heykeltirasliktan
esinlenerek, doJay! ya diizelterek ya da ideallestirerek ifade etmislerdir. Onlara gore
gercek resim sanatcisi tarihsel konulari degisik boyutlardaki tuvallerine aktaran
sanatcilar olabilmekte idi. (Neoklasizm) italyan heykeltiras Antonio Canova (1757-1822)
(Resim 9) 6nceleri Gianlorenzo Bernini esprisinde eserler vermistir.

Resim 9: Antonio Canova, Pauline Borghese, 1804, Beyaz Mermer, 92X200 cm, Galleria Borghese,
Roma.

SANAT YAZILARI 23



90

Sanat¢i Napolyon'un kiz kardesi Paolina Borgehese'nin heykelini yapmistir. Bu heykelde
modelin sa¢ tuvaleti, oturdugu kanepenin bicimi heykelin viicudu her ydntyle tam bir
klasik bir eserdir. Sanatcinin Perseun heykeli de bu anlamda bir yapittir.

Danimarkal heykeltiras Bertel Thorvaldsen (1770-1844)'iIn Hebe ve Ganymedes
heykelleri ile Jason ve Venls heykelleri Grek mitolojisi imajlarinin klasik stilde
yansitiimasidir (Kinay, 1993:139).

3.1. Jacques Louis David'in Resimlerinde Kiiltiir Mirasi

David dnceleri “Antik sanat benim kanima girmeyecek denli cansiz” demisse de,
Winckelmann'in yazilarini okuduktan ve Herculenim ve Pompei kalintilarini gezdikten
sonra gorisini degistirmis, Antik Cada ve sanatina ilgi duymaya baslamistir (Senyapil,
1996: 306). Biiyiik Fransiz ihtilali'nin esiginde eserler vermeye baslayan Fransiz
Jacques Louis David'e (1748-1825) gdre her asil konu eski tarihten ve mitolojiden
alinabilirdi ve bunlar Romalilarin biraz sert distndsd yéninde islenmeliydi. Sabinlerin
Kagiriimasi (Resim. 10), Sabinler, Thermopil'de Leonidas konulari sanat¢inin eski
Yunan ve Roma tarihlerinden almis tablolaridir. Sokrates'in 81imu tablosunun

konusu Platon’un Phaidon adli diyalogundan alinmistir (Kinay, 1993: 140). Sanatc¢inin
klltirel mirasa ait bir konuyu ele almis oldugu dnemli calismalarindan birisi olan
Sabinlerin Kagirilmasi tablosundaki Sabinler, Roma yakinlarinda yasayan bir halktir.
Efsaneye gore Sabin kadinlari Romulus ve adamlari tarafindan kacirilinca, Romalilar
ile bu halk arasinda savas patlak verdi. Savasin ardinda bir ittifak anlasmasi yapildi.
Buna gére Sabinler Roma'da Romalilar ile birlikte yasayacak, ancak krallari Tatius

ile senatolarini koruyacaklardi. Sabin kadinlarin kacirilmasi ve Hersillia’nin Romulus
ile Tatius'u birbirinden ayirma sahnesi il Filarete (Roma'dan San Pietro’nun Kapisi)
Giambologna (Loggia dei Lanzi, Floransa) gibi heykelciler ve Sodoma (Roma), F.
Bassano (Torino), L. Carracci (Magnani Sarayi, Bologna), Romanelli (Louvre), L.
Giordano (Dresden), Rubens (Londra), il Guercino (Louvre), Poussin (Louvre ve New
York), Tiepolo (Sen- Petersburg) gibi ressamlar tarafindan da ele ahinmistir (Blyuk
Larousse-19,1986:10026). David bir deyisinde Yunan basyapitlarinin en énemli ve
genel 6zellikleri, tasimis olduklari pozlarin yani sira ifadelerinde bir asillik ve sadelik
bulundurmalaridir (Sabinlerin Kagiriimasi) Klasik anlatimin doruk noktaya ciktigi bu
resim, kadinlara yaklasimdaki duygusalligin etkili bir gértinimind ortaya koymaktadir.
Resim gerek giysiler ve duruslar, gerek tiim diizenleme ile ilkcagd sanat bicimlerinden
esinli bir Klasikciligi ortaya koymasi bakimindan énem tasimaktadir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi-1,1997: 428).

Sanatc¢inin Roma dénemine ait bir konuyu resminde kullandigi bir diger calisma ise
Horas Kardeslerin yemini ¢alismasidir (Resim 11). Calisma Corneille’in Horace (Horatius)
adl trajedisinden esinlenerek gerceklestirilmistir. Bu yapit devrim éncesinde Fransa'nin
karmasik ortami icinde yol gosteren bir sanat yapiti olarak benimsenmistir. Vatan icin



edilen bir savas yemininin konu alindi§i yapit, dizenleme acisindan olgun bir Yeni-
Klasik anlatim sunmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-1,1997: 428). Resimde
Romali erkek Uglizler olan Horaslar (Latince Horatii, tekil Horatius) betimlenmistir.
Romalilar ile Alba Longa sehrindeki Albalilar arasindaki sorunlari ¢ézmek icin, kendileri
gibi ¢liz olan Curiatlarla savagsmak zorunda kalmiglardi. Resimde U¢ kardes, Roma'ya
sadakatlerini ve bagllklarini gosterirlerken, babalari da onlara destek vermektedir.
Bu U¢ adam, vatansever gorevlerini yerine getirirken hayatlarini kaybetmeyi géze
almisglardi. O donemin ataerkil toplumunda bu adamlar, kararl bakislari, gergin ve

iki yana acilmis kollari ile, cumhuriyetci vatanseverligin timsalidir. Cumhuriyetin en
stlin degerlerini sembolize eden bu adamlarin ardindaki yas tutan yumusak kalpli
kadinlar ise beklemeye razi olmuslardir. ipek elbiseler icinde resimlenmis olan anne ile
kiz kardesler aci ile ¢6kmis durumdadir. Bu kadar imitsiz olmalarinin bir sebebi de,
Horaslarin kiz kardeslerinden birinin Curiatlardan birinin nisanlisi olmasi, kadinlarin
birinin ise Horaslar'dan birinin esi ve ayni zamanda Curiatlar'in kiz kardesi olmasidir.
Savastan sonra Curiatlar yenilmis ama Horaslarin ikisi de éImustir. Kalan Horas geri
déndiginde, nisanlisini kaybetmis olan kiz kardesi tim Roma'yi lanetler. Bu lanetin
gerceklesmesinden korkan Horas, kiz kardesini 6ldirtr (Horas Kardeslerin Yemini).

Resim 10: Jacques- Louis David, Sabinlerin Kagirilmasi,
1799, Tuval Uzerine Yaglboya
386X520 cm, Louvre Mizesi, Paris.

Sonu¢

Yalniz bir topluluun dedgil, bittn insanlidin ge¢misi hakkinda bilgi veren ayni
zamanda gelecedin de sekillenmesine kaynaklk eden kiltirel mirasa ait maddi ve
manevi unsurlar insanlik acisindan 6nem tasimaktadir. Bu mirasin ortaya ¢ikartiimasi,
yasatiimasi ve gelecek kusaklarin onu tanimalarina imkan verilmesi gerekmektedir.
Bu unsurlar gerek tasimis olduklari hikaye yonleriyle gerekse estetik degerleriyle

de resme konu olabilecek bir yapiya sahiplerdir. Avrupa resim sanati tarihinin her

déneminde tarihi eser ve hikaye niteligindeki bu unsurlara yer verilmistir. Ginimizde
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bile bir¢ok sanat¢i Neolitik ddneme ait Ana Tanrica imgesinden ¢ok daha yakin
doéneme ait herhangi bir tarihi esere kadar nesneyi ve yine Neolitik déneme ait bir
ritiielden ¢cok daha yakin bir doneme ait herhangi bir gelenegi resimlerinde imge
olarak kullanmaktadirlar. insanlik var oldugu siirece de gecmise ait kiiltirel mirasa
ait unsurlar, 6zellikle de tasimis olduklari otantik yapidan dolayi, resim sanati icinde
devamliimge olarak kullanilacaklardir.

Resim 11: Jacques- Louis David, Horas Kardeslerin Yemini, 1784, Tuval
Uzerine Yagliboya, 330X425 Cm, Louvre Miizesi, Paris.
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