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Giizel Sanatlar Fakiiltesi .
Yayin Organi Sanat Yazilar1 Yayin llkeleri

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi tarafindan yilda en az iki kez
yayinlanir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayinlanmak Uzere génderilen yazilar,
Yayin Kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani ti¢ hakem tarafindan degerlendirilir

ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayinlanir.
Sanat Yazilari'na gonderilen yazilar daha dnce hig bir yerde yayinlanmamis olmalidir.
Yazilar basih t¢ kopya halinde ve disketiyle birlikte gonderilmelidir.

Makalenin yazari; adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik Gnvanini, kendisiyle dogrudan
iletisim kurulabilecek acik adresini, telefon numarasini ve varsa elektronik posta adresini tam
olarak belirtmelidir.

Yazilarin basinda Tiirkce ve ingilizce “baslik / title”; kisa bir Tlrkce ve ingilizce 6zet (en ¢ok 100

kelime) bulunmalidir. (italik olarak, Times 9 punto ile yazilmalidir.)

Ozetin hemen arkasindan konuyu tanimlayan Tirkge ve ingilizce uygun anahtar sézciikler

bulunmalidir.

Yazilarda tablo, sekil ve resimler gerekirse kullanilabilir. Kullanilacak tablo, sekil ve resimler ayri
sayfalar halinde génderilmeli, metin igindeki yerleri belirtilmeli, film almaya uygun (120 piksel/cm
veya 304 piksel/inch ¢dztntrlikte ve renkli), kisa kenari 3,5 cm'den klictik olmamal ve ¢ok temiz

olmalidir.

Yazilar, Microsoft Word programinda Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araliiyla

yazilmahdir.

Metin icindeki géndermeler ya ad ve tarih ya da sayfa olarak parantez icinde belirtilmelidir. Ornek:
(Turani 1982) veya (Turani 1982:192), U¢ satirdan az alintilar satir arasinda ve tirnak icinde, ¢
satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 pun-

toyla, tek satir arahgiyla verilmelidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece agiklamalar igin kullaniimalidir.
Makalenin sonunda yer alacak Kaynakca'da kitaplar ve makaleler asagidaki érneklere uygun olarak

verilmelidir.



Kitap icin 6rnek:
Coémert, B. 1991). Sanat-Edebiyat Uzerine. Ankara : Damar Yayinlari.

Makale icin 6rnek:
Erzen, J. N. (1999). Resimde i¢c Mekan. Arredamento Mimarlik Dergisi, cilt(sayi), sayfa numaralari
Bir yazarin birden fazla yayini kaynak olarak gosterildigi takdirde yayinlar tarih sirasiyla, ayni

yazarin ayni yildaki yayinlari ise (1985 a), (1985 b) seklinde harf sirasiyla verilmelidir.

Makaleler Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarda Kaynak Gésterme ilkeleri'ne gére

hazirlanmalidir. (Bkz: www.hacettepe.edu.tr/duyuru/rekduy/bilimselyayin.pdf)
Yazi ve makalenin icerigiyle ilgili tim sorumluluk yazarlarina aittir.
Sanat Yazilari'nda yer alan yazi ve makaleler icin telif Gcreti 6denmez.

Yayinlanmayan yazi istendiginde yazara iade edilir. Ayrica yayin tarihinden sonra gelen yazilar, bir

sonraki yayinda degerlendirilmek Gzere saklanir.

Yazi ve makaleler asagidaki adrese ulastiriimalidir.
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Hacettepe Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi Dekanlidi
Beytepe 06532 Ankara
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Onsoz

Faklltemizin slreli yayini olan sanat yazilari dergisi 18. sayisiyla elinize gecikmeli da olsa ulasiyor.
Soyle ki iki yilda bir ¢cikmasi gereken derginin gecikmelerinin nedenlerinin biyiik cogunlugunu
akademik-bilimsel 6l¢ltler geredi resmi proseddrler olusturuyor. Yazilarin hakemler kuruluna
goénderilmesi, degerli hakemlerimizin yanitlarini icin gereken okuma-dederlendirme streleri,
dizeltiler, son okumalar derken, gecikmenin okuyucularimizca anlayisla karsilanacagina

inaniyoruz.

Akademik ve hakemli bir dergiye yeni bir vizyon kazandirmanin belli sinirlari oldugunu belirtmekte
fayda var. Gincelligini koruyan belirli konulara odaklanan bir referans dergi olusturmak yayin
kurulu olarak ortak fikrimizdi. Cagdas sanatin kiresellesen diinya icindeki konumunu, gecirdigi
dontsim ve degisimleri, kiiratorlik olgusu, mizeler, galeriler, koleksiyoncular, bienaller, fuarlar,
diger kiltlr ve sanat kurumlari, sanatgi insiyatifleri, bagimsiz biinyeler, kamusallik ve kiltirel
arastirmalar baglaminda ¢ok yonli bir perspektiften degerlendirecek daha noktasal konular bu
tlrden bir referans kaynadi olusturmada ilk akla gelen konular olarak beliriyor. Gerek ulusal
gerekse uluslararasi dlgekte s6z konusu bu meselelerin kapsamli olarak ele alinmasinin akademik

yayincilik agisindan farkl bir bellek yaratacagi da diger acil intiyaclardan sadece bir kagl.

Her seye karsin Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilari dergisinin,
Turkiye'deki diger glizel sanatlar alanindaki siireli yayinlarina kiyasla, devamlilik baglaminda en
istikrarli yayin oldugunu vurgulamak gerekiyor. Yeni sayimiz tasarimi ve makalelerin ele aldiklari
konular cercevesinde daha giincel bir boyut iceriyor. Bu noktayi, giriste bahsettigimiz bir acigin
kapatilmasina yonelik dnemli ipuclari olarak algilamamiz gerekir. Her sayida pek ¢ok yazi onerisi
aldigimiz yeni sayimiz, alanlarinda deneyimli hakemler kurulunun 6zverili zaman ve enerjileri
sonrasinda, titiz elemelerden ge¢mis yazilarla ortaya ¢ikti. Hakemler kuruluna ve yayin kurulunun

tlim Gyelerine dederli zamanlari ve birikimleri icin mitesekkirim.

Oniimiizdeki sayilarda yeni vizyonlar ve konular olusturmaya devam edecegiz.

Prof.Dr. Ferhat Ozgiir
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Kir, Dok, Tukur: Turk Kiltiriinde

Break, Spill, Spit: Imprecation and
The Art of Sculpture in Turkish
Culture

Yrd.Do¢.Dr. Ahu Antmen

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Temel EGitim BoIUmU

aantmen@doruk.net.tr

Ozet: Bu yazinin amacy, Tiirk kiiltiiriinde heykel sanatinin genis kitleler tarafindan bugiin dahi
‘yabanci’ bir unsur olarak algilanisinin gesitli érnekleri Gzerinden, ¢esitli tarihsel nedenlerin
giinimiizde neden ve nasil asilamadigini arastirmaktir. Cok sayida heykelin kirilmasi ya da
hakarete ugramasi gibi yollarla heykel bir anlamda ‘lanetlenmeye’ devam edilmektedir. Hangi
tlrde heykeller daha cok lanetlenmektedir? Soyut ya da figlratif heykellere yonelik tavirlar
farkli midir? Heykel sanatinin dzellikle anitcilik anlaminda ciddi anlamda yayginlagsmasina karsin
hala yogun bir tepkiyle karsilasmasi nasil agiklanabilir? Bunda yalnizca dinsel faktorler mi rol
oynamaktadir? Baska Ulkelerde kamusal alanlarda sergilenen heykellere yonelik halk tepkileriyle
karsilastirmalar yapildiginda nasil bir tablo ortaya ¢ikar? Heykel sanatinin kirmak, Ustiine boya
dokllmek, hakarete ugramak gibi yogun tepkiyle karsilanan ornekleri Gizerinden bir toplumun

kiltdrel dinamiklerine iliskin ne tir ipuglari edinebiliriz?

Anahtar soézciikler: Heykel, Tlrkiye'de Heykel, Lanetleme, Heykellere Saldiri, Acik Alanda Heykel.

\ﬁnat yazilari 18

Abstract: The aim of this article is to explore, through examples, why and how the art of
sculpture is still perceived as a ‘foreign’ element by a majority of people in Turkish culture, and to
question why this perception, based on certain historical reasons, cannot be exceeded. Sculptur

in Turkey today, as we see in many recent public examples of breaking or swearing, continues

to be ‘damned’. The questions raised are: What kind of sculpture causes the most reaction? Are
attitudes towards abstract or figurative sculptures different? How can we explain the continuing
reaction against sculpture in an environment where public monuments are so prevalent? Can

the such reactions be based solely on religious reasons? What can comparisons with other



such reactions in different countries tell us? What kind of clues can we gain about the cultural

dynamics of a society through the ways in which public sculpture is broken, spilled paint or spitted
on?

Key words: Sculpture, Sculpture in Turkey, Imprecation, Attacks on Sculpture, Sculpture in Public
Space.
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Turk Dil Kurumu sézIGglinde, Tanri'nin ve insanlarin sevgi ve ilgisinden yoksunluk
olarak tanimlanan ve Tirk dilinde bir ilenme s6zU olarak (“Lanet olsun!") yaygin

bir bicimde kullanilan ‘lanet’ kavrami, Tirkiye'de gorsel kiltdr alaninda 6zellikle

acik alanlarda sergilenen heykellerle baglantili olarak glindeme gelmektedir. Lanet
kavraminin genel olarak heykel sanatiyla baglantisi ise, Roma imparatorlugu'nda
yaygin olarak gorilen “damnatio memoriae” uygulamasina temellendirilebilir. “Anilarin
lanetlenmesi” anlaminda kullanilan bu terim, sevilmeyen bir kisiye ait imgelerin yok
edilmesi, heykellerinin kirlimasi uygulamasini tanimlar. Buradan yola ¢ikarak, heykellere
yonelik her tlrld kirip dékmenin de bir tir lanetleme oldugu sdylenebilir.

Heykelin Tirk kiltlrtnde gliniimlzde dahi yabanci bir unsur olarak algilandigini
disindiren tepkisel sdzler ya da eylemler zaman zaman lanetleme kampanyalarina
donltsebilmekte, hatta resmi otoritelerden destek gérebilmektedir. Bunun baslica
nedeni, hic kuskusuz, Tiirklerin islam dinini benimsemesinden sonra heykelin bir tir
‘put’ olarak algilanmaya baslamasi, basli basina bir anit ya da sanat yapiti olarak kabul
edilmemesidir. Ulkemizde, figlrlii anit heykellerine ya da ciplak figiir heykellerine
yonelik saldirilar genellikle bu tarihsel arka plandan kaynaklanmakta ve 6zellikle
dindar/muhafazakar bir kesim arasinda destek bulmaktadir. Soyut heykel érneklerinin
kiriimasi, yikilmasi, calinmasi gibi vakalarin ise, bir din duygusundan beslenmemesine
karsin yine ayni tarihsel arka planin sonucu olan bir ihmalkarhgin ve kiymet-vermezIigin
yansimasl oldugu iddia edilebilir. Bu makalenin amaci, tGlkemizde heykel sanatinin
kirmak, dokmek, hakarete ugratmak gibi yogun tepkilerle karsilasan bazi érnekleri
Uzerinden, glincel kilturel dinamiklerimize iliskin bazi ipuclari edinebilmektir.

Turklerin tarihsel sirecte heykel sanatiyla iliskisi, ashinda ¢ok eski tarihlere kadar
gotirilebilmektedir. Devlet ve millet olarak Turk adini ilk kullanan Gokturkler'in biyuk
kahramani Kiltigin adina Orhun Vadisi'nde yapilan ve 1958 yilinda Cekoslovak Arkeoloji
Enstitlisi'nden Lumir Jisl baskanhgdindaki kazilarda ortaya ¢ikarilan mezar anitinda
bulunan heykeller, bu iliskinin bir anlamda baslangicidir. Ozellikle Kiiltigin adina

yinat yazilari 18

dikilen ve birer portre 6zelligi tasiyan balballar, Goktlirk heykel sanatinin karakteristik
ornekleri olarak degerlendirilmistir. 'Gokturkler'den sonra Uygurlar da, Goktirkler'in
balbal heykellerine dayanan heykeller gerceklestirmisler ve gerek insan gerek hayvan
figlrlerinde o gline degdin gorilmemis bir gercekcilik sergilemislerdir (Aslanapa

1984: 7-15). islamiyetin kabuliinden sonra Emevi déneminde de Helenistik sanatin

'Balbal, Orta Asya'da Tirkler'in mezarlari cevresine diktikleri tek parca taslari tanimlamak icin kulla-
nilir. Bazilarinin Gzerinde kabartma sekiller, kazima yazilar da bulunur.
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dogu versiyonlari olarak nitelendirilen bazi insan ve hayvan figirl tas yontularina
rastlanabilmektedir. Anadolu Selguklu yapilarinda gérilen bazi figlrll rolyefler ise
tipik olmayan 6rnekler olarak dederlendirilmistir (Ettinghausen 1976: 62). Sivas
Sifahanesi'nin blylik eyvaninin iki tarafinda gok elemanlarini temsil eden biri kadin,
digeri erkek iki insan portresine rastlandigini, Divrigi Ulucamisi'ne bitisik Sifahanesi
kapisinin iki tarafinda da ayni sekilde iki figrin bulunduguna dikkat ¢ceken Dogan
Kuban, fazla tesvik etmemekle birlikte 13. ylzyil Selcuk hikimdarlarinin cevrelerinde
insan tasviri bulundurmaktan kaginmadiklarini, 19. yiizyila kadar Konya surlarini
slisleyen cesitli antik heykel kalintilarinin bu durumu dogruladigini belirtmistir (Kuban
1981:150) Kuban'in isaret ettigi, bu tip heykeller genellikle sonraki caglarda cesitli
nedenlerle tahrip edilmistir. Wendy Shaw da 19. ylzyilda Avrupal gezginler tarafindan
tamamen yagmalanmadan 6nce, Konya surlarinda Selguklu kabartma heykellerinin yani
sira Helenistik tarzda yapilmis bir ciplak erkek heykeli bulundugunu yazmaktadir (Shaw
2004: 33).

Bilindigi gibi, Kur'an'da tasviri acikca yasaklayan bir buyruk olmamasina karsin puta
tapmaya deginen ayetler tim tasvir bicimlerinin yasaklanmasi seklinde algilanmis ve
islam sanatinin soyut bir bicim dili benimsemesinde etkili olmustur (ipsiroglu 1997:
10). Heykel sanatinin resimden de daha kati tepkilerle karsilagmasinin nedeni ise,
heykelin G¢lincl bir boyuta sahip olmasi, yere golge distrmesi, dolayisiyla “put”a
daha cok benzemesiyle aciklanmistir (Gezer-Berk 1972: 4). Kanuni Sultan Sileyman'la
birlikte Mohac Seferi'ne katilan “Frenk” lakapli Veziriazam ibrahim Pasa’'nin istanbul'a
getirdigi bazi heykellerin yogun tepki uyandirmasi ve "“Bir Halil evvel gelip, esnami
kilmisti sikest / Sen Halil'im simdi geldin, halki kildin putperest” seklinde elestirilere
hedef olmasi, Osmanh toplumunda heykelle putun nasil 6zdeslestirildigine dair bir
ornek olarak anlatilir (Gezer-Berk 1972). Ayrica ibrahim Pasa’nin Budin'den getirip
Atmeydani'na diktirdigi heykeller nedeniyle dinsiz sayilarak dénemin bagnazlarinin
tepkisini cekmesi, 1536'daki idaminin baslica nedeni olmasa da nedenlerinden

biri olarak giindeme gelmistir (Sakaoglu 1999: 151). Bu ac¢idan bakildiginda Sultan
Abddlaziz'in (1830-1876; saltanati: 1861-1876) C.F. Fuller adinda bir yabanci
heykeltirasa atli bir heykelini yaptirmasi, biiyiik bir asama olarak nitelendirilebilir (inal
2005: 112). Fatma Akylirek'e gdre heykel sanatinin islami inanclarla uzlasmamasi bir
yana, bu yéndeki dinsel baskinin strdirilmesine temel olusturan kurallar ve kurumlar
da bulunmaktadir: Ornegin, padisahin divan toplantilarina katiimayip kafesli bir
pencere ardinda varhgini duyurmasi, gériintiden siyrilmis, zihinlerde yaratiimis soyut
bir kavram olarak padisah otoritesini beslemekte, padisahin portresi ya da heykelinin
yapilmasini gereksiz kilmaktadir (Akyirek 1999: 48).



19. ylzyilda kapali konak bahcelerine yerlestirilen heykellerin kamusal alanlarda
sergilenmesi, ancak Cumhuriyet'in ilanindan sonra mimkin olmustur. 1882-1883'te
Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane'nin agilmasi, burada Tirk heykeltiraslarin yetismeye
baslamasi, hatta heykel egditimi almak tzere yurt disina 6grenci gonderilmesi Osmanli
toplumunda blyuk yenilikler olmakla birlikte, bu yeniliklerin toplumsal dizeydeki
karsiliklari pek olumlu olmamistir. Hiseyin Gezer'in bu konuyla ilgili anlattigi bir
anekdot, oldukca aciklayicidir: “1891 yilinda Paris'e génderilen ihsan Ozsoy, 1895'te
ogrenimini tamamlayarak yurda dénmdistir. Yurda dénmdis geng bir heykeltiras,
elbette hayatini kazanmak icin calismak isteyecek ve elbette hayatini bunca yil emek
verip yetistigi mesledinden saglamak isteyecektir. Bu heyecanla, bir arkadasiyla birlikte,
atelye acmislar, islerinin mahiyetini belirtmek icin de, atelyelerinin kapisinin Ustline

bir réliyef koymuslardir. Ertesi glin kiyamet kopmus! Zaptiyeler gelmis, bunlari alarak
karakola gotirmus. Saskinliktan kurtulup, ‘suclarinin ne oldugunu’ sorduklarinda, ‘Halk
tarafindan Saraya sikayet edildiklerini’ 6grenmis ve hemen réliyefi indirerek iceriye
almistir.” (Gezer-Berk 1972: 31)

Cumbhuriyet donemi dncesinde heykelle ugrasan tek tiik sanatcinin tanikhklarina
basvurabilseydik, kuskusuz bu tip baska anekdotlarla da karsilasabilirdik. Cumhuriyet'in
ilaniyla birlikte yasanan kdlttrel gelismeler Tlrk toplumunun heykel konusundaki
olumsuz tutumunu bir 6lclide dedistirmis olmakla birlikte, gliniimiize dedin uzanan bir
kiltirel catismanin varligini yadsimak olanaksizdir. Batili anlamda resim ve heykelin
Ulkemizde son derecede yayginlik kazanmasina karsin heykelin kamusal alanlardaki
durumu ve karsilastigi saldirilar, olumsuz bir tutumun alttan alta stirdigini gozler
online sermektedir. Kisacasi heykel, Turkiye'de buglin de kamusal alanlarda karsilasilan
baslica sorunlardan biri olarak nitelendirilebilir. Bu sorunu, farkli tlirde heykellere
yonelik saldirilar tizerinden belli ana basliklar altinda irdelemek mimkindur:

1. Atatlrk heykellerine y6nelik saldirilar
2. Ciplak figlr heykellerine ydnelik saldirilar

&inat yazilari 18

3. Soyut heykellere yonelik saldirilar

1. Atatiirk Heykellerine Yonelik Saldirilar

Turkiye'de heykel sanatinin gelisim strecinde Atattrk anitlari cok énemli bir yer

tutmakta; hatta tlkemizde 'heykel" algisi buglin dahi bliylk dlglide Atatlirk anitlariyla

sinirli kalmaktadir. Cumhuriyet'in ilanindan sonraki ilk yillarda Turk heykeltiras bulmak
sikintisi ¢ekildiginden, Pietro Canonica, Anton Hanak, Josef Thorak, Rudolf Belling gibi
yabanci heykeltiraslara yaptirilan bu anitlar, sonraki yillarda yogun bir tretim faaliyeti
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icinde Turk heykeltiraslarca da yapilimis, ancak yazik ki zaman icinde yaraticiliktan

ve ¢agdas bir anlayistan yoksun birer ‘seri tiretim’ nesnesine déniismustir. Kanimca

bu durum, Atatirk'in anisina yonelik cok daha korkunc bir saldiri niteligindedir.
Atatirk heykellerine yénelik somut saldirilara ise, ginimizde de rastlanmaktadir.

Bu tiir saldirilarin son érnegdi, 18 Subat 2008 tarihinde izmir'in Camdibi Atatiirk
Parki'nda yasanmistir. S6z konusu saldiriyla ilgili olarak Bornova Belediye Baskani Sirri
Aydogan'in, “Ulu énder ve Cumhuriyetimizin kurucusu, modern Tirkiye'nin mimari olan
Atatlrk'dn anitina yapilan bu saldiri 6ziinde Cumhuriyetimizin kazanimlarina yénelik
bir saldiridir”seklindeki s6zleri, Atattirk anitlarina yénelik saldirilarin genel nedenini
aclklayici niteliktedir.

Resim 1: Atatiirk heykellerine saldiri; 19 Subat 2008'de izmir'de Bornova Camdibi Atatiirk
Parki'nda Atatirk heykeline yapilan saldiri.

Kirsehir'de 1951 yilinin Subat ayinda tahrip edilen bir Atattrk bistinin yol actidi
gdsteriler ve tartismalar, ayni yilin Temmuz ayinda “Atatirk Aleyhine islenen Suclar
Hakkinda Kanun"un ydrirlige girmesinde etkili olmustur. Bu yillarda Atatirk ve
Cumbhuriyet devrimleri aleyhinde islenmekte olan suclarin artis géstermesi, s6z konusu
kanunun, “Atatlrk, Cumhuriyet'in ve inkilaplar rejiminin semboli olmasi hasebiyle,
hatirasina, eserlerine ve onu ifade eden varliklara vaki olacak tecavizler, bilvasita
Cumhuriyet’e ve inkilaplar rejimine tevcih edilmis bir mahiyet ifade edeceginden
bunlara karsi islenen ve amme efkarinda derin akisler yaratmakta olan suclarin failleri
hakkinda mevzuatimiz hususi hilkiim ve mueyyideleri ihtiva etmemekte ve Cumhuriyet
savcilarinin resen takibata girismelerine misait bulunmamaktadir” gerekgesiyle
ylrdrlige girmesine neden olmustur. 25 Temmuz 1951 yilinda yUrirlige giren kanunun
1. maddesine goére, Atatlrk'ln hatirasina alenen hakaret eden veya séven kimselerin



bir yildan U¢ yila kadar hapis cezasi ile cezalandirilacagl, Atatlirk't temsil eden heykel,
bist ve abideleri veyahut Atatirk'in kabrini tahrip eden, kiran, bozan veya kirleten

kimselere de bir yildan bes yila kadar agir hapis cezasi verilecedi belirtilmektedir.

2. Ciplak Figiir Heykellerine Yonelik Saldirilar

Turkiye'de kamusal alanlarda kadin ya da erkek bedenini ¢iplak olarak temsil

eden heykeller, heykel sanatina yonelik ‘lanet’ kampanyalarinin baslica odagini
olusturmaktadir. Konuyla ilgili en carpici érnekler arasinda, Cumhuriyet'in 50. yili
kutlamalari cercevesinde gerceklestirilen heykeller arasinda yer alan, Glrdal Duyar'a
(1935-2004) ait “Giizel istanbul” heykeli sayilabilir. 10 Mart 1974'te Karakdy Meydani'na
yerlestirildikten 9 giin sonra yerinden sékilen, 6nce belediye ¢cépligine atilan,
ardindan Yildiz Parki'nda gézlerden uzak bir noktaya yerlestirilen “Giizel istanbul”
heykeli, Cumhuriyet'in 50. Yili kutlamalari cergcevesinde dikilmesine karsin Tirkiye'de
sanatta ciplakligin temsiline iliskin anlayisin Cumhuriyet'in ilan edildigi yillardan ¢ok

da farkh olmadigini ortaya koyan bir géstergeye donidsmistir. 2Heykel etrafinda

kopan firtina, gercek bir ‘lanetleme kampanyas!’ olarak nitelendirilebilir. Kamu iradesi
tasiyan kurullarin onayindan ge¢mis olmasina karsin bazi basin organlari tarafindan
“Muslidman Tlrk'ln ahlakini bozdugu” (Sabah, 21 Mart 1974) gerekcesiyle lanetlenen
heykel, ddnemin Basbakan Yardimcisi Necmettin Erbakan tarafindan da “adaba aykiri”
(Cumhuriyet, 20 Mart 1974) bulunmus ve kaldirilmasi talep edilmistir. Heykel hakkinda
cok gecmeden bir sorusturma aciimis (Milliyet, 21 Mart 1974) ve “Giizel istanbul”, icisleri
Bakanlidi'nin “Tirk anasini hayasizca teshir ettigi” gerekcesiyle yerinden sékilmustir.
icisleri Bakanligi'nin aciklamasi, 1970'li yillarin Tiirk toplumunda gecmisten gelen
yasaklarin hala son derece mesru bir zemin bulabildiginin dnemli bir géstergesi olarak
nitelendirilebilir. TUrkiye'de sanatgiyi kusatan ortik kurallar ve kokenleri gegmise
dayanan tabular, 1970'li yillarin Tirkiyesi'nde bitlin canhhdiyla korunmaktadir.

“Giizel istanbul” heykeli etrafindaki kampanyanin gercekten de bir tiir lanetleme
oldugunu algilayabilmek icin heykel kaldirildiktan sonra kaidesinin tstline ¢ikarak gévde
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gosterisi yapanlarin gazetelerde yayimlanan fotograflarina bakmak yeterlidir.

Bu olaydan 20 yil sonra, 1990'larda yasanan bir heykel lanetleme olayi da tipki
"Glizel istanbul” olayi gibi, Tlirkiye'de geleneksel hassasiyetlerin korundugunun bir
isareti olmustur. Ankara Belediye Baskani Melih Gok¢ek'in, Tlrkiye'nin énde gelen

heykeltiraslarindan biri olan Mehmet Aksoy'un Altinpark'taki “Periler Ulkesinde"” adli

ZKonuyla ilgili daha ayrintili bir irdeleme icin bkz. Ahu ANTMEN, “Turk Kiltiriinde Beden ve
Glzel Istanbul Olayr”, Tlrk Kulttrtinde Beden konulu sempozyum; 4-5 Nisan 2007, Marmara
Universitesi, Turkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi.
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heykelini mistehcen bularak yerinden kaldirtmasi, ayrica bu tir heykellerin “icine
tiklrdagund” séylemesi, bu sdylemi dile getiren kisinin resmi bir makam olmasi
acisindan yogun tartismalara neden olmustur. Gokcek bu sozleri igin 250 milyon

lira tazminat davasi 6demis, s6z konusu heykel 11 yil sonra, 2005'te yeniden yerine
dikilmistir. “Periler Ulkesinde" olay, bir kamu gdrevlisinin kamusal alanda yer alan bir
heykelle ilgili olarak elleriyle dedilse de sozleriyle giristidi bir vandalizm bicimi olarak
hatirlanmaktadir. Vandalizm de 6zlinde bir lanetlemedir.

Gectigimiz yil icinde yasanan bir baska lanetleme olayi da Edirne’de Tirk Kadinlar
Birligi tarafindan yaptirilan ve Fatih Mahallesi'ne dikilen “Ozgir ve Cagdas Kadin
Heykeli"ne yonelik saldiridir. Edirne Belediyesi, heykelin onarilarak, ayni yere

dikilecegini aciklamis, glinlik gazeteler bu olaya genis yer ayirmistir.

Resim 2: Giizel istanbul heykelinin halkin tepkisi nedeniyle yerinden kaldirilmast;
Cumhuriyet'in 50. Yili nedeniyle Karakdy Meydani'na dikilen, ama kisa sire
icinde yerinden kaldirilan “Giizel istanbul” heykeli



Resim 3: Giizel istanbul heykeli yerinden kaldirildiktan sonra kaidesinin tizerine
¢ikan halkin gorintusa.



Resim 4: Edirne’de 2008 yilinda tahrip edilen Ozgiir ve Cagdas Tirk Kadini heykeli.

3. Soyut Heykellere Yonelik Saldirilar

Tirkiye'de soyut heykellere yonelik saldirilari bir lanetleme bicimi olarak
dederlendirmek zor goriinliyor. Bu tir heykellere yénelik saldirilar, genellikle heykelin
kendisine degil malzemesine yonelik olmakta ve genellikle basit hirsizlik amaci
tasimaktadir. Ayrica altini cizmek gerekir ki belediye gorevlilerin ihmali de heykellerin
yok olmasindaki baslica etkenler arasinda sayilabilmektedir. Kamusal alanlarda bulunan
pek ¢ok soyut heykel, hichir gerekge gésterilmeden Belediye yetkilileri tarafindan
kaldirilabilmekte ve bir daha izine rastlanamamaktadir. Ornegin, Cumhuriyet'in 50. Yili
cercevesinde gerceklestirilen ve ¢esitli park ve meydanlara yerlestirilen heykellerden
bir kismi boyle bir sonla karsilagmistir. Cumhuriyet gazetesi, s6éz konusu heykeller
arasinda bulunan Metin Haseki'nin Gimussuyu Parki'na dikilen 70 kilo agirhgindaki
heykelinin “bakirdan yapildigi icin calindigin1” (Cumhuriyet, 21 Mart 1974) ve heykeli
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calanlarin biyUk bir olasilikla hurda demir olarak eritmis olabilecekleri icin heykelin

4,5 aydir bulunamadigini yazmistir. 50. Y1l Komitesi'nin baskani olan Prof. Mustafa
Aslier, diger heykellerin de akibetinin farkli olmadigini belirterek, Seyhun ligaz'in
(Topuz) 4. Levent girisindeki “Abstre Kompozisyon'unun 1984'te 6nce ¢oktigind,
sonra yok oldugunu; Mehmet Uyanik'in Barbaros Bulvari girisindeki “Birlik"” adh
soyutlama calismasinin 1986'da Besiktas Belediyesi iscileri tarafindan kompresorli
cekicle kirildigini; Namik Denizhan'in "ikimiz" baslikl soyut kompozisyonunun
1982'de Sisli Belediye Baskani'nin talimatiyla kaldirildigini; Bihrat Mavitan'in Harbiye



Hilton girisindeki soyut “Kompozisyon”unun 1984'te Belediye gorevlileri tarafindan
kaldirildigini; Yavuz Gorey'in Taslik Parki'ndaki “Soyut Heykel"inin calindigini; Fisun
Onur'un Findikh Parki'ndaki soyut “Kompozisyon"unun 1990'li yillarda bilinmeyen
nedenlerle yerinden yok oldugunu; Kuzgun Acar'in Giilhane Parki'ndaki soyut

“Kompozisyon"unun Belediye Bahceler Midurligi'nce kaldirildigini saptamistir.

3Bu heykeller arasinda, Sadi Calik'in Galatasaray Meydani'ndaki 50. Y1l heykelinin
siklikla bez afis asmak i¢in kullanildigi da hatirlanabilir.

Bu gibi dérnekler, Tirkiye'de heykel sanatinin toplumsal yasam iginde

hala ne denli yabanci bir unsur olarak algilandigini géstermektedir. Zaman zaman
yogun lanetleme kampanyalarina donisen olumsuz tepkilerin bir taassup duygusundan
kaynaklandigi izlenebilirken, kamusal alanlarda bulunan heykellere ydnelik kamu
yetkililerin heykelleri korumak ya da bakimini Gstlenmek konusundaki ihmalkarligi da
dikkat cekicidir. Glinimuizde heykele yonelik bu tir tavirlarin degismedigi géz éniinde
bulunduruldugunda, heykel sanatcilarinin yalnizca 6zgir ifadesinin degil, kamusal
alanlara yonelik heykel Gretmek yéniindeki arzusunu da baltalayacagini diisiinmek

yanlis olmaz.

Turkiye'de heykele ydnelik olumsuz tutumlara, sanatla toplumu bulusturmak amaciyla
gerceklestirilen ve belki de s6zi edilen tlrde lanetleme kampanyalarinin uzun vadede
de olsa sonunu getirecek bir ¢6ziim olarak beliren heykel sempozyumlarinda da
karsilasiimaktadir. Sempozyumlarda, heykel Gretimi sirasinda cevrenin toz toprak
oldugu sikayeti yapilirken, 6zellikle geng/gocuk nifusunun heykel sanatina yonelik ilgisi,
gelecede iliskin umut vermektedir. Heykel sempozyumlari konusunda bir arastirma
yapan Derya Yilmaz Ozsen'e gére bu sempozyumlar, “izleyici kitlesi olusamamis heykel
sanati icin bir istem olusturmakta” (Ozsen 2005: 135) biiytik bir rol oynamaktadir.

Turkiye'de heykel sanatinin kamusal alanlarda karsilastidi genel “damnatio”, yani
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lanetlenme, belli ki ancak uzun vadeli editim politikalariyla, sanata yonelik 6zgurlikci
klltdr politikalariyla ve kentsel ortak mekanin anlamini kavrayan bir kamu bilinciyle
giderilebilecektir. Ote yandan, kamusal alanlarda heykel s6z konusu oldugunda,
gelismis Bati Ulkelerinde de zaman zaman ¢esitli saldirilara rastlandiginin altini

cizmek gerekir. Danimarka'nin ulusal simgesi olan ve Kopenhag Limani'nda bulunan

3Prof. Mustafa Aslier'le séylesi, 2007.
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"KlgUk Denizkizi" (1913) heykelinin 40 yil boyunca cok sayida saldirtlya maruz kalmasi,
yakin donemde Turkiye'nin AB Uyeligini protesto eden yazilarin yer aldigi bir beze
sarilmasi (2003'de) ya da yesile boyanmasi ve Ustline bir erkeklik organi yerlestirilmesi
(2006'da) gibi drnekler gosterilebilir. Ancak Danimarka'da ya da baska Ulkelerde
gordigimiz bu gibi érnekler, Tirkiye'de ‘heykel’ olgusunun kendisine ‘sistematik’
olarak uygulanan saldirilara benzememektedir. Tirkiye'de heykellere yonelik

saldirilarinin bir ‘lanetleme’ olarak algilanabilmesinin baslica nedeni de budur.



Calinan bakir heykelin Gitmilgsuyn Parkinds kalan kaidest.,

Giimiissuyu
Parkindan

50. yil
heykeli

4,5 aydir
bulunamad:

Cumhuriyetin 50. yih calisma-
lan iginde Istanbul'un cesitl
semtlerine dikilen 20 heykelden
birinin (miistehcen) oldugu ge-
rekcesi ile kaldinlmasiin  yan-
kilar1 devam ederken, bir di
gerinin de bakirdan yapudign 1
¢ir calindifn Ogrenilmistir,

Deviet Giizel Sanatlar Aka-
demisi Heykel Bélimii asistan-
lanndan Metin Haseki'nin, G-
miissuyu Parkma dikilen (ne-
gatif form) bakir heykeli, dikil-
dikten birkag glin sonra, kai-
desine bagh oldufu yine bakir
dan yapims sapmndan  testere
ile kesilerek calimmstir. Cumhu
riyet Bayraminda calinan «Ba-
lonlars adh heykel, biitiin ara-
malara ragmen bulunamamig- |
tir. 70 kilo. agirhgmda oldugu
bildirilen heykeli galanlann, bu|
nu hurda bakir olarak erittik-

(Devann Sa, 7, Sii. 6 da)
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Resim 5: Cumhuriyet'in 50. Yili nedeniyle dikilen heykellerin pek ¢ogu yikildi ya da ¢alindi, bu tir

olaylar gazetelere de yansidi.
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Sanatta Avangard Harekete Bir Bakis'

A Look To The Avant- Garde
Movement in Art

Ars.Gor. Ozan Bilginer
Hacettepe Universitesi
Glzel Sanatlar Fakdltesi
Resim Bolim
ozanbilginer@gmail.com

Ozet: Toplumsal kurumlarin elestirisini yapan Avangard hareketin asil hedefi burjuva iktidaridir.
Ancak iktidar da kendi savunma mekanizmasini gelistirerek bu muhalif hareketi sistemi icinde
eritmesini bilmistir. Bu muhalif-iktidar gerilimi tarihinin iyi bilinmesi, ginimiiz sanat sorunsalinin
kavranmasina yardim edecektir.

Anahtar sdzciikler: Avangard hareket, sanat kurumu, 6zerklik, burjuva estetizmi, yénlendirme
(manipilasyon).

Abstract: The main objective of Avant-garde movement criticizing social institutions is bourgeois
power. However, power by developing its own defense mechanisms dissolves this opposing
movement within its system. Knowing the history of this adversary-rulership tension will help

understanding today’s art problematic.

Key words: 7he Avant -garade movement, art institution, autonomy, aesthetics of bourgeors,
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manipuiation.

12005 yilinda Prof. Ferhat Ozgiir'iin yirittiigi Sanat Yazilari Dersi i¢cin hazirlanan “Avangard
Kurami” Gzerine yapilan tartismalardan esinlenilerek 2009 yilinda makale haline getirilmistir.
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"Avangard"” askeri kokenli bir terimdir ve ilk olarak bu alanda dolasima girmistir. Terim,
savas meydanina onci olarak giren birlikler icin kullaniimistir. Geriden gelen birliklere
glvenli yollar agcmak, disman tuzaklarini temizlemek, canini hi¢ esirgemeden vermek
“avangard" birliklerin en énemli gérevleridir. D6nemin sanatcilari ve diglindrleriicin

oldukca kigkirtici bir kavram olarak sanat alaninda da kullaniimistir.

Avangard terimi, ilk kez Gtopyaci sosyalist Saint-Simon’'un cemaatinde, toplumu
degistireceklerini distindikleri bdyik toplumsal tasarimin? gerceklesmesinde sanata
verilen blylk 6ncd roll ifade etmek Uzere dolasima girer. 1789 Fransiz Devriminin
anlamlandiriimaya ¢abalandigi ve sonrasinda 1830-1840'larin Utopyalar doneminde
siyaset dilinde kokli déntstmlerin bayraktari anlaminda kullanilan, gelecege
hiikmedeceklerine inandiklari bir gurubun ortak imgelemi olarak tasavvur edilir. Bu
dénemde sanat, ondan yararlanmayi uman siyaset erbabi tarafindan giderek yutceltilir,
ta ki 1848 Haziraninda Paris'in yasadi§i siddet anina kadar. Burjuvazi ve isci sinifinin
birlikte monarsiye son verdikleri devrim, sonradan bu iki sinifi kutuplastirir ve 1789'da
ortaya ¢ikan armoni icindeki bir toplum hayalleri, bundan béyle sinif savaslarinda
eriyip gider. BUtln bu olaylar cereyan ederken sanat da toplumsal isbdlima icindeki
sinirlarini yeniden tanimlamaya baslar. Aristokrasiden kalma iliskilerden ve klasist
sanat geleneginden arinir. Sarayin ve kilisenin sanat tzerindeki egemenligini yiriten
Akademi, 19. ylzyilda artik glictinG yitirir ve yerini serbest atélyelere birakir. Bu dénem
ayni zamanda modern sanat piyasasinin kuruldugu, galerilerin ve kisisel sergilerin sikca
acildi§i bir doneme isaret eder. Bu tarihsel siirecten gecen modern sanat, fotograf

gibi tekniklerin gelismesiyle ve yeni mizelerde acilan sergilerle yeniden tanimlanmaya
baslanir.

Kisacas! sanat modernist gelisimiyle birlikte olabildigince kurumsallasir. iste tam
bu noktada sanatin kurumsallasmasina karsi ¢cikan avangardist sanatcilar muhalif
fikirleriyle ortaya cikarlar ve bundan sonra sanata bakis acisi kdklu bicimde dedisir.

Blrger'in bu donemin kritigini yaptigi “Avangard Kurami” adh yapiti, yazildig
1980'lerden bu yana, avangard hareketin sanat tarihi icindeki islevini gozler énliine
sermesi, 6zellikle glinimiz sanatina yon veren bu dénemin sorunsallarini ortaya

koymasiyla tzerinde oldukca tartisilan bir eser olmustur.

2Hasan Biilent Kahraman'in Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri adli kitabinda titopyaci sosya-
listlerin toplumsal tasarimlari Gzerinde durmustur.



Avangard Kurami yalniz gecmise 1sik tutmasi baglaminda degil ayni zamanda glinimiiz
sanat tartismalarina zemin olusturmasi bakimindan da énemli oldugundan bu

makalenin odagini olusturur.

Yaratici ve devrimci bir imgelem zenginligi icinde olan avangard dénemin sanatgilari ve
disdndrleri sistemi sosyal, siyasal ve kltlrel boyutlariyla bir kurumlar bitini olarak
kavramis, elestirilerinin hedefine bu butlini koymuslardir. Ancak elestirdikleri kurumlar
zamanla bu muhalif hareketi kendi iclerinde sindirmistir. Buna ragmen avangardlarin
kullandiklari bicim ve teknikler glinimiz sanatinin ilham kaynadgini olusturur.
Glnumizi dogru degerlendirmenin ilk kosulu gecmisin dogru kavranmasidir. Dedilse
bilgi toplumu politikalari ile arapsa¢ina dénen kavramlar arasinda neyin bize “sanat”
diye pazarlandigini, neyin gercekten bizim kiltir Gretimimizin gercek bir parcasi
oldugunu anlamak zor olacaktir.

Gecmis ve ge¢mis dénemlerde Uretilen sanat eserleri hakkinda kosulsuz bir tarihselci
yanilsamaya kapilmaksizin bilgi sahibi olmak mimkin madar? “Bir 6zelestiri alani
yaratarak sanat eseri mefhumunu tam olarak kavrayabilmenin yollari aranmahidir”
der Birger. Burjuva toplumunun elestirisi olarak avangardin 6zelestiri imkaninin hangi
tarihsel kosullarda miimkin oldugunun iyi belirlenmesi gerekmektedir. Clinkd bu tarih,
cesitli alt-sistemlerin, yanli bir tavir olarak, zaman ve mekan algilarinin oynanmasiyla
insa edilmektedir®. Sorun sanat kurumunun eserin anlamini, icerigini kendi tanimladigi
alanlarda dedgistirmesidir. Bir sanat isi, bu kurumsal yapi icerisine girdiginde ister
istemez sanatcinin eseri ilk Urettigi andaki anlamindan farkh seyler séylemeye, ifade
etmeye baslar. O halde sanat tarihine bakarak bilgi edinmeye calisirken eserin kendisi
ile donemin kurumsal baglamlarini birbirinden ayirmak gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
Aksi halde girift bir yapi olarak sanat tarihi bizlere yanli bilgiler vermekten hig
¢cekinmeyecektir.

Avangard baskaldirinin temelinde Marksist anlamda “devrimci” bir baskaldiri oldugunun
gOzler dnline serilmesi dislncesi yatar. Emperyalist sistem, onun kurumsal yapisi,
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uzmanlasan sanatgi ve estetizm dislincesi sanatin toplumla o zamana kadar olan
baginin bozulmasina neden olur. Bu ylizden dretim iliskilerindeki degisimleri ve izleyici
ile eser arasina giren “kurumun algilama alaninda yaptigi degisimleri anlamak
avangard hareketi anlayabilmenin énemli bir anahtaridir. Avangardistler, sanatin

estetik bir tecriibe olarak tanimlanmasindan baslayan anlamlar ve tanimlar dizisinden,

3David Harvey bu konuyu bir zaman-mekan sikismasi olarak degerlendirmistir: Modernist zaman
ve mekan kurgularinin sistem tarafindan Gretim iliskilerinin nasil dizenlendigini ve sistem adina
nasil organize edildigini gézler 6niine sermektedir. (Harvey, David, 2003 Postmodernligin Durumu.
istanbul: Metis Yayinlari).



hayat pratiginden ayrilmasina varan bir sistemi bitlinsel olarak ¢ok iyi kavramislardir.
Amaclari da bu estetik tecriibeyi tekrar hayata gecirmektir.

Burjuvazinin siyasal iktidari ele gecirmesiyle birlikte 6zerk sanat mefhumu ortaya
clkmaya baslar. Birger'e gore sanatin 6zerkligi burjuva toplumuna ait bir kategoridir,
belli bir tarihsel gercekligi yansitir, ancak bir taraftan da 6znel (yanli) bakis acisiyla
adeta bu tarihsel bilgileri perdeler, degistirir; “Ozerklik kategorisi burjuva toplumunda
sanati tanimlamak acgisindan gerekli olmakla birlikte, toplumsal belirlenmisligi gozler
ontine sermedidi icin ideolojik bir carpitmanin izlerini tasir.” (Birger 2003: 83).
“Ozerklik" kavramiyla genelde, sanatin ézerklesme siirecinin 6znel yanina, yani
sanatcilarin faaliyetleriyle ilgili tasarimlarina atifta bulunur, bir bitiin olarak 6zerkligin
ortaya cikisina degil. Acikca ideolojik baglamlari gorilebilecek bir ayrilmadir, ancak bunu
sadece ideolojik boyutuna indirgemek, stireci anlamak bakimindan sorunlu olacaktir.
CUnku "ozerklik" kavrami kendinden dnce belirlenmis algilama ve bicimlendirme
yetilerinden kopma ve bagimsizlasma slirecini de icerir. Bu ayni zamanda sanatin bir kilt
olarak dogdugu ve Ust sinif ideolojisine eklemlendigi bir sirectir de.

Avangardlarin sanati sorgulamalarinin nedeni kurum ile eser iceriklerinin értismesidir,
boylece sanat hayat pratiginden uzaklasarak ve yonlendirilmis (maniplile edilmis) bir
alan olarak tekrar ortaya ¢ikmaktadir. ‘Hayat pratiginden uzaklik’ durumu sanatin
kurumsal yapisini olusturma stirecine bakildiginda daha iyi anlasilir. Sanat, 18. ylzyil
baslarinda toplumsal is bolimd icerisinden siyrilarak kendine 6zerk bir alan ilan
etmesiyle hayat pratiginden bilingli olarak kopmaya baslamistir (Shiner 2004). Sanat-
zanaat ayrimi olarak kavramsallastirilan bu slire¢ten sonra sanat eseri katagorisinden
¢ikarilan zanaat, son derece yasamsal bir pratik olan “faydaci” tavriyla, bir bakima
sanatin hayatla olan baglarini da temsil etmektedir. Clink bu ayrimdan sonra sanat
elitist bir ugras haline gelmistir. Avangardistlerin sanata ve topluma olan inanclari,
onlari, manipule edilmis sanat alaninin belli bir zimrenin yararina sunulmasina

karsl durmaya itmistir. Amaclari sanati yok etmek dedgil, Hegelci anlamda ortadan
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kaldiriimaktir- bdylece déntismus bicimde muhafaza edilerek, temelini sanatta bulan

yeni bir hayat pratigi érgltlemek icin cabalamislardir.

Ancak zamanla avangard hareketten 6grendigini uygulamakta gecikmeyen ve
avangardlarin en bastan beri karsi durduklari burjuva, Urettikleri kd/tir endiistrisi* ile

sahte bir bicimde sanat ve hayat pratigi arasindaki kopuklugu cikarlari dogrultusunda

4Bu kavram Adorno'nun Kiltir Endistrisi adl kitabinda ayrintili olarak islenemistir.



kullanmaya basladi. Bir elestiri olarak gelisen avangard disiince dizgesi ve bunun

eseri olan gorsel dil, bir endlstriyel kiltir kodu haline getirilmek suretiyle pazarlanir
oldu. Ornedin, montaj teknikleri reklam afislerinde kullaniimakta, sanat tarihinde ikon
haline getirilen eserler t-shirtlerin tizerine basiimaktaydi. Bu durum Biirger'e gére
avangardist gelisimin celiskisini gozler dnline sermektedir. Daha sonralari ortaya ¢ikan
neo-avangardist edilimler ise bu celiskileri adeta korikleyerek belli bir anlatim bicimi
ile eserler Uretmeye devam eder. Birger bu konu hakkindaki fikirlerini kisaca soyle
aciklamistir: “Bugdin, tarihsel avangardin sanat kurumu karsisindaki isyani sanat diye
kabul edildiginden, neo-avangardin isyankar edimi sahih olmaktan cikar.”(Blirger 2003:
109).

Avangard sanatcilara gére modern “tekil sanat eseri” katagorisi, parcalanamaz,
bdllinemez bir yapi insa ettigi icin sorunlu bir katagoridir. Nihai olarak sanatcisinin
fikirlerini tasiyan ve temsil eden eser, sistemin onun icin belirledigi mekanlarda anlam
ve icerik olarak sabit bir hale getirilerek tanimlanmadan hayatla olan bagini kurabilmesi
icin hayat icinde devinebilmelidir. Avangard Kurami'nin genelinde de eser katagorisi
onemli bir yer tutar ve organik sanat eseri (klasik eser) ve organik olmayan sanat eseri
(avangard) ayrimi yapilir. Organik sanat eseri ile kastedilen, parcalarin olusturdugu
bitunin, tekil eserin, belli bir tarihsel doku icinde 6ncesi ve zamaniyla organik bir iligki
icinde bulunmasidir. Bdylece tarihsel bir dogru icerisinde kolaylikla ona ayrilan yere
yerlestirilebilir. Organik olmayan sanat eseri ile de bu mantik dizgesine karsi toptan bir
sanat olumsuzlamasi olan, parcalara 6zqgurlik hakki taniyarak sanat eseri kavramini
elestiren dislince betimlenir. Kendini baglarindan koparacak sanat isi artik daha 6zglr
olabilecek ve toplumsal is bdlim icerisindeki rollinl daha kolay yerine getirebilecektir.
Avangard Kurami'nin en dnemli tespiti, organik olmayan sanat eseri kavramini
gelistirmesidir. Organik sanat eseri, doganin bir eseri olarak gértnir. Yapilmis bir

sey oldugu gercedini fark edilmez hale getirmeye calisir. Avangardist sanat eseri ise,
kendini bir insa, parcalarin oldugu ve bunlarin teker teker anlamlarinin oldugu bir yapit
olarak gosterir. Bu bakimdan avangardist eserin temel mantigi montaj sayilabilir. Bu
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mantik gercekligin parcalardan olusmus olacagina isaret ederek, bize iretilen eserin
bltlnligind ifade eden “gortntinin" kirilmasini saglar. Bu, sanat eserine sanatsal
baglamda devrimci bir bakis acisidir.

Montaj, ilk kez kibizmle birlikte bir kolaj mantidiyla ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda

fotograf tekniklerindeki gelismeler ile yakindan ilgilidir ki zaten I. ve Il. Diinya Savasl
sirasinda hem propaganda araci olarak hem de sanatcilarin (Hannah Hoch, Jean
Arp, Heartfield, vb.) tepkilerini dile getirmelerinde sik¢a kullaniimistir. Estetikten ve

kompozisyon kurallarindan bagimsiz bir dil getirdigini séylemek gercekci olmaz. Ancak
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Rdnesanstan beri hakim olan temsil sistemine son derece bilincli bir sekilde yapilmis
midahale ve yorumdur denebilir. Avangardist, organik olmayan sanat eseri montaj
ile birlikte artik bir batlnluk iddiasinda bulunmak zorunda kalmaz. Tam tersi tekil bir
eser olma boyundurugundan kurtulur. Parcalar bundan sonra gercekligi kendileri
temsil edebilirler, butdnd olusturan ve ona génderme yapan, gerceklik icin toparlanmis
fragmanlar olmaktan c¢ikarlar. Artik bitintin zorunlu unsurlari dedillerdir. Parcalar ile
bdtldn arasinda diyalektik bir iliski vardir. Birbirleri icin varolmayan parcalar arasindaki
gerilim avangardist eserin temelini olusturur. Bitlncul bir anlam ¢ikarma durumunun
reddi, izleyici icin de tedirgin edici bir durumdur ve Birger'e gére bu daha dnceden
kurulmamis bir baglanti, bir anlam reddi olarak, “sok” seklinde tecrtbe edilir. “Sok"
glindelik hayat ile ilgili bir davranis bicimidir ve gercekligini burada bulur. Sanat eseri
ile kurulacak boyle bir iliski hayat pratigi ile dogrudan kurulacak bir baglanti anlamina
gelecektir. Ancak teorik olarak son derece tutarl olsa da pratikte bu distincenin
icerisinde bir bosluk vardir;

Sok etkisi uzun sire sirdirdlebilen bir etki degildir. Hicbir sey, etkisini

sok kadar ¢abuk yitirmez; dogasi geredi tek kerelik bir tecribedir sok.

Tekrarlanmasi onu derinden degistirir: beklenen sok denen de budur... Adeta

kurumsallasmis diyebilece@imiz bu sok, herhalde alimliyicilarin hayat pratigi

Gzerinde cok kiicuk bir etkiye sahip olacaktir. Bu sok, tiketilir (Birger 2003:

153).
Tarihsel avangard hareketleriyle birlikte, siyasi angajmanin (baglanti) sanattaki yeri
kokll bicimde degisime ugramistir. Bu angajman kurumsal iliskilerin icine girdigi andan
itibaren eseri tretenin isteginden bagimsiz olarak Gretilen esere siyasi ve ahlaki icerikler
ylkler. Artik bir eserin toplumsal baglantilarini anlayabilmek icin kendisine bakmak
yetmemektedir. Stphesiz tarihsel avangard hareketi bu durumu daha gérinir kilmistir.
Sanatin hayat pratigi ile es diizeyde gidebilmesi, eserin toplumsal baglantilara bagl
olarak kendisine siyasi veya toplumsal bir diizeyde nasil ifade agilimlari sagladigi ile
ilgilidir. Baglantilar bir filtre gorevi gorebilir veya eserdeki anlam olanaklarini sinirsiz
acabilir. Ancak, Blrger'e gére, avangardist eser, parcalarin yasamasina izin vererek
bu baglantilar icinde, siyasi veya siyasi olmayan motifleri tek bir catida toplayabilir.
Hicbirinin digeri Gzerinde iktidar olusturmadigi, farkhhklarin zenginligini yasayan
formlarin ve stillerin bir arada oldugu bir bitlnligi olusturmak mimkinddr. Béylece
yeni bir siyasi sanat tipi olanakli hale gelir.

Su bir gergektir ki tarihsel avangard hareketleri, yikmaya calistiklari sanat kurumunun,
sanat eserleri Uzerindeki belirleyici iktidarini gozler dnline sererek, bundan béyle
geriye donlisi olmayan bir yol agmistir. Yine bu hareket, bir eserin toplumsal etkisinin
ayni zamanda icinde bulundugu sanat kurumuyla tanimlandigini gértntr kilmistir.



Cesaretleri ve muhalif kisilikleri donemin sanatcilarina daha 6nce cesaret edilmemis
noktalara ulasmalarini saglamistir. Kendilerini ve toplumu 6zgirlestireceklerini
inandiklari bir disince etrafinda toplanan insanlarin edindikleri deneyimler dogdaldir

ki sonraki kusaklara aktariimistir. Ancak glinimuiz sanat kurumlari irdelendiginde bu
deneyimden ne kadar faydalanildigi veya ne kadar ders alindii konusunda ciddi sorular
ortaya ¢ikmaktadir. Birger'in 6zellikle degindigi gibi, tarihsel avangard hareketinin
sanat kurumuna karsi baslattigi baskaldirinin kendisi sanat olduktan sonra, artik neo-
avangadlarin ayni anlam bitlnlligl icerisinde hareket etmelerinin tarihsel kosullari
ortadan kalkmistir. Ozellikle giiniimiiz sanatcilarinin neo-avangardlarin icine diistigi
durumu adeta bir ders olarak nitelemeleri, avangard hareketin giicli edimini sindirerek
islerini birer “sanat eseri” haline getiren sistemi iyi kavramalari gerekir. Clnkd

sanat kurumu ve onu icine hapseden diizen arasindaki politik ve ekonomk baglar her
zamankinden daha da glcludur.

Gecmisi ve gliniimizi{ anlamada, sorulacak dogru sorulara verilecek dogru yanitlar
yardimci olacaktir. Bu nedenle gliniimiiz sanat sorunsalini tartismada, asagida sorulan
sorular gibi onlarca soruya verilecek yanitlarin diisince ufkumuzun gelismesine katkida
bulunacadi distincesindeyim.

Kendi tarihsel kosullarimiz icerisinde sanatla olan nesnel gercekligimizi nasil
tanimliyoruz?

Acaba bizler, tarihsel avangard hareketlerinin sanat kurumuna 6grettigi, bir bittna
koruyabilme refleksinin icerisinde ne kadar 6zgur olabiliriz?

Bizim icin belirlenmis sinirlar icerisinde gidip gelmekte miyiz?

Tarihsel gercekligimiz, bizim de sanat kurumuna karsi Marksist anlamda bir “devrim”
yapabilmemize olanak sagdliyor mu, yoksa bir postmodern uyutulmanin riyalarini mi
gbriyoruz?
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Ozet: On dokuzuncu yiizyll, Osmanli imparatorlugu’nun Bati ile siki ticari ve diplomatik iliskiler
gelistirdigi bir ylzyildir. Diger yandan, Bati diinyasi da Osmanli basta olmak lizere, Dogulu
toplumlara yogun ilgi gdstermektedir. Bu yiizyilda antik Misir kiiltiiriintn kesfi, istanbul'da gérev
yapan diplomatlarin ve istanbul'u gérmiis ve kimi zaman da bir siire burada yasamis olan batil
yazarlarin anilari, bu ilginin yikselmesinde ¢cok dnemli rol oynar. Bu makale, Oryantalizm'i, s6z
konusu resimde Dogulu kadinin betimlenme bicimi cercevesinde ele almayi, erkek ve kadin

ressamlarin dogulu kadini betimleme bicimleri arasindaki farki vurgulamayi amaclar.

Anahtar sdzciikler: Oryantalist Resim, Oryantalist Kadin Sanatgilar, Oryantalist Resimde Toplumsal
Cinsiyet Sorunlari, Resim.

Abstract: The mutual political and diplomatic relationships with the western world are key to
nineteenth century Ottoman Empire. On the other hand, western world developed a rising interest

in eastern countries, particularly that of Ottoman Empire. Discovery of ancient Egyptian culture
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plays a crucial role in this rising curiosity. Memoirs of the diplomats as well as that of western
authors are central to this increasing appetite. This article aims to assess the female figure
in Orientalist painting by both male and female artists. And by doing so, it tries to reveal the

distinction in between.

Key words: Orientalist Painting, Female Orientalist Painters, Gender Issues in Orientalist Painting,
Painting.
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Giris

On dokuzuncu yiizyil, Osmanli imparatorlugu'nun Bati ile her acidan yakin iliskiler
gelistirdigi bir ylzyil olarak bilinirken, bir yandan da, Bati'nin Osmanli imparatorlugu
basta olmak lizere, Dogulu toplumlara yogun ilgi gosterdigi bir ylzyil olarak
bilinmektedir. 1822'de Fransiz dilbilimci Jean-Francois Champollion'un antik Misir
klltirind kesfetmesi ve hiyeroglifleri desifre etmesiyle Dogu kdltlrine olan ilginin
ylkselmesi, Bati'nin Osmanli kiiltirine duydugu ilgide dnemli yer tutmaktadir. Osmanl
imparatorlugu’nun baskenti istanbul'da gérev yapan Batili diplomatlarin anilarini
yayinlamasiyla eszamanli olarak istanbul’da yasayan ya da istanbul’'u gérmiis olan Batili
yazarlarin imgelemelerinin sonuclari, kimileri bu kente gelmis olan Batili ressamlari da
Dogu toplumu Gizerinde diisiinmeye yonlendirir.

On dokuzuncu yiizyilda gicli bir egilim olan Oryantalizm, cok farkli yonlerden ele
alinabilecek ¢ok genis bir olgudur. Bu makale, Oryantalizm'i, Bati'nin Dogulu kadini
betimleme bicimi cercevesinde ele almayi ve gercekte, cogunlugu istanbul'u, ya da
daha genel cercevede, Osmanli imparatorlugu'nu hic gérmemis olan Batili erkek
ressamlarin, sanayilesmis Bati uygarhdindan cok farkh oldugunu disledikleri bir
kultdrin kadin figrdnd imgelemeleri ve dontsttrmelerini incelemeyi; Osmanli
imparatoriugu'nu ve istanbul’'u gérmemis olan erkek sanatcilarin bakisi ile, Harem'e
gercekten de tanik olmus kadin sanatcilarin farkh tavirlarini karsilastirmayi
amaclamaktadir.

Dogu Toplumlarina Olan ilgi

On dokuzuncu yiizyll, Dogulu iilkelerin (Osmanli imparatorlugu, Misir, Suriye, Liibnan,
Filistin, Cezayir) Bati sanat ve edebiyatinin glindeminin ana maddelerinden biri oldugu
ylzyildir. Sanayi Devrimi'nin en énemli sonuclarindan biri olan ve uluslararasi dolagimi
olanakli kilan demiryollari, bir 6l¢tide de deniz ulasimi, Misliman Akdeniz llkelerine
geziyi kolaylastirmistir (Germaner, inankur 1989: 20). Dogu Ulkelerine olan ulasimin
kolaylasmasi, séz konusu iilkelerin ve islam lizerine séylemlerin Bati edebiyatl, sanati,
bilim ve diplomasisinde cok daha sik yer almasiyla sonuclanir (Mac Kenzie 1995: 58-62).

Ancak, Dogu'nun, sanatc¢inin imgeleminde yer etmesi, on dokuzuncu ylzyilda birden
bire ortaya c¢ikmis bir olgu olmayip ¢ok daha eski tarihlere uzanmaktadir (Nelson, Shiff:
222-224). Dogu'ya olan ilginin ilk drnekleri Roma déneminde Misir ve iran kiiltirlerinin
italya'ya girisine denk gelirken, Ortacagda Hacli seferleri Avrupa’nin Yakin Dogu
lizerine bir dlclide de olsa fikir sahibi olmasina neden olur (Germaner, inankur 1989: 10).



Osmanli sarayina 1480'de padisah portresi yapmasi icin davet edilen Gentile Bellini'nin
Sultan I Mehmet portresindeki dogulu hava, Rénesans déneminin iki ressami olan ve
Bellini'nin yetistirdigi Carpaccio ve Mansueti gibi iki sanat¢i tGzerinde de etkili olur.
Veronese de benzer etkilerle dogu havasini yansitan Renaissance sanatcilarindandir. S6z
konusu sanatgilarin resimlerinde yer alan Dogulu figirler genellikle “yeniceriler, sarikli
elciler, Sam kumasindan kaftanlar giymis tiiccarlar”dir (Germaner, inankur, 1989: 11).

Rdnesans sonrasinda diplomasi, savas ve ticaret yoluyla yayihmini stirdtiren dogulu
temalar Mogol minyatirlerini kopya eden ve yapitlarinda model olarak kullanmak
lizere Tirk silahlari ve iran kumaslari toplayan Rembrandt gibi sanatcilarin yapitlariyla
Barok dénemde de etkisini siirdiiriir (Germaner inankur, 1989; 10). Ozellikle erotik
harem sahneleri Fransiz Rokoko estetigine de gekici gelmis ve Oryantalist resmin klasik
temalarindan Odalik figliri Rokoko resimde de yerini bulmustur. Francois Boucher'nin
“Odalik" adh resmi, dogulu figlire olan ilginin en bilinen érneklerinden biridir (Resim 1).
Ancak, Oryantalizm'in sanatta yerlesik bir tema ve glicli bir akim haline gelmesi icin on
dokuzuncu ylzyil beklemek gerekir.
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Resim 1: Francoise Boucher, Odalik, 1745.

Dogu'nun gizemine duyulan ilginin cok sayidaki gostergelerine karsin, on dokuzuncu
ylzyila de@in Bati'nin Dogu ile iliskisi agirlikli olarak sanatsal dedil, askeri ve ticari
cercevededir ve bu gergevenin disina tasmaz. Dogu’nun, Bati diinyasinin géindemine
gelisi de yine bu baglam icerisindedir: 1798'de General Napoleon Bonaparte'in
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oncilliginde bir Fransiz ordusu, sémirge kurma amaciyla, ancak bu amaci gizleyerek,
Misir'i isgal eder. Gériiniirdeki amac, s6z konusu tilkeyi Osmanl imparatorlugu’ndan
kurtararak bagimsiz kilmaktir ve Fransiz ordusu 1801'e deg@in de burada kalir. 1830'da
Cezayir'in Fransizlar tarafindan alinmasi, 1821-30 Yunan Bagimsizlik Savasl, 1854-55
Kirim Savasli gibi énemli siyasal olaylar Dogu'ya olan ilginin ylkselmesine neden olur ve
doguyu bilimsel agidan incelemek Uzere bir yandan arastirma okullari kurulurken diger

yandan da bir bilim dali olarak Ejiptoloji kurulur (Germaner, inankur 1989: 18-9).

Oryantalist temali sanata kaynaklik eden ilk bilimsel calisma, 1809'da Fransiz hiktimeti
tarafindan ilk cildi yayinlanan yirmi dért ciltlik Description de I'Egypte (1809-1822)tir.
Bu genis dlgekli calisma 167 bilim adaminin isbirligi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bir Sanat
ve Bilim Kurulu ile daha sonralari Louvre Miizesi'nin yoneticisi olan Baron Vivant Denon
baskanliginda Misir Enstitlist kurulmus ve bu kurumlarin gdzetiminde Misir, sistematik
olarak belgelenmistir. Misir'in topografisi, mimarhdi, anitlari, sanati, dogal yasami

ve nlifusu Uzerine o giine degdin yapilmis en 6nemli arastirma olan Description de
I'Egypte’in, Dogu temali sanat Gizerindeki etkisi buytktur.

Dogulu islam toplumlarinin kiiltiir Griinlerine olan ilginin yikselisinde kuskusuz Sanayi
Devrimi sonrasinda Uretimin uluslararasi alanda dolasimini saglayan biiylk sergilerin
de roll bulunmaktadir. 1851 Londra sergisinden baslayarak, sanayi ve kiltlr trdnlerinin
sergilendigi hemen biitlin uluslararasi sergilerde Dogu toplumlarina ait Griinler Bati
diinyasina sunulur (Germaner inankur 1989: 20).

Gorsel Sanatlarda Erken Tarihli Oryantalist Ornekler

Erken tarihli Oryantalist resimlerin ayrintili bir analizi, s6z konusu yapitlarin Fransiz
emperyalizmini mesrulastirma amaci tasidigina isaret eden gdstergelerle donatiimistir.
Calismalarin ana anlatisi, Fransizlar tarafindan “aydinlatilan” dogululari yasa ve

dizen tanimayan geri kalmis barbarlar olarak betimleme Uzerinde kurgulanmistir. Bu
calismalar icinde en karakteristik olanlardan biri sayilan ve Neoklasisizm'in blyUk ismi
Jacques Louis David'in 6grencisi olan Antoine-Jean Gros'un yaptigi “Napoleon’un
Yafa'da Vebalilar Evini Ziyareti (1804)" adli yapit (Resim 2), bu tezi destekler
niteliktedir. Arka planda Dogu mimarisini, ana sahnede ise dogulu giysiler icindeki
figlrleri betimleyen resimde Vebali mahkumlari ziyaret eden Napoleon Bonaparte bir
yandan isa'yi cagristirirken diger yandan kralin kutsal dokunusunu imlemektedir. Kutsal
Napoleon, isavari dokunusuyla islam diinyasina “sifa” getirmektedir (MacKenzie 1995:
43-70).



Resim 2: Antoine-Jean Gros, Napoleon'un Yafa'da Vebalilar Evini Ziyareti, 1804.

Romantik hareketin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Eugene Delacroix ise, Oryantalist
temali calismalarinda Dogu imgesi olarak vahset ve zulim temalarini secer. “Sakiz
Adasi’'nda Katliam"(1824) (Resim 3) ve “Sardanapal'in Olim{" (1827-1828) (Resim 4)
adli calismalarinda sanatgl, vahset, zulim, savas ve yoketme gibi Romantizm'in ug
noktalarda gezinen temalari ile Dogu Ulkeleri arasinda dogrudan bir paralellik kurar.
Yunan sempatizani olan Delacroix, “Sakiz Adasi'nda Katliam" adl ¢calismasinda Turkler
tarafindan acimasizca katledilen hasta, yasli, kadin ve ¢ocuklari betimler. S6z konusu
tavir ve temalarin her zaman sanatcinin tanikligina glivenen izleyicinin bilincaltinda
Napoleon'un ve Fransiz ordusunun Misir'daki varliginin mesruluguna iliskin neredeyse
dogdal bir zemin olusturma olasiligi ¢cok gtglidr.
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Resim 3: Eugene Delacroix, Sakiz Adasinda Katliam, 1824.

Resim 4: Eugene Delacroix, Sardanapal’in Olimii, 1827 - 1828.



Oryantalist Giinliik Yasam Resmi, Hamam ve Harem Sahneleri ve Kadin imgesi

Oryantalist Glnlik Yasam resmi, Oryantalizm'in Fransiz yénetiminin Dogu'daki varligini
mesrulastiran ve Dogulu figlri ehlilestirilmesi gereken bir vahsi olarak betimleyen
kanadinin yanisira, 6zellikle Fransa'da en gézde temalar arasindadir. S6z konusu
GUnlUk Yasam resimlerinde kadinlar - giyinik ya da ¢iplak - Eugene Delacroix'nin Gulnlik
Yasam sahnelerinde oldugu gibi alabildigine edilgin betimlenir (Yegenoglu 2005:

43). "Cezayirli Kadinlar” (1834) adli yapit (Resim 5) bu agidan tipik bir érnektir. Ayni
hareme mensup oldugu cikarsanabilecek olan ¢ kadin ve bir zenci halayik, varsillk

gostergeleriyle dolu bir ic mekanda nargile icmekte ve rehavet iginde sdylesmektedir.

Resim 5: Eugene Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834.

Hamam ve harem sahnelerini betimleyen Oryantalist Glnlik Yasam sahnelerinin
anlati izlencesi ise standartlagsmis gibidir: bolluk icinde ve gdsterisli ic mekanlar,
harem agalari, koleler, ¢ciplak ya da Dogu giysileriyle uzanmis odaliklar, zenci

halayiklar ve natirlar her ginlik yasam resminin standart 6geleridir (Lewis 2005:
142 - 166).
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Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) Dogu'ya hi¢ seyahat etmemis olmakla
birlikte, “BlyUlk Odalk"” (1814) (Resim 6), “Odalik ve Kéle"” (1840) (Resim 7), “Turk
Hamami” (1860) (Resim 8) gibi késnul resimleriyle erotik bir ideal olusturan

sanatcilardan biridir. Ortiik erotizminin disinda, bu sahneler pekcok Batili sanatci

ve mimari esinleyen Dogu motifleri, mobilya, dekoratif sanatlar ve tekstil acisindan
6nemli ayrintilarlia doludur.



Resim 6: Jean-Auguste-Dominique Ingres, Blylk Odalik, 1814.






Resim 7: Jean-Auguste-Dominigue Ingres, Odalik ve Kdle, 1840.
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Resim 8: Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tirk Hamami, 1860.



Jean-Leon Gerome'un (1824-1904) “Hamam" (1880) (Resim 9), ve “Haremde Banyo"
(1889) (Resim 10) gibi Oryantalist calismalarinda da hamam sahneleri dnemli yer
tutmaktadir. Mekanda kadin figtrler ciplaktir ve olaganistl zengin ayrintilara sahip
hamamlarda nargile icmekte, zenci natirlar tarafindan keselenmektedir.

Resim 10: Jean-Leon Gerome, Haremde Banyo, 1889.

Resim 9: Jean-Leon Gerome, Hamam, 1880.

Oryantalist Glnltk Yasam resminin en ilgin¢ kanadini ise, kuskusuz, hamam
sahneleriyle birlikte, harem sahneleri olusturmaktadir. Arapca “haram” anlamina
gelen Harem, yabanci erkeklere yasak olusu herkesce bilinen bir mekandir. Bir haremi,
herhangi bir Batili erkek sanat¢inin gérme, “tanik olma” olasiligr bulunmamaktadir.
O nedenle, “sanatcinin gvenilir tanikhdi” kavraminin en ¢cok sorgulanmasi gereken
sahnelerin basinda harem sahneleri gelir. Bununla birlikte, s6z konusu sahnelerin
kurgusalligi konusunda herhangi bir kusku duyulmamakta; pek cok Avrupali nasil ki
Dogu'ya iliskin bilgileri bir yandan gezginlerin yayinlanmis anilari ve “Description de
I'Egypte” gibi bilim kurullari tarafindan hazirlanmis yayinlar araciligiyla ediniyorsa
ve bu bilgiler saglam kanitlar olarak kabul ediliyorsa, Eugene Delacroix, Jean-Leon
Gérome, Théodore Chassériau, André Gabriel Decamp ve Wiliam Homan Hunt gibi en
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az bir veya birkag kez bélgeye ziyarette bulunmus ve Oryantalist temali resimler yapan
sanatcilarin yapitlari da ayni 6lctide glvenilir kabul edilmekte ve ne hamam, ne de
harem sahnelerinin sahiciligi sorgulanmaktadir.




Kadin Sanatcilarin Goziinden Harem

Ote yandan, Dogu iilkelerinde bulunmus batili kadinlarin Dogu kdiltiri tanikhdi, Bati
resminde yer alan dogulu kadin figlrlerinin ya da figlrli kompozisyonlarin “dogrulugu”
acisindan farkli bir dneme sahiptir. Fransiz sanatci Henriette Browne'in Oryantalist
resimleri, Dogulu kadin imgesinin kadin ve erkek sanatcilar tarafindan betimlenmesi
farkini gostermesi acgisindan tipiktir. Sanatcinin Oryantalist resimleri, Browne'in
Unlendigi domestik anlatilarin bir uzantisi niteliginde ve onlar denli dogaldir.

1829-1901 yillari arasinda yasayan ve asil adi Sophie Boutellier olan Browne, dinsel
temali resimlerinin yanisira tir sahneleri ve Oryantalist resimleriyle taninir. Salon
sergilerine katilan Browne'in calismalari icinde Oryantalist resimleri buyUk ilgi
uyandirir. Ancak, bu ilgi, olumlu anlamda bir ilgi degildir. Browne'in Oryantalizmini
dénemin egemen Oryantalist temali resimlerinden ayiran 6zellikler bulunmaktadir.

Bu resimler, istanbul'da bir siire bulunan Browne'in ilk elden belge niteliginde
resimleridir (Pinder 2002: 87-118). Browne, yaygin ve hakim olan Oryantalist anlatinin
disinda, konuk oldugu evlerin abartisiz betimlemeleriyle Oryantalist sanatcilarin

ve s6z konusu sanatcilari destekleyen sanat yazarlarinin blyuk tepkisini cekmistir.

Bir kadin olarak Dogulu mekanlara davet edilmesi ve tanik oldugu Dodu yasamina
iliskin ayrintilari sunmasi taniklik acisindan sorgulanamayan Browne, elestirmenler
tarafindan resimlerinin iceriginin dogrulugu acisindan degil, “savruk firca vuruslari”
nedeniyle elestirilmistir. Oysa Browne'in firca vuruslari, akademik resmin timuyle
disinda bir firca vurusu ve 1sik rejimiyle secilen dénem resminden daha serbest dedgildir.
Sanatcinin, diger Oryantalistlere gére cok daha gercekgi ve cok daha yalin olan
resimleri, gercek birer ilk elden belge niteliginde olusu, sanat¢i tanikhiginin glivenirligine
donds niteliginde olusu nedeniyle uzun zaman elestirilerek gérmezlikten gelinmistir
(Hackford-Jones, Roberts 2005: 138-139).

Henriette Browne'in istanbul ziyaretinin, Bati'nin Dogulu imajindaki degisiklige yol
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acisl konusunda Fransiz ozan, romanci, gazeteci ve elestirmen Theophile Gautier

(1811-1872) bir yazisinda, istanbul'a giden erkeklerin sadece istanbul sokaklarinda
rahatca dolasabileceklerini, ancak, ellerinde kahve fincanlari ve ¢ubuklariyla
Selamlik'in kapisindan Harem'e dogru bir adim bile atamayacaklarini; oysa kadinlarin
ve dolayisiyla Henriette Browne'in bu konuda sansh oldugunu; o nedenle istanbul’a
sadece kadinlarin gitmesi gerektigini yazar. Cok aclk ifadelerle olmasa da, son derece
incelikli bir bicimde Gautier, erkek Oryantalist sanatcilarin betimlemelerinin “belgesel”
muamelesi gérmesinin yanhshdini vurgulamakta; hicbir erkek sanat¢i ya da yazarin bir
haremin esiginden adim atmak soyle dursun, yakinlarindan bile gecemeyecegini ifade



etmektedir (Lewis 1996:132). Browne'in “FIiUt" (1860) ve “Bir Ziyaret” (1860) (Resim
11) adli iki istanbul calismasi tizerine cok ayrintili bir degerlendirme yazan ve etnografik
ayrintilari vurgulayan Gautier'ye gére Browne'in kadinlara ait mekana girmesi,

fantezilerin karsisinda Dogu'nun gercek betimlemesini konumlandirmasi anlamina
gelmektedir:

Bu iki sahne, onlari ‘le Turquerie’ fantezilerinden farkhlastiran bir dogu
samimiyeti karakterine sahiptir. Bunlar, Turk kadini hakkindaki gercekliklerdir.
(...) Bayan Browne, duvarlari karalamadan, boyayla agirlastirmadan, beyaz algi
sivali olarak (oldugu gibi) resmetmis ve sahneyi figirlere birakmistir; sonug son
derece mutludur (Lewis 1996:133-4).

Resim 8: Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tlrk Hamami, 1860.

Sonug

Bati'nin Dogulu tasavvurunun goérsellesmesi anlamina gelen Oryantalist resim
birgok acidan incelenip yorumlanabilir. Ancak, Oryantalist sanatgilarin Dogulu kadin
betimlemeleri konusunda yapilacak karsilastirmali bir calisma, Batili sanatginin,
hristiyan Bati temalari cercevesinde betimlemeye cesaret edemedigi konulari, Dogu
atmosferi icinde betimleme gibi bir ¢c6zim bulmasi ile ilgili olmalidir:
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Oryantalist ressamlarin en sevdikleri konulardan biri, Dogulu kadinlarin disariya
kapali yasantilariydi. Dogu’'nun haremleri tim bilinmezligine karsin icerdigi
erotizm niteligiyle Bati diinyasina ¢ok ¢ekici gelen bir konudur ve pek ¢ok Batili
ressam icin Oryantalist resimlerdeki harem sahneleri, alicilarin bastiriimig
6zlemlerini tatmin eden bir aractir. Bu tir konulari higbir zaman Hristiyan Bati
dekoru iginde ele alamayan sanatcilar icin Dogu ideal bir ortamdir. Boylece
sanatc¢l hem seyircinin bu tlr 6zlemlerine cevap vermis oluyor, hem de bunlarin
Hristiyan olmayan, ahlaki degerleri daha farkli bir topluma 6zgl oldugunu

vurgulayarak kendisini her tirld vicdani sorumluluktan kurtariyordu (Germaner,
inankur 2002:148).
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Reina Lewis'in belirttigi gibi, drnegin “Tirk Hamami” resmi ile Dogu'yu gercek anlamda
erotize eden Ingres, bu resmi “Paris'te Genelev"” bashgi ile sunsaydi, kuskusuz cok
daha glic kabul edilecek ya da timuyle dislanacakti (Lewis 1996:133). Erotizm, egzotik
Dogu atmosferinde cok daha kabul edilebilir bir seydir (Cherry 2006: 85-87) ve akilci
Bati karsisinda Dogu, baska bir sanat terminolojisi araciligiyla betimlenebilir. Tutucu
bir sanat ortaminda kabul gérmesi giic olan erotik fantezilerin Dogu atmosferinde
sunulmasi, benzer ya da ayni temalarin Bati atmosferinde sunulmasindan ¢ok

daha kolaydir. Bu nedenle, Batili ressamin Dogu toplumlarini taniyip tanimadiginin
sorgulanmasina gerek kalmadan Oryantalist sahnelerin kabulliinde sorun yasanmamis,
herhangi bir fantezi izi tasimayan ve Dogulu kadini, en az Batil kadin kadar siradan
glnlik yasam icinde betimleyen Browne'in Oryantalist resimleri, erkek sanatcilarin

calismalari 6l¢lisinde ilgi uyandirmamistir.
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Ozet: Bu makalede propagandist sanatin aktivist sanata déniisiimiiniin tartisiimasi
amaclanmaktadir. Propaganda siyasal séylemin temel kavramlarindan biridir. I1zleyici kitlesine
kitle iletisim araclari ile iletilmekle birlikte, tarihin erken dénemlerinden baslayarak, antik
devletlerin bile hem kendi halkina, hem de diismanlarina giiciinii géstermenin bir yolu olarak
sanati kullanmistir. Bu makalede Birinci ve ikinci Diinya Savasi éncesi ve sonrasinda Almanya,

Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri'nde Uretilmis kimi tipik 6rnekler aracihgiyla konu
irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Propaganda, Sanat, Aktivizm, Aktivist Sanat.
Abstract: This paper aims to discuss the transformation of propagandist art into an activist

one. Propaganda has been one of the major concepts of political discourse. Though it is mostly

conveyed to the audience through mass media, from the early beginnings of history, even the
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ancient states made use of various channels to convey their power and strength to both their
citizens and the rival states through art. In this paper, exemplary art works, which were produced
before and after World War | and Il in Germany, Soviet Russia and USA, will be studied and
demonstrated their sphere of influence.

Key words: Propaganda, Art, Activism, Activist Art.
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“Kamuoyunu bilgilendirmekten cok, dogrudan insan davranislarini etkilemeyi
hedefleyen mesaj sunumu” olarak tanimlanan ve siyasal alanin en ¢cok telaffuz edilen
kavramlarindan olan propaganda, iletmekle ylkimli oldugu mesaji cesitli kanallar
kullanarak iletir. Bu kanallarin basinda, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda hizla gelisen
kitle iletisim araclari yer almaktadir. Ancak, propagandanin kitlelere ulasma yolu kitle
iletisim araclarrile sinirli degildir. Sanatin da tarih boyunca farkli ddnemlerde siyasal
iktidarlar tarafindan propaganda araci olarak kullanildigi bilinmektedir. i. 0. 3000’lerde
Misir Uygarhidi'nin tanrisal glice sahip oldugu varsayilan firavunlarinin, sanatta
kullanilan imgeleri bir programa bagladidi ve anlatilari ydnlendirdigi 6rnekler, sanatin
siyasal propaganda araci olarak kullaniminda bilinen en erken tarihli érneklerdir. Roma
imparatorlarinin propaganda programlari da tarih boyunca tanik olunan en énemli
ornekleri olustururlar. Tanri mi, yoksa kral heykeli mi oldugu anlasilamayan imparator
heykellerinin, imparatorun yerini tuttugu ve kamuya acik mekanlarda sergilenirken,
halktan, heykelin 6niinde saygiyla egilmelerinin beklendigi bilinmektedir.

Propaganda, kavram olarak sozliklere dinsel bir icerikle XVII. ylzyilda Papa XV.
Gregorius'un Protestan reformunun distnsel etkilerini ortadan kaldirmak amaciyla
1622'de Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik iman
Yayma Cemaati) adli misyoner ¢érglite verdigi adla girer (Clark 1997:10).

Onceleri dinsel olan icerik, I. Diinya Savasi sonrasinda tiimiyle siyasal bir déniistim
gecirir. Birinci Dlnya Savasi'nda 6len askerlerin yerine orduya yenilerinin katilimini
saglamada tim ikna yontemleri etkisiz kalinca propagandanin yolu acihr. Ginlik
gazeteler, afisler ve sinema gibi kitle iletisim araclari ¢cok kisa strede devlet
propagandasinin mecrasi haline gelir. Propaganda s6zcigl 1917'den itibaren Sovyetler
Birligi, 1933'ten itibaren de Nazi Almanyasi gibi tlkelerde cekincesiz bicimde kullanima
girdigi icin, bati demokrasilerinde bir 6l¢lide tarafsiz olan igerigi, totalitarizmle

esanlamli bir icerik kazanir.

20. Yiizyil ideolojileri, Politik Sanat ve Gercekligin Yorumlari

Modern sanatin yirminci ylzyil baslarinda temel 6zellikleri deneyselligi ve yeniligidir.
Ancak, her tirll yenilige acgik olan bu sanatin, salt bicim denemelerinden olustugunu
s6ylemek cok gercekci olmaz. Genellikle bicimsel denemelere yatkin olan Modern
Sanatin ylzyiln dusinsel akimlarindan etkilendigi cok sayida 6érnek bulunmaktadir.

Yirminci ylzyihn baslarinda sanat ve edebiyati etkileyen dislinsel akimlar iginde
Marksizm'in dnemli bir yeri vardir. Karl Marx (1818-83) ve Friedrich Engels’'in 1820-
95) Batili kapitalist toplumlarin isleyisi ve olasi ¢okisi Gzerine yaptiklari ayrintili



analizler, entelektlel diinyada cok fazla ses getirmis ve tartismalara neden olmustur.
Ancak, Marx ve Engels'in calismalariicinde sanata iliskin acik ve ayrintili ifadeler
bulunmamaktadir. iki distiniiriin, sadece, Avrupa edebiyatinda gercekgilik akiminin
kurucusu olan Fransiz yazar Honoré de Balzac'in tavri Gizerine sdyledikleri, sanatcilar
acisindan, sanatin temel 6zelliginin gercekci olmasi konusunda bir dneri olarak
algilanmistir. Marksizm'in izleyicisi olan sanatcilar arasinda, ortak noktalari gercekgilik
olmakla birlikte, glincel yasamin yorumuna iligkin farkh gercekgilikler ortaya ¢cikmistir.

Bu gercekci yorumlardan bir kanadini, erken yirminci ytzyilin deneysel sanati olan
Kubizm hareketi icinde yer alan Fernand Léger'nin (1881-1955) tavri olusturur. Birinci
Dlnya Savasi yillarinda askerlik yapan ve Almanlarin bir saldirisi sirasinda élimden
dénen Léger'nin gercekciligi, ylzyilin, teknoloji ve makinelesme lzerinde ylkselmekte
oldugu distncesine dayanir.

1917'den itibaren kariyerinin “mekanik” olarak nitelendirilen dénemi baslayan
sanat¢inin yapitlarinda figlrler ve nesneler, makine formuna uyarlanmistir ve temalar
da makineler, fabrikalar ve fabrikalarda calisan isci ve ustalardir. Distncelerin
yayllmasinda kitle kiltirindn ve iletisim araclarinin yerini gézlemleyen sanatc¢inin
“Makine UstasI" (1920) adli calismasi, populer kiltlrdn afis sanatinin kullandigi parlak
renkler ve blyUk boyut gibi 6zelliklerle Kiibizm'in bigimsel 6zelliklerini birlestiren bir
yapittir. Marksizm'in isci sinifini ylicelten tavrini gérsellige doken sanatcl, resmine konu
olan ustayi anitsallastirir (Resim 1).

On dokuzuncu yuzyilin Marksizm etkili calismalarinda sanatcilarin isci sinifina
yaklasimlari animsandidinda, Léger'nin tavrinin yeniligi acikhk kazanir. On dokuzuncu
yuzyilin Gergekgilik akimi icerisinde yer alan Gustave Courbet (1819-1877) resimlerinde
isci sinifl, cagin kahramanlari olarak dedil, sefalet icinde adsiz figlrler olarak algilanir.
“Tas Kiranlar” (1849) adl tablosunda biri cocuk olmak Uzere iki erkek figlr, yaptiklari
isin agirligi altinda bitkin dlismds, yine de islerini tamamlamaya ¢abalamaktadirlar.

Bu figlrlerden birinin cocuk olmasi, izleyiciyi kiskirtan bir 6ge olarak kompozisyona
egemen olmaktadir (Resim 2).
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Resim 2: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849.



Birinci Dlnya Savasl sonrasi Berlin'de kurulan ve New Objectivity (Yeni Nesnelcilik)
olarak adlandirilan gercekgi sanat hareketi ise, savas sonrasi atmosferini kati bir
gercekcilikle yansitmasiyla taninir. Savasin acimasizhgr ve sagmalidl, umutsuzluk

ve 6lim gibi konular Otto Dix, George Grosz, Ludwig Meidner gibi hareketin dncl
sanatcilarinin ortak temalarini olusturur. Meidner'in bombalanan bir kenti betimledigi
"Apokaliptik Manzara" (1913) adl ¢alismasi, baslamak Uzere olan Birinci Dinya

Savasi'nin bir dngdérisi olarak da dederlendirilebilir (Resim 3).

Resim 3: Ludwig Meidner, Apokaliptik Manzara, 1913.

Nazi Almanyasi ve Propagandist Sanat

Sanati bir ideoloji yayma araci olarak en belirgin bicimde kullanan Ulkelerden birinin
Nazi Almanyasi oldugu bilinmektedir. Almanya’'da Nazi Partisi, kuruldugu andan
baslayarak bir propaganda programi hazirlijina girismis ve gamali hagtan parti
Uyelerinin Gniformalarina uzanan bir alanda yeni simgeler Greterek hareketin bicimsel
dzelligine vurgu yapmustir. iktidara geldikten sonra ulusun kitle ruhu ve aidiyet
duygularini gelistirmeyi amaclayan ve gosterisli térenler tasarlayan parti, Almanya icin
yeni bir ulusal bayram takvimi olusturmustur. Yeni ideolojinin en dnemli yayilim araci
olan bu toplantilardan olusturulan filmler, sanatin propaganda araci olarak kullaniminin
tipik 6rneklerini olusturur. Leni Riefenstahl’in “iradenin Zaferi” filmi, 1934'te giinlerce
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sliren bir gosteriyi ve bu gosteriye Almanya’nin her yanindan gelen geng insanlarin
kamp bolgelerinde birlikte yemek yiyip, uyuyup, birlikte e§lenmelerini; bireyselligin
yerini almasi hedeflenen kitle ruhunu asilayan goérsel efektlerle anlatmakta ve sanatin
propaganda amach kullanimina tipik bir érnek olusturmaktadir.

Modernizmin, basta ‘ilerleme'yi dogrudan konu alan ya da ima eden temalarini
timdyle reddeden Nazizm, "“yeniden dogus" kavramini giindeme tasiyarak yitik bir
altin ¢cag ideali yaratmistir. Nazizm'in altin caga dénis temasi en belirgin ifadesini
resimde bulur. 1933-45 arasina tarihlenen lll. Reich déneminde sanatin temel formu,
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Nazizm'in yarattigi pek cok simgeyi iceren manzara resmidir. On sekizinci ylzyilin
mikemmelliyetci Neoklasisist Gslubunun uyarlandigi manzaralarda, Neoklasisizm'in
‘kusursuz beden’ ilkesi oldugu gibi uygulanarak, Nazizm'in kusursuz irk séylemiyle
arasinda bir paralellik olusturulmustur. Donemin en karakteristik resimlerinden olan
Gisbert Palmié'nin “Calismanin Odiilleri” (1933) adli calismasi, dodayla uyumlu yasayan
ve calisan bir koyli toplulugunu betimler. Resimde belirli bir zaman betimlenmez.
Koéylilerin giysileri de belirli bir ddneme ait degildir; her sey zamanlaristtdir. Kimi
zaman Ariirkin simgesi ideal insan figurleri ile modern éncesi peyzajin bilesimi olan

bu resimlere milliyetci alt yazilar eklenerek resmin politik karakteri iyice vurgulu hale

getirilebilmektedir (Resim 4).

Resim 4:Gisbert Palmie, Calismanin Odiilleri, 1933.

On sekizinci ylzyihn Neoklasisizm uyarlamalarinin yani sira, Nazi Almanyasi'nda

modern sanatin 6nci 6rneklerine de rastlanmasi sasirticidir. 1937 yilinda Nazilerin dncl
sanati timdyle reddettigi ve baski altina aldigi bilinmektedir. Ancak, 1937 6ncesinde
Nazi Partisi icinde modern estetik ve sanat konusunda siddetli tartismalarin oldugu

da bilinmektedir (Sumner 1997: 78). Alman Disavurumcu sanatinin 1937'de diglanip

"Yoz Sanat” baslidi ile sergilenmesinden 6nce, Adolf Hitler'in propaganda bakani Josef
Goebbels ve gevresi, s6z konusu hareketi Nazi ruhunun yansimasi olarak gérmektedir.
Goebbels, 6nci sanat koleksiyonu yapmaktadir. Nazi Almanyasi'nin irk kuramcilarindan
olan Alfred Rosenberg ise Goebbels'e timuiyle karsi cikarak modern sanat ve estetigin
tlim gérinimlerini reddeder. iki rakip tartisma odagi olusturan ve gdrislerini savunan
makaleler yazip konferanslar veren Rosenberg ve Goebbels'in aralarindaki tartismalar
Uzerine Hitler her ikisinin de argimanlarini reddedip dikkatleri irk sorununa ceker ve
tartismalar kapanir (Sumner 1997: 80-1). 1937'de dénemin Disavurumcu sanatcilarinin
calismalari “dejenere” ilan edilir ve “Dejenere Sanat” bashdi altinda sergilenir. Sanatin
devletin hizmetinde olmasi gerektigini diistinen Hitler, Disavurumculuk érnegindeki dnci
sanatin, irksal arinmishgin altini kazdigina inanir (Lee 1996: 56). Bdylelikle, Uctincii Reich
ressam ve heykeltiraslari, devletin talep ettigi bicimde, Alman irkinin kahramanhgini,
adanmishgini ve safligini yansitan isler tiretmeye baslar. Uclincii Reich éncesi baslayan
Neoklasisist tislup uyarlamasi figiirlii manzara resimleri, bu kez Uclincii Reich'in resmi
sanati olarak tescil edilir.



Sovyetler Birligi ve Sanat

ey

ise, sanatin proletarya diktatdérltiglne hizmet etmesi gerektigi tezi yeni rejimin
kultur politikasina yon verir. Cok glcll bir propaganda araci olan sanatin proleterya
diktatorligindn hizmetinde olmasi gerektigi diistincesi, Bolseviklerin kurdugu
Proletkult (Proleter Kiiltiir ve Aydinlanma Orgiitil) tarafindan acik bir bicimde
savunulmaktadir. Konstriktivizm gibi dénemin dncl soyut sanat hareketleri ise,
sanatin kendisi dedil, tamamlayicisi olarak kabul edilmektedir. Proletkult himayesi

ve denetiminde Komunist Parti ilkeleri dogrultusunda yapilan sanat, Bati'da egemen
olan '¢6kkiln burjuva sanati'na bir alternatif olarak sunulmaktadir. Sosyalist
Gergekcilik olarak adlandirilan propagandist sanat 1932'de devlet politikasi olur

ve resmi ¢izgiden saparak sanat yapan sanat¢i ve yazarlar stirginle cezalandirilir.
1953'te Stalin’in 6limine dedin kati bir bicimde uygulanan Sosyalist Gercekci sanatin
temalari Kominist Parti'nin kurucusu V. I. Lenin ve parti ileri gelenleri ile sinirhdir.
Karp Trokhimenko'nun (1885-1975) “Ekim Devrimi'ni Orgiitleyen Stalin” (Resim 5)
adli 1940 tarihli calismasli, Sosyalist Gercekcilik'in en kararkeristik drneklerinden
biridir. ikinci Diinya Savasi yillarinda hem idari, hem de stratejik yetenekleri cok fazla
sorgulanan Stalin'in geng bir adam olarak betimlenmesi donem sanatinda alisiimis
bir tavirdir. Bu resim de digerleri gibi, hem Stalin'in imajini, hem de ulusun moralini

onarmak amaciyla gerceklestirilen propagandist resmin en tipik érneklerinden biridir.
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Resim 5: Karp Trokhimenko, Ekim Devrimi'ni Orgiitleyen Stalin, 1940.

ABD ve Soguk Savas Yillarinda Sanat ve Propaganda

Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950'li yillarin sanat olgusu olan Soyut Disavurumculuk
tim diinyada yanki yapar. Soguk savas yillarinda propaganda spordan teknolojiye,
bilimden sanata yasamin her alanina sizmistir. 1950'li yillarda ABD, 6ncl Soyut
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Disavurumculuk'u propaganda araci olarak kullanmistir (Guilbaut 1985: 11). Soyut
Disavurumculuk'un 6nceden kestirilemeyen uluslararasi basarisi, ABD hikimeti

ve CIA tarafindan dederlendirmeye alinmis ve sanatcilarin apolitik tavirlari ve
yapitlarinda diinyanin politik durumuna iliskin hi¢bir gésterge bulunmayisini tim
diinyaya “bireysel ifadenin 6zgUrligindn bir kanit1” ve “ABD'nin sanata midahale
etmeyisinin bir géstergesi” olarak pazarlamistir (Nijman 2004: 254). Gerek sanatgilarin
tavirlari, gerekse de Soyut Disavurumcu calismalar, yapilan profesyonel uluslararasi
propaganda c¢alismalari sonucu demokrasi, kapitalizm ve Amerikan 6zgurlik mitinin
Gercekgilik'in Sovyet sanatini bitiinlyle bicimlendirisi animsandiginda, tim dinyada
Soyut Disavurumcu calismalarin kazandigi prestij acikhik kazanir. Savas sonrasi 6zellikle
ABD'de baslayan antikomiinizm hareketinin sézcllerinden ve ABD'ye gelen Avrupali
sanatcilarin, 6zellikle Marcel Duchamp’in, ABD'nin geleneklerini icerden yikmak
istedigini savunan Temsilciler Meclisi Michigan tyesi George A. Dondero (1883-1968),
herhangi birsey betimlemeyen ve bir ‘anlatisi’ olmayan soyut sanatin, ABD icinde

¢ok sayida sempatizani olan komiinizme ve kominizmin sanatina karsi en etkili silah
oldugunu savunur (Krenn 2005: 98-9). 1950'lerde s6z konusu hareketin yankilari
modern sanatin cografyasina da etki etmis ve o gline dedin Paris sanatin merkeziyken,
ABD hiktmeti tarafindan desteklenen soyut sanatin ve bu sanati sergileyen modern
sanat mekanlarinin etkisiyle konumunu yitirmis ve New York, Bati diinyasinda kaltur
ve sanatin yeni baskenti haline gelmistir. Kuskusuz, gerek New York'un 6zgir sanat
diinyasi, gerekse de New York'ta Uretilen calismalarin 6zgir sanat olarak tiim diinyaya
pazarlanmasinda en énemli rold oynayan kurum, CIA'dan blyik destek alan ve ortak
projeler treten MOMA'dir (Museum of Modern Art) (Frascina 2001: 295).

Cagdas Sanatta Propagandanin Aktivizme Doniisiimii

Modern sonrasi kiltrin olusumunda 6nemli rol oynayan ve Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri yanisira Balkan Ulkelerindeki politik ve kiltlrel yasama etki eden
1960'larin ikinci yarisinda egemen olan Yeni Sol (New Left) hareketi, cagdas sanat
Uzerinde de 6nemli etkiler yapmistir.

S6z konusu hareket adini sosyolog C. Wright Mills'in 1960 tarihli “Yeni Sol" adl
makalesinden alir ve toplumsal sorunlari 6zgir platformlarda tartismaya acar.
Vietnam Savasi’'na siddetli bir muhalefet hareketi olarak baslayan New Left, paylasimci
demokrasi fikriyle beslenir (Kellner, 2005: 100-118). ingiltere ve ABD'de farkli islemekle
birlikte, New Left hareketinin asil etki alani Universitelerdir ve 6zellikle ABD'deki Yeni
Sol, "kampus hareketi” olarak yayginlasir ve bu ad altinda taninir. SDS (Students for a



Democratic Society), New Left hareketinin gercek temsilcisidir ve Vietnam Savasi'na
karsi ¢ikisi, kamuoyunda genel bir savas karsiti hareketin ylkselmesine neden olur.
Ozellikle ABD'de SDS icinden basta Feminizm olmak tizere pekcok muhalif hareket
ylkselir.

New Left ve SDS'nin temel karsi ¢ikis noktasi olan Vietnam Savasl, sona erdikten sonra
bile Gizerine yapilan tartismalarin stirmesi ile glindem olusturmayi stirdiirmekte olan bir
olgudur. Vietnam Savasi Uzerine bir yandan mizeler kurulurken, bir yandan da sanat
yapitlari ve anitlar Gretilmektedir. Yirminci ylzyilhin son ¢eyredinin, tGzerinde en fazla
tartisilan aniti da New Left hareketinin yUkselisinin doruk noktasini olusturan bir anittir:
Vietnam Veterans Memorial (Vietnam Gazileri Anisi). Vietnam Veterans Memorial, Cinli-
Amerikall sanatci ve mimar Maya Lin'in Washington D.C.'de gerceklestirdigi tartismali
yapittir. 1982'de tamamlanan calisma, sanatin elestirel islevini sergilemesi acisindan
son yirmi bes yilin en érneksel yapiti sayilabilir.

Vietnam Veterans Memorial

Vietnam Veterans Memorial (Resim 6), Washington D.C.'de Federal Park'ta,
Constitutional Gardens'ta yer almaktadir. S6z konusu park, ¢cekim merkezlerini
Lincoln Memorial ve National World War Il Memorial gibi klasik anitlarin olusturdugu
ulusal bir dogal parktir ve Beyaz Saray'in yaninda yer almaktadir. Arazinin egimli
kisminda insa edilen Vietnam Veterans Memorial, Lincoln Memorial'in tam karsisinda
konumlanmaktadir. Maya Lin tarafindan tasarlanan Memorial, 125 derece aclyla
birlesen ve parlatiimis siyah granitten iki duvardan olusur. Duvarlarin ug noktalari
arasindaki mesafe, 500 feet'e ulasir. YUksekligi, birlesme noktasinda 10 feet'tir.
Duvarlarin Gzerine, savasta yasamini yitirmis 58.196 kisinin adlari kazinmistir. Bu
isimler, 1959-1975 yillari arasinda, éldurdldUkleri tarih goz 6nlinde bulundurularak
yazilmistir.
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Resim 6: Maya Lin, Vietnam Gazileri Aniti, 1982.
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Washington'da tiim anitlarin beyaz mermerden ve belirli bir mesafeden gortlme
amaclyla yapildigi bilinmektedir (Campbell 1998: 260). Vietnam Veterans Memorial

ise, bu anlayisin karsit yoninde bir bicim anlayisina sahiptir. E§imli bir arazide
gerceklestirilmis olan anit, arka taraftan yaklasildiginda gérilmemekte; sadece

granit duvarlarin birlesme noktasina gelindiginde asagida bir heykel oldugu
ayrimsanmaktadir. Vietnam Veterans Memorial'in karsisinda Washington Monument ve
Lincoln Memorial yer aldi§i halde, konumlanisi nedeniyle séz konusu anitlarin yansimasi
Vietnam Memorial Gzerine dismemektedir. Vietnam Memorial'a yaklasan izleyici, ekran
formundaki granitin Gzerinde dlenlerin listesine bakarken, parlak yizey Uzerinde kendi
imgesiyle karsilasmaktadir. Bu karsilasma, izleyicinin de o listede adi olabilecegini
kavradigi ve yapitin gercek anlaminin olustugu ¢ok dramatik bir andir. Arthur Danto
“Daima hatirlamak i¢in anitlar diker, hi¢ unutmamak icin memorialler yapariz"” diyerek
(Danto 1985:152) aslinda yapitin en anlamli ¢6ziimlemesini yapar.

Maya Lin'in yapitl, duygu ve distnce iletiminde en etkili ara¢ olan sanatin, 1980'li
yillardan itibaren, kaba propagandadan, gercek bir duygusal katilima dontstigu
degisimin dnemli bir géstergesidir.

1980'li yillarin, ekonomik nedenlerle yeni bir go¢ dalgasi olusturdugu bilinmektedir.
Batili Glkelerin, kapilarini bati-disina ac¢tigi 1980'lerin 6zellikle ikinci yarisinda,
uluslararasi sanat ortaminda farkh bati-disi Glkelerden ¢ok sayida sanatci yer almaya
baslar. Uluslararasi sanat ortamindaki bu kozmopolit yapilanma, sanatta farkli siyasal
yapilanmalardan gelen sanatcilarin, icinde yasadiklari toplumun ve geldikleri Glkenin,
kendilerini goce yonlendiren kosullarini yansitmalari sonucu, Maya Lin'in anit 6rnedinde
oldu@u gibi, bati diinyasinda siyasal icerikli sanata yeni bir ilgi dogmasina neden olur.
iranli sanatci Shirin Neshat, Liibnanli sanatci Mona Hatoum, Kolombiali sanatci Doris
Salcedo, sanatin propagandadan siyasal bir aktivizme donlstigi 1980'li yillardan
bugline yapit Greten bati-disi sanatgilarin énde gelenlerindendir. Video ve yerlestirme
teknikleri uygulayan her ¢ sanatcinin calismalarinin ortak noktasi, tlkelerindeki rejime
elestirel bakistir. Uluslararasi sanatin, kuruldugu 2000 yilindan bu yana en énemli
sanat merkezi olan Tate Modern, kapilarini bati-disi aktivist sanata acarak, bu tar
temalara acik oldugunu 2008 yilindaki, batinin ayrimci politikasini, miizenin 167 metre
boyundaki Turbine Hall'una boydan boya actigi dev yarikla gdsteren Doris Salcedo'ya
kisisel sergi yaparak kanitlamistir.



Sonug

Siyasal yasamin ayrilmaz parcasi olan propagandanin sanat yapitlari araciligi ile etkin
olup olamayacadi basta, Nazi deneyimini yasamis olan Frankfurt Okulu disindirleri
tarafindan giindeme getirilmis ¢cok tartismali bir konudur. Mikemmel, Gniform, Gtopik
bir toplum icinde toplumu ydneten ve yetenek ve stratejileri sorgulanmayan lider
klltl ve bu lidere kosulsuz boyun egen bir yurttas tipi kurgusu olarak toparlanabilecek
olan propagandist sanat, dikta rejimlerinin biiylk 8lciide yok olmaya basladigi ikinci
Dlnya Savasi sonrasinda ortadan kalkmis gériinmektedir. Yeni tiketim kaltdrinin
sanati igcinde bir yonetici portresi, artik, herhangi bir tiketim nesnesinden daha

fazla nem tasimamaktadir. Ornedin James Rosenquist'in President Election (1964)
adli calismasinda Kennedy imgesi ile tliketim toplumu simgesi otomobil es degerde
betimlenmistir (Resim 7). Rosenquist'in tavri, aslinda, izleyicinin, daha da genelleyince,
yurttasin tavridir. Otomobili alip almamak nasil yurttasin 6zgir iradesine bagliysa,
yoneticiyi secip secmemek de onun iradesine baglidir. Maya Lin, Vietnam Veterans
Memorial ile, kendisinden bir dnceki kusaktan bir fazla adim atarak, ginimuz sanatinin
tipik tavrini 6rneklemektedir: Cagdas sanat, politikanin icindedir; katilimcidir; izleyiciyi
tavir almaya davet eder; aktivisttir ve kimligi silmek dedil, vurgulamak tzere kurgulanir.

Resim 7: James Rosenquist, Baskanlik Segimi, 1964.

Batili Glkelerin tarihinden farkli bir tarihsel gelisime sahip olan ve s6z konusu Glkelere
oranla cok kisa bir tarihe sahip olan Tlrkiye'de ise, sanatin gelisiminin, bati sanatinin
gelisim cizgisinden farkli olmasi olagan karsilanan bir gercektir. Ancak, Osmanli
imparatorlugu'nun cagdas Tiirk sanatinin gelisim cizgisine olan etkileri de yadsinamaz
ayri bir gercektir. imparatorlugun bati diinyasinin standartlarina ulasma cabas,

on sekizinci ydzyil Osmanli tarihine damgasini vurur. Bu ¢abalarin arasinda, bati
standartlarinda sanati kurumsallastirma atilimlari da yer almaktadir. Ill. Selim (1789-
1807) doneminde batili standartlarda egitim veren askeri okullarin kurulmasiyla 1794
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tarihinde kurulan Mihendishane-i Berii Himayun adi verilen askeri okulda, Bati tarzi
akademik resim egitimi verilmeye baslanir. Bu egitimin amacinin sanat i¢in sanat
olmaktan farkh oldugu aciktir. Desen, perspektif, kompozisyon gibi resim ilkelerinin ve
Ozellikle de baski tekniklerinin 6gretildigi okulda, resim derslerinin gercek amaci, askeri
ogrencilerin haritacilik yeteneklerini gelistirmekti. Asker Ressamlar Kusagi olarak
adlandirilan dénem ressamlari arasinda Kolagasi HisnU Yusuf Bey, Ferik Tevfik Pasa,
Osman Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa, uzun yillar orduya
hizmet verirken, resim etkinliklerini sirdiren dnemli isimlerdir.

S6z konusu sanatcilarin ordunun hizmetinde olmalari nedeniyle, bir kurumun
propagandasi niteliginde isler tretmis olabilecekleri disindlebilir. Ancak, s6z konusu
sanatgilar, gercek anlamda Bati resim anlayisina hakim olup, donemin Neoklasisist
UslUbu disinda, manzara ve natirmortun en iyi érneklerini vermislerdir.

Cumbhuriyet'in kurulus yillarindan itibaren ise, ulusal bilincin olusturulup gtclendirilmesi
amaciyla kent alanlarina konan heykeller ve devlet dairelerine yerlestirilen bistler,
Ulusal Kurtulus Savasi ikonografisini olusturmaktadir (Ondin 2003: 253). Ulusal
Kurtulus Savasl ile 6zdeslestirilen Atatlrk'in, halki ezilmekten kurtaran yonuyle
vurgulandigi s6z konusu calismalar, genel olarak, halkla bittinlesmis bir Atatirk
imgesini 6ne ¢ikarir ve bu yéniyle de Hitler Almanyasi'nda irki, Stalin Rusyasi'nda

isci sinifini ylcelten tavirdan ¢ok farkli bir tavir sergiler. Heykelle baslayan ve Ulusal
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet ideallerini ileten bu tavir, resimde de figlratif tercihe
yol acar ve benzer temali resimler, Cumhuriyet ideallerini ileten kaynaklar olarak Tark
sanatindaki yerini alir.

Cumbhuriyet rejiminin yerlesmesi ve benimsenmesiyle birlikte sanat diinyasindaki
Cumbhuriyet icerikli calismalar yerini farkli arayislara birakmistir. Ttrk sanatinin
doénemsel arayislari, kurulan sanatci gruplariyla cok daha cesitlenmis, 1980 sonrasi
kiiresel sanata dahil olan ¢cagdas Tlrk sanatinda politik icerik, glincel toplumsal
olgularin yorumu olarak, Bati sanatiyla paralellikler géstermeye baslamistir.



Kaynakca

Becker, Carol. (1994). The Subversive Imagination: The Artist, Society and Social
Responsibility. London: Routledge.

Berlin, Isaiah. (2004). The Soviet Mind: Russian Culture Under Communism.
Washington D.C.: Brookings Institution Press.

Chakrabor, James. (2000). German Architecture for a Mass Audience. London: Spon
Press.

Clark, Toby. (1997). Art and Propaganda in the Twentieth Century. New York: Harry
Abrams.

Cunningham, Lawrence S., John J. Reich. (2005). Culture and Values. New York:
Thomson Wadsworth.

Cuomo, Glenn R., (Ed.). (1999). National Socialist Cultural Policy. London: Palgrave
Macmillan.

Dotson, Edisol W. (1999). Behold th Man: The Hype and Selling of Male Beauty. New
York: Haworth Press.

Edelman, Murray. (1996). From Art to Politics: How Artistic Creations Shape Political
Conceptions. Chicago: University of Chicago Press.

Evans, Jane DeRose. (1992). The Art of Persuasion. Michigan: University of Michigan
Press.

Greenberg, Reesa, Bruce W. Ferguson. (1996). Thinking About Exhibitions. London:
Routledge.

Gutkin, Irina. (1997). The cultural Origins of the Socialist Realist Aesthetics: 1890-1934.
Chicago: Northwestern University Press.

Hoffmann, Hilmar. (1997). The Triumph of Propaganda: Film and National Socialism,
1933-1945. New York: Berghahn Books.

yinat yazilari 18

Hopkins, David. (2000). After Modern Art, 1945-2000. Oxford: Oxford University Press.

Johnson, Abby Arthur. (1991). Propaganda and Aesthetics. Massachussets: University
of Massachussets Press.

Neumaier, Diane. (2004). Beyond Memory: Soviet Nonconformist Photography and
Photo-Related Works of Art. New Jersey: Rutgers University Press.

Nijman, Elisabeth. (2004). The Concept of International Legal Personality. Cambridge:
Cambridge University Press.



%%nat yazilari 18

Oguibe, Olu. (2004). The Culture Game. Minneasota: University of Minnesota Press.

Ondin, Nilufer. (2003). Cumhuriyet'in Kiiltir Politikas: ve Sanat. istanbul: insancil
Yayinlari.

Roberts, John. (1998). The Art of Interruption: Realism, Photography, and the
Everyday. Manchester: Manchester University Press.

Steinweis, Alan E. (1996). Art, Ideology, and Economics in Nazi Germany: The Reich
Chambers of Music. London: Routledge.
Sumner, Colin. (1997). Violence, Culture and Censure. London: Routledge.

Welch, David. (2002). The Third Reich: Politics and Propaganda. London: Routledge.



Bauhaus'un Basarisi

The Success of Bauhaus

Ogr.Gor. Zuhal Baysar Boerescu
Hacettepe Universitesi

Glzel Sanatlar Fakdltesi

Resim Bolima
zuhalbr@hacettepe.edu.tr

Ozet: Bauhaus 20. yiizyilda toplum yasantisina dair bircok alanda sanatin séz sahibi olmasini
saglayan bir okul olmustur. Bauhaus'un basarisi, sanati yasamin bir pargasi olarak sunmasi,
toplumun ekonomik ve kiltirel kalkinmasina dogrudan midahale etmesi, bunu bir egitim politikasi

olarak benimsemesinden kaynaklanmistir.

Hitler Almanyasi’'nda egitim anlayisi ylziinden kapatilmis olan bu okul, glinimuzde halen bir
muze olarak korunmaktadir. Okulun egitim anlayisi, kapatilisindan on yil sonra tlkemizde acilan
Koy Enstitlleriyle blyik benzerlik gdstermektedir. Bu calismada Bauhaus'un dénemindeki sanat
ortami kisaca tartisilarak okulun egitim sistemi Gzerinde durulmustur. Son bolimde Bauhaus, Koy

Enstittleri ile iliskilendirilmis ve her iki okulun kapatilis nedenleri tartisiimistir.

Anahtar sdzciikler: Bauhaus, Soyut Sanat, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kandinsky, Paul Klee,

Schlemmer, Moholy-Nagy, modern, soyut, gerceklik, K&y Enstitileri.
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Abstract: During 20th century Bauhaus has been a school which brought art into the mundane
life. The success of Bauhaus has been originated from its definition of art as a part of public, its

direct effect to the economical and cultural development and its education policy.

This school, which was closed in Hitler's Germany because of its education policy, is still preserved
as a museum today. The education policy of this school is very much alike with the Village
Institutes of Turkey, which has been opened ten years after Bauhaus closed. In this study, the

artistic environment of Bauhaus’ period was briefly discussed and the education system of
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Bauhaus has been emphasized. In the last part, Bauhaus and the Village Institutes have been

correlated and the reason of their termination have been discussed.

Key words: Bauhaus, Abstract Art, Impressionism, Expressionism, Kandinsky, Paul Klee, Moholy -
Nagy, modern, abstract, reality, Village Institutes.



Giris

Yirminci ylizyilda teknolojinin, buna bagli olarak da endlstrinin gelismesi, bttn
toplumsal degerlerin yeniden diizenlenmesine neden olmustur. Uretim ve tiiketim
anlayisi degismis, toplumsal hiyerarsi kirsal yasayisin sadeliginden siyrilarak
karmasiklasmis, sosyal yasamda zorluklar yasanmaya baslanmistir.

Kuskusuz bu karmasa sanata da yansimaktadir. Sanat, gegmisinden gelen bir gelenegin
devami olarak, toplumsal yasama gézlemci konumunda yaklasmayi ve bicimsel anlamda
nesnelligini korumay bir stire daha devam ettirmistir. Ancak toplum, endistri caginin
getirdigi yeni yasam bicimiyle tanigsmis, tretim ve yaratma kavramlarinin toplumsal
yasamdaki yansimalariyla yliz ylize gelmistir. EndUstri Griind, cogaltilabilir nesneler,
hayati kolaylastiran makineler, insanlarin hizmetindedir artik. Bu noktada sanat, kendi
konumunu sorgulayacaktir. Bir sanat eseri nesnel gercekligin penceresinden yeni
diinyanin gerceklerini karsilayabilecek midir? Fabrika Gretimi nesnelerin yasama girdigi,
biricikligin neredeyse yok oldugu bir bicimsel varolus, 6zgln ve tek olusuyla éviinen bir
bicim sanatiyla nerede bulusabilecektir? Bu noktada yirminci yazyihin énemli distntrd
Walter Benjamin'in sanat yapitinin biricikligini sorguladigini gérmekteyiz. Sanat yapiti
tek ve 6zgiin olmak zorunda midir? Benjamin'e gore teknigin yeniden dretilebildigi bir
cagda sanat eserinin yeniden Uretilmesiyle sadece yapitin 6zel atmosferi etkilenmekte,
yapitin 6nemi ve glict etkilenmeden kalmaktadir. (Benjamin, 2004: 55) Yok olan,
sadece gelenektir. Yapitin gelenedin alanindan koparilip alinmasiyla ve ¢ogaltiimasiyla
birlikte, bir defaya 6zgu varliginin yerine kitlesel varligi gecirilmektedir. Fotograf, film
gibi cesitli yeni sanatsal teknikler, sanatin tipki bir sanayi tGrtinldymds gibi cogaltilabilen,
bununla beraber 6zglin kalabilen bir boyutunun oldugunu ortaya koymustur. Endistri
nesnesi ile sanatin bu birlikteligi toplumsal yasantiya sanat eserinin kullanilabilir
elemanlar olarak girebilecedi bir ortam hazirlamistir. Bu ortami destekleyen ve
gelismesini tesvik eden sanatsal olusumlarin yaninda Bauhaus Okulu'nun sanayi
Urlinlerine dogrudan sanat nesneleriyle miidahale eden dénlstlrlcl rolini ozellikle
belirtmek gerekir.
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Bauhaus'un, caginin bitin sanat olusumlarini destekledigini ve editim programina
aldigini gérmekteyiz. Bu sanat olaylarinin basinda da nesnel gercekligin tamamen disina
¢tkan soyut sanat vardir. Bauhaus, okulunun temel derslerine soyut sanat anlayisini
benimsemis 6gretmenleri getirmistir. Soyut sanatin diistince biciminin endistri

nesneleri ve codaltilabilir sanatsal bicim gibi olusumlari destekler goériinmesi bir celiski
gibi gorinebilir. Neden sanat, teknolojinin katkisiyla Futlristlerin kullandigi bigcimlerin
disina cikmis ve nesnesizlige ydnelmistir? ilginc olan Bauhaus Okulunun estetigi ile
soyut resmin “soyut gercekligi” cagdas anlayis ¢evresinde birlesmistir.



Goriintii 1: Bauhaus Dessau

Figlrstzlik ve nesnesizlik soyut sanatin genel 6zelligi olmasiyla birlikte, soyut sanat
ideolojik anlamda ahlaki ve toplumsal yapiya akmistir. Toplum, estetik yoksunu bir
makinalar diinyasinda yasamaya zorlanmaktayken, artik sanatin islevi insanla doga
arasina giren endustri dlinyasini tasarlayip ona bi¢im vermek, insanin yasam tslubunu
olusturmaktir. Soyut Sanat, klasik nesneden uzaklagmis goériinmektedir, ama aslinda
onun temel nesnesi endistri ve toplumdur. Sanat yasamin disinda, birkag sanat
tliketicisinin g6rebilecedi galerilerde dedil, kamusal alanlarda, kullanim nesnelerinde,
insan yasayisinin her alaninda insanla beraber olacaktir. Soyut Sanat yeni diinyanin
yeni bigimlerini olusturmakla goérevlidir. Bauhaus, bir 6nci okul olarak sanatcilari,
Ozellikle de birer sanat ve renk kuramcisi olan Klee, Kandinsky, Itten gibi ustalari bicim

yaratmak konusunda gelecedin sanatcilarini yetistirmek tzere gorevlendirecektir.

Bauhaus'daki Egitim Sistemi

Bauhaus, 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan kurulmustur. Gropius, bu
okulun temelde mimariyi esas alarak endistri ve sanati birlestiren, dolayisiyla
sanatin bir¢cok disiplinini bir araya getirerek sanati toplumsallastiran bir okul olmasini

amacladi. Bu, soyut sanatin endistri gercediyle olan karsilasmasi sonucunda filizlenen



Konstriktivist ve Stprematist' sdylemlerin okulun temel amacina katkida bulundugunu
gdstermektedir. Ozellikle Konstriiktivizm sanatsal yaratiyi bir yapi olarak distintiyordu.
Konstriktivistler, endUstriyel malzemeyi ve teknikleri ylceltiyor, eserlerini cam, ¢elik,
motor parcalari gibi malzemeleri kullanarak olusturuyorlardi. Soyut Sanat'in yeni
bicimleriyle beslenmis tasarim ve mimari, cagin Grinlerini birer sanat eseri haline
getirecekti. Bu amag icin butln sanat dallarinda yetkinlesmis bicim ustalari bu okulda
yetisecekti. Mimar, her seyden énce bir el iscisi olacakti. Sanati, el isciligini 6grenecek,
sanata hiikmedebilecek noktaya gelecekti. Sanatin efendisini yetistirecek bu okula

Gropius "yapi evi” anlamina gelen “Bauhaus™ adini vermisti.

Goriintii 3: Bauhaus dokuma atdélyesi Weimar.

Goriintii 2: Bauhaus Weimar 1919.

Gropius ve cagdasi olan mimarlarin olusturmus olduklari sanatsal anlayis sadece
Konstriktivizm ya da Siprematizmin fonksiyonalist etkilenmelerinin Grint degildir.
Ekspresyonizm ile olusan ic diinyaya duyulan ilgi, soyut sanat felsefesinde var olan
gercedin 6ziine inme, evrensel gercede ulasma disiincesini destekliyor, mistik, hayali

yonelimlere firsat veriyordu. Gropius'un Bauhaus gibi bir okul kurma, yeni bir toplum
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olusturma distnceleri bir par¢a bu ttopik heyecanla olusmustur.2 Bauhaus'un
temelleri bu Ekspresyonist coskunun, islevsel bir mantikla bulusmus sekliydi. Okulun
temel calisma dizenini olusturan atdélyeler, bu bilingli ve disiplinli cabanin en belirgin
delilidir.

'Konstriktivizm ve Stiprematizm ve De Stijl, genel olarak teknigin ve sanayinin gelistigi cagda
tamamen yeni bicimler kurgulayarak evrensel gerceklige ulasmak, endistriyi ve gelismekte olan
sanayi toplumunu estetik ve farkindalik anlaminda desteklemek kaygisi tasir. Bu konuda daha
ayrintili bilgi icin bkz: (Ipsiroglu 1993:73), (Turani 2007:603- 607)

2Gropius'un disince bicimi ve ekspresyonist acilimlari hakkinda bkz: (The Spiritual in Art Abstract
Painting: 1985)
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Goriintii 4: 1921 Sommerfeld Evi Walter
Gropius ve Adolf Meyer.

I. Okulun Temeli: Atolyeler

Bauhaus sanati bir bitlin haline getirerek sanatla endistri arasindaki gecikmis bagi
kurmak, bdylece topluma bir bi¢cim kazandirmak amacinda olan bir okuldu.

CUnku endustri cadi ile birlikte Gretim bigimi, Gretilen Urlinler ve toplum blylk bir
degisim gecirmisti ve sanatin toplum ile baglarini gliclendirmesi, bu yeni yasamin icinde
toplumsal yasami desteklemesi gerekmekteydi.

Frank Whitford, Gropius'un okulunun tlkenin el sanatlari ve endustri liderleriyle iliskiler
icinde bulunmasini 6nemsedigini yazar (Whitford 1995: 13). Temel dislince, Bauhaus'ta
olusan yeni sanat anlayisinin, endustri tGrdnleriyle topluma tasinmasiydi. Fabrikalardan
siparis aliniyor, seri mallara bicim verilerek kalite kazandirmaya calisiliyordu. Bu
sayede okul 6grencileri islevsel Girtinler olusturarak tecriibe edinebiliyorlardi. Ozgiin
sanat eserleri endistride kullanilir hale geliyor, sanatla endUstri arasinda siki bir bag
kurulmus oluyordu. Okul, sosyal sorumluluk tasiyan, toplumun gereksinimlerine karsilik
verebilecek yeni bir sanatci tipinin gelistirildigi bir yer oluyordu. Gelecekte toplumun
kullandi§i her sey ve her yer sanatla yogrulmus olacakti. Sanat, toplumu yeniden insa
edecekti.



Goriintii 5: Joost Schmidt 1923
Bauhaus Sergisi icin Afis.

Bununla beraber, okulun endistriye ve kamuya iliskin olusturdugu triinlerden sagladigi
gelir, varligini siirdirmesini saghyordu. Aksi takdirde okul, sadece devletten gelecek
ekonomik destede bagl kalacakti ki hiikimetin okula karsi olan tavri, bu destegi
imkansiz kilmaktaydi.

Walter Gropius, Bauhaus ile ulasmayi umut ettigi gelecedin sanatini, “biylk yap1”
olarak adlandiriyordu (Whitford 1995: 12). Gropius'a gore “buylk yapi", tlim sanatlari
kendi iclerindeki sinirliiklardan kurtararak, kolektif bir bitin olusturmak tzere bir
araya getirmek demekti.

Bu yapi, anitsal ve sislemeci sanatlar arasindaki sinirlarin olmadi§i bttncdl bir

sanat anlayisi ile olusturulacak, gelecegin tim ressamlari, heykeltiraslari, birer isci

gibi calisarak, ortak projeler tretecek ve egitileceklerdi. Gropius 1919'da okulun acilisi
nedeniyle yayimladigi manifestoda “Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar en 6z
anlamlariyla el sanatgilaridir... Sanatgl, zanaatginin bir yiksek derecesidir”, demekteydi
(Whitford 1995: 12). Sanat, biitliin yéntemlerin tGzerinde olusuyordu ve 6gretilemezdi.
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Ancak, zanaat 6gretilebilirdi; yaratici bicimlendirmenin kaynadi bu alandaydi. Clink
icinden sanat sevgisi gecen genc insanlarin sanat yapiti Gretebilmeleriicin gerekli el
becerisine sahip olmalari gerekiyordu. Sanatci kibri, bu ortamda en istenmeyen seydi.
Sanatc, bir isci gibi calismayi 6grenecek, 6grenci ve 6gretmen bir usta-cirak iliskisi
icinde calisacak, “okul, atélyenin icinde eriyecekti” (ipsiroglu 1993: 86).
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Goriintii 6: Schlemmer Triadic Ballet Tiyatro Atélyesi Bauhaus.

Bauhaus'un Ustine aldigi bu goérev, Aydinlanma Cadinda sanatci ve bilim adami
rollerini bir arada Ustlenen aydinlarin tek tek ¢abalari ile karsilastirilabilir. RGnesans,
sanata caginin bilimsel gelismelerini takip etmek ve dogayi ¢cozimlemek adina
bilimle ortak bir ¢caba i¢ine girme sorululugu ytklemisti. R6nesans sanatinin atélye
sistemi, bu cabalara cevap verebiliyordu. Atélye, tim teknik becerilerin ve teorilerin
kazandirildigi bir okuldu. Usta- cirak iliskisi icinde zanaata ydnelik bitiin bilgileri
edinen sanatcl, sonradan istedigi sanat dalina yonelik calisabiliyordu. Dahasi, sadece
sanatla degil, bilimle de ilgilenebiliyordu. Ornegdin, Leonardo da Vinci, Veroccio'nun
atélyesinden ciktiktan sonra Sforza'nin hizmetine mihendis olarak girmistir
(ipsiroglu, 1993: 84).



Atolye, cagin bilimsel ve estetik gelisimine kilavuzluk eden bir yerdi. Bu da toplumsal
gelisimi beraberinde getiriyordu. Clinkd toplum, ihtiyac duydugu teknolojik araglara
estetigin rehberliginde ulasiyor, bdylece slrekli sanatla iliskide oluyordu.

.

.

Goriintii 7: Bauhaus Atolyelerinden.

Bauhaus'un atolye diizeni, Aydinlanma Cadinin bu sanat-bilim atolyeleri drnek

alinarak olusturulmustur. Atélyelerde tascilik ve tornaciliktan dokumaciliga kadar,
el sanatlarinin her cesidi 6gretiliyordu. “Ogrencilerin calismalari tek sanat dalinda
kalmiyor, buradan ¢ikanlarin, sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina
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kadar, her tirli kullanmalik esyanin tasarimini yapabilecek editimden gecmeleri
isteniyordu” (Ipsiroglu 1993: 85). Bauhaus bu sayede toplumsal yasami sanatla
uzlastirmanin bir yolunu bulmustu. Atdlye diizeni, bu okulun egitiminin en 6nemli
parcasiydi. Gropius, is atdlyelerindeki calisma dizeni ile gelistirilmis olan egditim bicimini
sOyle tanimlamisti. “El becerisinden yola ¢ikarak gelistirilen organik bicimlendirim.

Kati olan her seyden kacinma: Yaraticiligi yed tutma: Bireyin 6zglrltga, ama siki bir
6grenim” (Iipsiroglu 1993: 87).
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Kati olan her seyden kacinma prensibi okulun mifredatina yansimis, Bauhaus programi
ve 6gretim kadrosu, her sémestir yeni gelismelerle yeniden hazirlanmisti. Ozellikle
kurulus yillarinda kosullara ve gereksinmelere gore yeni atélyeler kuruluyor, yeni
6gretim programlari hazirlaniyordu. Okul, stirekli bir gelisme icinde olmayi kendine
ilke edinerek, kuralci ve kaliplasmis her turli distnce ve davranistan uzak duruyordu.
Bunun yani sira, 6grencilerin ustalarin islerine katilarak calismalari 6ngoériliyordu. Bu
sayede 6drenciler kolektif calismayi 6greniyorlar, bir Griintin olusturulma safhalarini
tecriibe ediyorlardi. Ogrencilere okul sonrasinda zorluk cekmemeleri icin cesitli
projeler veriliyordu. Ortaklasa planlanan bu projeler, genellikle uzun vadeli amaclar
icin olusturulan halkin kullanimina yonelik ve kamusal alanlarla ilgili yapilardi. Boylece
bitln ustalar ve ciraklar tasarima katilarak yavas yavas birbirleriyle uyum saglayacak,
gelecekteki Gtopik yapinin bir parcasi olabileceklerdi.

Il. “Ustalar” ya da “Bicim Ustatlari”

Donemin bircok dnemli mimar, heykeltiras ve ressami Bauhaus'ta 6gretmenlik
yapmistir. Kadrolu olarak okulda ¢alisan 6gretmenler oldugu kadar, disaridan konuk
profesdr ya da konferanslara konusmaci olarak gelen sanatcilar ve bilim adamlari da
olmustur.

Gropius, okulun 6gretmenlerini, olusan yeni sanat anlayisini benimseyen ve
Bauhaus'un amaclarini kavrayabilen sanatcilardan seciyordu. Bu 6gretmenlerin her

biri sanatlarinda glclU birer yaratici, alanlarinda gUg¢lu birer kuramci olan dislince
insanlariydi. Gropius 6gretmenleri sanatsal ve kuramsal becerilerini en yetkin ifade
edebilecekleri atélyelerin basina getiriyor ve onlara “usta” ya da “bi¢im Ustadi” diyordu
(Whitford 1995). ClinkU ustalar, ¢iraklarina en temel bilgiyi, 6zgin bi¢im olusturmayi
ogretmekle ylkimltyddaler.

Kurulugsundan itibaren okula Marcks, Feininger, Itten, Muche, Schlemmer, Klee,
Schreyer, Kandinsky, Moholy-Nagy, Van der Rohe gibi farkli sanat dallarindan yaratici
ve becerikli 6gretmenler gelmisti. Okulun egitimindeki cesitliligi daha net anlayabilmek
icin, birkag "bicim Gstadi"nin atolye calismasina deginmek yerinde olacaktir.

Bauhaus'a katilan sanatc¢i-6gretmenlerden biri olan Oscar Schlemmer, Stuttgart
Akademisi'nde Adolf Hoelzel'in atdlyesinde resim egitimi almis, daha sonra tiyatroya
merak sarmis ve Ozellikle de Ekspresyonist sahne tasarimlari yapmis bir sanatciydi.
Schlemmer Bauhaus'ta duvar resmi, heykel ve desen atélyelerinde dersler veriyordu.
Ancak onun Bauhaus'a en 6nemli katkisi 1923'ten sonra tiyatro atélyesindeki

cahsmalariyla olmustu. Gropius mimarinin, plastik sanatlarin ulasabilecedi en son amacg



oldugunu sdylediyse de tiyatro bunun da 6tesinde, tiim sanatlarin birlikte calistigi bir
butlinltk sergiliyordu. Sahne dekorasyonu, resim, yontu, kostiim tasarimi, agag, metal,
duvar resmi atélyelerinin birlikte calismasi gerekiyordu. Bununla beraber oyunculuk,
ayri bir calisma gerektirmekteydi. Bauhaus tiyatrosu okulun canli ve dinamik yapisini
olusturmustu.

Aslinda Schlemmer'in sahneye koydudu bu etkinliklere tiyatro oyunu géziyle
bakmamak gerekir. Schlemmer'in oyunlari ne klasik bir tiyatro ¢alismasi, ne bir

bale gosterisiydi. Amaci, bu gosterilerde tipki resim yapar gibi, kostimlerin ve
figlrlerin birbirleriyle ve mekanla iliskisini kurgulamakti. Bu gosteriler, Schlemmer'in
ogrencileriicin birer ders niteligindeydi. Schlemmer onlara resimsel diistinmeyi, bicim

olusturmanin inceliklerini, kolektif bir caba sonucu bir “yapi” olusturmayi 6gretiyordu.

Goriintii 8: Eugen Batz Kandinsky
Atolyesi Renk ve Bigim
Diizenlemesi.

Goriintii 9: Marcel Breuer
Sandalye Tasarimlari Bauhaus.
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Paul Klee'nin Bauhaus donemi, Muche'dan devraldi§i matbaa atolyesi ile baslamis,
daha sonra vitray atélyesiyle sirmustir. Bu gérevinin disinda, dokuma atélyesinin
bazi derslerine 6zel hoca olarak katiimis, orada temel kompozisyon dersleri vermistir.
Ancak onun hocali§l, sadece bu atdlyelerle sinirli kalmamistir. Belirli resim siniflari

olusturulmus ve Klee, 6zel olarak dersine girmek isteyen 6grencilere bicim ve renk
yaratma konusunda dersler vermis, Bauhaus'ta bu konuda diizenlenen konferanslara
katilmistir. Klee, Bauhaus'ta verdigi dersler sayesinde, sanat egitiminin nasil olmasi
gerektigi, dolayisiyla sanatin ne oldugu sorununa odaklanmistir. Bauhaus'taki
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dersleri, Klee'nin kendine 6zgli sanat felsefesinin ve bunun sonucunda olusturdugu
sanat kuraminin bir Grindydd. “"Gorindr gercekligin 6zine inme" (Klee 1995: 45)
dislncesi, onun felsefesini kisaca acikliyordu. Klee, evrensel olus icinde nesnelerin
dinleri oldugu gibi yarinlari da oldugunu, dolayisiyla nesnelerin strekli bir yaradilis
icinde olduklarini séyliyordu. Nesnel diinya, mimkiin olan tek diinya dedildi. Yaratma
slireci sona ermedikce, yeni diinyalar dodacakti. Sanatginin yaratma giicti, dogadaki
yaratma siirecinin devamiydi. Onemli olan o yaratma giiciini stirekli canli tutmakti.
Klee yaratmanin var olan bigimi tekrarlamayla olmayacadini distinerek, 6grencilerini
modelden calisma yerine, bicim olusturmaya yéneltmisti. Derslerinde “hi¢"ten
baslayarak bi¢cim olusturtuyordu. Nokta, olusum ya da devinim disi olan tek seydi;
kalemi tutan elin enerjisiyle ytklGydu. Noktanin hareketinden cizqi, cizgiden ylzey,
ylizeyden hacim olusuyordu. iste bu, devinimdi.

Kandinsky ise bicime ve renge yaratilan sey olarak 6zel bir 6nem veriyordu. Renk,
nokta ve ¢izgi, resmin temel nesneleriydi. Bunlar var iken, resme disaridan baska
bir sey koymak gereksizdi. Modern resmin bilimsel temellere oturmasi gerektigini
distnlyordu. Resim sanatinin temel 6delerinin baska sanatlarin da temel 6geleri
oldugunu savunuyordu. Gropius'a gére Kandinsky, tam bir teorisyendi. Onun bu yon,
ogrencilerde kompozisyon ve bicim konusunda saglam temeller olusmasini sagliyordu.
1923 yilinda Bauhaus'a katilan bir baska sanatci Lazslo Moholy-Nagy, diger sanatgilara
gore daha farkli bir bakis agisina sahipti. “Gériinmeyeni goérinir kilmak" sdzline
katilmiyor, insan ruhunun bedenin fonksiyonlarindan baska bir sey olmadigini
savunuyordu. Kandinsky makinelerle hic arasi olmadigdini séylerken, Moholy-Nagy
ylzyilin gercekligini teknolojinin olusturdugunu ve bir makine kullanicisi olmanin
ylzyihn ruhu olmakla esde@er olduguna inaniyordu. Onun sanat felsefesi, teknoloji
Uzerine kuruluydu. “Konstriktivizm ve Proleterya” adl kitabinda sdyle yazmisti:

Bir makine dniinde herkes esittir. Onu herkes kullanabilir. Bir araba, bana

oldugu gibi, baskasina da ¢arpabilir. Teknolojide sinif ayrimi ve gelenek yoktur.
Herkes bir makinenin efendisi de kélesi de olabilir ( Whitford 1995:128).

Moholy-Nagy, Bauhaus'ta metal isleri atélyesinin basindaydi. Bu atélyede calistigi
muddetce, makine estetigine yonelik bircok tasarimlar gelistirdi. Bauhaus'un 1923
sergisi “Sanat ve Teknoloji” temasini isliyor ve Moholy-Nagy atolyesi bu sergiyle blyUk
bir atihm yapiyordu. Daha sonralari Moholy-Nagy, endustri tasarimlari konusunda
calismalari yénlendirdi. Bu calismalarin en carpici ve en basarili olanlari 1926 ile 1928
yillari arasinda Bauhaus'ta tasarlanip gergeklestirildikten kisa bir slire sonra yapimina

gecilip pazarlanan 1sik donanimlariydi.



Bauhaus 1926 yilinda Dessau'ya tasindiginda, okulda heniiz bir mimari atélyesi yoktu.
Gropius mimarlik atolyesini, diger atdlye calismalari belli bir asamaya gelmedikce
kurmayi didsinmuyordu. Nitekim 1927'den sonra mimari bélimu kuruldu. Hannes Meyer
ve Mies Van der Rohe gibi dénemin inli mimarlari bu bélimde 6gretmenlik yaptilar. Bu
doénemde Bauhaus, mimari tasarimlar konusunda blyUk atihmlar yapti. Meyer ve Van
der Rohe, Gropius gibi Uluslar arasi Uslup’un énciiliigiini yapmis mimarlardi. Siislerden
uzak, fonksiyonel yapilarin toplumsal bir ihtiyac¢ oldugu gérisiindeydiler. Sadelik
anlayisi Van der Rohe'de saydam ve binanin celik iskeletini tamamen go6zler 6nline
seren bir noktaya ulagmisti. Boylece bliylk gékdelenler, heykelsi ve islevsel bir estetik
kazaniyordu.

Siyasi Ortam - Bauhaus'un Kapatilisi

Bauhaus'un kurulusu, Almanya’'nin en karisik dénemlerine isabet etmistir. Krallikla idare
edilen bir devlet, 1919'da ¢ikardigi Weimar Anayasasl ile demokrasi denemesine ge¢mis,
bu anayasa parlamenter sistemle baskanlik sistemi arasinda siyasal bir rejim kurmustu.
Ayni tarihte Weimar, yeni sanat anlayisini benimsemis idealist bir okulun, Bauhaus'un
kurulusuna taniklik ediyordu. Ancak hem yeni rejim hem de yeni okul, 1933'te Hitler'in
baskan secilmesiyle son bulacakti. Oscar Schlemmer 1923'te okulun henliz var olma
savasimi verdigi bir dénemde bu kader birligine sdyle dikkat ¢ekiyordu: “Bauhaus'un
dort yili sadece sanat tarihinin bir donemini yansitmiyor, ayni zamanda bir ulusun yok
olusuna, bir ¢cagin bitisine de taniklik ediyor” ( Whitford 1995: 9).

Bauhaus, Almanya'daki bu siyasi slire¢ icerisinde ¢esitli baskilara maruz kalmis, ancak
amacindan taviz vermeden 1933'e kadar varligini stirdirmustd. Okulun ilk yillari, sanat
egitiminde bir devrim yaratma, yeni bir toplum diizeni olusturma istegi ve azmi ile
yogrulmustu. Ancak yeni okulun basinda bircok sorun vardi. Gropius'un manifestosu,
okulun genel ekspresyonist ve Rusya kaynakli konstriktivist egilimi siyasi cevrelerde
blylk yankilar uyandirmis, 6zellikle asiri milliyetciler Bauhaus'a cephe almislardi.
Kongrede Bauhaus'a ayrilmasi istenen 6denek konusunda tartismalar yasaniyordu.
Ulkenin icinde bulundugdu ekonomik krizin, sanat okulu gibi bir liiksii kaldiramayacagi
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One surlllyordu. Gazeteler de siyasileri destekler durumdaydi. Bauhaus'un gelistirmis
oldugu sanat felsefesini "Ekspresyonizmin yanls yolunu takip eden bir anlayis” diyerek
elestiriyorlardi. (The Spiritual in Art 1986: 208) Walter Gropius'a ise, “psisik, mistik
disincelerle dolu” deniyor, “varligin 6ziine inme" dislincesiyle dalga geciliyordu (The
Spiritual in Art 1986: 208). Bunun yani sira Bauhaus'un mistik bir cemiyet olduguna

dair soylenti ¢cikaran gazeteler, Mason Teskilati ile baglantilari oldugunu da iddia
etmislerdi. Batdn bu sdylentiler de, rejimin icinde olusan ve giderek glg¢lenen milliyetgi
grubu rahatsiz etmekteydi.



TUm bu baskilara ragmen Gropius, okulun tavrini degistirmedi. Sanatta ve egitimde
reformist bir egilime sahip 6gretmenler aldi. E§itmenlerin ¢ogu yabanciydi; Klee ve
Schlemmer isvicre'den, Kandinsky Rusya'dan Moholy-Nagy Macaristan'dan geliyordu.
Uluslararasi bir gorlisi savunuyorlardi ve yine ¢cogu ekspresyonist bir anlayisa sahipti.
Siyasal dizen, Hitler milliyetciligine dogru yelken acmisti. Bauhaus ise, sanatla

yogrulmus bir toplumun bitinligund, dahasi diinya bitinligind savunuyordu.

1925 yil, Bauhaus icin yeni bir dénemin baslangici oldu. Weimar'in yeni milliyetgi
yonetimi okula yapilan mali yardimlari kesince okul Dessau'ya tasinmak zorunda kaldi.
Dessau doneminde Gropius, mimar olarak daha rahat calisabilmek arzusuyla istifa
ederek gorevi Hannes Meyer'e teslim etmisti. Hannes Meyer, dederli bir mimardi, ancak
Meyer'in Marksist egilimleri nedeniyle okula asiri milliyetci cepheden yapilan baskilar
iyice arttl. Sonunda Meyer 1930'da yo6neticilik gorevinden istifa etmek zorunda kaldi.
Okulun midirldgind mimar Mies Van Der Rohe Ustlendi. Ancak, hem ydneticilikte
sergiledigi kati tutum, hem de Nazi ydnetimine karsi olan kararsiz tavri, 6gretmen ve
ogrencilerin tepkisini cekti. Okula, kisilikleri ve eg@itimleri ile bicim kazandirmis bircok
dgretmen ayrildi. Ogrenciler arasindaki siyasi kutuplasmalar nedeniyle sik sik olaylar
cikmaya basladi. Artik Bauhaus, eski Bauhaus degildi.

Politikadaki kutuplasmalar, Bauhaus'u dogrudan etkiliyordu. Nitekim 1931 yilinda
Nazi'lerin Dessau Sehir Parlementosu’nu ele gecirmesi ile okula yapilan baski iyice
artmis oldu. Dessau’nun yeni parlementosu okul ile yapilan tim sdzlesmeleri feshetti ve
30 Eylil 1932'de okulu kapatti. Mies Van Der Rohe, her seye ragmen okulu yasatmaya
calisarak, Berlin'de terkedilmis bir telefon fabrikasini kiraladi ve okulu Berlin'e tasidi.
Ancak okulun tekrar aciimasindan kisa bir stire sonra Hitler Basbakan oldu. Bauhaus'a
karsi tavir almakta gecikmedi. Nazilere gore okul, “Sanat kisvesi altinda toplanmig
Musevi ve Marksistlerin barinagi” idi (Whitford 1995:196). Bu topluluk bir an énce
dagitilmahydi. 11 Nisan 1933'de okul, bir daha acilmamak zere kapatildi.
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Yeni Olusumlar - Tiirkiye'de Koy Enstitiileri

Bauhaus'un sonu, sanat tarihinde yeni bir dénemin baslangici olmustur. Okulun,
kullanima y6nelik nesneleri birer sanat eseri, yasamin her anina yénelik eylemi birer
sanatsal eylem olarak sunmasi, bu anlamda projeler Uretmesi, cagdas sanat anlaminda
gelecede yonelik bircok olusumun 6ndnt agmistir. Savas déneminde Avrupa'dan
sirdlen sanatcilarin arasinda Bauhaus'da calisan bircok 6grenci ve 6gretmen de
bulunmaktaydi. Bauhaus'un kolektivist ruhu ve sanati Amerika'da filizlenmistir. Moholy-
Nagy, 1937'de Chicago’'da “New Bauhaus” (Yeni Bauhaus) adinda bir okul kurdugu



zaman bu okulun, eski Bauhaus'un kaldigi yerden egitime ve retime devam etmesini
amaclamistir. Bauhaus'un yaraticisi Walter Gropius Harward Universitesinde verdigi

derslerinde Bauhaus ideolojisini, olusan bu yeni sanati anlatmayi sirdtrmastar. Ayni
sekilde Josef Albers, Yale'de ve Black Mountain Collage'da dersler vermis, Bauhaus'u

anlatmistir.

Goriintii 10: 1941 Yeni Kurulan Hasanoglan  Gériintii 11: Besikdlizi K&y Enstitlsi Klasik
Koy Enstitisid.  Mazik Orkestrasi.

Goriintii 13: Hasanoglan Koy Enstitlisti Motor
Atolyesi.

Goriintii 12: Beylikdlzi Koy Enstitist Klasik
Muzik Orkestrasi.

Bauhaus'un Avrupa ve Amerika'ya yaptigi etkiyi incelerken, okulun kapatilisindan
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hemen hemen on sene sonra llkemizde baslayan yeni bir editim anlayisini da ele

almak gereklidir. Clnkd bu okul ile Tlrkiye'deki Koy Enstitlleri egitim prensipleri
bakimindan o kadar benzerdirler ki, enstitiler kurulurken, Bauhaus'un egitim sisteminin
incelendig@ini disiinmeden edemeyiz. 1940 yilindan itibaren acilan bu enstitiler, her ne
kadar sanat tzerine kurulmus birer okul dedilseler de, egitim anlayislari geredi kaltdr

ve sanati toplumsal yasamin bir parcasi haline getirmek, kolektif is egitimini temel

almak, tretime destek vermek bakimindan Bauhaus'un yapisina ¢ok benzemektedir.
Bu enstitllerin hedefi endUstriyel ve kiltirel kalkinmayi gli¢lendirmekti. Bu okullar,
sehirlerden uzak ancak tren yollarina yakin, tarima elverisli 21 bdlgede kdy ilkokullarina
ogretmen yetistirecekti. Kitaba deftere dayali 6gretim yerine is icin, is icinde egitim
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ilkesi tatbik ediliyordu. Her kdy enstitlsinin kendisine ait tarlalari, baglari, ari
kovanlari, besi hayvanlari, atolyeleri vardi. Derslerin %50 bdlimi temel 6rgiin egitim
konularini iceriyordu. Geri kalani ise uygulamal egitimdi. Koylerde bliyimus 6grencilere
klasik miizik calgilarini ve geleneksel sazlari calmasi dgretiliyordu. Asik Veysel,
enstitlleri gezip 6grencilere saz calmasini gosteriyordu. Hasanoglan Koy Enstitiisl
bu konuda en zengin calgi aletleri envanterine sahipti. Daha sonra acilan Hasanoglan
Yiksek Koy Enstitlisiindeki derslere Ankara Konservatuari 6gretmenleri geliyordu.
Koy kokenli 6grencilerden kurulu orkestralar muzik eserlerini seslendiriyordu. Verilen
sanatsal ve kiltdrel agirhikli egitim sayesinde, bu enstittilerden bircok inli yazar ve
disince insani yetismistir. Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Mahmut Makal, Mehmet
Basaran, Pakize Tirkogdlu, Hatun Birsen Basaran, Ali Diindar, Mehmet Uslu ve Dursun

Akcam gibi 6nde gelen yazarlar ve dislndrler bu okullarda yetismislerdir.

K&y Enstitllerinin 1954 yilinda kapatiimalari ile Bauhaus'un kapatilis nedenleri
arasinda, okullarin temel egitim prensiplerinde oldugu gibi benzerlik vardir. Okulda
giyilen tek tip Gniformalar ya da 6grencilerin dogrudan yonetime katiliyor olusu sebep
gosterilerek enstitlilere komunistlik suclamalari yapiliyordu. Bununla birlikte, kéylilerin
ve dzellikle de toprak agalarinin gii¢-cikar meseleleri ytzinden cikardiklari sorunlar

da Ankara'yi zorlamaktaydi. Kisacasi Bauhaus'ta oldugu gibi, toplumca degisim ve

gelisimi hedefleyen editim sistemi, yerlesmis ve birbirine bagli bircok dinamigi rahatsiz

etmekteydi.

Goriintii 14: Fakir Baykurt 1948 de Génen
K&y Enstitlisi'nden mezun oldu.

Sonu¢

Bauhaus, sanatin ve egitimin uygulanisi baglaminda farkli bir yapi sergilemis,

bircok olusuma onculik etmis bir okuldur. Bauhaus'un basarisi, sanati yasamin bir
parcasi olarak sunmasi, toplumun ekonomik ve kultirel kalkinmasina dogrudan
midahale etmesi, bunu bir egitim politikasi olarak benimsemesinden kaynaklanmistir.
GinUmizde markalasan bir “Bauhaus” adinin kaynadgi, halen Almanya’'da mize
olarak korunmakta, Alman insani Bauhaus'un hakl gururunu yasamaktadir. Bu acidan
bakildiginda, Bauhaus modelinden konu bazinda biraz farklilasan ama hedefi ayni olan



Ulkemizin kdy enstitllerinin kapatilisinin ardindan gelisen yeni kiltir politikalariyla,
hi¢ olmazsa mizelesmeleri ya da etraflica arastirihp canl tutulmalari beklenirken,
clrimeye terkedilip, unutturulmaya calisiimalari ¢cok acidir. Bauhaus, Avrupa ve
Amerika bazinda basarisini toplum destedine borcludur. Paul Klee, Bauhaus'daki bir
konusmasinda: “Heniliz nihai glicten yoksunuz, clinkid halk bizimle dedil. Ancak bir
halk ariyoruz... Bauhaus'da elimizde ne varsa verdigimiz bir toplulukla basladik. Daha
fazlasini yapamayiz" (Klee 1995: 57) derken, toplum giclinin ne kadar énemli bir
destek oldugunu hatirlatiyordu. Bauhaus gecikmis de olsa, bu giict arkasina almistir.
Schlemmer’in “...kadin icgiyimine kadar Bauhaus stili... 'Modern Dekorasyon'un ve
gelecegin stilinin belirleyicisi olarak Bauhaus stili... Bu stil heryerde, ama 6zellikle
Bauhaus'ta bulunabilir” (Whitford 1995:198) ifadesiyle bize ulasan sézleri, bu glivenin
gostergesidir. Endustri, toplum ve sanat Bauhaus ile bir bitin olmuslardir. Bunun
bilincinde bir Avrupa, su anda kdltlr ve sanatin nabzini elinde tutmaktadir.

Sanat, klltdrel gelisimin atar damaridir. Kéyllyd kéyidnde tutmak, ona kaliteli ve
bilincli yasamayi 6gretmek amaci taslyan Kdy Enstitileri, sanati bu bilincle programina
almistir. Ancak bu enstitiler cesitli siyasi korkularla yikilmistir. Bu yikimin tGzerinden
elli bes sene gecmesiyle her seyin daha net algilandidi, sagduyulu ve bilge bir yapinin
kazanilmasi gerekirken, lilkemizde e§itim ve sanatta daha da koétliye giden bir yapinin
var oldugunu goriiyoruz. Su anda K&y Enstitlileri ya da Bauhaus prensiplerinde bir
egitimin yayginlasmasi sdyle dursun, sehirlerde normal akademik diizeyde sanat
egitimi yapiimasi neredeyse imkansiz hale gelmekte, ilkégretim diizeyinde yapilan
egitimden sanat dersleri ¢ikarilmaktadir. Bauhaus'un uygulamaya yonelik is ve sanat
egitimi anlayisi, glinimizde Universite sinav sistemine hazirlanan 6grencilerin “coktan
secmeli” disiinmeye alismis yapilariicin hi¢ de “cekici” ve “gerekli” degildir. EGitim,
ylksek bir puan alma becerisi kazandirmak zerine kurulmustur. Dolayisiyla 6grencinin
tiim yapacagi deney yoluyla kazanilmamis ezber bilgileri sorulara adapte etmek ve
dogru cevabi siklardan se¢cmektir. Bu yontemin ileride herhangi bir “gercek” sorunla
karsilasan ya da ¢6zim Uretmek zorunda kalan insana ne kadar yardimci olacadi merak
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konusudur.

Glnumiz Turkiyesi'nde sanatin ve kdltlrel birikiminin 6n planda oldugu yeni bir

egitim sistemi gereklidir. Dislinmeye ve yaratmaya yonelik samimi ve yapici bir

egditim politikasi uygulamaya konulmalidir. Bunun icin okul ve dershane sistemlerinin
dedgistirilmesi, bircok dinamigin kirilmasi gerekse de, bdylesi bir kokli degisiklik gdze
alinmahdir.
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Rubens'in Resimleri Uzerinden Barok Dénem

Avrupasinin Sosyo-Politik Bir Analizi'
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A Socio- Political Analysis of Baroque
Period Europe on Rubens’s Paintings
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0Ozet: Sanat eserleri, tretildikleri toplumlarin sosyo-politik yapilarini, dénemsel olarak farkli
Usluplar icerisinde yansitir. Barok sanat, 17. ylzyil Avrupa’sinin karmasik politik ortamindan
dogmustur. Bu donemde Avrupa'da yasanan din savaslari, Ulkelerdeki monarsilerin gig iliskileri,
dinyayi ele gecirme ve sémirgelestirme hareketleri, sanat eserlerine, 6zellikle Rubens'in
resimlerine yansimistir. Rubens'in iyi bir ressam olmasinin yani sira, Avrupa politikasini
belirleyenlerle yakin iligkileri, onun resimlerine, politik bir boyut katmistir. Bu makalede, Rubens'in

resimleri Gzerinden Avrupa’'nin yerel, dinsel ve diinya politikalari analiz edilecektir.
Anahtar kelimeler: Sanat ve Politika iligkisi, Barok Resim Sanati, Rubens.
Abstract: The works of art reflect the socio-political structures of the societies that they are

produced, in different styles and periods. Baroque art is @ consequence of the chaotic political

environment of 17th century Europe. The religious wars, the power relations of monarchies,
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the conquests and colonisations are the subjects of Baroque art, especially Rubens’s paintings.
Rubens’s talent, and his close relations with the people who dominated Europe’s policies, brought
a political quality to his paintings. This article analyses local, religious, and world policies of
Europe on the paintings of Rubens.

Key words: The Relation of Art and Politics, Baroque Paintings, Rubens.

'Yrd. Dog. Dr. Aytiil Papila, Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakdiltesi
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Giris

Sanat eserleri, uretildikleri toplumlarin dislince bicimlerini, toplumsal ve politik
yapilarini dogrudan ya da dolayli olarak yansitirlar. Bir toplumun kendi yonetim bigimini
olusturan gtic odaklari, bu toplumun dahil oldugu daha biyik boyutlu politik yapi ve

dinyanin yénetimi ile iliskileri sanat eserlerini etkiler.

Bu bakisla, bir Barok dénemi sanatcisi olan Pieter Paul Rubens'in (1577 - 1640) eserleri,
kendi Glkesinin politik yapisini oldugu kadar, Avrupa'nin diinya politikasi hakkindaki
verileriicermesi acisindan dikkat cekicidir.

Bu makalede, Rubens'in eserleri Uzerinden resim sanati ve politika iligkisi analiz
edilecektir. Barok donemde Avrupa'nin yerel ve dliinya politikalarinin, Rubens'in eserleri

Gizerinden nasil ifade edildigi Gzerinde durulacaktir.

Barok Donemde Avrupa’'nin Politik Yapisi ve Barok Sanat

Tarihsel olarak 16. ylizyilin sonu ve tim 17. ylzyih kapsayan Barok donemde Avrupa
blyuk bir dénidsim icindedir. Ronesans déneminde, diinyanin ekonomik ve kiltirel
merkezi olan Akdeniz, blylk kesiflerle énemini kaybetmeye baslamis, kitalar arasi
deniz ticareti Bati Avrupa’'nin Atlantik kiyilarina dogru kaymistir. R6nesansi yaratan
burjuvazi, 16. ylizyilda gliclenmeye baslayan blyUk kralliklarin etkisi altina girmis,
elinde tuttugu sanatsal ve ekonomik Gstlnligd, krallar ve kiliseyle paylasmak
durumunda kalmistir.

Bu dénem, Avrupa'nin, diinyayl somirgelestirmeye basladi§i donemdir. Avrupa’nin

en gliclii devletleri, ispanya, Portekiz, ingiltere ve italyan prenslikleri, kesfedilen
topraklari ele gegirmek ve bu topraklarin tim kaynaklarini Glkelerine tasimak icin
yarismaktadirlar. Bir yandan da, kendi diisince yapilarini, inanglarini, Gretim bigimlerini
ve issiz nlfuslarini, bu topraklara yerlestirirler. S6mirgelestirme ve Hristiyanlastirma
hareketleri bir arada yuratdldr.

Somirgelestirme, Avrupa’'nin “stinliginden dodan gorevi” olarak gorilmektedir.
Bir italyan Cizvit rahibi, 1591 yilinda, “Avrupa, Afrika, Asya ve Amerika'y! ydnetmek
icin dogdu" diyerek bu goérisi 6zetlemektedir.”(Honour-Fleming: 538). Resim basta
gelmek Gzere, heykel, baski resim ve diger sanat eserlerinde bu disiince yaygin olarak
betimlenir.

Barok donemde, Kuzey ve Gliney Avrupa arasinda blyik bir dislinsel savas yasanir.
Kuzey Avrupa'nin, giineyin egemenligine baskaldirisi, Protestan hareketini ortaya



cikarir. Vatikan merkezli ruhban sinifinin yonetimini reddederek, inanclari bireysel
diizeyde yasamayi, dinin ve yasamin her alaninda sadelesmeyi, i¢ disiplin ve ¢calismayi
savunan bu yeni anlayis, Alman Martin Luther ve Fransiz Jean Calvin tarafindan farkl
kollarda ilerlese bile zaman icerisinde Protestanlik olarak adlandirilir. Bu harekete karsi
Katolik kilisesinin tepkisi, Avrupa'da yuz yil kadar sdren ve ¢ok kanli sonuglari olan

mezhep savaslarina yol agar.

Barok sanat, Katolik kilisesinin sanatidir. Protestanlik, yasamin her alanindaki sadeligi
savunurken, sanati kiliselerden dislamistir. Katolik kilisesiyse, Protestanhdin yayihsini
durdurmak ve kendi 6gretisini yaymak icgin, resim sanatini kullanmistir. Bu etkiyle
bicimlenen Barok resim sanati, dinsel gizemcilige geri déntsU iceren, duygusalligin 6ne
ciktigl, teatral bir gorsel dil gelistirmistir. RGnesans resminin acik ve anlasilabilir gérsel
diline karsin, Barok resmin goérsel dili kapali ve gizlidir. Bu dil, karmasik kompozisyonlar,
1sik-gélge ile belirlenen kitleleri, hareketli, kimi zaman i¢ ice ge¢mis figtrleri igerir.
Duygusal bir etki yaratmak isteyen Barok resim sanatinda, “gece” dnemli bir yer

tutar. Yanan nesnelerden ¢ikan, bdlgesel bir aydinlatma saglayan, kirmizi tonlarindaki,
titrek isik, “gece 15141", gizemi, belirsizligi ifade eder. Resmin blylk kismini karanlikta
birakan, figlir ve nesnelerin sekillerini btlinsel olarak géstermeyen ve insan zihninde
tamamlayan bu isik, tanrisal bilinmezcilige vurgu yapar.

Rubens'in Yasami ve Eserleri

16. ylzyil Avrupa'sinin siyasi belirsizli§i ve karmasasi, Rubens'in yasamini dogrudan
etkilemistir. Rubens'in ailesinin kékeni, bugin Belgika olarak adlandirilan Flandres
bélgesindedir. Bu bdlgeyi 15. yiizyilda isgal eden ispanyol kdkenli, koyu Katolik
Habsburg Hanedani, halki agir ekonomik ve dinsel baski altinda tutmaktadir. Katolik
ogretisine bir bagkaldiri olan Kalvinizmin yayilmasi ve halkin baskilara direnisi
acimasizca cezalandiriimaktadir.
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Rubens'in babasi Anvers'li Kalvinist bir avukattir. Ulkesinin politik durumu yiiziinden
ailesiyle birlikte Almanya'ya yerlesir. Rubens, 1577'de Siegen'de dodar ve yasaminin ilk
yillarinda, bir Protestan olarak editilir. Ailenin dagiimasi, annenin 1589'da cocuklariyla
birlikte Anvers'e geri dénmesinden sonra, Katolik olarak yeniden vaftiz edilir ve bu
ogretiye gore yetistirilir.

Anvers, 16. ylzyil Avrupasinin en dnemli liman sehirlerinden biridir. Kuzey Avrupa'nin
ticaret yollarinin kesisme noktasi, Atlantik ekonomisinin en énemli merkezlerinden
biri ve endistriyel kapitalizmin gelisiminin basladigi yerdir (Braudel 2004: 131). Kuzey
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Avrupall ve Akdenizli tliccarlar, gemiciler ve yerel aristokratlar, sehrin nifusunu
olusturmaktadir.

Rubens, ailesinin yasadigi ekonomik sikinti nedeniyle, 14 yasindayken egitimini yarim
birakir ve yerel ressamlarin yaninda sanat egitimine baslar. Bir sire ¢irak olarak
calisir. 1598'de Anvers ressamlar loncasina kabul edilir. iki yil sonra, italya'ya giderek,
Rénesans ve Maniyerist ustalarin eserleri Gzerinde calisir ve teknigini gelistirir.

Rubens'in daha sonraki yasami, Avrupa'nin Ust dizey y6neticilerinin yaninda devam
eder. 1601'de Italya'da, Mantova diikiiniin, 1609'da Anvers'te, Habsburg Hanedaninin
varisleri Arsidik Ferdinand ve Isabella'nin saray ressami olur. 1622'de Fransa'ya
giderek, Kralice Marie de Medici'nin yasamini anlatan 24 resim yapar. ispanya'da
IV. Philip'in maiyetinde yer alir. italya, Avusturya ve Almanya'da Katolik kilisesinin
yoneticilerinin siparis verdigi resimleri tamamlar. “Genis, renkli, canhlik ve glc dolu
kompozisyonlar yaratmadaki essiz yetenegdi”, sanatciya, krallar ve ydneticiler arasinda
blyik basari ve tn kazandirir. Rubens'in “saraylarin debdebesine ve parlakhigina
uyan sanati, yerylzinin guclulerini tlkUsellestirmede” ise yaramaktadir (Gombrich
1980: 314). Basarili bir sanatci olmasinin yaninda, Fransizca, Almanca, italyanca ve
ispanyolcayi akici konusmasi ve politikacilarla yakin iliskileri sayesinde, Habsburg
Hanedani adina diplomat olarak, Hollanda, ispanya ve ingiltere'de gérevlendirilir.

Rubens, cok sayida c¢iragin cahstigi, siparislerle siirekli yogun atolyesini bir isadami
gibi yonetir. Resim yaparken, mektuplarina cevap yazdirmakta ve atdlyesini sanatsal
ve politik amaclarla ziyaret eden kisilerle gériismektedir. Bir sanat¢i ve antik eser
koleksiyoncusu olarak, Ust siniflarin sanatsal danismanligini yapar. 1640'ta, Anvers'te
6ldiginde, cok zengin ve Unld bir sanatcidir.

Rubens’in Eserlerinin Toplumsal - Politik Analizi

Rubens'in eserleri arasindan secilen bes resim, Barok dénem Avrupa’sinin sosyo-politik
yapisinin farkli boyutlarini yansitmaktadir.

Bu eserlerden ilki, (Resim 1), Anvers'teki Cizvit kilisesi icin yapilan “Aziz Francis
Xavier'in Mucizeleri” (1616-17) dir. Aziz Francis Xavier, Katolik mezhebinin en kati
uygulamalarini gergeklestiren ve Hristiyanhgi misyonerlik yoluyla, 6zellikle yeni
fethedilen kitalarda actiklari okullarla diinyaya yaymayi amaclayan Cizvit tarikatinin
onderlerinden biri olarak Hindistan, Seylan, Glineydogu Asya ve Japonya'da ¢alismis,
oliminden sonra Katolik kilisesi tarafindan azizlik mertebesine ylkseltilmistir.



Resim 1: Aziz Francis Xavier'in Mucizeleri, 1616-17), tuval tizerine yagliboya, Kunsthistorisches
Museum, Viyana.
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Resmin sag tarafinda, siyah rahip giysileri icindeki Aziz, bir kaide tGzerinden, dnindeki
topluluga vaaz vermektedir. Onun asagisindaki figlirler, azizin mucizelerini, yasama
dondlrdiagu insanlari, iyilestirdigi korler, 6zdrliler ve hastalari betimlemektedir.
Azizin yukarisinda, sag tarafta, tanrisal isigin yayildigi hag ve onu tasiyan melekler
gorilmektedir. Sol tarafta ise, 1s1gin vurdugu pagan tapinagindan, yaratiklar (pagan
tanrilari) kagmaktadir (Honour-Fleming 1995: 536).

Resimde, Barok sanatin asimetrik denge kurali uygulanmistir. Sag taraftaki iki figlr,
aziz ve arkasinda duran rahip, sol taraftaki kalabalik figlir grubuyla dengelenmistir.
Sanatcinin kopozisyonu, izleyicinin dikkatini, en yukaridaki hactan ¢ikan isinlardan
baslayarak, tapinaga, oradan azize ve mucizelerini simgeleyen gruba ve sag alt
kdsedeki korlerin ileriye dogru uzanmis kollari arasinda zig-zag cgizecek sekilde

yonlendirmektedir.

Resmin ana temasi Katolik ideallerini yliceltmek olmakla birlikte, ayni zamanda
Avrupalilarin dinyaya bakisini yansitmaktadir. “Bu resim, diinyanin Avrupa merkezli bir
gorintdsidur” (Honour-Fleming 1995: 536). Francis Xavier, misyonerlik faaliyetlerini
Avrupa disinda gerceklestirmis olmasina karsin, resimdeki insan figlrlerinden yalnizca
sol taraftaki, basi tras edilmis Hindu Asyaldir. Aziz, birliklerine emir veren Romali bir
komutan gibi g&sterilmistir. Tapinak ve azizin kaidesi gibi mimari betimlemeler, Roma
Uslubunu yansitmaktadir.

Rubens, yasamini, bir tarikat 6gretisini yaymaya adamis olan Francis Xavier'i, isa
Peygamber ile 6zdeslestirerek yliceltmektedir. Asyalilarin Hristiyanlastirilmasi,
Romalilarin Hristiyanlastiriimasina, azizin mucizeleri, isa Peygamberin mucizelerine
benzetilmektedir. Meleklerin tasidigi Latin hagl, azizin isa'nin yolunda ilerledigini,

insanhgin kurtulusu icin cabaladigini anlatmaktadir.

Sanatcl, tarihsel-politik olaylari gorsellestirmek konusunda da ¢ok basarihdir. “Henri
VI'lin tanrisallasmasi ve Marie de Medici'nin Naipliginin ilani” (1621 - 25), resmi (Resim
2), Fransa'nin Barok donemdeki politik karmasasindan bir kesit icermektedir. Marie de
Medici'nin yasamini anlatan 24 resimden biri olan bu eserde, Fransa kral Henri IV'ln
suikastinden sonra, esi Marie de Medici'nin iktidara gelmesi mitolojik-alegorik figlrlerle
birlikte betimlenmektedir.

Marie de Medici, Rénesansin en dnemli sanat koruyucusu Medici ailesindendir. Henry
Vlile evlenerek kralice olur. Esinin siyasi bir cinayete kurban gitmesinin tzerine, dokuz
yasindaki oglu Louis blytylinceye kadar, naip konumunda Fransa'yi yénetir. Kralicenin
ogluna iktidari devri sorunlu geger ve ogul annesini stirgine génderir. Bu resimler

yapildigi sirada, kralice stirglinden yeni donmustir ve saraydaki konumu belirsizdir.



Resim 2: Henry IV.'lin Tanrisallastiriimasi ve Marie de Medici'nin Naipliginin ilan”, (1621-25), tuval
Gzerine yagliboya, 3,94 x 7,27 cm., Louvre Mizesi, Paris.

Resmin sol alt kdsesinden baslayan ve sag Ust kdseye dogru ilerleyen diyagonal bir
eksen ile, tuval, biri blyk, digeri kiiclk iki G¢gene bolinmistir. Resmin sol tarafindaki
klicuk ters Gggen icerisinde, Kral, 6liminden sonra, Jupiter ve Saturn tarafindan
kollarindan tutularak mitolojik tanrilar katina yikseltilmektedir. Bu figlrleri Olimpos
daginda Merkdr ve Herkil beklemektedir. Bu bélimde, okla vurulan yilan, suikastci
Ravaillac'l, kartal Jupiter'i, Saturn’un oradi, zamanin kralin yénetimini unutmayacadgini,
Herkil, Bourbon hanedanini simgelemekte ve Kral, Galyali bir Herkil olarak
kahramanlastiriimaktadir. (www.louvre.fr)

Resmin sag tarafindaki blyik Ucgen icerisinde, kralicenin yonetime gelmesi
anlatilmaktadir. Bir Roma zafer takinin éniinde oturan Marie de Medici, yénetiminin
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adaleti icin kehanette bulunan mitolojik-alegorik figlrlerle ¢evrilidir. Tanrisal Yénetim
ona dogru ve adil ydnetimi simgeleyen “dimen"i vermektedir. Kralice, sol tarafindaki
akilli savas tanricasi Athena'dan 8§iit almakta, sa§ tarafindaki ihtiyat, ona Fransa'yi
sunmaktadir. Fransa'nin alegorisi olan kadin figlrd, kralicenin éninde diz ¢bkerek
elindeki hikiimet kiresini uzatmaktadir (www.louvre.fr).

Resmin bu boliminde, Ulkenin yénetici sinifini olusturan asillerin, bu durumu, yani
bir kadin tarafindan yonetilmeyi kabullendigi, diz ¢cdken bir grup erkek figlrd ile
anlatiimistir.



%%nat yazilari 18

Resmin sol tarafinda baslayan, hareketli figlrler, sag§ tarafta, tahtinda oturan kralicenin
duraganligiyla dengelenmektedir. Bu iki kisim, ¢iplak bir kadin figtirt olarak betimlenmis

zafer tanricasi Bellona'nin elindeki kupanin dikey ekseniyle ayriilmaktadir.

Rdnesans ile baslayan, Avrupa kiltiridnde, ulasiimasi gereken Ustlnlik dizeyi ya da
Klasik olarak kabul edilen Antik Yunan-Roma kiltlrine ait elemanlar kullanilarak,
glincel yasamdaki kisilerin ytceltilmesi, bu resmin gdrsel dilini belirlemistir.

Ancak, resimdeki mitolojik-alegorik simgelerin zenginligi, sanatcinin antik kiltire
hakimiyetini yansitmakla birlikte, resmin dilini anlasilir olmaktan uzaklastirmaktadir.
Sanatc¢i bu karmasayi bilingli olarak yaratmaktadir. “Rubens’in resimlerinin, alegorik
yapilarinin farkli yorumlara acikligi, esnek bir séylem gelistirerek, konularla ilgili agik
referanslar icermenin tehlikelerinden kacinmakta ve anne ve ona glivenmeyen oglunu
pohpohlamaktadir” (Rosenthal 2005: 6).

Resimde, ¢iplak kadin figirlerinin bollugu, kraligcenin cinsiyetini vurgulamakta ve
glclu bir kadin tarafindan yonetilen erkek egemen bir toplumun bu duruma tepkisini
yansitmaktadir. Kadinin bedeninin cinselligi vurgulanarak, toplumsal hiyerarside ne
kadar yikselirse yikselsin, onun "yalnizca bir kadin” oldugunun alti cizilmektedir.
Rubens'in ciplak kadin imgeleri, Avrupa sanatindaki ¢iplak kadin resim geleneginin,
erkek izleyiciler icin yapilmasi anlayisini devam ettirir. Bu resimlerde ideal seyirci, her
zaman erkek olarak kabul edilir ve kadin imgesi onun gururunu oksamak amaciyla
dizenlenir (Berger 2006: 64).

Secilen tg¢lncd resim, “"Aynadaki Venids” (1613 - 14) adini tasimakta

(Resim 3) ve Rubens’in cagdasi Velazquez'in de uyguladigi bir kompozisyonu
icermektedir. Sanatg¢inin Barok 1si§1, “gece 1sigini” kullandidi bu resimde, koyu
godlgeler ile cevrili ciplak kadin figirtiniin gévdesi, beyaz ve agir bir kiitle olarak
resmin merkezine, ylizi aynadaki bir yansima olarak sol Ust kdseye yerlestirilmistir.

Bu resim, Barok sanatin karsitliklari bir arada gostererek vurgulama ilkesine gore
dizenlenmistir. “Rubens'in alegorik séylemindeki kateogriler (erdem/kotullk,
efendilik/kolelik, savas/baris, kadin/erkek), birbirlerini tedirgin etmekte ve dengeyi
bozmaktadir” (Rosenthal 2005: 10). Resmin konusu olan Venis'tn gizelligi,
Gstunltgd ve ulasiimazhdl, sag Ust kosede, yalnizca basi ve elleri gorilen, viicudu
gblge icinde kaybolmus “Afrikali Kadin” figlrlyle vurgulanmaktadir. Bu figlrin
tasidigr anlamlar, Avrupalinin kendi gibi olmayana bakisini yansitmaktadir. Venis'tn
uzun sari saclarini tarayan bu kadin, somtrgelestirilen toplumlarin uygarlik

siralamasinin en altinda yer alan bir “vahsi"dir (Honour-Fleming: 538).



Resim 3: Aynadaki Veniis, (1613-14), Ahsap Pano Uzerine Yagliboya,
(123 x 98 cm) Liechtenstein Miizesi, Vaduz.

Bu dénemde, Avrupalilar, kendi gibi olmayan toplumlarin uygarlik farkindan
olabildigince yararlanmakta, sémirgelestirilmis topraklara kéle ticareti blyUk bir hizla
devam etmektedir. Afrika kdkenli insanlar, Avrupa saraylarinda egzotik yaratiklar gibi

teshir edilmektedir.
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Sanatgl, bu resmiyle Batinin belirledigi diinya politikasini yansitmaktadir. Avrupa'nin
uygarlhk ve estetik acidan diinyanin geri kalaninda daha Ustin oldugunu ifade
etmektedir.

Sanatcinin kadin viicuduna bakisi, VenUs ya da ideal kadin imgesi, ddnemin erkek
egemen toplumunun kadin konusundaki ikilemini yansitmaktadir. Bu resimde
betimlenen ideal kadin imgesi, Gst toplumsal siniftan, iyi beslenmis, yasamini
slirdirmek icin calismak zorunda olmayan kadini isaret etmektedir. Diger taraftan,
Venis'ln ylzinlin aynadaki yansimasi, glizelliginden ve bastan cikariciigindan emin bir
sekilde dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu bakis, dénemin egemen anlayisinin kadin
vicuduna yukledigi “kotilige cagr1” anlamini ifade etmektedir.

“Rubens’in resimlerinde, disilik, dogurganlik, barisin zevkleri ile birlikte gdsterilirken,
ayni zazmanda, ahlaki olarak tehlikeli ve korku getiren cinsellige de isaret etmektedir..
Erkeklik ise, yigitlik ve felsefi hakikat ile birlikte, uygarhigin dismani olan savas alegorisi
olarak temsil edilmektedir” (Rosenthal 2005: 10).

Rubens, dinsel ve politik savaslarin tim Avrupa'ya yayildigi bir dénemde yasamistir.
Savasin getirdigi yikim ve acilardan etkilenen bir insan olarak savas karsiti mesajlar
iceren resimler yapmistir. Ancak, bu savaslara yol acan iktidar sahiplerini dogrudan
elestiren eserler yapmaktan kaginmis, mesajlarini diger resimlerinde oldugu gibi,
mitolojik - alegorik figlrlerle gizleyerek yansitmistir. Bu resimler arasinda ikisi, birbirini
tamamlayici olarak gortlmektedir.

Sanatci, “Barisin Kutsanmasi Alegorisi” (1629 - 30) resmini (Resim 4), ingiltere ve
ispanya arasinda barisin saglanmasi icin ingiltere krali I. Charles'a armagan olarak
goétlirmistir. Rubens'in, alegoriler, canli renkler ve zengin detaylarla olusturdugu
sUslU gorsel dili bu resimde de belirgindir. Resmin odak noktasinda, beyaz, ciplak
viicuduyla Baris alegorisi yer almaktadir. Tanrica Minerva (Athena), yenilgiye
ugrayan savas tanrisi Mars'i ve arkadasi Ofke'yi uzaklastirmaktadir. Minerva'nin
koruyuculugunda, barisin sonuclari, bolluk, zenginlik ve nese etrafa yayiimaktadir.
Baris bir cocugu stitlyle beslemekte, orman perileri meyveler, altinlar ve hazineler
arasinda dans etmekte, disi bir panter bile kedi gibi uysallasmis, oynamaktadir. Diger
tarafta, savasin korkunclugundan barisin ve bollugun korunagina siginan cocuklar
gorilmektedir (Gombrich 1972: 316).



Resim 4: Barisin Kutsanmasi Alegorisi, (1629-30), tuval tzerine yagliboya, 203,5 x 298 cm.,
National Gallery, Londra.

Bu resmi tamamlayici olarak, “Savasin Sonuclari” (1637-38), resmini (Resim 5), Toskana
dUkd Ferdinand de Medici icin yapmistir. Bu resmin mesaji oldukca karamsardir:
Savasin korkunglugunu hig birsey durduramaz. Resimde, ask tanricasi Vends, savas
tanrisi Mars'in yikicihgini engellenmeye calismakta, ancak basarisiz olmaktadir.

Sanatci, bu resmiyle, Avrupayi sarsan, biylk acilara yol agan, tim zenginlikleri yok
eden, Otuz Yil Savaslari'na génderme yapmaktadir.

“Rubens'in savas ve baris konulu resimleri, cagin dnemli politik sorunu olan savasl
bitirecek ve barisi saglayacak ideal devlet kavramini ele almaktadir. Bu konulari,
yaratici ve manipulatif alegori ve dinamik ve zengin insan figlrleriyle anlatmaktadir.
Rubens'in savas ve baris imgelemini bicimlendiren dramatik ifade, annelik, evlilik ve

cinsellik baglarini ve bunlara gelen tehditlere isaret etmektedir” (Rosenthal 2005: 3).
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Resim 5: Savasin Sonuclari, (1637-38), tuval Uizerine yagliboya, 206 x 342 cm., Palazzo Pitti,
Floransa.

Sonug

Rubens, resimlerinin gorsel oldugu kadar, konu acidan da zenginligiyle de sanat
tarihine ge¢mis bir sanatcidir. Sanatcinin yerel ve diinya politikasiyla ilgili veriler iceren
resimleri, bu politikalari Greten kisilerle kurdugu yakin iliskilere gére bicimlenmistir.

Barok donemin Avrupali bireyinin yasama bakisini belirleyen dinsel inanglardaki blytk
ayrisma, bu ayrigsmayi yaratan taraflardan birinin sanata yaptigi yatirim, Rubens'in
dinsel resimlerini belirlemistir. Katolik 6gretisinin ideallerini, Katolik kilisesinin
beGenecedi sekilde ifade etmistir. Kendisi de bu idealleri benimsedigi icin, sanatcinin bu
konuya farkli bir acidan bakmasini beklemek dogru olmaz.

Sanatg¢inin Avrupa ve diinya politikasini belirleyen iktidar sahiplerini betimleyen
resimleri, bu iliskilerin bas aktodrleri arasinda hassas bir denge kurmaktadir. Politik
mesajlarini abarti ve sisle gizleyerek iletirken, bu mesajlarin iletisim kurdugu
kisiler arasindaki gli¢ dengesini cok iyi belirlemektedir. Bir tarafi 6verken, diger
tarafi dariltmamak icin, resimlerini, anlam karmasasini getirecek kadar alegori ve
mitolojik simgelerle doldurur. Resmini yaptigi kisileri, dinsel ya da Antik kiltlrin



Ustln simgeleriyle 6zdeslestirerek ytceltir. Bu durum, sanatcinin iktidar sahipleriyle
yakin iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Sanat tarihine baktigimizda, sanatc¢i-iktidar
iliskilerinin oldukca yakin oldugunu gérmekteyiz. Ancak, Rubens'i diger sanatcilardan
farkli kilan, gl¢lilerin yaninda yalnizca bir sanat¢i olmakla kalmayarak, ayni zamanda
politik alanda etken rol oynayan bir birey olmayi tercih etmesidir.

Barok donemin diinya politikasini belirleyen Avrupa, kendi Ustiinliglni somutlastiracak
kiltlrel altyapiyl eszamanli olarak tretmistir. Rubens'in resimleri de bu yapiyi
olusturan Urtnler icerisine dahil edilebilir.

Donemin cinsiyet politikalarinin belirledigi, cinsiyetler arasi gl iliskilerinde, kendi
cinsiyetinin Ustinliglnl ifade eden resimler yapar. Dinsel resimleri disindaki neredeyse
tim resimlerinin gérsel odak noktasindaki beyaz, ¢iplak bir kadin viicudu, erkek
izleyiciler icin yapiimistir. Bu durum, erkek egemen toplumun kadina bakisini yansitir.
Savasin korkunclugu ve baris 6zlemi, Barok dénem Avrupasinin halkinin genel dilegidir.
Bu konuda, halkla paylastigi gorislerini, abartili gérsel dilinin altina gizleyerek ifade
eder.
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0Ozet: Bu calismanin amaci; 1970'li yillardan glinimiize Milliyet Sanat Dergisi'nin degisim siirecini

incelemek ve bu sirecin sanat tiiketicisi baglamindaki etkilesimini kanitlayarak belgelemektir.

Ulkemizdeki dergiler; fikir, magazin ve popiiler kiiltiir kategorilerinde yayinlanirken uzun yillar
yayinlanan Milliyet Sanat Dergisi sanat alaninda yayinlanmistir. Dinln Milliyet Sanat Dergisi
rasyonel bir yapida iken bugliniin dergisi icerik ve dergi kapagi diizenlemesi ile poptiler-magazinsel

bir dergi olma siirecine girmistir.

Bu baglamda; Tirkiye'de medya kanallarindaki popller kirlilik, yerini entelektiel sanat bilgisinin
yer aldigi, tiketiciyi aydinlatan, doyuran ve tek kaygisi sanat olan medya bilincine birakmalidir.
Milliyet Sanat Dergisi'nin dind ve buginindn karsilastiriimasi bu stiregte yararli ipuclari
sunacaktir.
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Anahtar kelimeler: Medya, Sanat, Popdler Kiltir, Milliyet Sanat.

Abstract: The aim of this study from the 1970s up to today’s Milliyet Art Magazine, and this
process of change processes to examine the interaction of the arts in the context of the consumer

to prove the documents.

Bu makale Dogus Universitesi, 15- 16 Kasim 2007, Medyada Sanat ve Estetik Sempozyumu’nda
poster bildiri olarak sunulmustur.



While the magazines in our country are published in the categories of idea, magazine and popular
culture, the Milliyet Art Magazine which has been published for long years is published in art area.
Yesterday's Milliyet Art Magazine has a rational structure but today’s magazine has entered into

the process of being a popular-magazine with its content and cover arrangement.

In this context, popular dirt in media channels in Turkey must leave its place to media conscious
in which there is intellectual art information and which enlightens, quenches the consumer, and
only concern of which is art. The comparison of yesterday and today of Milliyet Art Magazine will

present useful cues in this process.

Key words: Media, Art, Popular Culture, National Art Magazine.
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iletisimi diistince, bilgi, duygu ve fikir yaratma, bunlari aktarma, anlama ve
anlamlandirma olarak tanimladigimizda medya, tiim bu sirecleri kapsayan énemli bir
kavramdir. Dinyanin her noktasinda iletisimi saglayan, radyo, televizyon, dergiler,
gazeteler ve digerleri gibi yayin organlarinin timind kapsayan kitle iletisim araclarinin
hepsine medya denir. Teknolojik gelismelerin olusturdugu imkanlar sonucunda kitle
iletisim araclarinin énemi artmis ve medya toplum karsisinda daha gugla bir seviyeye
erismistir. Medyayi de@istiren, donlstiren en énemli etken ise kiltirel-ekonomik
gelisim ve degisimlerdir.

Tiirkiye'de iletisimde Medyanin Rolii ve Sanat Yazilari

Medya buglin yasama, ylritme ve yargidan sonra dérdiinci kuvvet olarak hayatin her
yerinde etkili olmakla kalmayip sekillendirici ve yonlendirici bir glic durumundadir.

Medyanin temel islevi karmasik modern toplumlarda toplum Gyelerine kendi
deneyimleri disinda kalan dinyanin olaylarinin bilgi ve deneyimini aktarmaktir. Fakat
bugln politik ve ekonomik ¢ikarlar nedeniyle aktarilan durum tanimlamalari bazen
timduyle sanal da olmaktadir (http://sanattasarim.iku.edu.tr/kentometre).

Turkiye'de 6zellikle Cumhuriyetin ilani ile baslayan bu stire¢ medyanin sanata ve
sanatclya yonelimi ile devam etmistir. Bu donemde sanat devlet tarafindan desteklenen
bir cagdaslasma araci olarak gértilmis, zamanla slreli yayin ve kitap basiminda
ylkselen bir ivme kazaniimistir. Yayincilik hayatinin hiz kazanmasi belirli bir okuyucu
kitlesinin olusmasina da neden olmustur.

Gazeteler ve dergiler glincel sanat ortami hakkinda fikir vermeleri, kitaplar ise sanat
yazintile ilgili nasil bir birikim olusturuldugunu yansitmasi acgisindan énemlidir. Bu
slirecte Tirkiye'nin en cok okunan gazeteleri kiltlr ve sanat giindeminin takip edildigi

sanat sayfalarina ve sanatin her dalinda ayri basarilar elde etmis kisiler tarafindan
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hazirlanan 6nemli sanat sttunlarina yer vermeye baslamislardir. Bu gelisme; Tlrkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra dedisen cehrede sanatin gelismesi, taninmasi ve
okuyucunun ufkunun gelismesini saglamistir. Cumhuriyet sonrasi donemle baslayan
gazete ve dergilerde yayinlanan sanat yazilari gint gintne sergileri takip etme
imkani sagladigi icin, bu donemde hem grup hem de bireysel sergilerde bir artis oldugu

gozlemlenmektedir. Sergilerle ilgili haberlerde elestirinin agirlikli bir yaklasim oldugunu
sdylemek mimkin degildir. Hatta bazilari sadece sergi tarihlerinin ve yerinin verildigi
kisa ilanlar seklinde de olabilmektedir. Yazilardan takip edilebildigi kadariyla, basinin

tiyatroya olan ilgisinin de arttigi séylenebilir. Resim ve tiyatro alaninda yazilmis olan
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yazilar diger sanat dallarina oranla oldukca fazla yer tutmaktadir. 1923-1933 yillari
arasinda fikir ve sanat icerikli dergiler arasinda Resimli Ay, Hayat Mecmuasi, Fikirler,
Mesale gibi dergileri saymak mimkunddr. Bu dergilerin yazar kadrosunda edebiyatcilar
agirhiktaydi. Bu nedenle yazilarda edebi sanatlar yogunlukla islenmis, bunun yaninda
glizel sanatlara da yer verilmistir. Ornedin Hayat Mecmuasi'nin yayin amaclari
arasinda “Turk ulusu ruh giiciint blyUk edebiyatgilarin, ressamlarin yapitlarinda,
ylUksek mimarisinde bulacaktir. Hayat, sanat sevgisinin ve zevkinin artmasina
cahsacaktir” duslincesi yer almaktadir (Glinyol 1984: 88).

Ozellikle 1933 tarihinden itibaren, 15 Ocak - 3 Haziran 1936 yillari arasinda cikan Kiiltir
Haftasi, 1938-1943 yillari arasinda insan dergisi, Ci§ir 1933-1948) gibi dergileri saymak
mimkidndir. 1945'ten 6nce yayin hayatina baslayip, bu dénem icinde devamlilik
gOsteren dergiler arasinda, 1933'ten 1950'ye kadar yayinlanmis olan Ankara Halkevi'nin
“milli bir kiiltiir dergisi” olarak nitelenen Ulkii, 1935-1948 yillari arasinda Atatiirkci
Sanat Dergisi Ylcel, 1931 yilinda yayinlanmaya baslayan Arkitekt, 1939'dan 1948'e
kadar ¢ikan Glizel Sanatlar Dergisi, gibi dergileri saymak mimkuindir. 1933 yilinda
Ankara'da cikarilmaya baslanan Varlik Dergisi Yasar Nabi Nayir tarafindan 1946 yilinda
istanbul'a tasinmis ve dénemin sanat ve edebiyatinin gelisiminin izlenebilecedi énemli
kaynaklardan biri olmustur. 1951 yilinda dergide yer almaya baslayan “Gizel Sanatlar”
béliminde donemin sanat olaylari ele alinmistir. Daha énce Cumhuriyet gazetesinde
sergi haberleri yazan Zahir Glivemli 1952 yilindan itibaren Varlik'in sergi haberlerini
yazmaya baslamis ve uzun bir siire bu gérevi devam ettirmistir. Bu kdsenin ismi
zaman zaman "Ayin Sergileri”, “Yeni Sergiler"”, “Sergiler” gibi isimler almistir. Bununla
birlikte yine Cumhuriyet gazetesinin vazgecilmez yazarlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Varlik'ta “Resim Sanati” baslikl késede yer almistir. Yine ayni baslik altinda Nurullah
Berk'in makalelerine rastlamak mimkindir. 1947 yilinda Selcuk Milar'in kurdugu,
sadece iki sayl ¢ilkmis olan sanat dergisi Eser, 1949 yilinda sekiz sayi olarak yayinlanan
Yasayan Sanat, 1954'ten 1984'e kadar yayinlanan edebiyat ve sanat dergisi Yeditepe,
1952-1955 yillari arasinda fikir ve sanat dergisi Yenilik, 1953 yilinda Turk Disincesi

ve Istanbul dergileri, 1954 yilinda Yeni Ufuklar, Forum, haftalik aktiialite dergisi olan
Akis (Metin Toker) ve aylik sinema-tiyatro dergisi olan Senaryo (Tevfik Sadullah), 1955
yihinda aylik fikir ve sanat dergisi Mavi (Teoman Civelek), 1956-1971 yillari arasinda
Sanat Dlnyasl, 1956-1978 arasinda magazin icerikli Hayat Dergisi, 1957- 1961 arasinda
Dost gibi dergiler yayinlanmistir (http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=1073).
Bu slrecte yabanci elestirmen ve sanat tarihcilerinin ¢ceviri makalelerine, Avrupa,
Osmanli, Tiirk ve islam sanatlarina ve geleneksel el sanatlarina da yayinlarda yer
verilerek sanat glindemine evrensel bir boyutla bakilabilmesi saglanmistir. 1910



yilinda sanat alaninda yayinlanan ilk dergi olarak dederlendirilen Osmanl Ressamlar
Cemiyeti Mecmuasi'yla baslayan sanat yayinciligi Cumhuriyetin kurulusu ile cagdas
Tiirkiye'de ivme kazanarak yayin sinirlarini genisletmistir. iletisimde biiyiik dneme
sahip olan medya diinyasinda dergi ve gazeteler dénemin sanat glindemini, sanatin
gelisimini ve strecini konusunda uzman isimler tarafindan tespit ederek bir panorama
olusturulmasina olanak tanimistir.

Milliyet Sanat Dergi

Milliyet Sanat Dergisi; Turkiye'nin Cumhuriyet sonrasi gelisen ve belirli bir ivme
kazanan sanat glindeminde 29 Eylll 1972'de ilk sayisini yayinlamistir. 1972'de baslayan
bu slirec derginin degisen cehresi, icerigi ve alt yapisi ile giiniimUize kadar Tirkiye'nin
sanat giindemini takip etmeyi basarmistir.

1972 yilinda yayin hayatina baslayan dergi 1974 yilina kadar Milliyet gazetesinin
yaninda haftanin belirli bir glininde gazete eki olarak izleyenlere sunulmustur. Milliyet
Sanat Dergisi ddneminin en ciddi ve en kapsamli sanat dergisi niteligini tasimistir.
1970'li yillarin baslarinda Tirkiye'de televizyon, video gibi iletisim araclarinin olmadigi
distnlldiginde sanat severler sanatin her dalini gazete ve dergilerden takip etme
imkanina sahiptiler. O yillarda Milliyet Sanat Dergisi'nin yazi isleri mudurliga gorevini
Ustlenen Zeynep Oral bu slreci séyle anlatir:

... Ik dergi Abdi ipekgi'nin fikri dogrultusunda Cuma giinleri ticretsiz olarak
gazete ile halka dagitiimasi Uzere yayinlandi. Sanki gelecegi koklamisiz gibi
adrilk ginden, “sanat eki” degil, “Sanat Dergisi" konmustu. Evet bir gazetenin
ekiydi ama dergi niteligindeydi. On alti sayfaydi. Haftanin her Cuma gun,
gazeteyi satin alan ylzbinlere, Gcretsiz ulasiyordu. Daha birinci sayimizda
ilkelerimizi acikca koymustuk: Sanat dergisi, kiiltlr ve sanatin tim dallarini
kapsayacakti. Sanat dergisi, Griin (siir, deneme, 6ykil vb) yayimlamayacakti.
Sanatin haberciligin yapacaktik. Sadece Tirkiye'deki degil, dlinyadaki 6nemli
sanat olaylarina da yer verecekti. Cagdas evrensel kiltiriin ¢ok yénliliginden,
farklliklarin zenginliginden, ortak kiltir mirasindan pay alacakti. Dergi; yalniz
Tlrkiye'nin biyUk kentlerindeki degil, Glkenin her kdsesindeki sanatsal ve
kilturel olusumlari izleyecek, yerel kiltlrlerin evrenselligini vurgulayacakti.
Anadolu’daki tim muhabirler, gazetenin Yurt Haberleri Servisi yardima hazirdi
(Oral 2006: 48).
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Milliyet Sanat Dergisi iceriginde ilk yayinlandigi yillarda, kilttr sanat alaninda kendisini
kanitlamis énemli isimler tarafindan hazirlanan sanat bilmeceleri, film, kitap, mizik ve

sergi elestirileri, sanatin her daliyla ilgili olabilecek ve her sayi dedisen soylesi yazisi, en
bedendikleriniz sayfasi yer almistir. Her sayi farkl sanat dallarindan farkli bir sanatciyi
tanitirken o sanatcinin en bedendiklerini okuyucuya sunmustur. Yil sonunda ise dergi
yonetiminin olusturdugu bir jiri tarafindan "“yilin sanatgisi” secilmistir. 8 Mart 1974



yilina dek Milliyet gazetesinin haftalik eki olarak yayinlanan dergi, bu tarih itibariyle
Milliyet gazetesinden bagimsiz olarak bayilerde satiimaya baslamistir. Haftalik olarak
yayinlanan derginin sayfa sayisi ve basim kalitesi arttirilmistir. Derginin yenilenen
cehresinde amac Tirkiye cografyasinin her kdsesine sanat haberlerini ulastirabilmek ve
Anadolu'da gerceklestirilen sanat aktivitelerini de tiim Tirkiye'ye duyurabilmekti.

...Yine sanatin gazeteciligini yapacak ancak sanat haberleri, sanat insanlari,
yorumlar ve degerlendirmeler aracilidiyla insani “insan" yapan dederleri
ylceltecektik...yeni bir sayfamiz daha var: * Anadolu Mektuplari”. Dergi
sadece kentlerde degil gazete dagitimcilari sayesinde en kiiciik kasabada bile
bulunabiliyordu...yazi isteklerimizi, Salacak'tan karsilayan Muhsin Ertugrul,
Paris'ten Abidin Dino ve yazi taleplerimizi asla geri cevirmeyen Bedrettin
Comert.....yalniz yazilari degil, elestiri, dvgl ve éneri bombardimani ile bizleri
canli tutan Aziz Nesin... (Oral 2006: 52).

Milliyet Sanat Dergisi ilk sayisinin okuyucuya ulastigi 1972 yilinda edindigi goérevi bu
yildan sonra da devam ettirmistir. Fakat o yillarda Tlrkiye'nin icinde bulundugu siyasi
ve ekonomik ¢6kintl nedeniyle sik sik kapatiima tehlikesi ile karsilasmistir. Zeynep
Oral, Oguz Akkan ve Akal Atilla yonetiminde yayina hazirlanan dergi genel yayin
ydnetmeni Abdi ipekci'nin destekleriyle yayin hayatina devam etmistir.

1978 yilinda maddi yetersizlikten dolayi derginin kapatiima asamasinda yapilan bir
toplantida Abdi ipekci'nin “...Sanatcisini yasatmayan toplum yasamiyor demektir....
Sanat Dergisi'ni kapatmak Milliyet'e yakismaz..."sdzleri derginin o yillarda gectigi
buhranli yolda yine yoluna devam etmesini saglamistir. (Oral 2006: 64). Dergi
Anadolu’'nun her kdsesine ulasmis, sanatseverlerin vazgecemedigi énemli bir haber
kaynadi haline gelmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti'nde 1960'li yillarda glindeme gelen yeni
anayasanin i1sidiyla kavusulan hak ve 6zgurlikler, 70'li yillarin ikinci yarisinda yavas
yavas kaybedilmeye baslanmis, demokratik érgltlenmelerin sakincal bulundugu,
ozellikle kiltur ve sanat etkinliklerinin tehlikeli sayildigi bir doneme girilmistir. 1 Subat
1979'da Abdi ipekg¢i'nin 8ldiriilmesi dergide biiyiik bir depreme yol acmis yine de
dergi calisanlari yayin hayatini sirdlrip glindemi yakalamaya devam etmislerdir.
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1979 yilinin sonlarina dogru Milliyet gazetesi ve Milliyet Sanat Dergisi'nin yeni sahibi
Aydin Dogan'dir. Dergi; Subat 1980'den itibaren haftalik degil aylik olarak Karacan

yayinlari tarafindan yayinlanmis ve sekiz sayi edebiyat agirhkli icerigiyle sanatseverlere
sunulmustur.

1980 yilinda Aydin Dogan, icinde Zeynep Oral'in da bulundugu dergi yayin kurulu ile
yaptigi toplantida su yorumu yapar:

... Bakin ¢ocuklar, hesaplara, idari islere bakan arkadaslarim beni uyardilar...
meder ben Milliyet'in yani sira Milliyet Sanat Dergisi'ni de satin almisim... Bakin



ben sanattan falan hi¢ anlamam. Ama sordum sorusturdum. Meger, bu cok
prestijli bir dergi imis...tanidigim bircok insan, o dergiyi ne cok sevdiklerini,
derginin yararlarini anlatti durdu...Milliyet Sanat Dergisi bana gectigine gore, ne
dersiniz, yeniden yapabilir miyiz?... (Oral 2006: 75).

1980 yilindan glinimiize dek Aydin Dodan, Sanat Dergisi'nin yayinlanmasina katkida
bulunarak derginin 2007 yilina dek yayininin devam etmesini saglamistir.

Aydin Dogan'in bu girisiminden sonra Milliyet Sanat Dergisi tekrar ¢ehre degistirerek
eski yapisina dénts yapmistir. 1 Ekim 1980'de yayinlanan ilk sayisinin ilk sayfasinda
su acliklama yer alir: “...Dederli okurlarimiz dergimiz bundan bdyle on bes giinde bir
yayinlanacak... Her ayin 'inde ve 15'inde" Bu sirecten sonra dergi 15 glinde ¢ikacagi
icin sayfa sayisi arttiriimis ve artik sanatin haberciligiyle yetinmeyip o haberin arka
perdesini arastiran, daha genis kapsamli, konu ve sorunlari daha derinlemesine ele alan
bir dergi olma amacini edinmistir. 1980 dénemi Tlrkiye i¢in asiimasi zor siyasi, sosyal
ve ekonomik durumlari da beraberinde getirmistir. Bu donemde, TUrkiye kosullarinda
hizla erozyona ugrayan deder 6lcllerinde, insani insan yapan dederlerin ylceltilip, bu
degerlerin karanliktan aydinliga ¢ikartiimasi icin blylk caba harcanilmasi gereken bir
déneme girilmistir. Dergi icerigi bu yillarda da bu de@erleri 5Gnemsemis ve amacindan
6din vermeden sanatin nabzini tutmaya devam etmistir.

1980 sonrasi Turkiye'de toplumun her alaninda; politik, sanatsal, sosyal alanlarda
degisimi de beraberinde getirmistir. Bu donemde toplumu depolitize etme cabalarina
paralel olarak, basinda sansasyona yonelme ve goérsellik dne cikmistir. Kaliteli

kagitla, daha biyik ve renkli gorsellerin yayinlarda yer almasi medyada rekabeti de
beraberinde getirmistir. Bu stirecte Milliyet Sanat Dergisi sayilari incelendiginde bilingli
olarak bu rekabet ortamina dahil olmayarak sanatin tiketici yoniini degil tretici olan
icerigini ele almistir. Dergi icerigi ve gérsel donaniminda dikkati ceken diger unsur ise
derginin; kiltlrel olusumlari inceleyerek tartismaya agmis, dneriler sunmus olmasidir.
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Milliyet Sanat Dergisi bu slirecte, diinyadaki sanat olaylarina da yer vererek evrensel
klltlrin ¢ok yonltligine inanan ve bunun gdérsel doluluk dedil teori zenginligiyle
saglama yoluna giren bir yayin anlayisini benimsemistir.

... Sanat Dergisi, bilincli olarak bu yarisin disinda kalmayi secti. Yalniz

Turkiye'deki degil, dinyadaki énemli sanat olaylarina yer vererek evrensel

klltarin cok yonliliginden, farkhhklarin zenginliginden ve ortak kiltar
mirasindan pay almaktan vazge¢cmeyecektik... (Oral 2006: 81).

1990’ yillarda tim diinyada oldugu gibi Tlrkiye Cumhuriyetinde de medyada
populer kiltlrdn izlerine daha fazla rastlanmaya baslandi. Milliyet Sanat Dergisi'nin
iceriginde hissedilen donlsim, gorsel zenginlik 2000'li yillarda daha da artarak devam



etmektedir. 2001 yilinda Milliyet gazetesindeki yonetim degisikligi Milliyet Sanat
Dergisi'nin de ¢ehresinin degismesine neden olmustur. 2007 yilinin Ekim sayisinda otuz
besinci yilhini kutlayan dergi, Tirkiye'nin sanat nabzini tutmaya devam etmis ama bunun
yaninda da popdler kiltirin yayilmasi karsisinda, bunu reddetmek yerine populer
klltire tepeden bakmayan, onu dislamayan bir ¢izgiye yonelmistir.

... Milliyet Sanat, on yillar icinde bircok kusaktan insanin entelektiel
gelismesinde biyik bir rol oynamis, insanlari egitmis, onlari sanati sevmeye
yonlendirmistir. Bu ydniyle son otuz bes yil icine Tlrkiye'nin entelektiel
gelismesinde 6nemli bir itici glic olmustur. Ve Milliyet Sanat de@isen zamanlara
da yanit verebilme esnekligini sergileyebilmistir. Populer kiltlrin yayilmasi
karsisinda, bunu reddetmek yerine populer kiiltire tepeden bakmayan, onu
dislamayan bir ¢izgiye yonelmistir. Milliyet Sanat, son dénemde sevgqili Tugrul
Eryilmaz'in yonetiminde sayfalarini popller sanat etkinliklerine de agmis,
boylelikle 6zellikle genclere agilim saglamistir... (Dogan Boyner 2007: 59).

Milliyet Sanat Dergisi'nin 2000'li yillarda popiler kiltir karsisinda edindigi tavir dergi
yoneticileri tarafindan da vurgulanmistir. Derginin ¢ehresindeki déntisimi saglayan
populer klltur, kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi dncesinde halk kiltlrini de
icermektedir. Halk klltird, yerelligi beraberinde getirirken populer kiltir, kapitalist
pazar mekanizmasinin bir parcasi olup bunu yayginlastirmistir.

Populer kdlttr kullanim ve tiketim kltartdur. Kltdrel “seylerin” mekanik tretimi
ve genis is bolimu etrafinda kurulan kapitalist mal Gretimi, pazarlanmasi, dagitimi
ve tuketimi bicimlerine dayanan bir kiltirdur. Popdler kiltdr, sadece parayi verip
veya zamanini harcayip didiigi calma diizeyinde, yani bitmis ve paketlenmis bir mah
tiketme dlizeyindedir. Tiketici kitlelerin malidir. Bu gercedin sadece bir ylziddr.
Bunun yaninda, popdler kiltdr burjuva kiltirindn bir parcasini olusturur ve kisinin
toplumsal bittinle iliskisinde “araya girme/arabuluculuk” gérevi yapan diger bir mal
bicimidir (Alemdar 1994: 121).

Kitle iletisim araglari yoluyla varhgini siirdiiren popdiler kiltir yasadigi toplumda
klltlrd degil eGlenceyi 6ne ¢ikarir. Eglence enddstrisinin sunduklari, toplum tarafindan
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tiketim metalari gibi tiketilir. Populer kiltur, kiresel kiltir egemenliginde modern

medya araclarinin egemenligindedir. 21. ylizyilda popdiler kiltir, ydénetenlerin
yonetilenlere uyguladidi bir modeldir. Bu model kiltir erozyonunun olusmasina sebep
olan etkenlerin basinda teknolojik devrim gelmektedir.

Globallesen diinya ekseninde popduler kiltirtn gelisimi halka geri dontsimu olabilecek
Urlinleri de beraberinde getirir. Aslinda popdler kiltir, izleyenlerin timu tarafindan
begenilen ve kullanilan Grlnleri de icinde barindirir. Bunun sonucunda ise popdler



kiltdrdn toplumun yénelimini ve diinyaya bakis acisini belirledigi séylenebilir. Bu bakis
acisi cogunlukla kitle tarafindan sorgulanmayan bir acidir. Popiler kiltir Grint kendi
icerisinde barindirdigi anlami gostermeyen bir yapidadir. Clinkl izleyenler bu Griind
anlamakla yetinmeyip deneyimlerine, ihtiyaclarina ve isteklerine uygun anlamlar
ylklemeye calisirlar. Bu siirecte ise medya karsisindaki hedef kitlenin degisimi sanat
yayinciligindaki hedef kitle secimi tartismasini da beraberinde getirmistir.

21. ylzyilda sanat yayincihgr hedef kitlesini belirlerken bir grubu degil halkin

genelini hedeflemelidir. Bu hedefe kapitalist endiselerle dedil evrensel disiincelerle
ulasilabilir. Evrensel olmayi engelleyen en énemli unsur ise populer hayat, popiler
klltir anlayisidir. Popller kiltlr, kentlesmenin var oldugu her tirli Gretim biciminde
g6zlenen “halklastiriimis™ kultird géstermelidir. Bunun yani sira; belirli yaratim
slireclerine gereksinim duyan 6zgtn kiltir parcaciklari bu yaratim sireclerinden
bagimsizlastirilarak yayginlastiriimalidir (Ttrkoglu 2004: 140).

Analiz (1972- 2007):
Milliyet Sanat Dergisi - 1970°li Yillar

1972 yilinda yayin hayatina baslayan dergi; 1974 yilina dek Milliyet gazetesinin yaninda
gazete eki olarak haftada bir glin on alti sayfa olarak yayinlanmistir. Dergi icerigi
sanatin butln dallarini kapsamis ve o yillarda yasanan sanat olaylarina ve sanat
sorunlarina da genis yer vermistir. Gorsel 6rneklerin az kullanildi§i dergide ikinci
sayfada " Haftanin Sanat Takvimi"” boliminde, o hafta slirecinde gerceklestirilecek
konser, sergiler, gdsteriler, konferanslar ve diger sanat etkinlikleri hakkinda okuyucuya
bilgi verilmistir (Resim 1).

Bu slrecte yayinlanan sayilarin Gg¢lncU sayfalari her hafta énemli bir sanatci ile yapilan
roportaja ayrilmistir. Her hafta tartisma yaratacak bir konuya genis yer verilmis ve bu
konu kapada da tasinmistir. Dergi iceriginde “Mizik" béliminde yurt ici ve yurt disinda
gerceklestirilen dnemli opera-bale gosterileri ve konserlerle ilgili tartisma yazilarina
yer verilmistir. Ayrica, * Yeni Yayinlar” bélimUnde ise yeni ¢ikan kitaplar tanitilirken
yayinin yazarinin yasam 6ykistne de deginilmistir. “ En Cok Satanlar” boliminde ise;
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o haftanin en ¢ok okunan on kitabi tespit edilmistir. Derginin son sayfasinda; “Haftanin
Sanat Ansiklopedisi” bélimu hazirlanmis ve burada 6nemli sanatcilarin biyografik
tanitimlari yer almistir. Ayrica; her hafta diinya ve Tirkiye glindemini belirleyen 6nemli
iki sanatcinin sanati ve biyografisi ayrintili olarak anlatilmistir.

1970'li yillarda derginin ¢cok yonlltga, dizeyli icerigi, fotograf kullanimindaki seciciligi
dikkat cekmektedir. Dergi kapak tasarimlarinda da sanatsal kaygilar devam etmis,
genellikle dergi icerigi ile baglantili sanat yapitlari kapak Gzerinde yerlerini almislardir
(Resim 2).
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Resim 1: Milliyet Sanat Dergisi
18 Mayis 1973 - sayi: 33 - sayfa: 4.

Resim 2: Milliyet Sanat Derqisi
18 Mayis 1973 - say1: 33
Dergi Kapak Tasarimi.



Milliyet Sanat Dergisi - 1980'li Yillar

1980 yilindan itibaren dergi her ayin 1'inde ve 15'inde yayinlanmistir. Dergi on bes
glinde yayinlanmasi sebebiyle sayfa sayisini arttirmistir. Bu artisla bagdlantili olarak
dergi icerigini daha da genisletip sanati daha genis kapsamda ele alma yoluna girmis,
sanati tartismaya acan ve yorumlayan bir yapiyr benimsemistir. Her sayida sanat
diinyasindan bir sorunsali ana konu edinip bu konuyu tartismaya acmis, bazen yazi
dizisi olarak sunmustur. Bu konu genellikle derginin ikinci sayfasinda okuyucuya
sunulmustur. 1980'den sonra derginin sayfa sayisindaki artis bu tartisma konularinin
yer bulabilmesine olanak saglamistir. Tlrkiye'nin énemli sanat distnrleri tarafindan
kaleme alinan makaleler her sayida okuyucuyu bilgilendirmistir. Makalelerin icerikleri
genellikle sanatin her alanini kapsayan, éneri sunan ve tartismaya agan bir yapidadir.
Ornegdin Emre Kongar, “1982'de Kiiltir ve Sanatimizi Bekleyen Sorunlar: Kblelesme

ve Diizeysizlesme", Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1982, syf: 9-11. “incil'den Larousse'a
Cadlar Boyunca Best-Seller” Derleyen: Bilent Berkman, 1 Eylil 1985, syf: 2-8. Dergide
“Siir-Oyki-Deneme” béliimiinde dnemli edebiyatcilarin en yeni yapitlarinin tanitimina
ve yazarlarla eserleri Gzerine yapilmis réportajlara yer verilmistir. Bu bdlimlerin yani
sira sanatsever gencler icin “S6z Genclerin” sayfasi ayrilmis ve genc kitlenin fikirlerini
barindiran, onlar tarafindan yazilmis denemeler okuyucuya sunulmustur. Bu durum
1980'li yillarda Milliyet Sanat Dergisi'nin iceriginin gencler tarafindan da 6zimsendigini
ve takip edildigini gdstermektedir. Derginin “Muzik" bdliminde ise, iki hafta sliresince
gerceklestirilen énemli konserler, dinletiler hakkinda sanat¢i yasamlari ve sanati
arasinda baglanti kurularak yorumlara yer verilmistir. “Haberler"” bélimunde, yurt

disi ve yurt icinde gerceklestirilen konser, sergi, yarisma, tiyatro haberleri yer alir.
Ayrica; “On Bes Giniin icinden” béliimiinde; tiyatro, konferans, sergi acilislari, konser
programlari vardir. Her sayinin son sayfasindaki “Konusma" bdlimunde ise, yurt disi ve
yurt icinden dnemli sanatcilarla sanatlari Gzerine yapilmis sdylesiler bulunmaktadir.

1980'li yillarda yayinlanan Milliyet Sanat Dergisi'nin timd incelendiginde sayfa sayisinin
artisiyla paralel gelisen kalite ve icerik zenginligi dikkat cekmektedir. Dergi makale
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sayisini artirmis, tiketime dedgil tGretime y6nelen ve tartisan yapisini genisletmistir
(Resim 3).

Gorsel malzemeye 1970'li yillara gore daha ¢ok yer verilmis ama bu gérsellik metinlerin
ezilmesine degil desteklenmesine yonelik kullaniimistir. Kullanilan fotograflarda dikkat

ceken unsur ise; genellikle icerikle baglantili ve sanatsal kaygilar tasiyan fotograflarin
secimidir. Dergi kapsaminda hazirlanan kapak tasarimlarinda kullanilan gorsellerde
de ayni kayqgi dikkat cekmektedir. Dergi icerigi ile baglantili, genellikle farkli sanat
yapitlarina yer veren kapak tasarimlari hazirlanmistir (Resim 4).
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Resim 3: Milliyet Sanat Dergisi ~ Resim 4: Milliyet Sanat Dergisi
15 Ocak 1987- sayi: 160 - sayfa: 8. 15 Ocak 1981- Yeni Dizi: 20
Kapak Tasarimi.

Toplumsal yasamin 1970’'lerde her agidan politiklestigi bir atmosferde, 6zellikle 1980'li
yillarda yasanan donisimle birlikte, Tdrkiye'deki toplumsal yapi gerek ekonomik

ve yasal onlemler gerekse magazinlesme edilimi ytzinden bliylk 6lclide apolitize
olmustur.

Milliyet Sanat Dergisi - 1990’ Yillar

1990’ yillarda tiim dinyada oldugu gibi Turkiye'de de medyada popdler kiiltirin
izlerine daha fazla rastlanmaya baslandi. 1990'li yillarda yayinlanan Milliyet Sanat
Dergisi'nin iceriginde ve diizeyinde 1980'li yillara kiyasla farklilik tespit edilmemistir.

Derginin ikinci ve Uglincl sayfalari “Afistekiler” bélimine ayrilmistir. Bu bélimde
glincel sergiler, konserler, gezi haberleri, edebiyat diinyasindan haberlere yer verilmis
ve bu haberler renkli fotograflarla desteklenmistir (Resim 5).1980'li yillarda yayinlanan
sayllarda izlenen yayin anlayisi devam etmektedir. Kiltlr ve sanat dinyasiyla ilgili
makaleler 6nemli sanat yazarlari tarafindan hazirlanmistir. Dergi iceriginde yer verilen
makaleler, sdylesiler yine tartisan, dneri sunan ve diisiindiiren yayinlardir. Ornegin;
“Kusursuz Dil Disi" Umberto Eco ile sOylesi, (cev: Alin Tasciyan), Milliyet Sanat Dergisi,



1Kasim 1994, syf: 26-27. "Tadimlik” béliminde; yeni ¢ikan kitaplardan bir bélime

yer verilip yayin tanitimi yapilmistir. “Radyo-TV" bélimiinde giindemi takip eden
tartisma yazilari, “Tiyatro” béliminde; sahnelenen tiyatro oyunlarindan yola cikilarak
yazilmig makaleler yer almaktadir. “Sinema" sayfasi ise gésterimi siren filmler ve film
elestirilerine ayrilmistir. “Sergiler” baslikli sayfalarda acilisi gerceklestirilen sergiler ve
sanatgilar hakkinda tartisma, tanitma yazilarina yer verilmistir. Bu bdlimlerin yani sira
dergide “Yeni Yayinlar”, "Muzik", “Haberler”, “On Bes Giiniin icinden” ve “Odiillii Sanat

Bulmacasi” bélimlerinde genellikle glincel haberler ve elestiri yazilari yer almaktadir.
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Resim 5: Milliyet Sanat Dergisi - 1
Haziran 1992 - Sayi: 289 sayfa: 21.

1990'l1 yillarda yayginlasmaya baslayan popdtler kiltlr ve medya anlayisi Milliyet Sanat
Dergisi'nde sadece gdérsel etkilerle kendini gdstermistir. Dergi iceriginde 1980'li yillarla
kiyaslandiginda herhangi bir degisiklik tespit edilmemistir. Dergi; teori zenginligi,
tartismaci, belgeleyici, sorgulayici kimliginden vazgecmemistir. Tespit edilen derginin
gorsel donanimindaki artistir. Derginin kagit kalitesi ve fotograflarin artisi dengeli
oranlardadir. Kapak tasariminda kullanilan gorsel dokiimanlar icerik ile baglantili,
yazinin okuyucu Gzerindeki etkililigini azaltmayan, sadece bilgiyi destekleyen bir yapiya

sahiptir (Resim 6).
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Resim 6: Milliyet Sanat Dergisi - 1 Haziran 1992 - Sayi: 289 - Kapak Tasarimi.




1990’1 yillar, gérsel medyanin 6n plana gectigi ve yazili basinin ise bu rekabette geri
kalmamak icin gorselligi 6ne ¢ikararak bir anlamda “yazinin gbzden distigi" bir
donem olarak dikkat cekmistir. Populer yayincilik anlayisinin hizla yayildigi, magazin
medyasindan farkli olarak medyada magazinlesme riizgarlarinin estigi, 6zel alanlarin
kamusallastigi bir yayincilik anlayisi medya atmosferine hakim duruma gelmistir. Yeni
medya patronlarinin kar maksimizasyonu én planda tutma gayretleri bir taraftan da
populer yayincilik anlayisinin hiz kazanmasina neden olmustur (Dadtas 2004: 140).

Milliyet Sanat Dergisi icerigi, sanatsal kaygi tasiyan konu secimi ve secici yayincilik
anlayist ile 1990l yillarda diger yayinlar icerisinde 6nemli bir ayricaliga sahip olmustur.

Milliyet Sanat Dergisi - 2000°li Yillar

Milliyet Sanat Dergisi'nin 2000'li yillarda hizla ivme kazanan populer kultirtn etkisi
altinda kaldigi izlenmektedir. Dergide; “Afistekiler”, “Sinema”, “Dosya", “Plastik
Sanatlar”,”Kapak", "Muzik", “Sahne Sanatlari”, “Televizyon", “"Edebiyat", “Vitrine
Cikanlar", “lase”, “Haberler” béliimleri yer almaktadir. Derginin genel profili
incelendiginde her sayida kiltlr sanat glindemi icinden belirlenen bir konu “Dosya”
b&liminde ayrintili olarak anlatiimistir. “Afistekiler” béliminde kultlr-sanat
glindeminden haberlerin yaninda farkli konularda yazilmis makalelere de yer verilmistir.
1970 -1980'li ve 1990'li yillarla karsilastirildiginda bu makalelerin sayfa tasarimlarinda
farkliliklar dikkat cekmektedir. Makalenin metni ve metinle baglantili fotograflarin
birbiriyle olan uyumsuzlugu sayfa tasarimindaki yapisal bozukluklari da beraberinde
getirmektedir. Fotograflar sanatsal kaygi dislinilmeden yerlestirilerek makalenin
icerigini gdlgelemektedir. Gorsel yogunluk teorinin ezilmesine neden olmustur. Dergide
yer verilen réportaj metinlerinde yer alan sorularin bilgiye, sorgulamaya, incelemeye
yonelik degil popdler kaygilari barindirdigi gézlenmektedir (Resim 7).

“Sinema" béliminde festivaller, gosterimde olan filmler, film yildizlari ile yapilan
roportaj metinleri, “Dosya” boliminde ise her sayida bir sanatcinin veya konunun
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ayrintili ele ahindidi dikkat cekmektedir. “Plastik Sanatlar” béliminde koleksiyonlara,
sergilere, mizayedelere yer verilerek plastik sanatlarla ilgili makaleler yer almaktadir.
“Mizik", “Sahne Sanatlari”, “Televizyon" bélimlerinde magazin ve e§lence sektérinin
agirlik kazandi§i bir yayincilik anlayisi dikkat cekmektedir. “Edebiyat” ve “Yeni
Yayinlar” bélimlerinde yeni ¢ikan kitaplar yazarlariile tanitiimis ve edebi makalelere

yer verilmistir. “Vitrine Cikanlar”, “"Haberler” ve "Ayin icinden” bélimlerinde ise
yeni ¢ikan kitaplar ve aylik kiltlr sanat haberlerine yer verilmistir. Son sayfada ise;
bulmaca sayfasi yer almaktadir. Bulmacanin sanat ile ilgili olmamasi ise dikkat ¢ceken
unsurlardandir.
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Resim 7: Milliyet Sanat Dergisi - Aralik 2005 - Sayi: 561 - Sayfa: 116.

2000'li yillarda yayinlanan Milliyet Sanat Dergisi, 1972'den itibaren yayinlanan
dergilere gore daha medyatik ve popller bir cehreye kavusmustur. Secilen sanatgilar,
mizisyenler, tiyatro sanatcilari daha medyatik ve popdler olanlar icinden secilmistir.
Yayinlanan makalelerin yazarlarinin ve makale konularinin niteliklerinin ise; 70 - 80'li
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ve 90’ yillarla karsilastirildiginda daha az nitelikli oldugu tespit edilmistir. Gorsel

malzemelerin verilmesine geredinden fazla dnem verilmis ve bu gérsel secimlerde

de medyatik ve popller kaygilar tasinmistir (Resim 8). Sayfa diizenlemelerinde bazi
sayllarda yazi metnine gore gorsel dokiimana daha cok yer verildigi ve bunun da
okuyucuyu sadece gdrsel okumaya yonlendirdigini belirtmek mimkindir (Resim 9). Bu
durum dergi iceriginde gorsel ve yazinsal kirlilige neden olmustur. Derginin artik hedef
belirledigi okuyucu kitlesi dedismis ve dergi hem teorik hem gorsel doluluk acisindan
blyilk degisim ve donlsim sirecine girmistir.
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Biz bu duygu durumunun, takip
eden yuzyida, Avrupa fasizmi, Soguk
Savas., Sovyet Rusya yenilgisi ve niha-
yet nechberalizmin kuresel hakimiyeti
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leyebilinz. Bizim orta simifirmizin tahsil
lilen, bir dizi hayal kinkhtn ve gesitl
korkulardan kaynaklanan soz konusu
yalmlmughklanm, bugunun kogullann-
da, burjuva gag sanatimin kriterlenine
karsi agikga bir mesele guttugu ortada
olan guncel sanata ve yuksek zevki
yuceltmeyen, ama etrafindaki hales
ve igerigindeki ozel kodlanyla yalmzca
kendisine hitap eden ayncalkh popu-
ler kultdr grunlerine olan yogunlagmis
ilgisiyle ortaya koyuyor. Yeni or
fin 1akip ettigi televizyon kanal,
te ve dergilenn kultur sanat progre
larn ve sayfalannda, Istanbul Mo-
dern'den, Babylon'dan, santralistan-
bul'dan haberlerle birlikte Cnbc-e dize
lerine, Oscar, my, MTV odullering
genis yer vermeler, ve yerli televiz-
yon dizilen iginde (ornegin, gecen se
zon "Hirsiz Polis™, bu sezon "Bigak
Sirti” gibi) baz iddial yapimlan haber,
taniim, yorum ve oyuncu roportajla-
nyla yogun ve yakindan talp edislen
hep bu yuzdendir

Televizyon dizilerinin diger baz po
puler kilwr drunteriyle birlikte bu sekil
de olumlarus:, tahsilh orta simhin, ken
di yasadi@ hayat kendine benimset
mek, itibarl fakat ithama acik life
style’im once kendi akl ve vicdaninda
sonra kamuoyu nezdinde olaganlastir-
mak igin ihtyag duydud realiteye i
rasyonel bir semantil inde bakma’
egihminden kaynaklanmaktadir Onlar,
akilcily artik onlara gore de kalmamig
olan toplumsal sisteme inanmak, 1S
temle uyum iginde kalabimek gin, ya-
sanan realiteye irrasyonel bir semantik
iginde bakmaya mecburdurlar. Siradan
bir kiltdrel begen olarak baslayan bu
edilim, giderek, populer kuh
rinde wgengn dis gergekhkie 1l skising
degil de kurgulanmig anlamin yapisina
odaklanmay tercih eden liberal kultur
kuramilanna kadar uzanmaktadir. Dun
yanin insanhiga sifa veren bir yer haline
gelebimesi istegiyle Uretilmig kavram
ve teorlenn, glya seckinci olmamak
adina bu U n tanimina seferber
edimes: ve bu seferberhgin e:
dusuncede bir poplasma demek ol
gunun kabul edimemes: de hep bu
yuzdendir; urunde bir hikmet teshis
edilecek ki tuketiminde bir haklilik o
sun. Bu da kendi kamusunu yitirmis
entelektuehn can sikintis: iste. o
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Siz olsaniz hangisini tercih edersiniz: “Sopranolar”d=4
gibi, siradist insanlarin siradan sikintilarint mi; yoksa
“Kurtlar Vadisi"ndeki olagantisti kahramanlarin
sasaall hayatlarinda Tiirkiyeyi kurtarmasini mi?

Mafyoz hayatlar
siradanhg
ve sasaasil

.} ORHAN TEKELIOGLU

SEVDIGIM dizilerden olan "Soprang-  olan “Kurtlar Vadisi”
lar™in yedingi sezonun sonunda tamam baglanabilirken, birgok
lanmas: ve tv dunyasinin O an olarak  mafya hayatlardan apartimis &
kabul edlen 2007 Emmy odullenini siip  senaryolarda boy gosterry
supurmesi ‘'mafya dizler’ denen tor Gstu- ABD'de sadece sifre
ne bir daha disunmeme vesie oldu. Turk  terimesine karsin e
w'lennin son yillardaki en populer dizisi  bes milyon izleyiciye

Resim 8: Milliyet Sanat Dergisi - Kasim 2007 - Sayi: 584 - Sayfa: 84.
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gegil. Musnflik, susleme yapmiyor
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hat hem zor. BKM ailesing "Vizontele
Tuuba® ile dahil oldum. Yilmaz duygula-
nm kollay aniatir. Oyuncu ile iligkisi de
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beyazperdeye dogru aktarmak. On hazir
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arzulanm, Sov olsun diye tasarlamiyo-
rum higbir sayi. Yilmaz da dyle yaratryor.

Ben birgok yonetmenin ik filminde go-
runtl yonetmenlign yaptim. Bana onlar
sen yaratyorsun, fazla destek oluyor
sun, diyorlar. Haywr, ben asla rejiye kang
mam. Yiimaz da filmini kendi tasarlar
Yonetmen'in teknik bimesi mumkun
degil. Gérintl yénetmeni ona destek ol
mal, elbette. Ote yandan Yiimaz kame
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Resim 9: Milliyet Sanat Dergisi - Aralik 2005 - Sayi: 561 - Sayfa: 35.



Sonug

Zaman silirecinde popiler medya ve kdltlrin yayginlasmasiyla birlikte baski teknikleri
de gelismeye devam etmektedir. Baski tekniklerinin gelismesi dergilerin gorsel
malzemelerinin ve iceriginin zenginlesmesine yol agmistir. Onemli sanat dergileri

bu gelisme sonucunda “populer” olma yoluna girmistir. Dergilerin sayfa sayilarinin
arttidl, gérsel malzemelere daha fazla dnem verildi§i, metinlerin iceriginin popiler
bilgiye yoneldigi tespit edilmistir. Renkli sayfalar reklam ve blylk boyutlu fotograflarla
donatilmis, icerik sanat glindemini takip eden fakat bu glindemi sadece yayinlayip,
belgeleyip tartismaya acmayan, sorgulamanin yer almadi§i yapay bir glindemi
olusturmustur. Gintimiz Milliyet Sanat Dergisi de bu tlr dergilerden biridir. Derginin
1972'den glinimize, gecirdigi degisimlere ragmen hala yayin hayatina devam etmesi
biyik bir basaridir. Fakat Milliyet Sanat Dergisi'nin gorsel ve yazinsal iceriginde degisen
degerler, daha cok ilgi cekme endisesiyle gelisen popiiler olma gayreti, dergiyi gercek
sanat izleyenlerinden uzaklastirmis ve dergi 1970- 1980'li yillardaki icerigini aratir hale
gelmistir.

Kiresel popdler kiltlr, iletisim bicimlerinde kendini gdsterir. Bu da klltirel emperyalizm
kavramiyla i¢ icedir. Batili yasam tarzinin benimsetilip yayginlastiriimasi kilttrdn icinin
bosaltilarak kiltlir emperyalizmine donismesine neden olmaktadir. Yazari medyatik
olan kitaplarin ¢ok satilan kitaplar arasinda yer almasi, oyunculari nedeniyle izlenen
tiyatro oyunlari veya yine medyatik sanatcilarin actigi sergilerin en ¢ok izlenen sergiler
olmasi da ashnda popdler kiltlrdn bir sonucudur.

Medya kanallari, kendilerini tiketicinin yerine koyarak kiltlr endUstrisi aracilidiyla halkin
zevklerine yénelmekte, bu dizeyi ylkseltmeye iliskin hicbir caba harcamamaktadir.

Tlketimin 6n planda oldugu kapitalist toplumlarda popdler kilttr satisi arttirmaktadir.
Glndmuzde dergi sayisinin artmasi rekabeti beraberinde getirmektedir. Bu ortamlarda
satis kaygisi ne yazik ki dergi icerigi ve kapagin tasarimini olumsuz etkilemektedir.
Son yillarda yayinlanan Milliyet Sanat Dergisi'nin diger dergilerle rekabete girmesi,
populer kiltlr ve reklamlara daha fazla yer vermesi, Gst sinif sanat tiketicisine cevap
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verememektedir. Dergi ticari kaygilardan dolayi sanatsal igerikten uzaklasmaktadir. Bu
durum aydin ve entelektiel sanat tiketicilerinin eskiyi ve yeniyi karsilastirmasina yol
acmistir. Tlrkiye'de yayin organi sahiplerinin ideolojileri ve popller olma kaygilariyla
cesitlenen sanat dergileri gliniim{iz sanat ortaminda gérsel yorgunluga ve bilgi kirliligine
neden olmaktadir.

Bu baglamda; Tirkiye'de medya kanallarindaki populer kirlilik, yerini entelektliel sanat
bilgisinin yer aldid), tlketiciyi aydinlatan, doyuran ve tek kaygisi sanat olan medya
bilincine birakmalidir.
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Ozet: Bu calismada, sanat ve sanatcilara dair giiniimiizde var olan kalip yargilardan hareket
edilerek, bu kalip yargilarin tarihsel gergeklere uygunlugu arastiriimistir. Calismada, gerek sanat
ve sanatci terimlerinin farkl dillerdeki anlamlari, gerekse ge¢cmis dénemlerde sanat ve sanat¢inin
sosyal konumuna iliskin yaklagimlar ortaya konularak, giinimizde mevcut olan kalip yargilarin
gercekleri yansitmadi§i sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda calismanin temel iddiasi, gegmiste
sanat¢inin sosyal konumunun bugline nazaran daha yiksek oldugu iddiasina dayanan ‘sanatsal
altingag’ distincesinin bir mit oldugudur.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Sanatci, Sosyal Konum, Sanatsal Altincag.
Abstract: In this study, moving through currently existing stereotypes about art and the artists,

the compatibility of these stereotypes with the historical facts has been explored. In the study,

stating both the meanings of the terms of art and the artist in different languages and also the
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approaches of the social status of art and the artist in the previous periods, it has been concluded
that currently

existing stereotypes do not reflect the realities. In this direction, the main thesis of the study is
that the idea of ‘the golden age of art’ depending on the assertion social status of the artist had

been higher in the past with respect to the current time is a myth.

Key words: Art, Artist, Soc/al Status, The Golden Age of Art.

'Yrd. Dog. Dr. Dicle Qniversitesi, Sosyoloji Bolimi
2Yrd. Dog. Dr. Dicle Universitesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali
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GUnUmuzde sanat ile ilgili herhangi bir etkinlik, s6ylesi veya yazida siklikla
karsilasilabilecek temel tutum, bugiin sanat kapsaminda deg@erlendirilen sanat
dallarinin tarihsel gelisimini dikkate almadan, bir bitln olarak gérmek; temel argiiman
ise "glinimuzde sanatgilarin hak ettikleri pozisyonlarda bulunmadiklari”, “sanata/
sanatclya gerektigi kadar dnem verilmedigi"” veya yakin anlamli ifadelerdir. Bu
argiman sanatcinin ge¢miste, daha fazla 6nemsendigi ve bu dederin modern dénemde
yitirildigini, sanatciya hakettigi degerin verilmedigi diistincesinin farkh bir bicimde
ifade edilmesidir ayni zamanda. Bu tarz argiimanlar, hayatin her alaninda kullanilan
kalip yargilar olmak yaninda, kuskusuz, sanat tarihi alanindaki bilgi diizeyinin de
gostergelerinden biridir. Sanatsal altingag distncesi, yani sanat ve sanat¢i sosyal
konumu acisindan degerlendirildiginde gecmiste daha iyi bir donem yasandigi;
sanatcinin eski cadlarda daha fazla énemsendigi/ dederli oldugu ve bugin, bu

degerini yitirdigi dogru ya da yanhs bir bilgi olabilir. Sanat ve sanatciya ne diizeyde
deger verildigini ya da gercekten sanat ve sanatcinin de§er kaybedip kaybetmedigini
anlamanin bir¢ok yolu vardir. Bu yollardan biri de bugine ait bu argimanlarin icinde
saklidir. Bu yol, argiimanlara kaynaklik eden ge¢mise ait yapitlar ve bu yapitlari treten
sanatcilari kendi baglamlarinda ele almak ve ayrica sanati bir bitiin olarak kabul etmek
yerine resim ve heykel sanatinin tarihsel seriivenine odaklanmaktir.

ilk olarak sanat ve bu kokten tlreyen terimlerin farkli dillerdeki anlamlarina
bakildiginda dahi sanata iliskin yukarida belirtilen dederlendirmelerin kusurlari
kendini gostermeye baslamaktadir. Genel bilgilere gére, sanat teriminin uzun sireler
boyunca zanaattan ayri bir anlamda kullanimi oldukca sinirlidir ve sanat terimi,
zanaati ve beceriyi iceren bir bigcimde kullaniimistir. Antik Yunanca'da sanatin
karsiligi, giinimuzdeki teknik teriminin kokl olan tekhne terimidir. Sanat icin Eski
Misir'da duvarci matkabi anlamina gelen Hemwt terimi; Klasik Cag ve Orta Cadda
belirli kurallara gore yapilan 6zel ugraslar, meslekler ve islerin yapilmasi icin gereken
beceri anlamina gelen Latince ‘ars’ terimi kullaniimistir. Terimin bu anlamda kullanimi
Avrupa dillerinin bircogunda bugiin de mevcuttur: Fransizca /‘art, italyanca /'arte,
ispanyolca e/ arte, ingilizce art ve Almanca kunst terimleri is, meslek ve beceri ile
esanlamli distintlmektedir (McDonald 2004:17). Tlirkcede de sanat, diger dillere
benzer bicimde, zanaat, meslek, beceri anlamlarinda kullaniimaktadir. Kuyumcunun,
berberin, tas ustasinin ya da terzinin becerisi sanat; bu isi icra edenler de 'sanatkar
olarak tanimlanmakta ve sanat da zanaat terimiile es anlamli kullaniimakta, sanat
kokinden tireyen sanatkar kelimesi de “el ile yaptigi isi kendisine meslek edinen

kisi; bir isi ustalikla yapan kisi, usta, mahir” (TDK, 1998) anlaminda kullaniimaktadir.
Tarkceye kaynaklik etmis olan Osmanlicada da “ustalik, htiner, marifet; bir seyi



glizel yapmak, bir seyin glizel, begenilir olmasi icin uygulanan kurallar” olarak
tanimlanmaktadir (Devellioglu, 2001).

Glnumiz sanat yapitlarinin degerlendirilmesinde, gecmise kiyasla daha az vurgu
yapilmasina ragmen, referans olarak kullanilan Antik Yunan dénemi ayni zamanda,
sanatin neligine iliskin sistemli tartismalarin yapildigi ilk dénem olma 6zelligini de
tasimaktadir. Yaklasik 2500 yil dncesinden itibaren bircok filozofun sanat meselesi
Gzerine dislindigl ve kendi disince sistemine bagli olarak sanati tanimladidi,
kapsamini belirledigi ve sanat dallarina da buna gore deger bictigi bilinmektedir. Bu
nedenle dénem filozoflarinin distincelerine ylizeysel de olsa bir géz atis sanatin ve
sanat¢inin o dénemdeki konumu hakkinda bilgi verici olacaktir.

Antik Yunan déneminin en bilinen filozoflarindan olan ve disiincesinin odagina

“ideal devletin yurttasi nasil olmalidir” sorusunu alan Platon (1.0. 427-347), bu ideal
yurttasin nasil yetistirilecegini de sorgulamistir. Platon'un dislincesinde kurallar ve
Olcl ¢cok dnemlidir. Bu nedenle, matematik dnemli bir bilimdir. Platon sanati anlamaya
calisirken matematigi merkezi konumda tutmus ve matematige dayali sanatlar ile
daha basit deneyimlere dayali sanatlar olarak ikili bir tasnife bagvurmustur. Ancak, bu
iki kategoride resim ve heykele yer vermemis, bugiin sanat olarak kabul edilen sanat
dallari arasindan mizigin matematik temeli oldugu iddiasinda bulunarak, bir tek mizige
yer vermistir. (Tatarkiewicz 1963: 232). Platon (2006: 335-368)'a gore, giniimuzde
sanat olarak tanimlanan slrecler 6nceden var olan bir seyin taklidi; hatta taklidin
taklididir. Bir sedir resmi yapan bir ressami diisliniirsek birinci sirada tanrinin yarattigi
idea vardir. ikinci sirada sedir ve {iclincii sirada ise ressamin yaptigi sedir resmi
bulunur. Ayni sekilde bir insan figlirti ¢cizen ressam da taklidin taklidini Gretmektedir:
idealardaki insan kavrami, reel diinyadaki insan ve bu insanin bir taklidi olan insan
betisi. Bir mimesis (benzetme) olan bu resim, varlik bakimindan asil varliktan G¢ derece
uzaktadir ve asla modele karsilik gelemez. Sanati benzetme kavramindan hareket
ederek tanimlayan Platon, bu yaklasiminin zorunlu sonucu olarak, marangozlugu bile
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benzetmecilik bakimindan resim sanatindan Gstin tutmustur. Cinkd marangoz, 'sedir
ideasi'nin bir kopyasli olan sediri; ressam ise marangozun yaptiginin bir kopyasini
yapmaktadir. Platon dislincesinde marangoz, benzetmecilik bakimindan ressamdan
Ustin, benzetimi tanrinin yaratisina daha yakindir. Platon distincesinde mimarlik da

marangozlukla ayni yaratma dizleminde bulunur ve 6teki sanatlardan daha Gstin bir

konumdadir. Sanatin ve sanat yapitinin neligi tartismasi Platon'da ele alindidi bigimiyle3

3Bu konuda yapilan énemli bir ele alis i¢in bkz. Soykan (1992; 1996).



bir baska idealin gerceklestirilmesindeki katkisi, bir baska deyisle islevi noktasindan ele

alinmakta ve bu nedenle nelik tartismasi kisith bir cergeve icine hapsolmaktadir.#

Aristoteles (.0 384-322) de sanatclyl, taklit etme becerisine sahip kimse, sanat

yapitini da bir seyin taklidi olarak gérmesine karsin, sanatcinin taklit esnasinda

kendi 6zginligund eserine yansittigini belirterek, bu taklidin emsalsiz oldugunu
distinmustur. Aristotelesde sanatla iliskili olarak 6ne ¢ikan kavram ‘katharsis'tir. Sanat
bir taklit ve tasvirdir ama bu taklit, taklidi yapilan seye istek uyandirmaz; tam tersi
ondan uzaklasmayi saglar. izleyicinin gérdiigi mimesis ile istekler, tutkular ortaya
¢ikar ardinda da doyurulur. Bu doyumla da seyirci bu duygulardan arinmis olur. Yani,
sanat, katharsis icin bir aractir. Ancak, izleyicisini taklit ettigi seye gotirmek isteyen bir
haz araci dedil, tersine izleyicisinin taklit ettigi seye gitmesini engelleyen, onun 6niine
gecen etik bir aractir (Aristoteles, 2005; Soykan 1992: 24). Oyleyse, Aristoteles’e gére,
taklit olsun ya da olmasin sanatin belli bir dederi vardir; ¢link{ sanat bir tedavi bicimi
olarak degerlidir. Bu savunuyla Aristoteles, Platon'un sanatin yararsizligi ve degersizligi
fikrini ctritmustir (Sontag 1991:10).5

Aristoteles'in sanatin yararliligi tGzerine fikirlerinin egemen oldugu donemde Buiyik
iskender (1.0 356-323) sanatcilarin koruyucusu ve patronaj kaynagi olmustur. Blyiik
iskender'in ve Aristoteles'in sanata verdigi deder, sonrasinda da Helenistik dsnemde
(1.0 323-30), sanatin statiisiinde belirgin bir dedisim yasanmasina neden olmus ve
iktidarin sanata ydnelmesini saglamistir. Bu kez de Ptolemy (i.0 305-282) sairlerin,
filozoflarin ve ressamlarin koruyucusu ve donemin patronaj kaynagi olmustur. Bu
dénemde sanat yapitlari toplama gelenedi sanatlarin stattstindeki dedisimin acik
gdstergelerinden biridir. Bu durum, Roma'da da devam etmistir. Ozellikle Helenistik
doénem yapitlarina sahip olmak kiltlr ve zarafet gostergesi olarak algilanmistir. Sanat
yapitlari sahipligi prestijli bir statli olarak kabul edilmesine karsin bu yapitlari Gretmek
insanlara ancak zanaatkarlk diizeyinde bir statl saglayabilmistir (Efland 1990: 9-15).
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Eldeki mevcut bilgilere dayanarak, Antik donemde sanatlarin zengin doganlar igin

degersiz bir meslek oldugu séylenebilir. Yunanh egitimciler tarafindan egitilen Cicero

“Platon ile baslayarak, sanat ve sanatclyi islevlerinden hareketle ele alan yaklasimlar glinimuze
kadar devam etmistir. Sosyal teorinin dnemli bir kismini olusturan yapisal islevselci ve Marksist
kuramlarin sanat ve sanatcliya iliskin derlendirmeleri bu bakis acisinin tipik drnekleri olarak
gorulebilir.

SAntik Yunan'da sanata iliskin en bilinen tasniflerden biri de sofistlere ait olandir. Sofistler
sanatlari, séz konusu sanatin yasam icin, eglence icin ya da insan zihninin mikemmellesmesi
icin gerekli olup olmadigindan hareketle; faydaya, zevke ve mikemmellige yonelik olarak
dederlendirmistir. Bu yaklasima gore, resim ve heykel sanatlari zevke hizmet eden islerdir
(Tatarkiewicz 1963: 231).



(1.0 106-43), sanati dederlendirirken Roma kiiltiriini 6ncelikli kilmistir. Cicero'nun
sanat kavramina gore savas ve politika birincil 8neme sahiptir. Resim ve heykel
sanatlarina ise sanatlar hiyerarsisinin en alt basamadinda yer vermistir. Savasl,
sanatlar hiyerarsisinde en yukariya koymasi savasci Roma kultlrinin 6zelligidir ve
savasin sanat olarak tanimlanmasinin ilk 6rnegidir. Galen (i.S 129-216) de resim ve
heykel sanatlarini, sanatlar hiyerarsisinde en alt basamakta gérmiis ve bayadi ugraslar
olarak dederlendirmistir. Ona gore, resim ve heykel tipki mobilya yapimi ve ¢omlekgilik
gibi zihinsel emek dedil, el emedi, fiziksel caba gerektiren islerdir. Bu nedenle de bayadi,
asagilik ugraslardir. Degerli olan sanatlar, ‘liberal sanatlar’ olarak tanimlanan, zihinsel
caba gerektiren sanatlar yani diyalektik, gramer, retorik, aritmetik, geometri, astronomi
ve muziktir (Tatarkiewicz 1963: 233-236). Bu algilayis, 6zqur Kisiler olarak kabul edilen
asillerin liberal olarak adlandirilan alanlarla Uretici olarak ilgilenmemesi sonucunu
dogurmustur (Lenoir 2004: 121). Dolayisiyla Antik Yunan'dan Roma dénemine kadar
liberal sanatlar, insan dislncesini iyiligi, gercedi ve glizelli§i kapsayan ideal diinyaya,
insanlari da tinsel ve entelektlel varliklara ylkselten sanatlar olarak gérilmastar.

Bu yaklasima gore liberal sanatlar insan zihnini diinyevi zevklere diskinlikten ve
cehaletten uzaklastirir, 6zglrlestirir. Bu nedenlerden 6tlri Roma ve Ortacad boyunca
aristokratik 6n yargi el islerine karsi direnmis, liberal sanatlar entelektiel arastirmanin
araclari olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, resim ve heykel soylularin, efendilerin
itibarini zedeleyici ugraslar olarak kavranmistir (Munro 1956: 289).

Ortacagda da sanatin kapsami oldukca genistir ve beceri gerektiren her ugras sanat
olarak kabul edilmistir (Pocios 1995: 415). Gelisme ise sanat siniflandirmalarinda
bayadi sanatlar olarak tanimlanan ikinci kategorinin mekanik sanatlar olarak degismis
olmasidir. Bu siniflandirmayi savunanlarin basinda St. Victorlu Hugh (1096-1144) vardir.
Hugh'a gére nasil ki yedi liberal sanat varsa yedi tane de mekanik sanat olmalidir.
Hugh'un belirledigi mekanik sanatlar sunlardir: Dokumacilik, maden islemeciligi, tarim,
avcilk, techizat (silah yapimcihgi, dovmecilik ve mimarli§i da kapsar) hekimlik, sahne
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sanatlari (glres, dans, destan okumalari ve kukla oyunlarini da kapsar). Hugh'a goére
Tanri liberal sanatlari insan cehaletinin ilaci, mekanik sanatlari da fiziksel zayifligin
ilaci olarak vermistir. Bu acidan bakildiginda Hugh'un bu gérist mekanik sanatlarin
statlisiindeki ylikselmenin isareti olarak kabul edilebilir. Ancak, Ortacagin el emedine
duydugu &n yargi kirllmamistir. Aquinas’li Thomas'in mekanik sanatlar icin yaptigi

tanim bu yargiyi ortaya koymaktadir (akt. Shiner 2004: 64): “Herhangi bir eylemin
icrasi Uzerinden fayda saglamak Uzere diizenlenmis sanatlara mekanik sanatlar ya da
hizmetci sanatlar denir.” Bu tanimdan da anlasilacadi Gzere her ne kadar isim dedistirse
de mekanik sanatlar yine bayagi/hizmetci sanatlar olarak gériilmeye devam etmistir.
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Sanat, glzellikle ilgili olmayan ve faydali bir ustalik/yetenek anlamina gelmistir. Yine
entelektiel bilginin aracglari olarak kabul edilen liberal sanatlar, entelektiellerin ve
okuryazarlarin yani st tabakadaki 6zgr bireylerin mesqgul olabilece@i deerde kabul
edilmistir. Dokumacilik, maden islemeciligi gibi zanaatlar ise bayagi olarak goridimustar.
Clnki glnlik pratik yasama yoénelik yarar saglayan isler, entelektiel islerle ugrasan
aristokratlara gore degil, ancak onlara hizmet eden usaklara yakisan islerdir. Bu

sanat siniflandirmasinin hicbir basamaginda el isine dayal olarak dislinilen resim ve
heykel sanatlarina yer verilmemistir. Ortacagin, sanatcinin stattisi bakimindan en kot
dénem oldugu sdylenebilir. Oncesi ve sonrasi ile karsilastirildiginda éne ¢ikan ressam
ve heykeltiras sayisinin azligi bu yarginin dogrulugunu acik bicimde goéstermektedir.
Ayrica, bu alanlarda yapit Ureticiligi sanatcilik ya da yaraticilikla dedil imalatcilikla es
deger gorildigu icin herhangi bir sanat yapitinin kim tarafindan yapildiginin bir dnemi
olmamis ve bu nedenle de sanatcilar calismalarina imza atmamistir. Ortacagda resim
ve heykel sanatlarinin zanaattan daha dederli olmadiginin géstergelerinden biri de

bu alanlarda uygulanan egitim sistemidir. Siir ve mizik bircok okul ve Universitede
okutulan dersler arasinda yer alirken, resim ve heykel loncalarin sinirlari icinde
kalmistir (Kristeller 1951: 598). Daha da 6nemlisi, ressamlarin ve heykeltiraslarin
sanatlarina 6zel loncalarinin olmamasi, (ayni zamanda rahip dedillerse) farkl
mesleklerin loncalarina bagl olarak calismak zorunda olmalaridir. Ornegin, Ortacagda
ressamlar eczacilar loncasina, heykeltiraslar ise kuyumcular loncasina bagli olarak
calisabilmistir (Shiner 2004: 66).

Sanatcilarin, bircok zanaatc¢idan daha alt statlide gortldigi Ortacad'dan sonra yaklasik
olarak 1350 ile 1600 yillarini kapsayan dénemde (R6nesans) sanatlarin algilanmasina
iliskin degisimler yasanmaya baslamis, yedi liberal sanatlara Ugliler ve dértliler
disinda yeni bir kategori eklenmistir: Studio humanitatis. Bu yeni kategori siir, tarih

ve ahlak felsefesini kapsamistir. Her ne kadar altincad olarak gorilen bu dénemde
sanatgilarin statlisinde bir sigrama yasanmasa da ressamlarin ve heykeltiraslarin
statlstniln Ortacagdakinden daha iyi oldugu aciktir. Cink{ himanistler resim ve
heykeli dokumacilik, maden islemeciligi gibi bugiin zanaat olarak kabul edilen ugraslarla
ayni statlide kabul etmis, bu sanatlari mekanik sanatlar kapsaminda dasinmustir.

Bu bilgilerden hareketle sanat¢i olmanin Ronesans dénemine kadar kisiye bir

prestij saglamadidi aciktir. R6nesans doneminde sanat alaninda elbette ki bircok
degisiklik yasanmistir, ancak, bu gelismeler sanatcinin statiistinde hizli bir yiikselme
gerceklesmesini saglayamamis, sadece gelecek ylzyillar igin bir zemin hazirlamistir.
Ressamin ya da heykeltirasin statlistinde keskin bir gelisme gerceklesmedidi,
“Kayaliklar Meryemi” dérnedinde daha iyi gortlebilir. Leonardo da Vinci'nin



basyapitlarindan biri olarak bilinen bu resim, Shiner (2004: 73 - 74)'in aktardigina
gore; resim kompozisyonundan, kullanilan renklere kadar siparisi veren Milano Meryem
Ana Cemiyeti tarafindan belirlenmis ve Leonardo da Vinci, resmin yapiminda, bir diger
ressamla birlikte calismistir. Bu durum, ressamin veya heykeltirasin bir yapit Gretirken
siparislere bagimli oldugunu gosterirken resmin 6ykusine iliskin bir baska gercedi daha
ortaya koymaktadir. Resmin cerceve oymasini yapan cerceve ustasi, tek basina yedi
ylz dika altin alirken Leonardo da Vinci ve diger ressam ise toplamda bin diika altin
almistir.

Rdnesans dénemine iliskin en yaygin bilgilerden biri sanatsal patronajin oldukca
gelismis oldugudur. Soylular ve saray, sanatcilari istihdam etmistir. Bu klientalist
gruplar diger sanatcilara gore yiksek bir statliye sahip olmus, ancak soylularla ayni
statlide degerlendirilmemistir. Shiner (2004: 83), saray sanatcilarini Gi¢ grup olarak
degerlendirir:

1. Saray berberleri ve terzileriyle ayni statide olanlar,

2.1lk gruba gére daha yiiksek statiide, erkek oda hizmetcisi riitbesinde olanlar,
3. Soyluluk unvani alanlar. Bu gruptakiler, statdlerini koruyabilmek icin
yapitlarina karsilik bir tcret talep etmeyerek Gcret karsiligi calismak zorunda
olmayan soylularla ayni siniftan kabul edilebilmistir.

Ancak, Rénesans dénemini sanatin ve sanat¢inin sosyal konumu ac¢isindan 6nemli kilan
sey, bu dénemde sanatcilarin kendileri ve icra ettikleri sanatlara iliskin genel yargilara
karsi fikirler olusturmaya baslamalaridir. Basta Leonardo da Vinci olmak lGzere

bircok Rénesans sanatcisi, resim ve heykelin, mekanik sanatlar (zanaat) dedgil

liberal sanatlardan sayilmasi gerektigini sirekli olarak vurgulamistir (Kristeller 1951:
514). Anatomi, perspektif ve geometrinin bir ressam ya da heykeltiras icin zorunlu
disiplinler olarak gérilmeye baslamasi da temelde bu statli sorununun bir sonucu
olarak gorulebilir. Bu sanatlarin sadece el emedgine, fiziksel glice dedil zihinsel glice

de dayali oldugunun ispatina ydnelik bu girisimler, resim ve heykel sanatina liberal
vurgunun gostergesidir. Bu baglamda, Rénesans déneminin Unli sanat ustalarinin
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bilimsel calismalara ydnelmeleri ve mihendislik, tip, matematik gibi alanlarda
arastirma yapmalarinin, sadece yapitlarini daha da yetkinlestirme amacina yénelik
dedil ayni zamanda sanatcilarin liberal sanat erbabi kabul edilmemekten duyduklari
hosnutsuzlugun da sonucu oldugu aciktir. Leonardo da Vinci, "Resim Uzerine” adli

yazisinda, dodanin torunu ve tanrinin yakini olarak kabul ettigi resim sanatinin

hor gorilmesinin, dogay! ve bilimi sevmemek anlamina gelecedini yazarak bu
hosnutsuzlugu cok acik ifade ederken resim sanatina karsi 6n yarginin nedenlerine de
vurgu yapmistir:



Ve sen bana, amaclarina ancak sonunda el emedine basvurarak ulastiklariicin
bu gercek ve kesin bilimlerin mekanik (bilimlerin) icine girdigini soyleyecek
olursan, ben de sana, yazicinin eline gerek duyan bitiin sanatlar icin ayni seyin
gecerli oldugunu séylerim, clinkl yazi, resmin bir bolimini olusturan desenle
ayni tlire girer. Ve gokbilim ile éteki disiplinler de kafada baslayip elle yapilan
islemlerden gecer; ayni bicimde, resim dnce onu tasarlayan kisinin kafasinin
icindedir ve el isleminden gecmeden kusursuzluga gecemez (akt. Lenoir 2004:
123).

Kariyerine bir vitray ressami olarak baslayan ve bir ¢comlekcinin oglu olan Giorgio
Vasari'nin “sanatin kendini zalimlikten ve hilekarliktan 6zgirlestirdigini ve yilkseldigini
gérmek icin yasadim” (akt. Macdonald 2004: 20) s6zU bile tek basina ylksek Rénesans
dénemine kadar resim ve heykel sanatlarinin statlsini anlatmaya yeter.

Ressamin ve heykeltirasin zanaatci ile esit statlistiniin somut kanitlarindan biri olan
lonca Gyeligine 16. ylizyilda son verilmistir. 1563 yilinda Vasari'nin etkisiyle bir grup
ressam ve heykeltiras zanaat loncalariyla iliskilerini keserek Floransa'daki Tasarim
Akademisini kurmustur (Kristeller 1951: 514). Bdylece, glizel sanatlar erbabi olan
sanatcilarin zanaat loncalarinin diizenlemelerinden muaf tutulmasini saglamaya yonelik
s6z konusu girisim nedeniyle bu sanatlarin liberal statlisi vurgulanmaya baslanmis,
ancak Papa 1600 yilinda, St. Luke Akademisi mensuplarina liberal statiisii bahsetmistir.
Resim tarihinde &nemli bir yeri olan ispanya’da ressamlarin vergiden muaf, liberal
meslek dlizeyine ylkselmeleri ise ¢cok daha sonra, 1677 yilinda gerceklesmistir.

17. ylUzyilin sonlari ve 18. ylzyilda Avrupa'da gerceklesen sosyal, kilttrel ve
entelektlel degismeler/gelismeler, sanatin statlslndeki asil 6nemli degisimleri de
vlcuda getirmistir. Resim ve heykel sanatinin buginki tanima yakin bir tanimlamaya
kavusmasl ancak, 18. ylizyilda beaux arts (glizel sanatlar) kavraminin ortaya atiimasi
ile saglanabilmistir. Beaux arts terimi ilk olarak Charles Batteux'nlin 1746 yilinda
yayimladi§i “Les Beaux Arts Rréduit a un Méme Principe” (Tek bir ilkeye indirgenmis
glizel sanatlar) adli calismasinda kullaniimistir. Kristeller (1951:514)'e gore bu terimin
temeli Vasari'nin biyografileri igin rehber kavram olarak tirettigi art/ del disagno
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(desen/tasarim sanatlar) terimidir. Beaux arts kavramini resim, heykel, siir, miizik

ve dans sanatlarini tanimlamak icin secen Batteux, glizel sanatlari diger sanatlardan
ayirt etmek icin iki 6lcit kullanmistir: Deha ve begdeni. Deha giizel dogday! taklit etme
kapasitesi, bedeni ise glizel doganin ne élclide taklit edildigini takdir etme olarak
kabul edilmistir (Shiner 2004: 143). Bltlin bu caba ve gelismelere karsin ortaya

atilan dislinceler genele yayilamamis, resim ve heykel sanatlari 6nemsiz isler olarak
addedilmekten kurtulamamistir. Ornegin, 18. ylizyilda resim ve heykel sanatlarinin,
aristokratlarin cocuklarinin egitiminde ¢ok az bir islevi olacagi disiniimdstir (Munro
1956: 288 - 289).



Once bayadgi olarak gériilen sonra da zanaat statiisiine yiikselebilen resim ve heykel
basta olmak lizere sanatlar 18. ylzyilin sonunda artik deha ve begeni kavramlariyla
iliskili olarak diisiiniilmeye baslanmis ve zihinsel siireclerle iliskilendirilmistir. Ornegin,
Diderot (1996: 257), sanati, bilginin arac¢larindan kabul etmis; resim, heykel, muzik,
mimari ve gravdrd siirle iliskilendirerek hayal glicinln altinda toplamistir. 18. ylzyiln
sonunda resim ve heykeli de kapsayan glizel sanatlarin sanat mi oldugu yoksa

zanaat mi olduguna iliskin tartismalar sona ermis, bu sanatlarin Gstiin yonleri de
vurgulanmaya baslanmistir. Bu ayrim Utzerine ilk nitelikli ¢6zimler ortaya koyanlardan
biri Kant'tir (2006: 166-211). Kant (2006: 175), “ Yarg: Yetisinin Elestirisi”*nde "bir
glizel sanat yapitinda onun doga degil ama sanat oldugunun bilincinde olmaliyiz ve
gene de biciminde ereksellik, sanki salt bir doda Urtintymds gibi, keyfi kurallarin tiim
zorlamasindan 6zgur goérilmelidir” diye yazmistir.

Sanatin en prestijli konumunu kazandi§i yizyil hi¢ stiphesiz 19. ylzyil olmustur. 19.
ylazyihn ilk yarisinda etkin olan Romantik hareketle birlikte de resim ve heykel sanatlari
tanrisallikla iliskili olarak gorilmus, ressamin ve heykeltirasin tipki sair gibi tanrisal
esinle yarattigi gorlst egemen olmustur (Wolf 2000). Bu yaklasim dedisimiyle birlikte,
19. ylzyihn ikinci yarisinda meslek olarak sanatcilik kutsanmaya ve estetik kavrami

da begeninin yerini almaya baslamistir (Shiner 2004: 143). 19. ylizyilda ortaya cikan

ve sanatin ve sanat¢inin kazandigi sosyal statiniin en acik gdstergelerinden biri olan
‘sanat icin sanat’ doktrini bunun bir sonucudur. 1840l yillarda ileri strilen ‘sanat icin
sanat’ doktrinine gbére, sanatsal bir tretim herhangi bir ahlaki ve sosyal gerekceye
dayanmamalidir. Bir sanat yapitinda bicim, renk, ¢izgi, derinlik gibi sanatsal elemanlar
bir metni, dogay!, insanodlunu, tarihi ya da belli bir kiltlrel ya da sosyal bir kurumu
resimlemektense kendi icin dlizenlenmelidir (Lahti, 1992: 11). Bu doktrinin sanat
anlayisinda iyi bir sanat yapiti, essiz bir tabiatin essiz bir sonucudur ve gizel bir sanat
yapitl, diger insanlarin sanatcidan yapmasini bekledigi hicbir seyi tasimaz (Witcombe
2004).

19. ylizyilda olusan sanat ve sanatciya iliskin yaklasimin devam ettirildigi ginimuzde
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sanatin, artik kiltlr icin yasamsal bir Gneminin olduguna, toplumun ve bireylerin
herhangi bir sanat deneyimine katilimci olmasi gerektigine, sanatlarin insan
deneyimini canlandirdidi ve katki yaptigina, kisileri kim olduklari ve neye inandiklari
konusunda bilinglendirdigine, kimlik bilincine iliskin duyarhhda katki yaptigina;
insanin anlama yetenedini gelistirdigine, insana hem yaratici olmayi hem de dederleri

takdir etmeyi dgrettigine inaniimaktadir (Micheal 1983: 3-7). Ozetle, artik, hayatin
sanatsiz olamayacadina, bir kisinin sanatla ilgilenmeden ya da bir sanati icra etmeden
entelektiel olamayacadina inaniimaktadir. Filozoflarin Antik donemlerden itibaren
liberal sanatlara yukledigi degerler glinimiizde resim ve heykel basta olmak lzere
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sanat olarak kabul edilen bitin Uretim bicimleriicin kabul edilmekte; bu sanatlar,
toplumlarin sosyo-kiltirel bakimdan st gruplarina gerek tiketicilik gerek Ureticilik
bakimindan cekici gelmektedir.

Galismanin bu noktasinda, bu ¢calismaya kaynaklik eden tutum ve argtimanlari tekrar
hatirlamakta yarar vardir. Calismanin basindaki iddia, ginimuzde sanat ile ilgili
herhangi bir etkinlik, sdylesi veya yazida siklikla karsilasilabilecek temel tutumun,
sanati, bugiin sanat kapsaminda dederlendirilen sanat dallarinin tarihsel gelisimini
dikkate almadan bir bitdn olarak gérmek; temel arglimanin ise “ginimuizde
sanatgilarin hak ettikleri pozisyonlarda bulunmadiklari”, “sanata/sanat¢iya gerektigi

kadar 6nem verilmedigi
disincenin ise ‘sanatsal altincag disincesi’ olduguydu. Dogaldir ki, Helenistik

ni ileri siirmek; bu tutum ve argiimanlarin dayandigi

ddénemin basyapitlarindan birine, ¢ok bilinen Laokoon Grubuna ya da Samothrake
Venisi'ne ya da herhangi bir Ronesans donemi basyapitina bakan bir kisi, degerin
baglamsalligi gercedini bir an askiya alarak s6z konusu dénemlerde sanatc¢i olmanin

bir ayricalik oldugunu, sanatc¢i olmanin kisiye dnemli bir sosyal statl sagladigini ve

o donemde de sanat denildiginde ilk akla gelenin resim ve heykel sanatlari oldugu
disinebilir. Boyle bir degerlendirmenin temel kaynaklarindan birisi, modern dénem
sanat egditiminde, Antikite ya da Rénesans dénemine ait yapitlarin model olarak
kullaniimasi, dolayisiyla sanatin ne oldugu tartisilirken bu donemlere géndermeler
yapilmasi; 6zetle bu dénemlerin, ideal glizele ya da dodruya iliskin yetkin yapitlarin
Uretildigi donemler olarak dederlendirilmesidir. Boyle bir yargiya yol agan silrecte
bircok kisinin, sanat yapitinin buginki de@erini referans noktasi kabul ederek, o
donemde sanat¢i olmayi bdydleyici, bas déndurici bulmasi kacinilmazdir. Ancak, bu
calisma boyunca gerek sanat ve sanat kdkinden tireyen kelimelerin anlamlari, gerekse
sanat ve sanatc¢inin neligine iliskin insanhk tarihinde etkili olmus fikir insanlarinin
yaklasimlari incelendiginde yukarida belirtilen tutum ve argimanlarin yanhslandigi
aciktir. Bu calisma gostermektedir ki (1) sanata iliskin ginimuz tanimlamasi, tarihin her
déneminde de benimsenen bir tanim dedil ge¢misi oldukca kisa olan bir tanimlamadir;
(2) sanati/sanatclyi, zanaat/zanaatkar ile bir tutan ya da daha asagi géren yaklasim
daha uzun bir tarihe sahiptir ve bu durum kelimelerin giinimuz dilerindeki anlamlarini
da etkilemektedir; (3) resim ve heykel sanatlari neredeyse modern déneme kadar
sanat olarak bile kabul edilmemistir. Dolayisiyla sanatsal altingag diislincesinin, sanat
yapitinin yaratilmasindaki sosyolojik belirlenim stirecini gézden kagiran; sanat, sanat
yapiti ve sanatciya iliskin deder-lendirmeler-in, sosyal olan her fenomen gibi, baglamsal
oldugu gercedini dikkate almadan olusturulmus bir diistince oldugunu iddia etmek
yanlis olmayacaktir. Ozetle bu calismanin temel iddiasi; sanatsal altingag diisiincesinin
tarihsel gercekler Gzerinden olusturulan bir disiince olmaktan daha cok, sanatin ve
sanatcinin bugiin sahip oldugu sosyal konum ve prestijden hareketle olusturulmus bir
mit oldugudur.
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Belgesel Filmde Temel Grafik Tasarim Ogelerin
Kullaniimasi ve Filmin Anlatim Diline Etkisi
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The Film
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0Ozet: Sinemanin ve tirleri icerisinde belgesel filmin tarihi gelisimine bakildidinda filmlerde
kullanilan grafik 6ge ve tasarim ilkelerinin filmin bigcimsel sunumunu dedistirdigi, izleyiciyi
bilgilendirirken glizel duyusal etkiler biraktigi ve de filmin gérsel anlatim dilinin olusmasinda
0zglnlestirici katkilarda bulundugu gorilmektedir. Belgesel filmlerdeki bicimsel degisimin ve
izleyici Uzerindeki etkilerin saptanmasini ve degerlendirmesini kapsayan bu calisma belgesel
filmin tanimini, 6zelliklerini, belgesel filmlerde dikkat ceken temel grafik tasarim dgeleri, bu
ogelerin kullanimi ile olusan hareketli ve duragan grafiklerin belgesel filmin anlatim diline etkisini

icermektedir.

Anahtar sbzciikler: Belgesel Film, Grafik Oge, Grafik Tasarim, Hareketli Grafik, Duragan Grafik.

Abstract: Given the historical evolution of the cinema in general, and the documentary film as one
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of its genres in particular, it is seen that graphic elements and design principles using in films alter
stylistic presentation of the film, create aesthetic emotional effects whilst informing the audience,
and have individuating contributions to developing visual expression language. This study which
consists of determination and evaluation of formal alternation in documentary films and its
effects on audiences focuses on description of documentary, remarkable basic graphic design

elements in documentary films, and the effects of dynamic and static graphics, formed by using

these elements, on expressive language of documentary films.

Key words: Documentary Film, Graphic Element, Graphic Design, Dynamic Graphic, Static Graphic.
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1. Giris

1800'IU yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler fotograf tekniginin gelisimini
saglamis, fotograf da sinemaya kaynaklik etmistir. Fotograf, insanin cevresindeki
gercekligi kalici gorlntler olarak sabitleme istedinin bir sonucu olarak ortaya cikarken,
sinema, insana, bu sekilde sabitledigi resimlere devinim kazandirma olanagi sunmustur.
Sinema icin ‘hareket eden resim' denilebilecedi gibi aslinda sinema, “...herhangi bir
hareketi, dizenli araliklarla parcalara bélerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra
gosterici yardimiyla bu resimleri karanlk bir salonda beyazperde Uzerine yansitarak
hareketi yeniden olusturmayi anlatir” (0zén 1972: 8). Sanatsal anlatimin yeni bir

dili, uygulamasi olan sinema, hareket ve sesi de kullanan 6zel bir yogrumsal (plastik)
sanat bicimi olarak da tanimlanabilir. Sinema sanati hem teknik hem de anlatim bigimi
acisindan diger sanatlardan farkl gériinmekle birlikte, geleneksel sanatlarin tasarim
ilkelerini kullanmaktadir. “...Sinema, konugma ve yazi dilinin karsisina gorintu dilini,
ses eklendigi vakit de, gorsel-isitsel dili ¢ikarir. Gortintd dili bir bakima bize cok yabanci
sayllmaz... Goriintli yalniz sinemaya 6zgl bir sey dedildir. Bitliin gérmelik sanatlar
goriintiiye dayanir...” (0z6n 1972: 16-17).

Sinemada goérinti iki boyutlu bir ylizey Gzerinde olusmaktadir. Sinema sanatcisi
anlamli gérintid olusturmaya calisirken yani filmi yaratirken ¢ergeveleme, gorintd
dizenlemesi, aydinlatma, isik-g6lge ve kurguyu kullanmaktadir. Duragan resimlerden
olusan sinema, bir tasarim dizgesi (disiplini) iginde ve tasarim ilkeleri cergevesinde
olusturulmakta ve yorumlanmaktadir ve buna sinematografi denmektedir.
Sinematografinin “basit bir gériintiileme isinden ¢ok 6tesi” oldugunu soyleyen gorinti
yonetmeni Brown, onu “disince, hareket, duygu, ton ve iletisimin s6ze gelmeyen tim
diger bicimlerini alip onlari gérsel terimler haline getirme sireci” (Brown, Cev. Taylaner
2006: 38) olarak tanimlamaktadir. Yani sinematografi, hareketli gériinttiden istenen
anlami elde etmenin kosullarini, tasarima saniyede yirmi dort karelik bir can vererek
saglamaktadir.

Bitln sanatlarin ortak amaci, hedef kitlesini etkilemek, onlarin duygularini harekete
gecirmektir. Bu ylizden sanatsal yapitlar, kendilerine 6zgli malzemelerin (sdzclk, ses,
renk, hareket, gorintd...) estetik kaygilar dogrultusunda en uygun anlatim bicimi ve
teknigi ile islenmesi sonucunda ortaya cikmaktadir.

... sanati, genellikle, belli bir malzemeyi belli bir anlatim yoluyla, teknikle
isleyerek ortaya koyan, bu malzeme yardimiyla belli bir insani kavrami
canlandirarak seyirciyi, okuru, dinleyiciyi etkileyen bir calisma olarak
tanimlayabiliriz. Her sanat, bu insani kavrami daha etkileyici, daha
uyarict kilmak amaciyla cesitli ydntemlere basvurur: Bicim, tartim (ritim)



dizenlemeleri, kavramlarin karsilastiriimasi ya da carpistiriimasindan dogan
canlilik... gibi (0zdn, 1972: 9-10).

Sinemada bu canlihdi yaratabilmek, izleyicinin ilgisini cekebilmek igin,
kullanilan malzemenin [g6rintl (resim, grafik, fotograf, tipografi), ses (mizik,
efekt, konusma), hareket, renk, 1sik...] belli iliskiler ilkesi igerisinde ve sinema
tekniginin olanaklari cercevesinde diizenlenmesi gerekmektedir. Cagdas film
kuramcilarindan Christian Metz, her sanat ¢alismasinin, her iletisim sisteminin,
adlandirilmasinda, kullanilan malzemelerin birer hammadde oldugunu ve
Ozellikle sinemada bu hammaddelerin yani malzemelerin, film seyredildiginde
dikkat edilen bilgi kanallari oldugunu belirtmektedir. Bu bilgi kanallarr; 1.
Fotografik, hareketli ve kath gérintiiler (Gérsel imge), 2. Ekranda okudugumuz
tim yazili maddeyi iceren grafik izler (Basili ve diger grafikler), 3. Kaydedilen
konusma, 4. Mlzik, 5. Kaydedilen glrilti veya ses efektleri (Metz, 2007: http://
www. sinesanat.com/?p=62) dir.

Sinema; kullanilan ham maddelerin, kullanim bicimine, teknigine, anlatim diline bagli
olarak, kurmaca, canlandirma, deneysel ve belgesel film olarak dort tire ayrilmaktadir.
Bu tirler de kendi icinde, anlatilan konuya, dénemine, icerigine, teknigine bagli olarak
ayrilabilmektedir. Sinemanin baslangici olan belgesel film sinema tarihinde dnemli bir
yer tutmaktadir. Belgesel film, gercek kisi, uzam (mekan) ve olaylar, gercek yasam
alanlarinda, hicbir miidahalede bulunulmaksizin anlatildidi i¢in sinemanin diger
turlerinden ayrilmaktadir. Belgesel filmde gerceklik yaratici bir bicimde ele alinirken
asil amag, izleyicinin ilgisini cekmek, ilgisini film boyunca uyanik tutmak, etkilenme
strecini film sdresinin disina yaymaktir. Bittin bunlar filme konu olan gercekligin

ele alinma bicimine, filme egemen gérsel dil bitiinligiine dikkat cekmektedir. ingiliz
Belgesel Okulu'nun kurucusu olan Grierson'a gére belgesel film, “olanin yaratici bir
uygulamadan gecirilmesidir” (Grierson, Cev. Goktirk, 1968: 345). Bu yaratici uygulama,
konunun ele alinma bigimi; cerceve/kompozisyon, kamera agisl, kamera hareketleri,
cekim dlcekleri ve gorsel dil butinligu; 1sik-gélge, renk, mizik, kurgu, hareketli

ve duragan gorintl/bicim (gizgi, nokta, yazi, renk, doku vb. ), uzam (mekan) ile
olusturulmaktadir.

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinemanin bir tirt olan belgesel film, gerceklik ve
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yaraticilik Gzerine kurulu gorsel bir etkinliktir. Bu etkinligin izleyici Gzerindeki etkisi
distnlldiginde, yaraticilik boyutlarinin gerceklik ve estetik ile bir uyum icerisinde
olusturulmasi, gelistirilmesi en 6nemli noktadir. Elbette, sinemanin diger tirleri icin
yaraticilik ve hayal boyutu sinirsizdir ve gercekisti olaylarin yaratiimasi olagandir.
Belgesel film disinda kalan diger tirler, kurmaca temeline dayanmaktadir ki, bu durum

gercek olmayan olaylari da yaratmaya olanak tanimaktadir. Belgesel filmde yer almasi
gereken olaylar, durumlar, uzamlar (mekanlar), kisiler ve bircok sey, eger mimkdn ise,
her zaman icin gergek olmali, eger gercek gérintiler elde edilemiyorsa dérnegin; filmin

cekildigi zamanda yasanmavyan, tarihi bir mekan, olay ya da kisi ise, gercedine uygun
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bir bicimde yeniden canlandirilabilmektedir. Yari ve tam dramatik belgesellerde bu

tlr canlandirmalara ¢okca yer verilmektedir. Bunun nedeni filme konu alinan bilimsel,
tarihi gercekliklerin gorsel belgelerine ulasilamamasi ya da ylksek maliyetli filmlerin
butcesinin azaltilmasidir. Yapimcilarin ve yénetmenlerin, gelisen teknolojinin olanaklari
ve diger sanatlarin etkileri dogrultusunda bicimsel acidan farkli belgesel film yapim

ve ¢ekim teknikleri kullanmaya baslamalari, gercek belgesel filmler yaninda, yari ve
tam dramatik belgesel filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Belgesel filmlerin
cok cesitli icerige sahip olmasi (arastirma, tarih, gezi, doga, haber, egitici, bilimsel,
propaganda, biyografik, toplumsal vb.) ve bu sekilde isimlendirilmeleri, bicimsel olarak
ayni kategoride yer almalarina engel degildir. Yukarida da dedinildigi Gzere icerikleri
ne olursa olsun belgesel filmler bicimsel 6zelliklerine gore ‘gercekgi’, ‘yari dramatik’ ya
da ‘tam dramatik’ belgesel tirline girmekte, ancak her (g tirde de, gergeklik yaratici
bir stirecten gecerek izleyici ile bulusmaktadir. Bununla birlikte ayni bicimsel siniflama
tirtine giren belgesel filmler, kullandiklari teknik acisindan birbirlerinden farkhlik
gOsterebilmektedir.

BUtlin bunlara 6rnekler vermek gerekirse; tasarimci ve canlandirict Ugur Erbas’in
2002 yihinda Dinyanin Kapilari ve 2004 yilinda Glnes Yolu filmleri (Bkz. Goérinti

1), Gokce Kececi Sekeroglu'nun 2006 yilinda hazirlamis oldugu Salamis filmi (Bkz.
Gorinta 2) bilgisayar ile canlandiriimig belgeseller olarak tam dramatik belgesel filmler
kategorisine girmektedir. Yonetmen Tolga Ornek'in, 2005 yilinda cekmis oldugu

Gelibolu filmi (Bkz. Gériintl 3) ise tam dramatik gercek canlandirma belgeseldir.

E

Goriintii 1: Diinyanin Kapilari (Ustte, Yil: 2002) ve Giines Yolu (Altta, Yil: 2005) belgesellerinden
bir kag kare, Yon: Ugur Erbas, Tir: Bilgisayarl Canlandirma Tarihi Dramatik Belgesel,
(http://www. benimsinemalarim.com).



Goriintii 2: Salamis belgeselinden bir kac kare, Yon: Gokce Kececi Sekeroglu, Yil: 2006, Tdr:
Bilgisayarli Canlandirma Tarihi Dramatik Belgesel.

Goriintii 3: Gelibolu belgeselinden bir kag kare, Y&n: Tolga Ornek, Yil: 2005, Tiir:Tarihi Dramatik
Belgesel, (http://www.ntvmsnbc.com/news/308865.asp).

Grafik 6gelerin belgesel filmdeki etkilerini kapsayan bu calismada, icerik/bicim ya

da yerli/yabanci ayrimi yapilmaksizin belgesel filmde grafik 6ge ve tasarim ilkeleri
Gzerinde durulmakta, bunlarin filmi nasil etkiledigi, ne amacla kullanildidi, kullaniima
bicimleri ele alinmaktadir. Bir filmi cekmeden dnce ilk yapilan seyin bir tasarim,
dizenleme ve kurgulama oldugu; film cekim asamasinda sahneleme teknigi ve
kompozisyon olusturmanin dnem kazandigi ve filmin icinde grafik, resim, fotograf vb.
sanatlardan bircok égenin bulundugu dislndlir ise sinemayi fotograftan, resimden,
grafik tasarimdan vb. sanatlardan ayirmak ve farkli bir degerlendirme stizgecinden
gecirmek olanaksizlagsmaktadir. Bu nedenle ilk sahnelemeden, son kurguya kadar
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gecen slirecte bircok grafik 6ge ve tasarim ilkesi ile karsilasmak olagandir. Film sahnesi
olusturulup cerceveye alinarak olusturulan kompozisyon icinde énemli islevler Ustlenen
temel tasarim dgeleri, grafik dgeler ve bunlarin birbirleri ile iligkilerini diizenleyen temel
tasarim ilkeleri, film boyunca izleyiciye dolayh ya da dogrudan bilgi aktarmaktadir.

Bu isleyisin diginda ayrica saniyede 24 canlandirma karesi halinde filmde yer alan ve

yine benzer temel tasarim ilkeleri ve d6geleri ile olusturulan grafik tasarim bicimleri de
kullaniimakta ve bunlar duragan grafik olarak adlandirilarak filmin anlatim diline katki
saglamaktadir. Ozellikle sinemanin ilk yillarindan bu yana kullanilan grafik tasarim

Ogeleri arasinda yazi (Bkz. Goriintl 4) ilk gdze ¢arpandir. Gelisen teknolojiye kosut
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olarak duragan grafiklerin yaninda devingen grafikler de kullaniimis ve b&ylece filmin
anlatim diline bir kat daha giic katilmistir. Ozellikle film tanitimliklarinda (baslangig

ve bitis jeneriklerinde) sikca kullanilan ve filmin icerigine dair bilgiler iceren devingen
ve duradan grafikler belgesel filmler icin her zaman dnemli bir 6ge olagelmistir (Bkz.
Gorintd 5). Sinema tdrleri arasinda 6zellikle belgesel filmlerde jenerikler, baslarda
sadece duradan yazilardan olusmaktayken, sonralari teknik ve olanaklarin gelismesiyle
devingen grafikler kullanilarak yapilmislardir. Film icinde yer alan konusmaci isimleri
icin tasarlanan duragan grafikler ginimizde bilgisayar teknolojisi ile filmin izlegine,
ismine yonelik 6zel logo tasarimlari ve devingen grafikler ile cesitlilik kazanmaktadir.
Goriintii 4: Sessiz sinema
déneminde kullanilan ara
yazilar. Kuzeyli Nanook (Nanook
Of The North) belgesel filminden
kareler, Yon: Robert j. Flaherty,
Y1l:1922 (2008, http://youtube.

in patches fishi : com/watch?v=cLERFRQISEY).
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Goriintii 5: Baslangic jeneriginde kullanilan duradan yazi/tipografi 6gesi. Arenli Adam (Man of
Aran) belgesel filminden kareler, Yon: Robert j. Flaherty, Yil: 1934 (2008, http://youtube.com/
watch?v= 30GTkkEkR8k).

Sinema elbette bir grafik tasarim Grind, calismasi dedildir, tek basina bir resim,
fotograf, tiyatro, roman da dedgildir. Fakat bitiin bu sanatlardan beslenmis ve
beslenmeye devam eden, onlari kendi binyesinde kullanan basl basina bir gorsel
sanattir. Kendi ilke ve 6zelliklerini kendinden énce var olan sanatlardan alan sinema
ayni zamanda teknoloji ile de kosut gelismekte ve grafik tasarim ile bu noktada
birleserek blylk bir gérsel etkinlik sélenine dénitsebilmektedir. Sanal ortamda Uretilen
ve gerceklikle benzerligi asgari dizeye (minimuma) duslrdlen gorintiler artik sinema
filmlerinin sik¢a kullandi§i sahneler, efektler vb. olabilmekte; gercek kisi, uzam,
zaman, olay ve durumlari konu alan belgesel filmler de ayni sekilde sanal ortamda
olusturulabilmekte, grafik tasarim dgeleri ve temel tasarim ilkeleri ile dizenlenerek
izleyicilere sunulabilmektedir (Bkz. Gérinti 1 - 2).



2. Belgesel Film

Sinema biyik bir hizla gelismekte ve her gecen glin ¢cagdas insanin giinliik yasaminda
da daha blyUk bir alan kaplamaktadir. Uluslarin yasayisini yansitan, toplumlari birbirine
tanitan, yaklastiran, kamuoyu olusturan, siyasal dengeleri etkileyen, diinyayi dedistiren
sinema; bu blylk glictinl gorintilerden almaktadir. Gorlintller dogrudan, kestirme,
evrensel bir dil olusturmaktadir. Bu keskin dil ustalikla kullanildiginda, yepyeni, canli,
gelecede doniik bir sanat olan sinema da gelismektedir. Diger sanatlardan sonra
ortaya cikan, bundan dolayi ‘'yedinci sanat’ adini alan sinema, kendisinden dnceki
sanatlarin hepsine acik ve yatkin olmasi, hepsini 6ziimleyebilme 6zelligi tasimasi
yoniinden, Ozén'tin yorumuna gére “tim sanat” olarak nitelendirilmektedir. Biitiin
bunlarin yani sira “sinema en yeni arac ve gereclere dayandigindan, bunlarin

yapimina, uygulanmasina, gelismesine bagli olarak bir teknoloji; filmin tretilmesindeki
Ozelliklerinden dolayi bir endistri; bu Gridntn stiriimindeki 6zelliklerinden 6tiri de bir
ticaret koludur” (0z6n 1972: 9).

Bitdn sanatlarin amaci; okuyucuyu, dinleyiciyi, seyirciyi etkileyen onlarin duygularini
cesitli ydnde uyaran, belirli bir tepkiye yénelten bir Grlin ortaya koymaktir. Her sanatsal
Urtn kendisine 6zgu farkli 6gelerden (s6zclk, ses, gorintd, bicim, renk, hareket vb.)
olusmaktadir. Bltln bu 6geler sinemanin biitiinlesik yapisinda bir siizgecten gegcmekte,
bir duygu, bir disince, bir olay; cerceveleme, gérintl dizenlemesi, aydinlatma,
1stk-g6lge oyunlari, kurgu, kamera hareketleri ile en etkileyici bicimde anlatiimaya
calisiimaktadir.

GUnUmuzde gdrinti bombardimanina maruz kalan izleyicinin dikkatini cekmek, onda
izledigi filmin kalicihgini saglamak icin en siradan belgesel ve en gercekci sosyalist
film yonetmenlerinin bile bir takim estetik kaygilari bulunmaktadir. Konunun ve
icerigin en glizel bicimde aktarilmasi icin, yukarida sozi edilen sinema yapitinin ve
ayni zamanda grafik tasarimin da 6geleri olan, ses, gérintl, hareket, mizik, bicim,

renk, leke, yazi/tipografi, cizgi 6gelerinin, izleyiciye verilmek istenen mesaji ve
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anlami glc¢lendirmesi adina ydnetmen tarafindan ézenle secilmesi gerekmektedir.
Gorintd dilinin olusturulmasinda kullanilan temel tasarim ilkeleri ve grafik tasarim
Ogeleri sinema alaninda sinematografi olarak adlandiriimaktadir. Sinematografi,

sinemanin bitdn alanlarinda, onlari birer sinema yapiti olarak nitelendirmede gerekli

en dnemli 6gedir, “...hareketli gérintliden istenen anlami elde etmenin kosullarini
saglama etkinligidir” (Taylaner 2006: 11). Belgesel filmin olusturulmasinda ve
degerlendirilmesinde, sahnelerin, planlarin, ¢cekimlerin ve filmin en kictk birimi olan
gorintiinidn ¢ozimlenmesinde sinematografinin varlidi, nasil kullanildigi oldukca
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onemlidir. Durumlari, eylemleri, distinceleri sinematografi ile anlatabilmek ve sinema
Urtnind kalci birer sanat eserine déntstirebilmek icin Génen'in yorumu soyledir.

Sinema ayni zamanda bir ‘anlati’ (narration) ve ‘tasvir' (description)
ardisikligidir. Yani sinemadaki temsili eylemlerin gelisimi bir hikaye anlatir;
buna karsin, tasvir'in dinginligi bir durumu saptar. O halde sinematografik
operasyonlar, John Ford'un gergeklestirdigi gibi, ‘sinema- dislince’ler
yaratacak sekilde tasvirin dinginliginde hikaye anlatabilmek, eylemlerin
dinamiginde durum saptamasi yapabilmektir.iste paradoksal bir sanat olan
sinemada, ‘sinemaca disinmek’ budur: Yani ‘cerceveleme’, ‘cekim’, ‘montaj’,
‘miksaj’ gibi sinemanin kendine 6zgln operasyonlariyla yaratilan beklenmedik
iliskilendirmeler aracihgiyla sinematografik distinceler gelistirmektir.

Ve iste ancak bu anlamda yaratilan sinematografik yapitlar, ister eski
teknolojinin analojik imajlariyla gerceklestirilsin, ister yeni teknolojinin sanal
goruntuleriyle var edilsin, her zaman otonom (6zerk) bir gli¢ olarak dimdik
ayakta duracaktir, sonsuza dek. Ve iste bu sekilde bir diislince eylemi olarak
yaratilan sinematografik yapitlar, ister ticari sinema salonlarinda, ister

sanat merkezlerinde, isterse de evlerde yemek yenirken arada bir bakilan
televizyonlardan seyredilsin, 6zerkliklerini her zaman koruyacaktir; kendi ickin
dislincelerinin gugleri diginda hicbir otoriteye ihtiyaclari olmaksizin varolan
sanat eserleri olarak... (Gonen, 2004: 90).

Sinema; ‘kurmaca’, ‘canlandirma’, ‘deneysel’ ve ‘belgesel’ olmak lzere dort tirden
olusmaktadir. Her tiiriin kendine has 6zellikleri vardir ve belgesel film; gercek kisileri,
uzamlari ve olaylari konu edinmektedir. “Belgesel film, insanlarin birbirleriyle ve
cevresiyle olan iliskilerinden dodan, giinlik yasam icindeki ¢esitli toplumsal sorunlari,
olaylari, olgulari kayit eden, arastiran, ¢céztimleyen, yorumlayan bir film taradar”
(Ulutak 1995: 45). Amerikali yazar Andrew Sarris de, film eger bir yer, zaman ve kisinin
belgesi olarak ele alinirsa, tim filmlerin belgesel niteligi tasidigi gérisiindedir. Sinema
tarihinin ilk yillarinda cekilen ilk kisa metrajli filmlerin blydk bir bolimi belge niteligi
tasimaktadir. Lumiere Kardesler'in alici aygitlarini ilk kullandiklari zamanlarda ¢ektikleri
filmler, hem ilk kisa film hem de belgesel film olarak tarihe ge¢mistir (Bkz. Gorinti 6).
Ancak bunlarin sadece film olgusunu gelistirmek icin cekildigi, su an kabul gérms
belgesel film dzellikleri tagimadiklari da bilinmektedir.

Goriintii 6: Fabrikadan Cikan isciler (Workers Leaving the
Lumiere Factory) (sagda), Trenin Gara Girisi (Arrival of a Train
at La Ciotat) (solda) belgesel filmlerinden birer kare, Yap: Louis
Lumiere, Yil: 1895 (Yayin yili: 2006, http://filmyear. typepad.
com /photos/uncategorized/ workers2.jpg).



Diinya sinemasinin baslangici, belge niteligi tasiyan Lumiere Kardesler'in ilk filmleri iken
Turkiye'de ilk belge film, Osmanli-Rus Savasli sirasinda Ayastefanos'ta (Yesilkdy), Ruslar
tarafindan insa edilen anitin (Bkz. Gérintd 7) yikilmasini konu alan ve 1914 yilinda Fuat
Uzkinay tarafindan cekilen “Ayastefanos Rus Abidesinin Yikilisi” adli filmdir. Cekildigi
iddia edilen, ama kendisi kayip olan bu film, hem bir belge film niteligi tasimakta hem de
Tirk Sinema Tarihi'nin ilk belgesel filmi olarak kabul edilmektedir.

¥ 1
L

Goriintii 7: Ayastefanos Rus Abidesi, (Yayin yili: 2005, http://
tr.wikipedia.org/wiki/Resim:Ayestefanos_ abidesi.qgif)

Goruldigu gibiilk Trk Filmleri de birer belge filmdir. Ama heniiz sanatsal
icerik kazanmamislardir. Yalnizca belgelemeyi amaclamislardir. Fuat Uzkinay'in
cahsmalari bir stire daha devam eder. 1922'de ilk uzun belge filmi olan

“Zafer Yollarina” filmini ¢ceker. Sonra Tirk Sinemasi'nda belge filmi, yerini
dramalara birakir ve uzun slre belge sinemasina donilmez (Tuncer t.y. www.
kameraarkasi.org).

Uzun sire belge film 6zelligi tasiyan calismalarin yapildigi daha sonra bir duraklama
dénemine gegcildigi Tlrk belgesel film tarihinde, 1934 yilinda, Nazim Hikmet'in ¢ektigi
ve 0zon'lin “Gorsel Denemeler” diye degerlendirdigi “mizikli siirsel filmler” (Tuncer
t.y. www.kameraarkasi.org) donemi baslamistir. Artik belgelerin art arda getirilmesiyle
degil yonetmenin duygularini da yansitan filmler cekilmeye baslanmis ve Sabahattin
Eyliboglu, Mazhar Sevket ipsiroglu ve Aziz Albek bu dénemde bircok belgesele imza
atmistir. Eyliboglu ve ipsiroglu’'nun beraber cekmis olduklari “Hitit Giinesi" belgeseli
(Bkz. Gorlintl 8) ve Sabahattin Eyliboglu'nun belgeselleri yénetmenin duygularini 6n
plana ¢ikaran filmler olmustur.
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Goriintii 8: Hitit Glinesi belgesel filminden bir kare Y&n: S. Eyiiboglu ve M. S. ipsiroglu,
Yil: 1956 (Seremetli, 2003: 50).
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Didnyanin pek ¢ok Ulkesi gibi Turkiye'de de, pek cok izleyici bulan anlati (kurmaca)
sinema kervanina katilmis ve belgeselin sinemanin ayri bir tlri olarak bigimlenme
slireci geredince yasanamamistir. Son 15-20 yildir olduk¢ca dnemsenen, 6zel
destekleyiciler (sponsor) ile ya da 6zel kuruluslar adina ve de TRT'nin destedi ile
belgeseller cekilmektedir. Gelisen teknoloji ile kosut, son dénem belgesel filmlerin
cekim, yapim, kurgu asamalari daha hizli, etkileyici ve bilgisayar teknolojisi ile birer
tasarim drtnleri olmaya baslamislardir.

3. Belgesel Filmin Ozellikleri

Sinemayi ilging bir eglence diizeyinden bash basina bir anlatim araci konumuna
ylkselten, sdze ve yaziya basvurmadan yalnizca sinemanin anlatim olanaklariyla
izleyiciyi etkileyen en 6nemli sinemacilardan biri olan Griffith, bir belgesel filmin

sahip olmasi gereken 6zellikleri hakkinda cok &nemli noktalara deginmistir. Ornegdin;
duygu ve duslinceleri en ¢arpici bicimde perdeye yansitirken, belgesel filmlerde yapim
slirecinin dnemine ve temel asamalarina ve bitiin bu asamalari uyumlu bicimde
yuriiten yénetmenin 6nemine dikkat cekmistir (http://www. ansiklopedi.gen.tr/index.
php/Sinema_tarihi). ilk ve son kez 1948 yilinda Cekoslovakya'da Belgesel Diinya Birligi
toplantisi gercgeklestirilmis ve bu toplantiya 14 Ulkenin belgeselcileri katilarak altina
imza attiklari bir belgesel film tanimi yapilmistir. Bu tanima gore;

Belgesel film, seliloidin tzerine kayit yapmanin tiim yéntemleri ile gercekligin
herhangi bir gériiniminin yorumlanmasi, olaylara dayanan cekimler ya da
olusumlar ile bir duyum ya da neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini
genisletme, ekonomi, kiltlr ve insan iliskilerine yonelik ¢ozimler sunma ve
uyarma amach yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir

(Rotha 2000: 22).

Bu tanim ayni zamanda belgesel filmin 6zelliklerini de belirlemektedir. Belgesel filmin
insan davranisinin degismesine, bilgisinin artmasina, bir tavir almasina ya da olaylar
ve durumlar karsinda ¢ézimler Gretmesine yonelik 6zellikler tasimasi gerektigi

bu tanimdan ¢ikariilmaktadir. Bu dzellikler belgesel filmin yapisini belirlerken ayni
zamanda bir tasarim trtinl oldugu da disinildtginde, anlatimi glclendirmek, etkili
hale getirmek, izleyici belleginde kalici gdrsel etkiyi saglayabilmek igin temel tasarim
ilkelerinin ve grafik tasarim 6gelerinin etkileri de 6nem tasimaktadir. Hem ¢ekim
asamasinda hem de kurgu asamasinda devreye giren temel tasarim ilkeleri ve grafik
tasarim dgeleri filmin gérsel dil bitinliguna ve etkisini artirmaktadir. Belgesel filmler
araciligi ile gercek olaylarin, mekanlarin, kisilerin ve zamanlarin tanikligi yapilirken,
goérsel dil butlinluglni saglamak, goriintiiler (sahneler arasi gegis) arasi iliskiyi kurmak,
kisaca filmin anlatimina katkida bulunmak icin hangi grafik tasarim dgelerinin, nasil



ve ne amacla kullanildigi oldukca énemlidir. Bu nedenle, asadida bir belgesel filmde
bulunan, bulunmasi gereken temel tasarim ve grafik tasarim dgelerine ve bunlarin
kullanim amaclarina, filme yapmis oldugu etkilerine deginilmistir.

4. Belgesel Filmde Kullanilan Temel Grafik Tasarim Ogeleri

Gorsel etkinlik sinemanin vazgecilmez 6zelliklerinden biridir. Sesin filme etkisinin
olmadigr ilk yillardan beri, filmin gérsel diizenlemesi ve etkisi Gzerine hep calisiimistir.
Daha sonra, sesin kullaniimasi ile filmin gérsel etkisi bir kat daha artmistir. Ozellikle
belgesel filmin gorsel etkisi hem dramatik acidan hem de gergeklikle dogrudan kurdugu
iliskisinden dolayi her zaman 6nemli olmus, izleyiciyi etkilemis, yonlendirmis ve
harekete gecirmistir. Sinemada gorsel etki; cerceve, cerceve ici diizenleme, kamera
hareketleri, 151k, renk, ritim, kurgu ve bircok gorsel 6genin varligi ile olusmaktadir.
Gorsel sanatlarin temel 6zellikleri binlerce yil 6nce resim, heykel, grafik, fotograf
sanatlarricin kullaniimis ve gelistirilmis; simdi ise, geng bir sanat olan sinema icin

de temel 6zellik olarak kabul edilmekte ve kullaniimaktadir. Bttln bunlar ¢cerceve
icinde yer alan égelerin ve onlarin iligkileri ile olusmakta ve ayrica kompozisyonu da
belirlemektedir.

Cerceve icinde isleyen bitin kodlar, filmin zamandizinsel eksenini gdz 6nlinde
tutmamak kaydiyla, diger resimsel (Pictorial) sanatlarla paylasilir. Bu kodlarin
alani ve sayisi blyiktir ve binlerce yil boyunca resim, heykel ve fotograf icinde
gelismis ve yeniden tanimlanmistir. Gorsel sanatlardaki temel metinler renk,
cizgi ve bigimin Ug¢lU belirleyenlerini inceler ve filmin gorsel kodlarinin her biri
kesinlikle bunlardan birine uyar. Cok dederli yapiti Art and Visual Perception’da
Rudolf Arnheim on ilgi alani 6ne sirer: Denge, Sekil, Bicim, Gelisim, Uzam, Isik,
Renk, Devinim, Gerilim ve ifade. Bununla birlikte cercevenin sézdiziminin iki
temel gorinim vardir: Cergevenin dayattigi sinirlamalar ve cergeve igindeki
gorintinin kompozisyonu (Monaco, Cev. Yilmaz, 2005: 178).

Her tir film ¢dziimlemesinde oldugu gibi belgesel filmin gorsel dili olusturulurken ve
coziimlenirken grafik 6gelerden yararlaniimaktadir. izleyiciyi etkileyen, yénlendiren
ve harekete geciren; filmin ritmini, gorsel dilini olusturan kompozisyon dizeninin
insan psikolojisine etkileri distnlldiginde, ¢izgilerin, renklerin, tonlarin ve daha
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baska kompozisyon ve grafik 6gelerinin nasil, ne amacla kullanildigi oldukca 6nemlidir.
Bu nedenledir ki gorsel karsithklar, tekrar eden gérsel konular, ufuk ¢izgisinin

acisl, yuvarlak hatlar vb. ile filmin ritmini, anlamini olusturan grafik 6geler asagida
aclklanmaya calisiimistir.

4.1 Cizqgi, Nokta

Kompozisyonlarin yapisal 6zellikleri ¢ikarildiginda, cizgilerin ve noktalarin yardimi ile
kompozisyonda vurgulanmak istenilene dogru izleyicinin yénlendirildigi gérilmektedir
(Bkz. Gorintu 11). Kompozisyonun dnemli bir 8gesi olan ¢izgi;
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... hareket eden bir nokta olup; birbirine yakin olan iki ya da daha fazla noktanin
birlesimidir; ayni zamanda uzunlugu ve genisligi olan bir formdur. Cizgi giden
ya da gitmeyen grafik 8gedir. Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar serisi olarak
tanimlanir. Sanatsal tanimi ise, hareket eden noktadir. Cizgiyi takip etmek icin
gdzlerimiz hareket etmek zorundadir (Oztuna 2007: 89).

Sonsuz noktalardan meydana gelen cizgi diiz, kivrimli, kalin, ince, strekli, kesik, pirizId
ya da keskin 6zelliklere sahiptir, karakterlerine gére ve konumlarina bagli olarak
kompozisyonda 6nemli bir yer tutmaktadir. Dikey, yatay, egik (diyagonal), egri ve
zikzak 6zelligi ile cizgi (Bkz. Gorlinti 9), bircok anlam yiklenmekte ve bu yiiklendigi

anlamlara gére kompozisyonunun izleyiciye vermek istedigi mesaji gliclendirmektedir.
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Goriintii 9: Dik, Yatay, EGik (Diyagonal), Egri, Zikzak Cizgiler (Oztuna, 2007: 91).

izleyicinin gdzleri ile olusan hareket, cizginin yapisina gére degismektedir. Dikey
cizgiler, asagl ve yukari hareket ederken yatay eksene dik konumdadir ve yiklendigi
anlam ise; sayginlik, ciddiyet, 6zgtven, glclillk ve istikrardir. Yatay cizgiler ufuk
cizgisine kosuttur ve dikey cizgilerin aksine duragandir, durgunluk, sakinlik, denge
hissi vermektedir. Diyagonal ¢izgiler, meyilli (bir yéne egdik) olup, ylkseliyormus ya da
dislyormus izlenimi vermektedir. Eylem ve hareket duygusu yaratan diyagonal gizgiler
istikrarsizlik ve gerilim hissi ile heyecani tetiklemektedir. Sinemada gézln ¢okca
alisik olmadigr bir kompozisyon bicimi olan ve kameranin sada ya da sola yatiriimasi
ile elde edilen diyagonal ¢erceve, diyagonal cizginin yiklendigi anlami ylklenmekte
ve sinemada gerilim ve heyecan hissi vermek icin kullaniimaktadir (Bkz. Gortntd 10).
Cizginin bir diger cesidi olan egri cizgiler, dalgalardan, spirallerden ve dairelerden
olusmaktadir. Hareketlidir ve diiz ¢izgilere karsin yumusak etkiler yaratmaktadir. Ayni
zamanda karmasik duygular da yansitmaktadir. Diyagonal ¢izgilerin karisimindan
meydana gelen zikzak cizgiler ise, hareketli, dizensiz etki ile sinirlilik ve heyecan hissi

yansitmaktadir. Yukarida belirtilen ve kompozisyonun dnemli 6gelerinden biri olan ¢izgi
cesitlerine ek olarak;

...gercek, ima edilen ve kenarlarla bicimlendirilen cizgiler vardir. Gercek ve
dolayli anlatilan cizgiler, bir caismanin temel yapisini belirleyen yonsel gizgileri
uretirler. ima edilen cizgide ise g6z, noktalar serisini birlestirme egilimi gdsterir.
Ornedgin, birbiri ardi sira ayakta duran figiirler ve arka arkaya siralanan elektrik
direkleri ima edilen cizgiyi olustururlar. Bu tir ¢izgiler, gordtigimdzden ziyade



hissettigimiz cizgilerdir; benzer ya da bitisik bicimler arasindaki hayali ¢izginin
slrekliligiyle yaratilirlar. Ayrica ima edilen ¢izgi, gorilmeyen eksen cizgisidir.
Bir tasarima, sanat yapitina baktigimizda; gézlerimiz hem ima edilen hem de
gercek yonsel cizgileri takip etme egilimi gosterir (Oztuna 2007: 91), (Bkz.
Gorlnta 11).

Goriintii 10: Diyagonal cerceve,
Ugiincii Adam (The Third Man) aldi
kurmaca filmden bir kare, Yon:
Coral Reed, Y1: 1949  Gériintii 11: ima edilen Cizgiler ve Kompozisyon

(Brown, 2006: 69).  Bitunlugi (Kalfagil 2006).

Sahne diizeni saglanirken gercek cizgilerden ve ima edilen cizgilerden faydalaniimakta
ve kompozisyonun bitinligu, birligi, dengesi saglanmaktadir. Gortinti 15'de oklar ile
gOsterilen, yani ima edilen cizgiler ile izleyici gozU belli bir yéne ydnlendirilmis ve daire
ile de kompozisyonda bitiinlik saglanmaya calisiimistir.

Dogada, icinde yasanilan uzamlarda (mekanlarda), tasarimlarda her yerde karsilasilan
ve kullanilan ¢izgi, yUklenilen anlamlari ile gérsel dilin bir parcasi ve iletisim aracidir.
Belgesel filmde gorsel dil bitlinligindn ve sahnenin izleyiciye iletmek istedigi anlami
glclendirmek icin, hem gercek cizgilerin hem de ima edilen cizgilerin kullaniima
bicimleri dnemlidir. Gériintl yénetmeni Brown bir filmde ¢izginin ancak kameranin
konumuyla sahnedeki bir sey arasinda baglanti kuruldugunda olustugunu ve sahnenin
diger ogeleri ile birlikte bir anlam kazandigini belirtmektedir. Bir sahnede pek cok

sey cizgiyi olusturabilmektedir. Ornegin; “bir bakis, hareket, belirgin bir davranis,
cerceveden ¢ikmak ya da cerceveye girmek, fiziksel cografya” (Brown Cev.Taylaner
2006:101) gibi ¢ogaltiimasi mimkiin olan érnekler ile sahnede olusan cizgilerden s6z

etmek mimkinduar (Bkz. Gortintd 12).
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1 ii Goriintii 12: Bakis ve hareket yoni ile olusan ima edilen
Gizgiler (Brown 2006: 100).
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Belgesel filmlerde kurgulanmis uzamlar, olaylar, insanlar yerine; hikayesiyle,
gercekligiyle var olan uzamlar, insanlar, olaylar konu edildiginden kamera, yonetmenin
bakis acisiyla bu gercek sahnenin en etkileyici, en cok sey anlatan planina gére
yerlestirilmekte ve bu acidan olusan cercevenin kompozisyon bitinligini saglayan bir
dizen yakalanmaktadir. Bu diizen icerisinde bulunan figtrlerin ve nesnelerin iligkileri
sayesinde olusan gercek ve ima edilen cizgiler ile kompozisyonun bitlnligu, dengesi,
ritmi, yani tasarim ilkelerinin iliskileri de saglanmis olmaktadir. Cizqgi, ister acikga ister
ima edilerek Gstl kapah olsun, gérsel diizenlemenin bir dedismezi konumundadir.
Kullanim olarak ¢ok yonli olan ¢izgi, kompozisyon etkisini de glc¢lendirebilmekte ve
basit birkag ¢izgi, “iki boyutlu bir boslugu goéz/beyin icin anlasilir olacak sekilde...”
dizenleyebilmektedir (Bkz. Gorintd 13).

N

Goriintii 13: Goz/beyin, kompozisyonda agik ya da kapali (ima edilen) cizgiler ile anlamli g6rsel
diizenlemeler olusturmaktadir (Brown 2006: 45).

4.2 Yiizey, Doku

Doku bir kompozisyonu etkili bir ylizey haline getirebilir fakat tek basina yeterli
dedildir. Diger grafik 6geler ve tasarim ilkelerine gereksinimi vardir. SGrdla tarlalar,
kumsal, kalabalik insan gruplari, evler, catilar, dalgalar vb. dogada var olan dogal
dokulardir (Bkz. Goriintl 14). Dokular diizenli sekilde birbirini tekrar ederek
olusmaktadir. Kompozisyonda tekrar eden bicimin, seklin olusturdugu ylizey olan doku,
ayni zamanda ritim ogesi ile isbirligi icindedir.
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Goriintii 14: Doku ve Ritim (t.y., www.galerisanatyapim.com).



Dokularin da cizgiler gibi ylklendikleri anlamlari vardir ve resimde, grafikte, fotografta,
sinemada ve bircok sanatta, bu anlamlari ile kompozisyonu giiclendirmekle birlikte
izleyiciyi belli hisler icine itmektedir. Dokunma ve gérme duyusu ile hissedilen doku,
sert, yumusak, plrtzlQ, plrtzsiz gibi 6zellikler sergilemekte ve sert dokular, azami
(maksimum) karsitlik yaratirken; duyumsal olarak aktif, estetik olarak dinamik ve
uzamsal olarak derinlik izlenimi yaratmaktadir. Yumusak dokular ise, asgari (minimum)
karsitlik yaratirken; duyumsal olarak pasif, estetik olarak dekoratif ve uzamsal olarak
dura@an etki yaratmaktadir (t.y.http://www.guidancecom.com/ alphabet/texture.
htm). Plrlzll ve plrlzsiz ylzeyler ise 1511 tutma ve yansitma 6zellikleri ile ortami
etkileyerek izleyiciyi etkilemektedir.

4.3 Yazi / Tipografi

Grafik tasarim dgelerinden biri olan yazi, sinemada gorintinin bir parcasi ve ayni
zamanda bagimsiz bir bicim, 6ge olarak kullaniimaktadir. Sinema, isik ile olusan ve

bir ylizeye (perde-ekran) yansitilarak izlenebilen, gorilebilen bir sanat oldugundan,
yazinin bu ylizey tzerindeki gdrinimd yani okunurlugu, gorsel etkisi, goriint (bigim)
ile iliskisi, gorsel dilin bGtinltga acisindan 6nemlidir. Kompozisyon icindeki yerinden,
karakterinden, blyUkliginden ve filmin tirtne uygun olup olmadigi agisindan, dikkatle
Uzerinde durulmasi gereken yazi, izleyici karsisina ¢ok kisa stre (birkag¢ saniye) icin

de ¢iksa amaca uygun secilmeli, dizenlenmeli, belki de yazi karakteri film i¢in yeniden
tasarlanmalidir.

Sessiz sinema déneminde cokca kullanilan yazi, konusmalarin yerine, olaylari
aclklamak, zaman gecislerini gdstermek, bilgi vermek i¢in kullaniimistir (Bkz. Gérintu
15). Genellikle goriintl aralarina yerlestirilen bu tir yazilar, tipografik diizenlemeler
siyah zemin Uzerine beyaz ya da beyaz zemin Uzerine siyah olarak kullaniimiglardir.
Filmin ismini olusturan tipografik diizenlemeler ise tek baslarina kullanilabildikleri gibi
goruntd 6gesiile de kullaniimiglardir (Bkz. Gérinta 16).
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Goriintii 15: Film hakkinda bilgi veren ara yazilar, The Dictator
filmlerinden birer kare, (sagda) Y&n: Charles Chaplin 1940, (solda)
Yén: Jules White 1940 (2007, http://filmyear.typepad.com/photos/
uncategorized /2007/10/24/ title_cards.jpg).
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Goriintii 16: Filmin ismini olusturan tipografik dizenlemeler ve gorinti
ogesiyle kullanimi, (sagda) Yon: Charles Chaplin, Yil: 1940, (solda) Yon:
Jules White, Yil: 1940 (2007, http://filmyear. typepad.com/photos/
uncategorized/2007/10/24/title_cards.jpg)

Yazi tipi ve tipografi diizenlemesinin genis yelpazesi olmasina karsin isik ile perdeye/
ekrana yansiyan filmde bu yelpaze daralmakta ve belli kurallar dogrultusunda secimler
yapilabilmektedir.

Yazi karakterlerinin genis secim olanagi sunmasi tek ‘dogru’ bir karakter
secimini zorlastirmaktadir. Her yazi karakterinin tasarim anlayisi ve/ya da
sayfada Urettigi etki herkes tarafindan énceden bilinemeyebilir ve tasarima
bagli olarak Uretecegi disavurum gérilemeyebilir. Bu nedenle yazi karakteri
seciminde estetik, uygunluk, okunurluk ve okutabilirlik Uzerine distnulmesi
gerekir (Sarikavak 2004: 65).

Yazinin okunabilirliginin yani sira secilen yazi tipinin, programa, film tiriine ve amaca
uygunlugu da 6nemlidir. Sinemada yazi genellikle film baslarinda ve sonlarinda, jenerik
(tanitma yazisi) olarak nitelendirilen bélimlerde kullaniimaktadir. Zaman zaman
goruntlyu, sesi desteklemek icin film icinde de tipografi kullanilabilmektedir (Bkz.
Gordntd 17).

Goriintii 17: Demokrasi Nedir? belgesel filminden kareler, Yén: Omer Faruk Sorak, Yil: 2007

(t.y., http://asinema.net/category/kisa-filmler/belgesel).

Sinemada 6nemli bir grafik 6ge olan tipografi, gérsel dil bitinlGginin devamlihgi
acisindan dikkat cekerken, yine okunurluk, amaca uygunluk, yalinlik ve yazinin gériinti
ile iligkisi tipografinin 6énemli sorunlarindandir.



Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir ylizeye yerlestiriimesi sanatina - tasarimina
“tipografi"” denir.

...Yazi karakteri secimi, sayisi, puntosu, serifli, serifsiz, bold ya da italik olmasi,
buylk/kiclk harf (majlskil/mintskil) olmasi, bloklama bicimi, harf ve zemin
rengi, zemin dokusu, satir uzunlugu ve bosluklar, tipografik diizenlemenin
temel sorunlaridir (Pektas 2001: http://www.hasippektas. com/in.gors.html).

Bu temel sorunlarin giderilmis oldugu gorinti-yazi iligkisi ile olusan tipografi gorsel
dilin bir parcasidir. Ekran Gzerinde bulunan tipografinin, isikh bir ylizey olan ekranda
okunurlugunun yiksek olabilmesi icin secilen yazi tipinin belli 6zellikleri tasimasi
gerekmektedir. Times New Roman gibi tirnakh (serifli) karakterlerin uzun metinlerde
okuma kolayhgr yarattigi bilinmektedir, fakat ekranda kullanilan tirnakli fontlar,

klicik boyutlarda (6zellikle 14 punto alti) ve koyu zeminler Gzerinde kullanildiklarinda,
bosluklari dolmakta, harf anatomisini kaybetmekte ve okunurluk zayiflamaktadir.
Eder tirnakli bir yazi tipi tercih ediliyor ise blylk boyutta kullaniimahdir (Bkz. Goriinti
18). Isikli bir ylizey olan ekranda Geneva, Helvetika, Arial vb. gibi tirnaksiz (serifsiz)
karakterlerin tirnakli (serifli) karakterlere gore okunurluk diizeyi ylksek oldugundan

daha cok tercih edilmektedir.

Goriintii 18: New York to Paris Great Race 1908
belgesel filminden bir kare, Yap: The 1908 Great
Auto Race Film Company Limited, Yil: 2006
(http://www. thegreatestautorace.com/Vidclips/
GreatRace_ CarsVidclip.html).

Metinde yer alan s6zciklerin tamaminda biyUtk harf (majiskul) kullaniimasi btinde
dikddrtgen alanlar olusturmakta (Bkz. Goriintli 19 - 17) ve bu durum monotonluk
yaratarak okumayi zorlastirmaktadir. Oysa klicik harf kullaniminda, harfler lekesel
olarak inisli ¢ikisli, parcali ve daha dinamik alanlar yarattigindan metnin okunmasi
kolaylasmaktadir (Bkz. Goérinta 20).

a_.-‘winat yazilari 18
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Goriintii 19: Blylk harf kullanimi ile olusan
dikdortgen yapinin okuma zorlugu olusturmasina

bir érnek.

Kiiciik harfler lekesel
olarak inisli ¢ikisl
parcgali ve dinamik

alanlar yaratmaktadir.
Goriintii 20: Kiclk harf kullanimi ile olusan inisli
¢ikigl yapinin rahat okunmasina bir 6rnek.

Filmde kullanilacak olan yazi tipi ve tipografi, filmin tirine, izlegine (tema), hedef
kitlesine gére belirlenmelidir. izleyici bir programi, filmi izlemeden yalnizca yazi tipi
ve tipografiden film hakkinda bir bilgi sahibi olabilmelidir. Gérinti 21'de kullanilan
yazi tipi hem sert hem de yumusak bir 6zellik tasimakta, bdylece iki Aile’'nin karakter
Ozelliklerine gonderme yapiimakta ve tipografi bir ev biciminin dstine iki satir halinde
diizenlenerek filmde bir ev icinde iki ayri ailenin olabildigi dislincesini vermektedir. Bu
nedenle, film icin kullanilan tipografi, filmin icerigi ile 6rtiismekte ve izleyiciye bir 6n
bilgi verebilmektedir.

Goriintii 21: iki Aile adl yerli dizinin Jeneriginde
kullanilan tipografi, Yap: Star Tv, Yil: 2006
(http://img106.imageshack.us/imgl06/6655/
ikiailesh9.jpg)

Bir cizgi filmde, haber filminde, belgesel ya da kurmaca filmde filmin konusu sonucu
olusan filmin tirlerine gére bircok yazi karakteri kullanilabildigi gibi yazinin birincil
gorevi olan okunurluk asla géz ardi edilmemelidir. Belgesel filmlerde, akis icinde
kullanilan tipografilerde okunurlugu 6n plana ¢ikarmak icin genellikle saydam (seffaf)
ya da saydam olmayan bir bant kullaniimaktadir (Bkz. Gériintl 22). Belgesel filmin tarihi
slireci incelendiginde grafik 6ge olarak ilk olarak yazinin, cizginin, rengin kullanildigi
dikkat cekmekte ve siirec icerisinde (teknolojik gelismelere kosut olarak) diger 6gelerin
de kullanildigi gortlmektedir. Blitin bu dedisimler, arayislar izleyicinin beklentisine
cevap verebilmenin kosullaridir.



Goriintii 22: Akis icinde kullanilan tipografilerde okunurlugu 6n plana ¢ikarmak igin, seffaf (sag) _
ve seffaf olmayan (sol) bant kullanimi, Bir Kurulug Oykusi adh belgesel filmden kareler, Yap: H.U.
Iletisim Fakultesi, Yil: 2007.

4.4 Renk

Yogrumsal sanatlarda 6érnegin "“resim sanatinda renk denildiginde boya olarak renk
anlasilir, oysa fotograf, film ve elektronik gériintiide ise renk denildiginde isik olarak
renk anlasilir” (Kilic 2003: 26). Renk 1sik ile olusmaktadir. Yani nesnenin Uzerine gelen
1sigin bir bolimi nesne tarafindan emilirken bir b6limU de yansimaktadir. Nesneden
yansiyan isik, rengin tirtinU belirlemekte ve renk tanimlanirken kullaniimaktadir;

sari, kirmizi, mavi, mor, yesil gibi. Rengin tonu, bir rengin aciklik ya da koyulugunu
gdstermektedir. Renk yogunlugu ise, parlaklik ile iligkilidir. Yogunlugu fazla olan renkler
parlak renklerdir. Nesnelerin rengini tizerine disen isik belirlemekte ve i1sigin az oldugu
yerlerde nesnenin rengi grinin tonlari olarak gortlmektedir (Bkz. Gériintl 23).
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Goriintii 23: IsI§in yodun ve zayif oldugu
durumlarda nesnenin rengindeki
degisiklik (Kilic 2003: 26).

Renkli filmin kompozisyon diizeni, siyah-beyaz filmin kompozisyon diizeninden farkli

Ozellikler sergilemektedir. Siyah-beyaz filmde renksizligin, sadece gri tonlara sahip

bir kompozisyon diizenine yalinlik egemenken, renkli filmin kompozisyon diizenine
karmasa egemen olabilmektedir. Ancak grafik égelerin ve tasarim ilkelerinin iliskileri
dogrultusunda bir kompozisyon diizeni olusturulmus ise karmasanin yerini glicli bir

gorsel dil alabilmektedir. Boylece gorsel dil bltlnligi renklerin etkilesimi ve uyumu
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ile dikkat cekmektedir. Sinemada rengin kullanimini Alim Serif Onaran (1986: 46);
Resimsel Renk, Tarihsel Renk, Sembolik Renk, Psikolojik Renk olmak lizere dort
bdlimde incelemistir. Bu ayrim filmin 6ykd anlatimini da etkilemektedir. Filmin geneline
egemen renk ya da sahnelere 6zel olarak isik ile verilen renk izleyiciyi etkilemektedir.
Mizigin sahne ile uyumu sonucu olusan dramatik etki gibi renk de sahnelere ve
butinde de filme dramatik bir anlam katabilmektedir (Bkz. Goruntd 24).

Goriintii 24: Mum 1siklarinin sahnede
olusturmus oldugu kizilimsi rengin
dramatik etkisi, Barry Lyndon adl kurmaca
filmden bir kare, Y&n: Stanley Kubrcik, Yil:
1975 (Brown 2006: 158).

5. Grafik Ogelerin Belgesel Filmde Kullanimi ve Belgesel Filmin
Anlatim Diline Etkisi

Belgesel filmci nesnel bakis acisiyla konuya yaklasirken, yansitmak istedigi gercedi,
seyirciye en etkili bicimde vermenin yollarini distintirken, her ne kadar ¢ergeveleme,
goruntd dizeni, alici acilari, kurgu, etkileyici aciklama, sirtkleyici, akici bir anlatim,
gorintilere uygun disen etkili miizikten yararlansa da duragan ve devinimli
grafiklerden de faydalanmaktadir. Grafik 6gelerin belgesel filmde kullaniilma amaci,
gorsel dil butinligi ve etkili gorsel anlatimi desteklemek, anlatiimak istenen

mesajl glclendirmek ve seyirci algisini acik tutmak oldugundan filmin gorsel dilinin
olusturulmasinda grafik 6gelerin énemi blyuktir. Belgesel filme konu olan her

seyin anlatmak istedigi bir ‘derdi’ oldugu disindldiginde onun ekrana yansiyan
gercekliginin ve varolusunun otesinde, etkileyici, sirlikleyici ve akici bir anlatim igin,
grafik 6gelerin varhgdinin ve filmde kullaniima biciminin, filmin gorsel dil bitinlGginin
olusturulmasina énemli katkida bulundugu séylenebilir.

Grafik s6zcigu eski Yunanca da kullanilan “"Grapnein” (yazmak) sézciginden
tUretilmistir. Yazmak, bu baglamda anlatmak ve ifade etmek olarak da disdndlir

ise, grafik; harflerin, s6zciklerin, timcelerin, fotograflarin, bicimlerin bir ylzey
Uzerinde belli kompozisyon kurallari ile olusturulmasindan ortaya ¢ikan yaratici gorsel
dil butdnlagudir. Grafik tasarim bir mesaji iletmek icin metnin ve gorsel 6gelerin
algilanabilir ve gordlebilir bir dizlemde organize edilmesidir. Baski, ekran, hareketli



film, animasyon, ic mimari, paketleme gibi bircok ortamda uygulanabilir. Temel ilkeleri;
hizalama, denge, karsithk, vurgulama, hareket, gérintd, oran, yakinlk, tekrarlama,
ritim ve birliktir (t.y., http://www.ansiklopedi.gen.tr/ index.php/ Sinema_tarihi ). Disiplin
icinde bir araya gelen 6geler ile olusan grafik tasarim, hedef kitlenin ihtiyaclarina cevap
vermekte, bir mesaj iletmekte ve hedef kitlesini harekete gecirmektedir. Ginimuzde
“...grafik tasarim, insan etkinliginin ve kosullarinin tim y&nlerini kapsayan iletisimin

en dnemli unsurlarindan biri olmustur” (Halas 1984:15). Bircok alanda kullanilan grafik
tasarim ayni zamanda dogru, anlasilir, yalin, etkileyici ve harekete gecirici olmak
zorundadir.

Belgesel filmlerde kullanilan temel tasarim dgeleri; ¢izgi, nokta, ytizey, doku, renk, yazi/
tipografi, gérintd, bicim 6geleridir ve bunlar hem devingen hem de duragan olarak
kullanilabilmektedir. Yénetmenligini Y. Acik ve N. Ozsoy'un 1999'da yapmis oldugu Girit
ve Mibadele belgeselinin girisinde kullanilan yazi/tipografi, renk ve goértinti 6gelerinin
bltlnliga ile bir grafik diizenleme yapilmis ve zeminde kullanilan goérinti 6gesine
benzer 6geler film akisi icinde tekrar edilerek filmde goérsel dil butinligd olusturulmaya
calisiimistir (Bkz. Goriintl 25). Ayni zamanda filmin timdnde kullanilan grafikler

duragan olarak kullaniimistir.

Ll
magaoel—e Goriintii 25: Girit ve Mubadele belgeselinde grafik 6ge

olarak yazi kullanimi, Y&n: Yigit Acik - Nurhan Ozsoy,
Yil: 1999 (http://asinema.net/category/kisa-filmler/
belgesel).

Ydnetmenligini N. Cavadzade ve H. Karabey'in yapmis oldugu Oliimi Ektim Randevu
Yerinde belgeselinde isim bandi olarak kullanilan grafik 6ge, cizgi, yazi/tipografi ve
renk ile olusturulmustur (Bkz Gorintld 26). Bu 8genin film akigi icinde gorus bildiren
kisilerin gorintuleri ile kullaniimasi gorsel dil btinligu saglamakta ve bir belgesel film
icin oldukca dnemli bir gorevi yerine getirmekte yani belgesel filmlerin gerceklikle olan
baglari nedeniyle, filmde yer alan kisileri tanitmak, anlatmak, izleyicinin filme ve filmde
anlatilan bilgiye givenini artirmaktadir. Filmde kullanilan isim bandi devingen olarak
ekrana gelmekte ve birkag saniye (sn) duragan olarak ekranda gériindiikten sonra
yeniden devingen olarak yok olmaktadir.

winat yazilari 18
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Goriintii 26: Olimi Ektim Randevu Yerinde belgeselinde kullanilan isim bandi
6gesi, Yon: Nesrin Cavadzade - Huseyin Karabey, Yil: t.y., (http://asinema.net/
category/kisa-filmler/belgesel).

Tarih icerisinde gorsel imgelerin degisik ortamlarda yaratilmasi, estetik agidan
incelenerek zamanla gelismesi ve en son olarak teknoloji ile kosut bir gelisme
gostermesi devingen ve duragan grafiklerin temelini de olusturmus ve gelismesini
de saglamistir. Gorsel imgelerin filmlerde kullanim alanlari oldukga genistir. Gelisim
stirecgleri incelendiginde bunlarin sinemanin ilk yillarinda genelde kurmaca filmlerde
kullanildigl, belgesel filmlerde ise bu 6geden cok az yararlanildigi goriimektedir (Bkz.
Goriuntd 27 - 28).

Goriintii 27: Kameral Adam (The Man With Movie a
Camera) deneysel ve belgesel filminden kareler,
Yon: Dziga Vertov, Yil: 1928 (GISAM Arsivi).

Goriintii 28: Turkiye'nin Kalbi Ankara belgesel filminden kareler, Yon:
Sergey Yutkevig, Yil: 1933 (GISAM Arsivi).



5.1 Devingen (Hareketli) Grafikler

Neanderthal insan, bundan 3000 yil 6ncesinde Altamira Magarasi'nin duvarlarina
kendi av ve avlanma deneyimlerini anlatmak icin bir takim leke ve ¢izgilerden olusan
gorsel imgeler yapmig, daha sonra avinin devinimini ve hizini anlatabilmesi i¢in ¢ok
tekrarl imgelerle bunlari desteklemistir. Bu sayede Neanderthal insan canlandirmanin
ilk 6rneklerinin yaraticisi olmustur (Hinerli 2005) (Bkz. Gortintd 29). Hinerli'nin

belirlemesine gore tarihte bircok kaynak devinimin ilk drneklerini olusturmaktadir.

Achilleus ve Hektor arasindaki kavganin dykUsu bir savas kalkaninin kenar sisu
olarak cizgi romana benzer bicimde cizilmistir. Ortacag elyazmalarindaki kitap
resimlerinde énemli dinsel olaylar birbirini izleyen kareler ile gérintilenmistir.
i.0. 2000 yillarina tarihlenen bir Misir duvar siislemesinde de iki adamin

glresi yatay bir dizlemde birbirini izleyen devinimlerin gésterilmesi biciminde
tasarlanmistir. ...Leonardo Da Vinci'nin insan hareketlerini yansittigi taslagi da
yine bilinen érneklerdendir (Bkz. Gériintt 30), (Hunerli 2005: 6).

Goriintii 29: Altamira Magarasi'nin duvarlarinda gorilen gérsel
imgeler ((solda) 2007, http://alkimsanatsicakyazilar. googlepages.
com/402, (sagda) http://updatecenter.britannica.com/
art?assemblyld= 6469&type=A).

17. yy."da gelistirilen ve adina Sihirli Fener denilen ilk yansitim aygiti ile yan yana
cizilmis gorintdler mum 1s1§1 yardimiyla bir ylzeye yansitiimis daha sonra bir oyuncak
olarak tasarlanan ve Thaumatrope adi verilen bir baska aygit ile iki farkh resim bir
bitln olarak algilanmistir (Bkz. Gériintd 31). Resimleri canliymis gibi devinim icinde
gOsterme cabasi her iki aygitin 6zelliklerini de tasiyan 1831 yilinda Joseph Plateau
tarafindan Phenakistiscope adinda bir aygitin gelistiriimesiyle devam etmis (Bkz.
Gorintl 32) ve 19. yy.'a gelindiginde resimleri devinimliymis gibi gésterme cabalari
daha biylk bir hiz kazanmis ve bircok aygit gelistirilerek canlandirmanin ve sinemanin
ilk temelleri atilmaya baslanmistir (Hinerli 2005).

Wﬁnat yazilari 18
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Goriintii 31 Goriintii 32

Goriintii 31: Thaumatrope , ki farkli resmin devindiriimesi ile elde edilen canlandirma (http://
sleepygqi. setupmyblog.com/wp-content/uploads/2006/10/persist_thaumatrope.jpg).

Goriintii 32: Phenakistiscope, izerinde 16 resim bulunan diskin, 6niinde bulunan yarikli diskten
aynaya dogru tutulup gevrilerek elde edilen devinimli gérintu (http://www.lumen.nu/rekveld/
wp/?page_id=339)

1872 yilinda Eadward Muybridge hayvan ve insan hareketlerini fotograflarla hareket
ediyormus gibi goéstermeyi..." (Madsen 1969: 7) basarmasi devinimin ayrintili bir
bicimde incelenmesini saglamistir. Devinimli grafiklerin temelini de olusturan bu
calismalar gelisen teknoloji ile kosut filmin bir 6gesi olarak kullaniimaya baslanmistir.
ilk donem sessiz filmlerde gériinti hemen baslamakta ve daha sonra sonlanmakta iken
1900'lerde film basliklarini ve film icindeki goriintileri, konusmalari aciklayan yazi/
tipografi 6geleri kullaniimistir (Bkz. Goriintd 33). Sergey Yutkevic'in 1933'de ¢cekmis
oldugu, Atatirk'in 10. Yil Nutku ve Ankara'yl anlatan gérintilerinden olusan belgeseli
ses ve yazi/tipografi 6geleri ile hazirlanmistir. Fakat bu gérintiler duragan 6zellige
sahiptir ve o zamanin teknik olanaklari ile ancak bu kadari yapilabilmistir. Zamanla
gelisen teknoloji ile belgesel filmlerde grafik 6gelerin kullanilma nedenleri, sikhgi ve

ozellikleri de degismistir.
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Goriintii 33: Sesli film donemine gecilmis olmasina karsin izleyici Gzerindeki
olumlu etkisi nedeniyle yazi/tipografi 6gesinin kullaniimasina bir érnek. Ankara
Turkiye'nin Kalbidir belgesel filminden kareler, Yon: Sergey Yutkevic, Yil: 1933
(GISAM Arsivi).
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Enddstrilesen sinema sektdriinde 1950'li yillara gelindiginde televizyon izleyicisine
karsilik, sinema izleyici sayisi artirilmaya calisiimis ve genellikle filmin baslangi¢ ve bitis
tanitma yazilarinda ve aralarinda (jeneriklerinde) devinimli grafikler kullaniimistir (Bkz.
Gorintl 34). Her ne kadar sinemanin ilk Griinleri belgesel filmler olsa da edlenceye
dayali olan kurmaca filmlerin daha fazla ilgi cekmeleri, belgesel filmlerin yapimlarinin
zahmetli ve pahali olmalari bu tiiriin gercege dayal olmasi hi¢bir hile ya da yapay
gorintldndn kullanilmamasi filmin anlatim dilinde bir duraganhk yaratmaktadir. Bu
nedenle belgesel filmlerde durum biraz daha farkl olmus ve devingen grafikler ancak
son 10-15 yildir biyUk butceli filmlerde kullaniilmaya baslanmistir. Artik ginimuzde

ise bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve yaratici tasarimcilarin katkilari ile belgesel
filmlerde de hem film akisi icinde hem de baslangi¢ ve bitis jeneriklerinde devingen
grafikler kullanilmaktadir (Bkz. Gorintu 35 - 36).

Goriintii 34

Goriintii 35

Goriintii 34: Bitis jeneriginde kullanilan devingen bicim. The Bridge belgesel filminin jeneriginden
kareler, Yon: Joris lvens, Yil: 1927 (2008, http://www.ubu.com/film/ivens.html).

Goriintii 35: Film akisi icinde ve jenerikte kullanilan grafik 6geler, (Ustte) Latife Hanim
belgeselinden kareler, Yon: Ali Akyliz, Yil: 2006 (2008, http://www.aliakyuz.com), (Ortada)
Cankaya'nin Hanimefendileri belgeselinden kareler, Yap: CNN Turk, Yil: 2005 (2008, http://www.
cnnturk.com/VIDEO/index), (Altta) Gelecedin Hazinesi: Beyaz Petrol belgeselinden bir kare, Yon:
Rengin Glner, Yil: 2006 (2008, http://www.cnnturk.com/VIDEO/index).



Goriintii 36: Jenerikte kullanilan devingen grafik, Deniz
Gezmis Belgeseli - Keske Olmasaydi 1,Y6n: Yasar Taskin
Kog, Yil: 2007 (http://belgeseli.blogspot.com/2007/07/
deniz-gezmis-belgeseli-keke-olmasayd-1. html).

Devingen grafikler; sembol, ikon, renk, yazi, 2 boyutlu, 3 boyutlu bicim ve nesnelerin
oykunerek, modellenerek canlandiriimasi ve devinim kazandiriimasi ile olusmaktadir.
Filmin dil bittnligine, ritmine katki saglayan bu égeler izleyicinin ilgisini acik
tutmaktadir. Gériintinidn anlatmak istedigi sey, grafik 6ge ile desteklenmekte ya da tek
basina filmin anlatim 6gesi gorevini Gstlenmektedir.

5.2 Duragan (Spot) Grafikler

ilk olarak sessiz sinema déneminde kullanilan duradan grafikler filmin bashgini,

filmin yonetmenini, bilgi veren ara yazilari ve film bittigini gésteren ‘The End’, ‘Son’
gostergesini icermektedir (Bkz. Gorlintl 37). Sessiz sinema déneminde film arasinda
kullanilan ilk yazi/tipografi grafik 6geler animatorler tarafindan kartonlara yazilip daha
sonra tek kareler halinde cekilip filme eklenmislerdir. O dénemde teknik olanaklarin
yetersizliginden dolayi duragan olarak kullanilan yazi/tipografi ya da ¢izgi, bigim 6geleri
glinimizde de filmin anlatim dilinin btlnlGgu, anlatilan konunun geredine uygun
olarak gerektiginde duragan olarak da kullaniimaktadir. Bu tercih hem yénetmene hem
de filmin dil bGtlinlGginu destekleyen amaca gére dedismektedir.
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Goriintii 37: Baslangic ve bitis jeneriginde kullanilan duradan yazi kullanimi.
The Bridge belgesel filminin jeneriginden kareler, Yon: Joris lvens, Yil: 1927
(2008, http://www.ubu.com/film/ivens.html).

Duradan grafikler; sembol, ikon, renk, yazi, 2 boyutlu, 3 boyutlu bicim ve nesnelerin
oykinerek, modellenerek canlandiriimasi ile olusturulmaktadir. Filmin dil btinligine,
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ritmine katki saglayan bu égeler izleyicinin ilgisini acik tutmak icin filmin anlatim 6gesi
olarak kullaniimaktadir (Bkz. Géruintu 38).

Goriintii 38: Cizgisel olarak gosterilen bicimin duragan grafik olarak
kullaniimasi. New York to Paris Great Race 1908 belgesel filminden
kareler, Yap: The 1908 Great Auto Race Film Company Limited,
Yil: 2006 (2007, http://www. thegreatestautorace. com/Vidclips/
GreatRace_CarsVidclip.html).

6. Sonucg

Gelisen teknoloji ve izleyici beklentilerindeki degisim kurmaca filmlerde oldugu

kadar belgesel filmlerin de uygulama ve kurgulama ydntemlerini etkilemistir. Son
yillarda bilgisayar destekli ya da gercek canlandirma yéntemlerinin belgesel filmlerde
kullaniimasi, jeneriklerde devingen goérintulerin yer almasi, filmlerde yazi/tipografi
6gesinin yalnizca bilgilendirme islevinin 6tesine gecilerek gorsel tasarim dgesi olarak,
gorintd, bigim, devinim ile birlikte ele alinmasi belgesel filmlerin gérsel anlatim dilinin
olusumundaki etkileri ve degisimleri gdstermektedir. Bu degisimler izleyicinin ilgisini
cekmekte ve grafik 6gelerin etkili bir bicimde belgesel filmlerde kullanilmasina neden
olmaktadir.

Bir konunun distnlip film olarak ele alinmasindan, bu filmin bir¢cok slirecten
gecirilerek izleyici gorisiine sunulmasi basli basina bir kurgu ve tasarim bilgisini
gerektirmektedir. Bu bilgi birikimine sahip bir ekip ile film yapim slireci baglamakta ve
sonlanmaktadir. Filmin sonlanma anina kadar siki bir iliski icinde olan ekip icerisinde
yer alan yonetmen, goriintli yonetmeni, grafik tasarimci, kurgucu ve diger bir¢ok kisi,
filmin gorsel anlatim dil btlnlGgu icin calismakta ve bu bltinlik icin her sahne, plan,



kamera acisi, hareketi distintlmekte, jenerik gérintdleri, sahneler arasi gecis efektleri
olusturulmaktadir. Filmde yer almasi dusinilen grafiklerin filmin izlegine, konusuna
uygunlugu, bu grafiklerde kullanilan renk, yazi/tipografi, cizgi, doku, bicim dgelerinin
Ozelliklerine baghidir. Her bir grafik 6genin anlamsal ve gérsel 6zelligi tasarim ilkeleri
cercevesinde olusturulmaktadir. Tasarim ilkelerinin etkileri ile olusturulan her sahnenin
izleyici algisindaki anlamsal karsilidl, filmin izlenme stresinin digina tasarak izleyicinin
yasamsal stirecinde anlamini buldugunda, konunun 6nemi kadar o konunun filmde nasil
ele alindigy, filmin anlatim dilinin nasil olusturuldugu ile de ilgilidir.

Filmin anlamsal ve gorsel dil butinliginin olusturulmasinda kullanilan grafik

tasarim dgeleri ve ilkelerinin belgesel filmlerde ne 6lciide dogru kullanildidina bagli
olarak izleyici Gzerindeki etkileri de degisebilmektedir. Bu etkiler, drnek film kareleri
incelenerek saptanmaya calisiimis ve grafik 6gelerin, sinema tarihinde hemen hemen
her film tlrinde baslangigta izleyiciyi bilgilendirmek, yénlendirmek vb. amaclarla
kullanildigi, daha sonralari ise gelisen teknolojiye kosut olarak izleyici beklentisine
cevap verebilmek icin estetik kaygilarin éne ¢ikarildigi bir yaklasimla hazirlanarak
izleyiciye gorsel hazin yasatildigi calismalar oldugu gorilmustir. Bu dogrultuda grafik
6ge(ler) belgesel filmin dnemli bir parcasi haline gelmis ve grafik tasarimci da film ekibi
icinde 6nemli bir gbrevi Ustlenmistir.
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Ozet: iletisim ve bilisim sekt&riindeki teknolojik gelismelerin yeni yéntemlerle giderek hizlanmasi
kitap okuma bicimini de etkilemekte; bu degisimin sonucu olan elektronik kitaplar, kitap
enduUstrisinde bir devrim niteli§i tasimaktadir. Bilgisayarin énemli bir rol oynadidi ginimuizde,
resimli cocuk kitaplari sayisal ortamda da Uretilmekte, heyecan verici ve yenilik¢i calismalarin
sayisi giderek artmakta ve etkilesimli coklu ortamlardaki gelismeler, cocuklarin kitap okuma
bicimlerini degistirmektedir. Bu yeniliklerin arasinda en carpici olanlarindan biri de elektronik
cocuk kitaplaridir. Elektronik cocuk kitaplarinda web standartlarina uygunluk, elektronik kitap
aygitlarinda kullanilabilirlik, hiz, icerik, erisim, resimleme, ses ve canlandirma kullanimi gibi tasarim
0gelerine yer verilmesi, 6gretme ve 6grenme giiclind etkilemektedir.

Anahtar sézciikler: Elektronik Kitap, Elektronik Cocuk Kitaplari, Elektronik Yayincilik, Sayisal
Resimleme, Grafik Tasarim, Ekran Tasarimi.

Abstract: With the help of technologic developments and new methods, the acceleration on the
communication and informatics sectors has effected the way of reading. As a result, electronic
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books have been seen as a revolution on book industry. Nowadays, computers have an important
role on the children illustrated books. For this reason, children illustrated books have been
created digitally, the number of exciting and modernist works is increasing in day by day and the
developments on the interactive multiple media has presented novelties that are going to change

the way of children’s reading. Among these novelties, electronic children books are one of the
most striking developments. Giving importance to design components that are being suitable
to web standards, being utilizable on the electronic book devices, speed, content, accessibility,

illustration, sound and animation has affected the power of teaching and learning.



Key words: Electronic Book, Electronic Children’s Books, Electronic Publishing, Digital lllustration,
Graphic Design, Screen Design, Illustration.
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Ta cocuklugumdan beri
Ne buldumsa okudum
Sonunda anladim ki

Bir kitapta resim sart

Cemal Sireyya, “Mardin" adli siirinden

Giris

insanligin bilgilenme ve 6grenme siirecinde kitaplar, en temel iletisim araclarindan biri
olmustur. iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismeler bilginin daha hizli bir sekilde
iletilmesine olanak saglamistir. Bu gelismelerden biri olan elektronik kitaplar, bilginin
Uretilmesi, saklanmasi, dizenlenmesi, islenmesi, tasinmasi ve okuyucunun kitap ile
etkilesime girmesine olanak tanimaktadir.

Yaygin olarak "e-kitap” ya da "elektronik kitap” olarak bilinen bu kitaplar ingilizcede

[T "o

"e-book"”, “eBook", “"ebook", Turkcede “ekitap”, “eKitap” “e-kitap” biciminde yazilirlar.

Bu kitaplar geleneksel kitaplar kadar ¢ok tiketilmese de yayginliklari artmaktadir.

Uretim bicimlerindeki cesitlilik, e-kitap tanimlarini da farklilasmistir. Bu tanimlardan
biri “basili kitaplarin bilgisayar ortamina aktarilarak okunmasi” iken (Carvajal, 1999), bir
digeri "internet ortami ve e-kitap aygitlari ile okunabilen kitaplar”dir (Hawkins, 2000).

E-kitaplar yeni donanim ve yazilim araglari ile yeni bir okuma biciminin olusmasini ve
bilgiye daha hizli bir sekilde ulasiimasini saglamaktadir. Bu kitaplar siklikla internetten
indirilebilir ve bunlara diinyanin herhangi bir yerinden ulasilabilir. E-kitaplarin tasinabilir
aygitlara indirilebilme 6zellikleri, pek ¢ok kitabin bir yerde toplanmasini olanakli
kilmaktadir. Kitap depolayabilme olanagi sagladidi icin kullanicinin kendi kiitiiphanesini
olusturmasinda hafif ve yer kaplamayan bir secenek olarak gorilebilir (Gérintd:1).
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Okuyucularin basili kitaplara oranla e-kitaplari daha disik maliyetle elde edebilmeleri,
bu kitaplarin diger bir faydasidir. Sesli okuma 6zelligi sunan e-kitaplar, gorme problemi
olan okuyucu ve okul dncesi ¢cocuklar icin &nemli bir secenek olmaktadir. Geleneksel

kitaplari okumakta zorlanan okuyucular igin e-kitaplar, metin boyutu, font ayarlamalari
ve sayfa diizenlemelerinin yapilabildigi segenekler sunar. Ayrica bu kitaplarin sundugu

olanaklardan bir digeri de mizik, ses etkileri, canlandirma ve video goérintileri gibi
unsurlarla desteklenerek okumayi zevkli bir hale dénistirmesidir.
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Goriintii 1: E-kitap Ayaqiti

Resimli Cocuk Kitabi

Cocuklarin, yetiskinlerden farkli 6zelliklere sahip oldugu disiincesi ve cocukluk
kavrami, on yedinci ylzyihn ortalarinda baslamistir. O yillarda, cocuklara egitim ve
terbiye vermek amaciyla ¢ocuk kitaplari hazirlanmakta ancak iclerinde ¢ok fazla
resim bulunmamaktaydi. 19. ylzyilin ortalarinda baski yéntemlerinin gelismesi

ve kitap maliyetlerinin ucuzlamasina bagli olarak resimli cocuk kitaplari gelisme
gOsterebilmistir.

Turkiye'de ¢cocuk edebiyatinin baglangici 19. ytzyilin ikinci yarisina rastlamaktadir. Bu
edebiyatin Gridnlerini “6gretici ders kitaplari, edlendirici oyun kitaplari olma &6zelligi
yaninda ¢ocug@a gtizel dil ve anlatim yetenegi kazandiran, hayalini gelistiren, ona yeni
ufuklar acan edebi eserler” olarak gérmek mimkindir (Bozdag, 2006).

Bugiin uzmanlar, kitaplari cocugun gelisim sirecinde bitlnleyici bir arag olarak

kabul etmekte ve kitaplarin, okul éncesi yillardan baslayarak cocugun bilissel gelisimi
ile dil gelisimine katki koydugunu ifade etmektedirler. Ayrica ¢ocuklarin duygusal

ve sosyal yonden gelisimine de destek vermekte olduklarini séylemektedirler. Bu
nedenlerle, icerik ve dil yénlinden nitelikli cocuk kitabi yazimi, resimlemesi ve sunumu
son derece 6nemlidir. Bir cocuk kitabi, kitabin konusu dogrultusunda gorsellestirilen
resimlemelerle, cocudu bilgilendirmeyi, editmeyi, fantezi ve diis kurdurmayi amaclar
nitelikte olmalidir. Boylece, kitapta yer alan resimlemenin islevi, metnin belirgin kildigi
olaylari ortaya ¢ikarmaya ve gorsel bir anlatim dili kurarak metni zenginlestirmeye
olanak tanir.

Gocuk gelisiminde, bilissel gelisim énemli bir yer tutmaktadir. Bu gelisme bilginin
aktarilmasi ile saglanmaktadir. Bu bilgi, aileden, cevreden, okuldan, coklu ortam
araclarindan ve okuduklari kitaplardan edinilmektedir. Bilgi edinmede ¢ocuk



kitaplarindaki metinler blylk 6dnem tasir. Metnin islevi 6greticilikle dogru orantihdir.
Metinde verilen bilgi, cocuklarin yasina uygun nitelikte olmal ve iletilecek mesaj bu
yénde kurgulanmalidir. Bunu saglamak icin sade bir dil anlatimi tercih edilmelidir.
“Metin, dil zenginliginin en yalin yansimasidir"(Bozdag 2006). Cocuk kitaplarinda metin-
dil, dil-resimleme ve resimleme-metin arasinda stregelen islevsel bir birliktelik vardir.
Tim bu devinim icinde resimleme cocuk algisi ve ¢cocugun kitap tercihi Gzerinde blylk
rol oynar. Clinkd ¢ocuklarin bir kitapta ilk karsilasti§i onun gérsel olan sunumudur. Bir
kitapta renklerin canliligi ve cizimin estetigi, esere olan ilgiyi arttirir.

Cocuklarin bilgi seviyeleri ve psikolojileri yetiskinlerden farkh dizeyde oldugu igin
kullanilan dil, Gslup, konu ve fikir, cocugun okumasina, anlamasina, kavramasina ve
zevk almasina yonelik olmaldir. Olaganistl konular ve hareketli anlatimlar cocuklarin
ilgisini daha ¢ok ¢eker. Dolayisiyla tim bu gelisim ve iletisim 6zellikleri, farkli bir
tasarim anlayisini da beraberinde getirmektedir. Nazan Erkmen'in dedigi gibi:

Gocuklar icin yazilan ve cizilenler en miikemmel sanat formunda olmalidir.

Projeyi hazirlayan sanatcl, kitabin kapagini, cildini, yazi karakterini, puntosunu,

satir aralarini, illistrasyonlarini, renklerini, baski teknigini, kitapla ilgili her tirld
detayi birlikte disinmek ve degerlendirmek zorundadir (Erkmen 2007).

Bu 6zellikleri tasiyan bir kitabi, cocuklar okumakla kalmayacak, gorsel tadini ve
hissettirdigi duyguyu hep hatirlayacaktir. Yaziile illistrasyonlar arasinda bag
kuran, yazi ve resimleri bir bitiin olarak algilayan cocuk, o kitabi blyldiginde de
unutmayacaktir.

Cocuk kitaplarinda yer alan resimlemeler, cocugun cevresiyle iliskisini artirmakta

ve yasadigi diinyayi anlamayi kolaylastirici bir rol oynamakla birlikte onun imgelem
glcind canh tutmaya da yardimci olmaktadir. Peki bu resimlemeler nasil olmali?
Bicimlerden olusan dil, yalin, yapmaciktan uzak, abartili bicimlerden arinmis olmali;
insanlar, hayvanlar, esyalar ve nesneler 6zgun bigimleriyle algilanmali; “¢cocuklara
dissel yolculuklarinda arkadaslik etmeli; onlarin duygu ve dislincelerini devindirecek
Ozellikler tagimahdir” (Sever 2007:165).
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Ekran tasarimlari g6z énidnde bulundurularak yapilan e-kitaplar, cok yeni bir uygulama
ise de e-kitaplarin blylk cogunlugu, basili eserlerin taranarak sayisal ortama aktariimis
bicimidir. Bu uygulama bicimi, eserlerin genis bir kitle tarafindan okunmasina olanak

sa@lamaktadir. Teknolojinin hizla gelismesi, cocuklarin her gecen giin daha da
kolaylasan bilgi akisina ve yeniliklere ayak uydurabilmelerini saglamak icin onlarin
"klresel boyutta karsilasabilecekleri metinsel ve egditsel ortamlara hazirlanmasi
gerekmektedir” (Savas 2006: 15).
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Resimli cocuk kitaplari diinyasinda bilgisayarlar 6nemli bir rol oynadigindan giinimizde
sayisal ortamda dretilmis, heyecan verici ve yenilik¢i calismalarin sayisi giderek
artmaktadir. Bilgisayar teknolojisine yaklasim, kullanicilarin bazilari zerinde bir

tedirginlik yaratmis olsa da ¢cogu kullanici bu teknolojinin cazibesine kapilmaktadir.

Elektronik Cocuk Kitaplari

Teknolojinin yeni imaj formlari Gretmesi, ¢cizimlerin, boyamalarin ve grafiklerin artik
sadece elle degil, bilgisayar ortaminda yazilim programlari kullanilarak yapilmasina

da olanak tanimaktadir. Bir sanat dili olarak sayisal resimleme (dijital illistrasyon),
tamamen elektronik araclarin biinyesi altinda yapilan, sanat¢inin kontroll dahilinde ve
kendi hiinerini sergiledigi, bazi yonlendirici aygitlar kullanilarak olusturulan gorsellerdir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital_ill%C3%BCstrasyon, 2007).

“Nokta esasli (Bitmap)" ve "vektorel” ¢izim olmak Ulizere sayisal resimleme igin
kullanilan iki yontem vardir. Bu iki ¢cizim arasindaki tek fark, bilgisayarin veriyle
ilgilenme sekli olmasina ragmen, bu farklilik hem calisma seklini hem de Uretilen ¢izim
cesidini etkilemektedir.

Bu yontemlerin kullaniimasina ydnelik farkh program yazilimlarina, donanimlarina

ve araclara ihtiyac¢ duyulur. Sayisal resimleme ile ugrasan sanatcilar, dijital tablet

ve kalemin yardimiyla bilgisayar ekraninda ¢izimler yapmakta, fare ya da klavyeyi
kullanmaktan ¢ok daha fazla bir rahatlik ve 6zgurlik elde etmektedirler. Buglin pek
¢cok firma tarafindan Uretilen ve ¢ok ¢esitli 6rnekleri olan, ayrica grafik tablet olarak da
bilinen bu araglar, giinimizde dogrudan monitdr ekranina ¢izim yapabilen 6zelliklere
sahiptir (Gorinta: 2).

Goriintii 2: Wacom Grafik Tablet.



Bilgisayarlar, gérintuler, ton, renk, gercek, gizellik ya da sanat hakkinda higbir
sey bilmezler, ancak vektorel ya da piksel tabanli programlari kullanarak gizimler
yapalabilmeyi, renklendirmeyi, yazi yazmayi, resim eklemeyi ve bu gibi ¢calismalarin
yapilabilmesi icin sinir tanimayan bir 6zgurligin yaratildigr ortam sunarlar. Cizim
yapmak icin kullanilan programlar, kullanicisina blyUk kolaylik saglamaktadir.
Tarayicilar kullanilarak kagida gizilmis bir calisma, bilgisayar ekranina aktarilabilir
ve sanatcl sayisal ortama aktarilan bu gériinti tzerinde midahale etme olanagini
bulabilir. Sayisal resimleme yapmak icin farkl resimleme yéntemleri bulunur. Bu
yéntemler, cogunlukla birbirine benzer 6zellikler tasimasina ragmen hem teknik
hem de uygulama olarak blytk farklilklar gosterir. Profesyonel grafik tasarimcisi,
sayisal resimleme yapmak farkl disiplinlere sahip piksel ve vektér tabanli resimleme
programlarini kullanmaktadir.

Etkilesimli coklu ortamlardaki gelismelerin, gcocuklarin kitap okuma bigimlerini de
dedgistirecek yenilikler sunduklarini séylemek mimkindir. Bu yeniliklerin arasinda en
carpici gelismelerden biri de elektronik ¢ocuk kitaplarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte
sanatcilar icin yeni bir tasarim alaninin olugsmasidir. E-kitap resimlemeleri yapan
sanatgl, bilgisayar ekraninda bazi teknik kurallara uymak zorundadir. E-kitaplar,
donanim ve yazilim 6zellikleri bakimindan klasik kitap anlayisindan farkh dasdnalimeli,
cocuklarin egilimleri ve 6grenme &zellikleri g6z énline alinarak tasarlanmalidir.
Gulncel ve gelismis coklu ortam teknolojisinin Grtnd olan e-kitaplar, cocuklarin
egitiminde ve gelisiminde etkili bir rol oynamaktadir. Cocuk kitaplari, cocuklarin
kisiliklerinin sekillenme ve olgunlasma surecini hizlandirip renklendirmekte ve
cesitlendirmektedir. Elektronik cocuk kitaplariise kullanim, yapi, renk, ses ve gorinta,
metin ve resim iliskisi gibi tasarim égelerinin farkli 6zellikleri ile ilgi ¢cekici bir ortam
yaratmaktadir. Bu kitaplar, yaygin olarak ¢ocuk sitelerinden, cocuk elektronik
kiitiphanelerinden, cevrimici Gcretsiz ylklenebilmekte ya da belli bir Gcret karsili§i
elde edilebilmektedir. E-kitap formundaki ¢ocuk hikayelerine yer verilen,"Magickeys.
com” adli site okul 6ncesi ve yeni okumayi 6grenen ¢cocuklar icin tasarlanmis sitelerden
biridir (Goruntd: 3).
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Chiloren's Stombooks

Online

Illustrated children's stories
for kids of all ages
Children’s Books Phonics
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Goriintii 3: “Magickeys" adli sitede yer alan elektronik ¢cocuk kitaplari.

“International Children’s Digital Library"” adli internet sitesi ise cocuk e-kitaplariicin
hazirlanmis bir elektronik ¢cocuk kitiphanesidir (Goriintl: 4). Bu sitede ¢ocuklarin
kolayca arama yapabilmelerini saglamak amaciyla renkler ve konuyu tanimlayan
basit semboller kullaniimistir. Bir¢ok dilde hazirlanmis kitaplar, istenilen dil secenegi
isaretlenerek aranir (Gérinti: 5).
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Goriintii 4: “International Children’s Digital Library” adh internet sitesi.
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Goriintii 5: Bir e-kitabin sayfalarinin yan yana dizilerek okutulmasi.

Bu siteler, cocuklarin bircok secenek arasindan kendine uygun kitabi bulmasini
sa@lamaktadir. Dedisik diizende sunulan sayfalar, okumayi bir oyun gibi algilatmakta
ve e@lenceli kilmaktadir. Butonlar, hem yazili aciklamasiyla hem de gorsel olarak
verilmektedir. Sayfalar daha rahat bir okuma icin biytulebilir ve tam sayfa ya da iki
sayfa olarak ekranda gorintilenebilir. Sitenin kullanmis oldugu yazihm dili, cocuklarin
anlamasini kolaylastiracak niteliktedir.

Bir e-kitapta, web standartlarina uygunluk, elektronik kitap aygitlarinda
kullanilabilinirlik, hiz, icerik, erisim, resimleme, ses ve canlandirma kullanimi gibi
tasarim 6gelerine yer verilmesi, 6gretme ve 6grenme gliclini etkilemektedir. Tasarim
yapilirken gorsel iletisim imgelerinin olusturulmasinda hedef kitlenin hangi yas
araliginda oldugunun belirlenmesi son derece énemlidir. Bu nedenle e-kitap tasarimlari
yasa uygun ydnlendirmeler icermeli, kullanilan komutlar anlasilir ve hatirlanmasi
kolay, ayni zamanda etkilesim saglayici, dikkat ¢ekici ve ilgi uyandirici olmahdir. E-kitap
tasariminda yer alan her gorsel 6ge kendi icinde blitlnligl bozmayacak estetik bir

yapida bulunmalidir.
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Keyifli okumanin 6zellikle tipografiye bagli oldugu dislndlirse bitin basili ve
elektronik kitaplar icin en dnemli tasarim elemanlari arasinda tipografi secimi ve
uygulamasinin oldugu gérinir. Bu, okumanin ekran tzerinden saglandidl, desteklendigi

ve ¢O6zUnUrligd kagida basili calismalardan daha distk olan e-kitaplar icin cok daha
onemlidir. Tipografi, grafik tasarim icinde yer aldi§i her alanda oldugu gibi elektronik
yayincihidin da en temel 6gelerinden biridir. Bilgisayar ekraninda goriintilenen
tipografik 6deler, okunurlugun saglanmasi adina basili ortamdaki diizenlemelere gére

farkliliklar gostermektedir.
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Bir kitapta tipografik yaklasimin tim estetik kaygilarla birlikte ‘okunurluk’ ve
‘okuturluk’ gorevini yerine getirmesi icin metnin puntosunun blyUkIigu, bir
satirda kag harfin olabilecedi, satir uzunlugu, harf, s6zciik ve satirlar arasindaki
bosluk iliskisi ve diizenlemeleri ve doJal olarak secilen yazi karakteri,
‘okuturluk’ sayfada yer alan tim tasarim 6gelerinin nasil yerlestirildigi ve
butlinde Urettigi etkisi 6Gnem tasimaktadir (Sarikavak 2004: 201).

Dolayisiyla bir cocuk kitabi metninin, ekranda okutulacadi géz oniinde bulundurulmali
ve satir uzunlugunun geredinden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Cocuklarin cabuk

sikilmalarini engellemek icin daha az satir uzunlugundaki metinlere yer verilmelidir.

Sonu¢

Dinyada, kitaplarin okuyucu ile bulusma ortamlarinin degismesi teknolojinin
gelismesine, okuyucuyu etkilemesi ise tasarimcinin estetik bakis ac¢isina dayalidir.
E-kitabin diinyadaki gelisimi, zaman zaman sekteye ugramis olsa bile ginimuizde yeni
donanim ve yazilimlar ile ulastigi nokta, hedef kitlesine cevap verebilecek niteliktedir.

E-kitaplar, okuma bicimiyle okuyucu icin yeni bir olusumdur. Sayisal ortamda okumayi
en etkili hale getirmek ve islevsel bir kitap tasarimi olusturabilmek, ancak temel
grafik sorunlarini estetik kaygilar dogrultusunda ele alabilen elektronik kitaplar ile
sa@lanabilecektir.

Sayisal ortamdaki yeni okuma bigimi ile internet ve elektronik kitap okuma ayagitlari
sayesinde, eserler daha genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu yontem, basili eserlerin
elektronik ortamda sadece bir kopyasi niteligindedir. Sayisal ortamda bulunan
kitaplarin bircogu, herhangi bir tasarim 6zelligi tasimayan diiz metinlerden olusmakta,
diger kismi ise e-kitap yaziliminin sahip oldugu e-kitap okuma aygitlari ile okunabilen
Ozelliktedir. Ancak bu kitaplarda, okuyucuya farkl bir gérsel sunum verilmemekte,
gorsel tasarim sadece yazilim dzellikleri ile sinirh kalmaktadir.

E-kitap ve geleneksel basil kitap tasarimlari, 6zlinde birlesen disiplinlere sahip
olmalarina ragmen, bir kitabin sayisal ortamda olusturulabilmesi icin bu alanda calisan
sanatg¢ilarin ekran tasarim bilgisine hakim olmasi gerekmektedir. Bu nedenle, elektronik
kitap tasarimiicin donanim ve yazilimlarin tek basina yeterli olmadigi bilinmekte ve bu
alanda calisan tasarimcilarin, yazarlarin, yayincilarin ve yazilimcilarin is birligine ihtiyac
duyulmaktadir.
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6zet: Bu makalede son yillarda Tirkiye'de satis grafigi hizla artan market markali Griinlerin
ambalaj Gzeri grafik tasarimlarinda karsilasilan iletisim sorunlari, 6rnekler isiginda karsilastirmali
olarak incelenmektedir. Ucuz gorinimli ambalaj tasarimlarina sahip olan bu Urdnlerin tiketici
ile dogru iletisim kurabilmesinin 6nemi ve s6z konusu iletisim bigimi icin vazgecilmez olan
simgesel iletisim (grafik tasarim) konusu vurgulanmakta ve irdelenmektedir. Sonug boliminde;
renk, imge ve tipografinin ambalaj tizerinde dogru kullaniminin iletilmek istenen mesaja katkilari

aciklanmaktadir.

Anahtar sozciikler: iletisim, Ambalaj Tasarimi, Market Markasi, Grafik Tasarim, Gida Ambalaji.

Abstract: The communication problems encountered in graphic designs on the packaging of
private label products enjoying rapidly rising sales in Turkey in the recent years are examined in
this article comparatively in the light of examples. Emphasizing and elaborating the importance of
establishing the right communication between such products having packaging designs of cheap
appearance and consumers, as well as the subject of symbolic communication (graphic design)
which is indispensable for such form of communication. In the results part, the study explain the
significance of the appropriate usage of color, image and typography on packaging in terms of

their contribution to the message to be conveyed.

Key words: Communication, Packaging Design, Private Label, Graphic Design, Food Packaging.
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Giris
Sosyal yasamin bir gerekliligi olan iletisim, cevresiyle sirekli etkilesim icerisinde olan
insanoglunun vazgecilmez bir etkinligidir.

Kendi varhgini Gretme cabasindaki insan, tretim faaliyetleri sirasinda diger
insanlarla sosyal, ekonomik ve politik iliskiler icerisine girer. Dolayisiyla Uretim
faaliyetleri ile toplumsal, siyasal ve diistinsel yapi arasinda sosyal bir bag
vardir. iletisim, diisiince, biling ve dilsel faaliyetlerin tretilmesi, insanlarin
Uretim faaliyetlerinin bir parcasi ve sonucudur (Yaylagil 2006).

Dusinsel, bilissel ve dilsel bir etkinlik olarak agcimlanan iletisimin bu baglamda sembol
ve imgeler yardimiyla mesajlar iletmek ve toplumsal yasamdaki ihtiyaclara ‘dogru
¢cozUmler’ bulmak islevini gerceklestirdigi sdylenebilir. Bu ise iletisim ve grafik tasarimin
bulusma noktasi olan sembollere isaret etmektedir. Dogru, yalin, acik ve amaca uygun
kullanilan semboller mesaji dogru iletecek, ihtiyaca cevap verecek ve dolayisiyla
geribildirim alinmasini sadlayacaktir. Bu anlamda iletisimin bir tiir alisveris oldugu
s6ylenebilir. “iletisimi kisaca, ‘bilgi liretme, aktarma ve anlamlandirma siireci’ olarak
tanimlayabiliriz. Nitelikleri ne olursa olsun iki sistem arasindaki bilgi alisverisini ‘iletisim’
kabul edebiliriz" (D6kmen 1997).

Ayni perspektifte ambalaja duyulan gereksinimi inceledigimizde ise tam da bdyle bir
ihtiyag ve iletisim iliskisiyle ortaya ciktigi gérilmektedir. En ilkel sekliyle algiladigimiz
iletisim sirecinde, varolusundan itibaren yasam gereksinimi olarak avlanan insanoglu
kimi zaman avladigi hayvanlari kimi zaman da yetistirdigi Grtnleri takas ederek
ticaretin dogmasina neden olmustur. Bununla birlikte ticareti yapilan trinlerin dis
etkenlerden korunmasi ve tasinmasi gibi sorunlarla karsilasiimis ve ambalajin gerekliligi
ortaya cikmistir.

Bu silrecte var olan ihtiyaca cevap verebilmesi icin ambalajin tasima, koruma, saklama
gibi islevleri g6z 6énine alinmis ve islevsel tasarimi nem kazanmistir. Siphesiz ki
bicimsel tasarim endustriyel tasarimin etkinligidir ve kendi icindeki dinamikleri 1siginda
kullaniglihk g6z 6nline alinarak Grlin ambalaj tasarimlari yapilmalidir. Ancak islevsel
tasarim koruma gibi ihtiyaclara cevap verirken, baska bir durum ortaya ¢ikmaktadir;
ambalajlanan Grindn ne oldudu bilgisinin tiketiciye iletilmesi. Bdyle bir tanitma istegi
tlketici ile birebir iletisimi saglayan ve asil iletilmesi gereken mesaji veren ambalaj
tasarimini dnemli kilmaktadir. Grafik tasarimin bir dali olan ambalaj tzeri grafik tasarim,
tketiciye Grlin adi, Uretici firmasi, icerigi, miktari, saklama kosullari, Gretim yeri gibi
birgok bilgiyi kisacasi trlinin kimligini sunmaktadir. Tiketiciyle Grlin arasinda market



raflarinda baslayan bu iletisimin saglikl kurulabilmesi icin Grtn bilgilerinin anlasilir ve
net bir bicimde sunulmasi gerekmektedir. Grafik tasarim bu noktada devreye girmekte,
dogru iletisim kurulmasinda en dnemli roll Gstlenmektedir.

Ambalajda kullanilan ve grafik tasarimin temel elemanlarindan olan imge (fotograf ve/
veya resimleme), renk ve tipografi kullanimi, tasarim kaygilari g6z ardi edilmeden, Urin
icerigini dogru bir bicimde yansitmalidir. Dogru mesajin iletilmesi icin ambalaj tzerinde
bulunan gorsel elemanlar sade, tiketici tarafindan ¢cabuk algilanabilir ve dikkat ¢ekici
bicimde kullaniimali, market raflarinda dider Grlnlerle rekabet ettigi ve bir yaris icinde
mesajini iletmeye calistigi unutulmamaldir. Tiketicinin karar verme eylemini market
icerisinde gerceklestirdigi distndlirse bu rekabetin ne denli dnemli oldugu anlasilabilir.

En glcll pazarlama araglarindan biri olan ambalaj hem dikkat cekici hem de
bilgilendiricidir. Bir Griniin ne oldugu -bir kek karisimi midir, yeni bir deterjan
midir?- ve nasil kullaniimasi gerektigi ile ilgili talimatlar pakette acikca
belirtilmelidir. Rafa konmaya hazir ambalaj, misterilerin Urlint se¢cmesine
yardimci olmahdir (www.packagingfedn.co.uk, 2009).

Satis noktalarinda tiketici iki tir Urlin ambalaji ile karsilasmaktadir; Gretici markah
ambalajlar (Resim 1) ve market markali ambalajlar (Resim 2). Tirkiye'de art arda
yasanan ekonomik krizlerin sonucunda ortaya ¢ikan ‘market markasi’ (private label),
perakende Urln satan, market zincirlerine sahip firmalarin kendi marka adlariyla ya
da yeni bir isim ile sunduklari Grtnlerdir. Firma adina araci kurumlara imal ettirdikleri
ve Uretici markah Uriinlerden daha ucuz fiyat etiketiyle satista sunduklari market
markal trdnler, son yillarda pazar paylarini hizla arttirmaktadirlar. Firmalarin yalnizca
kendi zincir magazalarinda satilan market markali Grinlerin tanitim amacli reklami
yapiimadigindan ya da ¢ok az yapildigindan reklam giderleri ya hig yoktur, ya da ¢ok
azdir. Fiyatlarinin bu sebeplerden dolayi distk oldugu séylenebilir.

Yogun rekabet ortaminda zincir marketlerin en glicli kozu konumuna gelen
1,5 milyar dolarhk bu trinler, marketlerin toplam cirolarindan ylizde 7,8 pay
almaya basladi. Ekonomide 2001 yilinda yasanan krizden en fazla blylyerek
cikan sektorlerden biri olan market markal Grinler artik, yogun rekabet
ortaminda zincir marketlerin en gic¢li kozu konumuna geldi. Zincir marketlerin
kendi markalariyla trettirdigi bu Grlnlerin pazar hacmi, daha simdiden fiyat
avantaji sayesinde 1,5 milyar dolara ulasti (Celebi 2006).
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Resim 1: (Soldan sagda) Nescafe Classic Hazir
Kahve Ambalaji, Jacobs Gold Hazir Kahve
Ambalaji.

Resim 2: (Soldan sada) Migros Gold Hazir Kahve Ambalaji, Tip (Real firmasinin market markasidir)
Gold Hazir Kahve Ambalaji, Tansas Hazir Kahve Ambalaji.

Ekonomik kosullarin bir getirisi olan market markal Urinlerin pazar paylarinin gin
gectikge blylimesi diger markalarin da fiyat politikalarini ve ambalaj Gizeri grafik
tasarimlarini gézden gegirmelerine neden olmustur.
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Turkiye'de faaliyet ylruten uluslararasi firmalarin disinda, yerel firmalarimizin
markalagma, kurumsallagma bilingleri zamanla gelisme gdsterse de, gelinen
nokta diinya ile kiyaslandiginda ne yazik ki yeterli degil. Bu problemin
kaynaginda yatan énemli bir sebep var: Ureticilerin kullandiklari ambalajlarin
kendilerini ne kadar yansittigini anlamak istememeleri (Akgiin 2004).

Uretici markalardan daha ucuz fiyatla satilan market markali Griinlerin ambalaj tzeri
grafik tasarimlarinin da fiyatiyla orantili bir bicimde daha ucuz gériiniimli oldugu



gorulmektedir. Burada tiketiciye iletilmek istenen ‘ben ucuz bir Grindm’ mesajidir
(Resim 2). Ancak estetik kaygilar goz ardi edilerek yapilan bu ambalajlar imge, tipografi
ve renk kullanimi gibi birgok grafik tasarim (diger bir degisle ‘iletisim’) sorununu
icerisinde barindirmaktadir.

Grafik tasarimin temelini olusturan renk, imge ve tipografi kullanimi, ambalaj tasarimi
icin de en etkin iletisim araglarindandir. Kullanildi§i yer ve iletmek istedigi mesaja gére
kimi zaman yalniz biri kimi zaman hepsi bir arada kullanilabilir.

Renk

Rengin tiketici tarafindan algilanmasi ve ifade edilmesi kiltirden kdltire farkhlik
gostermekte, ayni zamanda yas, cinsiyet, fiziksel cevre ve sosyal yasamda bu farkliliga
etki eden unsurlar arasinda yer almaktadir. Ambalaj tizerinde renk kullanilirken hedef
kitle gbz 6nlne alinmali, kullanilan rengin mesaji dogru iletip iletmedigi sorgulanmalidir.
Genellikle sekersiz, az sekerli ya da diyabetik Grlin ambalajlari Gzerinde kullanilan acik
pembe renk tonlari hafifligi ifade etmektedir (Resim 3). Ancak bir market markasi olan
Migros Kiip Seker Ambalaji, sekerli bir Griin olmasina karsin kullanilan acik pembe

renk bir tasarim sorunu olarak karsimiza ¢cikmakta ve tiketiciyi yaniltici bicimde
bilgilendirdigi disinitlmektedir (Resim 4).

Resim 3: (Soldan saga) Danone Dodal Yogurt
(Light - Az Sekerli) Ambalaji, Sek Yagsiz Yogurt
(Light - Az Sekerli) Ambalaji.
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Resim 4: Migros Kip Seker Ambalaji.



Renk kullanimi, ambalaj {izerinde cesitli mesajlar iletmektedir. Uretici marka kimliginin
bir yansiticisi olan renk, gérsel farklilagsmaya yardimci olan etmenlerden biri olabilir.
"Uygun renk kullanimi ile o rengin marka tarafindan sahiplenilmesi sonucunda, tiketici
bu rengi gordiigl zaman dogrudan dogruya marka ile iliskilendirir” (Calver, 2007).
‘Knorr’ markasi kurumsal kimliklerinde bulunan yesil rengi, tim Griin ambalajlarinda
yogdun bir bicimde kullanarak marka ile 6zdeslesmesini ve diger markalardan
ayrismasini saglamaktadir (Resim 5). ‘Danone’ markasi da ayni yolu izleyerek kurumsal
kimliginde bulunan koyu mavi rengi ambalajlarinda yogunlukla kullanarak fark
yaratmayi amaclamistir (Resim 6). Ancak Turkiye'de market markali firmalarin ambalaj
izerinde bu tirden bir kurumsal renk kullanimiyla marka farkindali§i yaratmaya

calismadiklari gozlemlenmektedir (Resim 7).

fe) 4
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. Resim 5: (Soldan saga) Knorr Pilav Harci
Ambalaji, Knor Cabuk Corba Ambalaji.

DANONE

\lu-::.'l Resim 6: (Soldan saga) Danone Dogal Sit
ogurt Ambalaji, Danone Dogal YoJurt Ambalaj.




Resim 7: (Soldan sada) CarrefourSa Tirk Kahvesi Ambalaji,
CarrefourSa Siyah Cay Ambalaji, Migros Bitkisel Cay Ambalaji, Migros Salep Ambalaji.

imge (Fotograf veya Resimleme)

imge ambalaj iizerinde dogru bicimde kullanildi§inda giiclii bir etki yaratabilir. Bu
kullanim carpici ve beklenmedik bigimde oldugunda tlketicinin Grline karsi olan ilgisini
arttirabilir. “Tlketici ambalaj Gzerinde bulunan yaziyi okumadan 6nce imgeye bakar"”
(Klimchuk ve Krasovec, 2007). Etkili imge kullanimi ambalaj tzeri grafik tasarimin

en 6nemli unsurlarindandir. Bir Griin ambalaji Gzerinde hedef kitlenin dogrudan
anlayabilecedi, baska bir degisle dogru iletisim kurabilecedi imgelerin kullanimi cogu
zaman bircok kelimeden daha etkili olabilir. Resim 8'deki Blitcem (Migros firmasinin
bir market markasidir) Portakal-Elma Nektari ambalajinda kullanilan imgenin bir
portakal resimlemesi oldugu net olarak algilanamamakta ancak “portakal” yazisini
okunduktan sonra tam olarak anlasilabilmektedir. Buna ek olarak “portakal” yazisinin
alt béliminde “portakal-elma nektari” yazilmasina karsin imge olarak yalnizca
portakal kullaniimis; hem biylk puntolarla yazilan triin bashdinda hem de imge
olarak elmaya yer verilmemistir. Grafik tasarim acisindan bakildiginda bu durum hem
imgesel hem de tipografik olarak énemli bir sorun teskil etmektedir. Clinkl yazilan
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ve gosterilen ayni degildir. Resim 9'daki Migros Kahve Beyazlatici ambalajinda

~
—

kullanilan, Grintn niteligine dair bilginin iletilmeye calisildigi imgede (fotografta) netlik
sorununun olmasinin yani sira kahvenin icine kasiktan dékilen nesnenin ne oldugu
anlasilamamaktadir. Bunun yani sira Migros Kahve Beyazlatici basli§i ise gésterge bilim
acisindan baktigimizda, algida baska mesajlar icin kodlanmis bir basliktir. Kullanilan
“beyazlatici” kelimesi cogunlukla camasir deterjani ya da toz dis beyazlaticilari

gibi Griinler icin kodlanmistir. Uriiniin toz halinde olmasi ise insan zihnindeki bu
birlestirmeyi kolaylastiracak ve dolayisiyla mesajin algilanmasini zorlastiracaktir.
Ambalaj Gizeri grafik tasarimin amacinin dogru iletisim kurmak ve mesaji net bir bicimde
iletmek oldugu distnlirse bu iki drnekte de durumun tam tersine oldugu sdylenebilir.
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Portakal

Portakal-Elma Nektan

1re

Resim 8: Bltcem Portakal-EIma  Resim 9: Migros Kahve Beyazlatici
Nektari Ambalaji. ~ Ambalaji.

Tipografi

Uretici firma ile tiiketici arasindaki iletisimi saglayan ambalaj, tizerinde kullanilan
tipografi sayesinde trtintin adi, Uretici firmasi, Griin icerigi, saklama kosullari, son
kullanim tarihi gibi bircok énemli bilgiyi tliketiciye aktarmakta, renk ve imge ile
iletilemeyen tim unsurlar tiketiciye sunmaktadir. “Ambalaj tzeri grafik tasarimda
kullanilan tipografi, belli bir mesafeden net olarak okunabilmeli, hedef kitle tarafindan
cabuk anlasilabilir olmali, Grin bilgilerini dogru ve glvenilir bir bicimde iletmelidir”
(Klimchuk ve Krasovec 2007). Resim 10'daki Migros Bitkisel Cay ambalajinda, kullanilan
kusburnu meyve resimlemesi, Migros firmasinin kurumsal olarak her ambalajda
kullandigi ‘M’ harfi Gzerine gelerek okunmasini zorlastirmakta ve logonun formuna
zarar vermek suretiyle algilanma sorununa yol acabilmektedir. Ayrica ‘bitkisel

cay’ ve 'kusburnu - hibiskus' yazilari cay fotografinin Gzerine yerlestirilmesinden
dolayr okunamamaktadir. Ayni sorun resim 11'deki Bitgcem marka ambalajda da
gbzlemlenmektedir. ‘Recel’ yazisinin koyu renkte kullaniimasi nedeni ile uygulanan

resimleme icerisinde kaybolmakta, onun bir parcasi gibi gortlmektedir. Ambalaj



Gzerinde Urtn icerigini belirtmek amaciyla ‘visne' yazisi acik renkte uygulanarak
resimlemeden ayristirilmaya calsiimistir. Ancak kullanilan ince yapil yazi karakteri
nedeniyle yazinin okunmasi glclesmektedir.

mp—

Migros

Ktis,bumu-— Hibis

AN :

Resim 10: Migros Bitkisel Cay Ambalaji.

WAL = TR R

Resim 11: Bitcem Visne
Receli Ambalaji.

Resim 12'deki Migros ambalajlarinda, trin icerigini belirten Migros Karisik Tursu ve
Migros Garnitdr yazilarinin bir ambalajda ‘M" harfinin soluna digerinde sag bélimine
yerlestirilmesi, dil bttnlGgindn tasarimda ne denli dnemli oldugu distnilecek olursa
tipografik acidan gorsel bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 12: (Soldan saga) Migros Karisik Tursu Ambalaji, Migros Garnittir Ambalaji.
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Sonug

Koruma ve depolama islevlerinin yani sira tlketiciye mesaj iletme gérevini tstlenen
ambalaj, Gzerindeki grafik tasarim uygulamalariyla da dogru ve etkili iletisim
kurmahdir. Bu durum hem Uretici hem de market markalariicin gecerlidir. Genel
olarak market markali ambalajlarin Gretici markali ambalajlardan ucuz fiyatli oldugu
ve bu duruma paralel olarak stratejik anlamda tasarimlarinin da ucuz gérinimli
oldugu sdylenebilir. Ancak dogru iletisim kurulmadigi takdirde algilanma sorununun
ortaya cikabilecegi gz ardi edilmemelidir. “Uzerinde cok fazla calisiimadan gelisi
glzel hazirlanan ucuz gérinimli ambalaj tasarimlari, hem marka glivenini hem de
rliniin kendisini cogu zaman olumsuz yénde etkileyebilmektedir” (ilisulu 2008). Genel
olarak market markali ambalajlarda karsilagilan bu durum énemli bir iletisim sorunu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ambalaj tizerinde kurumsal bir dil bttinliga olusturmak
ve bunun tlketici tarafindan kolaylikla anlasiimasini saglamak, bilingaltinda marka
farkindaligi ve dolayisiyla algida secicilik yaratmak, tretici markalar icin oldugu kadar
market markalari icinde gecerlidir. Ambalaj tizerinde kurumsal renk kullaniimasi, logo
kullaniminin her ambalajda ayni bicimde uygulanmasi, dogru, etkili ve algilanabilir
tipografi secimi/yerlesimi, icinde bulunan trinl yansitabilecek nitelikli imge secimi
iletisimin dogru ve etkili kullaniimasini saglayacak 6nemli etkenler arasinda yer
almaktadir. Ambalaj Gizerinde yaratilacak nitelikli gorsel etkinin tlketici Gzerinde
olumlu yansimalari olacak, yasam kalitesine etki edecek ve Ulkemizde gérsel kiltlrdn
gelismesine olumlu katkilar saglayacaktir.



Kaynakca
Akgiin, C. (Mayis 2004). Urdiniin Raftaki Kimligi Ambalaj Tasarimi. istanbul: Maconline.
Bayiksel, 0. S. (Nisan 2003). Her Market Bir Ureticimi?. istanbul: Capital, s:37-38.

Bilge, I. (1998). Ambalajin Diger Grafik Uriinlerden Ne Farki Var?. Istanbul: Ambalaj ve
Marka Tasarimi Etkinlikleri, Uluslar arasi Seminer.

Calver, G. (2007). What Is Packaging Design?. Switzerland: A Rotavision Book Publish.
Celebi, E. (9 Ekim 2006). Market Markalari 6 bini Buldu. istanbul: Hirriyet.
Dékmen, U. (1997). fletisim Catismalari ve Empati. istanbul: Sistem Yayincilik.

ilisulu, I. (2008). Grafik Tasarim Acisindan Market Markali Gida Ambalajlarinda
Karsilasilan Sorunlar ve Cézim Onerileri. Yayinlanmis Sanatta Yeterlik Tezi. Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Khmchuk, M., Krasovec, S. (2006). Packaging Design: Successful Product Branding
From Concept To Shelf. New York: Rockport Publishers

Yaylagiil, L. (2006). Kitle fletisim Kuramilari. Ankara: Dipnot Yayinevi.

http://www.packagingfedn.co.uk/factsheets.html (2009)

N~
=

[es]

=

-

o

N

@©

>

-

©
/
[g]

%)
7




Sirdirilebilir Tasarima Ytinel[k Alternatif
Coziimler ve Ithaca Eko-Koyl Orneklemesi

[ i / T ; | The Alternative Solutions For
a4 B _/ 1 » Sustainable Design - A Case Study Of
| "

l /e 2 Ithaca Eco-Village, New York, Usa.
STWEr S =

-

Ogr.Gér. E. Nur Asiltiirk

Ogr.Gor. Bilge Sayil Onaran

H. U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii
nurasil@hacettepe.edu.tr
bilgeso@hacettepe.edu.tr

Ozet: 20. Yiizyil endiistri devrimi ve teknoloji cagi olarak baslamistir. Bu dénem boyunca pek cok
yeni konstriiksyon sistemleri ile yapilar insa edilmis ve ¢cevre kavrami g6z ardi edilmistir. Motorlu
araclar, fabrikalar ve is merkezleri enerji tiketimini artirmakla kalmayip; dinyamizin ekolojik
dengesini de bozmaktadir. Gittikce artan iklimsel dengesizlikler, saglk sorunlari, yoksullasma,
cevresel kirlilik, asiri enerji tiketimi, dogal kaynaklarin yetersizligi gibi sorunlar insanlari
yasadiklari stirecleri sorgulama noktasina getirmistir. Bu calismada amag; kentsel sorunlardan
bunalan insanlarin daha kiclk ve yasanilabilir yerlesim birimlerine yonelerek ¢evre bilincine
uygun bir yasam tarzini olusturma sirecini irdelemektir. Bu cercevede, Amerika'da New York
yakinlarinda 1990'larin basinda kurulmis olan Ithaca Eko kdyU strdurilebilir mimarlik ilkeleri
kapsaminda incelenerek érneklenmistir.

Anahtar sozciikler: Strddrulebilir mimarlik, Ekoloji, Eko-koyler Tasarim, Dogal cevre.

Abstract: 20th Century began with industrial revolution and innovations in the technological era.

Wﬁnat yazilari 18

Modern buildings and mega cities were constructed with new construction systems and through
this period, the concept of environment was ignored. Transportation, factories and office buildings
not only increase the rapid consumption of energy, but also destroy equilibrium of natural
environment. Today, facing up climatic problems, health issues, poverty, environmental pollutions
and energy consumptions, human beings begin to question their lives. The aim of this study is to
examine the sustainable local settlement areas (eco-villages) that have been built up with ecologic

consciousness. With this framework, Ithaca Eco-Village of New York has been chosen as a case
study.

Key words: Sustainable Architecture, Ecology, Eco-illages, Design, Natural environment.
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. Giris

Dodal cevre hizla de@isim gostermektedir. Dedisen yasam bicimi ve buna bagli olarak
gelisen ¢evresel degisimler diinyamizin ekolojik dengesini hizla degistirmektedir.
insanligin daha iyi kosullarda yasamasi icin yapilan tiim diizenlemeler ve yenilikler
simdi insanin kendi yasam kosullarini tehdit etmektedir. Gittikce artarak yasanan
iklimsel dengesizlikler, saglk sorunlari, yoksullasma, cevresel kirlilik, asiri enerji
tiketimi, dogal kaynaklarin yetersizligi gibi sorunlar insanlari yasadiklari stirecleri
sorgulama noktasina getirmistir.Cevreye zarar veren bir degisim simdiye kadar bu
kadar hizli ve slrekli olarak yasanmamis ve bu degdisimin etkileri de cevremizde bu
kadar net olarak goézlemlenmemistir. Diinya ntifusunun hizla artmasi, dogal cevredeki
kaynaklarin acimasizca tiketilmesi ve teknolojinin bunlar tizerindeki olumsuz etkileri

net olarak gézlemlenmektedir.

Bilindigi gibi; 20. ylzyil, endlstri devrimi ve teknoloji cagi olarak baslamistir. Bu dénem
boyunca pek ¢ok yeni konstriksiyon sistemleriyle yapilar insa edilmistir. Bdylelikle, fosil
yakit kullanilan yapilar, surekli olarak yapay aydinlatilan is merkezleri giderek artmistir.
2005 yilinda EURIMA Enstitlsi (Energy Performance and European Insulation
Manufacturers Association) tarafindan yapilan arastirmalara gore; cevreye zararli olan
fosil yakitlarin fabrikalardan konutlara kadar uzanan genis bir yelpazede kullaniimasi
onlne gecilemez bir durum almistir. Motorlu araclarin ve fabrikalarin dodal ¢evrenin en
buyik dismani oldugu dislindlse de, gercekte yapilar, diinyada kullanilan tim enerjinin
yarisindan fazlasini tiketmektedir.

Surdurulebilirlik, cevre hareketi icinde ortaya ¢ikan ve gelisen, icerigi ise siyasal siirec
icinde sirekli yeniden sekillenen bir denge ilkesidir. Kavram, 1972 yilinda Stockholm'de
yapilan Dinya Cevre Konferansi'nin Raporunda yer almistir ve ‘eko-gelisme’ kavrami
cercevesindeki tartismalara bagli olarak gelismistir. insanlik tarihinde ézellikle son bin
yilda gelisen sosyal hayat ve teknik atilimlar sonucunda insanin kendini merkez yapan
ve dogay! indirgeyen tavrinin adirlik kazandigi gériilmektedir. insan merkezli yaklasimin
agirlik kazanmasliyla doganin dengesinin yitirilmesi stirecine girilmistir. Bunun sonucu
olarak, 1972 yilinda Roma Kulibi tarafindan yayimlanan ‘Biytmenin Sinirlari’ bashkli
calisma bliylime ile dodal kaynaklar arasindaki iliskiye dikkat cekmeye calismaktadir
(Edwards 2006). Bu rapora gore sorunlari en aza indirmek i¢in denetimsiz biyiime
durdurulmahdir. ‘Sifir Blylime Raporu’ olarak anilan bu rapor, gelismis ve gelismekte
olan tlkeler arasinda yaklasim farkliliklari nedeniyle yogun tartismalara neden olmus ve
ekonomik gelisme, sanayilesme silrecleri ve cevre arasindaki sorgulamayi baslatmistir.
1992 yilinda Rio De Janerio'da yapilan - Rio Zirvesi - Cevre ve Kalkinma Konferansi'nda



strddralebilirlik kavrami kiresel dlcekte kabul géren bir kavram haline dontismustur.
Konferans sirasinda gelistirilen Gindem 21 yaklasimi ¢cevre eylem programinin
kavramsal dayanadini olusturmaktadir. Bes yil sonra gelistirilen Kyoto Protokoli

ise iklim degisimleri ve etkileri cercevesinde bir anlasmayi giindeme getirmektedir.
Surdurdlebilirlik kavraminin ancak kiresel ortaklik anlayisi icinde gerceklestirilebilecegi
kabullinden yola ¢ikilarak bu ortakligi ydonlendirebilmek icin ‘Birlesmis Milletler
Surdarulebilir Kalkinma Komisyonu' da bu yillarda kurulmustur. 2001 yilinda Dlinya
Ticaret Orgiitii, Doha Zirvesi'nde daha fazla ticari 6zgurlik pazarliklarini siirdirmiis ve
bunun sonucunda ulusal politikalarin degistirilerek uluslararasi pazarlar cercevesinde
degerlendirilmesi anlayisi giindeme getirilmistir. Bugiin ise ‘sirdurdlebilirlik’ kavramina
tematik yaklasim onerileri mimari ve kentsel tasarim alanlarinda stirmekte, bu
kapsamda gelistirilen gorislerin meslek érgttleri tarafindan toplumsal bitlinlesme
cercevesinde ne sekilde ele alinacagi arastirilmaktadir.

Diinya Saglk Orgiitii 2003 yilinda kiiresel 1sinma nedeni ile hayatini kaybetmis kisi
sayisini 150.000 olarak tahmin etmistir (Edwards 2005). Bu kayiplarin nedeni deniz
seviyesindeki degisimlerin tarimsal Gretimleri etkilemesi, yerylziine dlisen yagmur
oranin azalmasi ve su kaynaklarinin buharlasmasi olarak gésterilmektedir. Bu

duruma fosil yakitlarin 1sinma, aydinlatma, havalandirma ve ulasimda kullaniimasini

da %50 oraninda ekledigimizde kiresel isinmanin nedenlerini glinlik hayatimizin ne
kadar icinde oldugunu gérmek mimkinddr. Yapi tasarimlari, kentsel tasarimlar ve
planlamalarda kiresel Isinmaya %25 olarak katkida bulunmaktadir. Binalar diger bircok
insan yapimi malzemeden daha uzun bir kullanim émriine sahiptir. Bu nedenle; biz
tasarimcilarin da uzun vadeli disiinmemiz ve yesil teknolojinin getirdigi tim yenilikleri
yakindan takip etmemiz gelecek nesillere daha yasanasi bir diinya birakabilmemiz

icin kacinilmazdir. Adams'in “Green Development, Environment and Sustainability in
the Third World"” (2001) isimli caismasinda, strdurtlebilir tasarim kavrami Gzerinde
yogunlasan tartismalar analiz edilerek, temel olarak iki ¢oziim alternatifi ortaya
konmustur. Buna gore; birinci alternatifte amac dogaya donist desteklemektir. Burada

w&nat yazilari 18

sorun yumadi haline dénlsen kentlerin terk edilmesi, doganin icinde cevreyle uyumlu
ve insan dl¢cedine uygun yeni yerleskelerin (eko-kdyler) kurulmasi 6ngdrilmektedir. Bu
kapsamda s6z konusu ekolojik yerleskelerin yapilandiriimasi icin geleneksel tasarim
kriterlerinin yol gdsterici nitelik tasidigi gdzlenmektedir. ikinci alternatif olarak cevresel

sorunlara teknolojik agidan yaklasiimaktadir. Bu cercevede, her tirll teknolojik
olanaklardan ve cagdas malzemelerden yararlanarak daha az enerji tiketen ve daha az
atik Ureten binalarin tasarlanmasi glindeme alinmaktadir. Bdylelikle kentsel sorunlarin
strddrulebilir cozUm arayislari icinde rehabilitasyonu desteklenmektedir. Adams'in
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ortaya koydugu bu iki alternatif toplumsal alanda incelendiginde, gittikce artan bir ivme
ile dogal hayata yonelim saptanmistir. Her ne kadar; gelisen teknoloji engellenemese
de farkli disiplinlerden insan gruplarinin cogu zaman kisisel cabalariyla kendilerine
‘ekolojik hayatlar’ kurma cabasi dikkat cekicidir. Bu ¢alismada amag; son yillarda

siklikla giindem olusturan slrdurlebilir tasarim kavraminin dogaya donis-eko kdyler-
ele alinmasidir. Makalenin kapsami icinde, eko kdylerdeki strdirtlebilir tasariminda
vazgecilmez bilesenleri olan sosyal, ekonomik ve kilttrel yaklasimlar incelenmistir.
DoJaya donus alternatifi cercevesinde A.B.D. New York yakinlarinda yer alan Ithaca
Eko-k6yU 6rneklenmistir.

Il. Siirdiiriilebilir Tasarim

Surdurdlebilir tasarim kavraminin kékenlerini 5 ana baslikta inceleyebiliriz (Jamieson,
2005). Buna goére;

Dogayi desteklemek ve ona arka ¢ikmak (yiyecek, temiz hava ve su kullanimi)
DoJadan esinlenmek (Ruskin, Lethaby ve Wright gibi tasarimcilarin
tasarladigi yapilar)

Ekolojik sistemler (habitatlar, yagmur ormanlari ve biyolojik cesitlilik)
Cevresel koruma (klresel 1sinma, atik ve kirlilik ile kaynaklarin tiketilmesi)

srdurdlebilir tasarimin ana hatlarini olusturmaktadir.

Brutland Komisyonu (1987) surdurulebilirlik kavramini “Buginin ihtiyaglarini,
gelecek kusaklarin kendi ihtiyaclarini karsilama imkanina zarar vermeden karsilamak"
olarak tanimlamistir. Bu tanim farkh sektorlerin bir araya gelmesiyle baska bir

seri tanimlamayi da getirmistir. Strdaralebilir mimarhk, strdurdlebilir tasarim,
slrddrdlebilir yapi, strddrdlebilir malzemeler ve tiim bu tanimlarin birlestigi
sdrdurdlebilirlik icin egitim kavramlari stirdtrtlebilirlik kavramindan ortaya ¢ikmistir
(Gissen 2002). Surddurdlebilirlik kavrami ilk ortaya ciktiginda cevresel kaynaklar,
Ozellikle de enerji kaynaklarinin korunmasi anlamini tasimaktaydi. Ancak, Brutland
Raporu’ndan sonra bu tanimin icerigi glincellenmis ve ekonomik ve sosyal sistemlerin
cevresel kaynaklarin kapasitesinden ayrilamaz olduklari kabul edilmistir. Bu anlamda
da blylme ve sosyal refah, cevresel kaynaklarin simdiki nesiller tarafindan gelecek
nesillerin kullanimi icin dengeli olarak kullaniimasini gerektirmektedir. Dolayisiyla
‘stirdirilebilir gelisme' kavrami mimarlar, tasarimcilar ve diger is dallarina gore pek
cok farkli dala ayrilmistir.

Gorildigu Gzere, strdurtlebilirlik kavraminda sosyal, ekonomik ve kilttrel yaklasimlar
biraradadir. Dolayisi ile bir yapiyi tasarlarken sadece binada kullanilacak malzemeler



yéniinden degil, ayni zamanda, yapinin kent icindeki yeri, peyzaji ve cevresel
diizenlemeleri, dedisen ve sirekli artan insan gereksinimlerine cevap verebilmesi,
yapilarin isitma-sogutma sistemleri, enerji ve aydinlatma gereksinimleri, yapinin kendi
icinde esnek ve degistirilebilir olmasi stirdirebilir mimarlik agisindan dikkate alinmasi
gereken konulardir. Kentsel sorunlardan bunalan insanlar, zaman icinde, dodayla dost
bir hayati tam anlamiyla yasayabilmek ve bu bilinci kendi cocuklarina aktarabilmek
icin sehirleri terk ederek daha kiglk yerlesim birimlerinde, ¢cevre bilincine uygun bir
yasam tarzini olusturmak yoluna gitmektedir. Cevreci gruplarin veya akademisyenlerin
onclligunt yaptigr sirddrdlebilir yasami olusturma stirecinde ‘ekoloji’ distincesi ile
sivil katihmlar bulusturularak disiplinler arasi bir etkilesim ile daha yasanilr kiiglik
yerleskeler olusturulmaktadir.

Ill. Dogaya Doniis ve Eko Koy Kavrami

ilk caglardan beri insanlar yasadiklari yerin kosullarina en cok uyum saglayabilen
yapilari tasarlamislardir. Ornegin; insanlar ihman iklimlerin hitkiim stirdigu alanlarda
kuzeye bakan konutlar yerine glineye bakan konutlar tasarlamiglardir. Bu da
insanoglunun ydzyillar 6ncesinde de bulundugu iklim kosullarina gore uygun geleneksel
yapilar tasarladiginin bir géstergesidir.

Daniel Williams'in, “Sustainable Design, Ecology, Architecture and Planning” (2007)
isimli eserinde vurguladi§i gibi, kendi kendine yeten, tiim canhlarla ve yerkireyle
uyum halinde yasayan, kentli veya kirsal toplum insanlarindan olusan yerlesim
birimleri ‘eko koy' olarak tanimlanmaktadir. Eko kdyler, ilke olarak sosyal ¢cevre ile
sade bir yasam tarzini birlestirmeye calismaktadir. Bunu gerceklestirmek icin, ekolojik
tasarim, permakdaltdr, ekolojik mimari, yesil Gretim, alternatif enerji, toplum olusturma
uygulamalari ve benzeri birgok yéntemden yararlaniimaktadir. S6z konusu ¢alismadan
yola ¢ikarak, strddrulebilir yesil yapilarla ilgilenmeye baslayan mimarlar ilk olarak
daha ¢ok tek kath konutlarla ilgilenmisler, daha kapsamli olan diger yapi tirlerine
zaman icinde gecmislerdir. Glinimuzde cevreciler hizla blylyen ekonomik yapinin gin
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gectikce daha fazla yapiya gereksinim duyuldugunu kabul etmektedirler. Ancak bunun
dogal ve cok az islenerek Uretilen malzemelerle de saglanabilecedini savunmaktadirlar.
Surdurdlebilir ekolojik yapilardan bahsederken, ¢evresine en az zarar veren yapilar
anlatiimaktadir.

Eko kdylerin olugsmasina neden olan faktérler arasinda, dayanisma tzerine kurulu
sosyo-kiltirel yapilarin cékmesi ve yerkiiremizde giderek ¢odalan zararli cevre
uygulamalari sayilabilmektedir. Eko kdy olusumlarini genel olarak bes temel boyut
altinda inceleyebiliriz (Kats 2003, Edwards 1999).
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Bunlar;

1-Toplumsal Boyut; baskalarini fark etme ve onlarla yapici iliski kurma, ortak kaynaklari
paylasma ve karsilikli yardimlasma, tim fertlere is ve gecim imkani saglama,
farkliliklara saygi gostererek birligi tesvik etme, kiiltirel ifade sekilleri gelistirme

gibi toplumun saglikli yapilandiriimasi icin gerekli olusumlarin yrtrlige kondugunu
gozlemlemekteyiz.

2-Sosyal Boyut; eko kdy toplumlarinda yasayan insanlar cevrelerindekilerden destek
alip, onlara karsi sorumluluk hissetmektedirler. Bu insanlara derin bir ‘ait olma’
duygusu vermektedir. Yeterince kliglk topluluklar olduklarindan, herkes kendini gicl,
gorulur ve duyulur hissetmektedir. Bu sayede insanlar, gerek kendi hayatlarini gerekse
icinde yasadiklari toplulugu etkileyen kararlara seffaf bir sekilde katilma yetkisine sahip
olmaktadirlar.

3-Ekolojik Boyutu; toplulugun bio-alaniicinde yiyecek yetistirmek, bu alan icinde
organik yiyecek tretimini desteklemek, evleri yerel malzemelerden yapmak, kdy-

bazli, yenilenebilen enerji sistemlerini birlestirerek kullanmak, biyolojik cesitliligi
korumak, ekolojik is prensiplerine sadik kalmak, eko kdyde kullanilan tiim drinlerin
yasam sirecini sosyal, ruhsal ve ekolojik acidan dederlendirmek, diizglin enerji ve atik
yonetimi ile toprak, su ve havayi temiz tutmak, dodayi korumak ve vahsi doga alanlarini
muhafaza etmek.

4-Kiltirel Boyut; eko kdylerde gorev olarak dogal alemle biitlinlesme ve insan
hayatinin makrokozmosun birer parcasi oldugu prensibi benimsenmektedir. Bu sayede,
doganin dongdlerini izlenerek, yerkiireye ve izerindeki tiim canlilara saygi duyarak,

insanla doganin ve evrenin baglarinin bilincli olarak farkina varilmaktadir.

Glnidmizde, Diinya Uzerinde eskiden kalma yerel yerlesimlerin kalmadi§i yerlerde,
eko koyler bilincli olarak kurulmaktadir. Bu sayede, insanlar yeniden doda ile icige
topluluklar olusturarak, tim canlilarin gelecekte de saglikli bir sekilde var olmasini
hedefleyen bir yasam tarzi segmektedirler. Ginimiz dinyasinin ana sorunu,
bdylmenin sinirlarina gelmis olmamiz ve yasamlarimizda sosyal ve ruhsal boyutun
eksikligini hissetmemizdir. Bircok bilim adamina gore, eder insan bir canli tlirt olarak
var olmayi surdlirecekse mutlaka zarar vermeyen ve strddrilebilir bir yasam tarzini
benimsemek zorundadir.

5-Tasarim Boyutu; insan varolusu ile birlikte, cevreye ve ekolojik degerleri degistirme
cabasi icine girmistir. Kiiresel 1Isinma, devaminda gelen iklim dedisiklikleri ve benzeri



bircok kiiresel sorunun kékeninde kuskusuz bina sektéri yatmaktadir. Avrupa Birligi
Ulkelerinde toplam enerji kullaniminin %40'tan fazlasi, CO2 emisyonunun %30'u

ve sentetik atiklarin %401 insaat sektérindeki uygulamalardan kaynaklanmaktadir
(Edwards, 2005). Kaynaklar bina sektériinde, malzeme ve enerji gibi formlarda biyk
miktarlarda kullaniilmaktadir. Ayrica, binalar ormanlik alanlarin yok olmasi, temiz su
kaynaklarinin bozulmasi, ozon tabakasinin yipranmasi, vb. kiiresel anlamda strekli bir
yipranmaya neden olmaktadir. Yerytzinden cikarilan malzemelerin yaklasik %50'si
bina sektortinde kullaniimaktadir. Bu rakamlar incelendiginde strdirdlebilirlik dizeyinin
Uzerinde bir tiketim oldugu anlasiimaktadir.

Eko koyleri olusturan bes temel boyut incelendiginde; yapilarin diger bircok insan
yapimi malzemeden daha uzun bir kullanim émriine sahip oldugu anlasiimaktadir.
Binalarin programlama asamasindan baslayip, tasarim, yapim, kullanim, bakim ve
yikim/onarim asamalari sliresince doga ile etkilesimi slirmektedir. Bir yapi sadece
kullanicilarini, yakin ¢cevresini etkilememekte; ayni zamanda toplumdaki her bireyi,
uzun vade de ekolojik dengeleri, dolayisiyla da diinyadaki dengeleri etkilemektedir.
Sonucta, eko kdylerin mimari olusumunu meydana getiren sirdurtlebilir bina kavrami
ekolojik yasam cevreleri icin bir gereklilik olmaktadir. Cevre ile uzlasmaya odaklanmis
bu tasarim anlayisi, dogal kaynaklara saygi gésteren, kiltlrel ve tarihsel farkliliklari
benimseyen bir tasarim ttrtdir. Bu baglamda, eko koyde yer alacak bir mimari Grindn
ana hedefleri, Gen Power, Ecovillage Design Education Enstitisd tarafindan (2006)
asagidaki sekilde siralanmistir:

-esnek ve dedisen kosullara uyum saglayabilen, uzun kullanim émri olan bir
bina tasarimi,

-enerjinin verimli kullanimi,

-kaynaklarin etkin kullanimi,

-atiklarin azaltilmasi,

-temiz su kaynaklarinin korunmasi,

-saglik ve givenlik risklerinin en aza indirilmesi,

-saglikh ic mekan hava kalitesi saglanmasi,
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-biyolojik cesitliligin korunmasi.

IV. Siirdiiriilebilir Tasarim Kriterleri ve Eko-koyler (Ithaca Eko-kdy drnegi)

GUnUmuzde, dayanisma Uzerine kurulu sosyo-kdlttrel yapinin giderek yok olmaya
baslamasi, elektronik iletisimin gliclenmesiyle sosyal iletisimin azalmasi, yerkiremizde
giderek codalan zararh cevre uygulamalari ile ekolojik dengenin bozulmasi ve kentsel
sorunlardan bunalan insanlarin dogayla daha i¢ ice bir yasam kurma hedefleri eko-
kbylerin olugsmasina neden olan baslica faktérlerdir. Eko-kdyler, farkli disiplinlerden
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cevre bilincine sahip meslek adamlari, ¢esitli arastirmaci ve akademisyenler, yerel
idareler, kent ve kéy kékenli sivil toplum bireyleri tarafindan yapilandiriimaktadir (Gaia;
GEN 2006).

Makalenin amacinda da belirtildigi gibi, strdirllebilir tasarim olgttleri, dogaya donis
alternatifi ve eko-kdyler arasindaki iliskiler Ithaca Eko-Kdy drnediyle maddeler halinde
irdelenmistir.

Enerji

Enerji konusu insanlar var oldugundan beri giindemde olan bir konudur. ilk
zamanlarda enerji, insan ve hayvan gii¢ciinden, daha sonralari glines, riizgar ve sudan
saglamislardir. Ginimizde ise enerji blyik ol¢lide fosil yakitlarla saglanmaktadir.
Ancak eko-kdy sakinleri tekrar dogal enerji kaynaklarini kullanmaya ydnelmistir. Bir
yapinin i1sinma, havalandirma ve aydinlanmasi icin petrol, gaz ya da kdmir mutlaka
gereklidir. Strddrdlebilir mimarlhk icin bir yapinin tim hayati boyunca enerji verimliligi
en énemli konulardan biridir. Tasarimcilar yapilardaki enerji kullaniminin azaltabilmesi
hatta yapinin kendi enerjisini Uretip kullanabilmesi icin pek ¢ok farkl teknikler
uygulamaktadir. Burada en dnemli konu yapinin izolasyonunun en iyi sekilde saglanmis
olmasidir. Yapinin izolasyonu yeterli oldugu siirece enerji tasarrufu da o derece yliksek

seviyelerde olacaktir.

Resim 1: Ithaca Eko-k&éyl Joe Nollan konut
insaati- ahsap désemenin altina serilen
tas yunu izolasyon uygulamasindan bir
gorundm.

Yapilar, tim enerji kullaniminin yaklasik %51 oranini kapsamaktadir. S6z konusu enerji
kullaniminin bir bélimad yapinin insasi, geri kalan kismi da yapinin isletilmesi sirasinda
kullaniimaktadir (1isitma, havalandirma, aydinlatma) (Edwards 2005). Yapilarda
kullanilacak olan yenilenebilir enerjinin ana kaynaklarini insanoglunun ilk zamanlarda
kullanmis oldugu giines, riizgar ve jeotermal kaynaklar olusturmaktadir. Ginimuzde
yenilenebilir enerjinin uygulamasinda makro 6lcekten mikro 6lcege gecis yapilmaktadir.
Konut mekanlarinin da bu anlamda yenilenebilir enerjiden diger ticari ve blylk



Olcekli yapilar kadar yararlanmasini saglamaktadir. Ginidmuzin eko-kdy drneklerinde
konutlarin iklimlendirilmesi icin, yenilenebilir enerji kaynaklari kullanimi yapi kabugunun
bicimlenis dlcutleri ile de desteklenmelidir.

Yenilenebilir enerji glinimizde tim insanhgin enerji gereksinimini karsilayabilecek
niteliktedir. Ornegin; giines enerjisinin tiimi insanlar tarafindan kullanilabilir. Ancak
burada sorun bu enerjinin nasil depolanacadi, dagitilacagi ve korunacadidir. Ayrica bu
glnes enerjisinin konutlarin isitiimasinda kullanilabilmesi i¢in de gerekli olan ekipmanin
hazirlanmasinda fosil yakitlar kullaniimaktadir. Strddrdlebilir enerji yapilarda farkh
sekillerde kullanilabilir (Bordass 1997). Ornegin; baska bir yerde hazirlanip geleneksel
dagitim yollariyla yapilara ulastirlilabilir; baska bir yerde ya da yapi kompleksi icinde
hazirlanarak ya da yapinin kendi blinyesinde hazirlanarak kullanilabilinir. Burada
onemli olan enerji kaynaklarini saglayacak olan dogal kaynaklarin nasil kullanilacaginin

onceden planlanmasidir.

Resim 2 Resim 3

Resim 2 - Resim 3: Ithaca Eko-kdyilindeki konut érnedinde elektrik enerjisinin fotovoltayik panellerle
sadlanmaktadir. Resimlerde catilarin gliney yiizeylerine monte edilen fotovoltayik panelleri
gdrmekteyiz.

Aydinlatma sorununun da yenilenebilir enerji ile daha ekonomik olarak ¢oztlmesi
olasidir. Bu durumda yapi kitlesinin giin 1sigindan en fazla yararlanacadi sekilde
konumlandiriimasi 6nem kazanmaktadir. Yapay aydinlatma yapilarda kullanilan
enerjinin neredeyse yarisina yakin bir oranini olusturmaktadir. Mendler'e gére (2000),
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glnisigindan en verimli sekilde faydanabilmek icin 6ncelikle tasarlanacak yapilarin
oda derinliklerinin pencereden uzakliginin 7.00m’den daha fazla olmamasina ve
tim yapi derinliginin 15m."den daha fazla olmamasina dikkat edilmelidir. GUn 1si1ginin

konuttan iceri sizlebilmesi icin 1sik kirici panel kullaniimasi ve bu panellerin yapinin

dis cephesine monte edilmesi gereklidir. Eger bu paneller tasarlanarak monte edilirse
iceriye gelen giin 151g1 hi¢ bir kamasmaya ve keskin kontrastlara neden olmadan i¢
mekanlara dagilir. Bunun yani sira ic mekanlarin aydinlatmasinda enkandesan lambalar
yerine daha az elektrik sarfeden florasan lambalarin kullaniimasi veya enerji tasarruflu
lambalarin konutlarda kullanilan elektrik harcamasini bliylk oranda azaltacaktir. Son
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yillarda asama kaydeden led aydinlatma teknolojisi de gittikce daha yaygin olarak
gérilmektedir. Ornegin; tasarruflu lambalarin dmirleri diger lambalara gére hem 10 kat
daha uzun hem de yalnizca %25'i kadar elektrik tiketerek daha az i1s1 yaymaktadirlar.
Eko-kdylerde de yapilarin konumlandiriimasi mekanlarin giines isigini optimum diizeyde
yakalayacak sekilde ayarlanmaktadir. Ayrica eneltrik enerjisi photovoltaic panellerle
Uretilse de, yine de mekanlarda kullanilan aydinlatma armattrlerinin enerji tasarruflu

olmasina 6zen gosterilmektedir.

Resim 4: Glineye bakan pencere ylzeyleri ve
denizlikleri daha genistir. Glines isinlari yaklasik
50cm derinligindeki denizlik ylzeylerinden

s kirilarak ic mekandaki aydinlatma ve isitmaya
blyuk katki saglamaktadir.

Ithaca eko-kéylinde, aktif solar sistemlerin yardimiyla konutlardaki sularin isitilmasi da
mumkdn kilinmistir. Solar su isiticilari normalde kirma ¢atilarin glineye bakan ylzlerine

yerlestirilmis. Burada isinan su yine ayni yéne bakan su tankinda depolanmistir. Birkag
metre karelik su tanklari genellikle bir konutun yaklasik 2/3'llik sicak su gereksinimini
karsilayabilmektedir.

Resim 5 Resim 6 Resim 7

Resim 5: Bazi konutlarin isitiimasi, yasama mekanlarinda yer alan séminelerle ¢6zimlenmistir. Isinan
hava kanallar yardimiyla mekanlar arasinda dagilarak tim evin isinmasi saglanmistir.

Resim 6-7: Yaz aylarinda dogal havalandirma igin riizgar alan cephelerde tavan désemesine yakin
pencere bosluklari tasarlanmistir. Boylece mekanlara temiz hava gecisi ve dogal hava sirkilasyonu
s6z konusu olmustur.



iklim

Yapilarin yer aldigi cografi bélgedeki iklimsel 6zellikler dis kabuk form ve malzeme
secimlerinde 6nemli rol oynar. Bu baglamda, i¢ mekan iklimlendirme sistemleri, pencere
boyutlari ve tipleri, cati, zemin ve ylzey kaplamalarini kapsayan tim secimler iklimsel
Ozellikleri dikkate alarak tasarlanmalidir. Yapi kabugunun gelistirilmesi ile pasif solar
sistem stratejileri yapilarin kullanicilarinin daha konforlu bir sekilde yasamalarina ve
enerji gereksinimlerini azaltmaya yarayacaktir. Ornek olarak incelenen Ithaca Eko-kéyil
karasal iklim sartlarinin hilkiim stirdigi bir cografyada yer almaktadir. Kislari sert ve
yadisli, yazlari ise; sicak gecmektedir. Bu kosullar dikkate alinarak cogu konutta kuzeye
bakan cephelerde cam limonluklar tasarlanmistir. Bu mekanlar dis mekan ile i¢ mekan

arasinda tampon bir bélge olusturmakta, 1s1 kaybini minimuma indirmektedir.

Resim 8: Glineye bakan cephelerde kisin yapraklarini déken
adaclarin dikilmesi tercih edilmistir. Boylece zayif kis glinesinden
en fazla diizeyde yararlanmak mimkin olacaktir. Kuzey
cephelerinde ise; sert kig rizgarlarina engel olusturacak,
yapraklarini dékmeyen agdaclar dikilmistir.

Burada dikkate alinmasi gereken konular yapinin yonindn, gn isiginin gelis yoni
ve yapinin aldigi etkin riizgarlarin yéniddr. Rizgar enerjisi daha cok fosil yakitlarin
transferinin zor oldugu ada gibi kara parcalarinda daha yaygin olarak kullaniimaktadir.

Yapilarda, denizden uzak olsalar da, riizgar enerjisinden yaralanarak elektrik enerjisi
Uretmek mimkdndiar. Bu konu ile ilgili yeni teknolojiler ve gesitli rizgar pompalari
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bulunmaktadir. Rlzgar enerjisinden yararlanilabilmesi icin yapinin cografi 6zelliklerinin
buna uygun olmasi gereklidir (Gaia 2006). Ithaca Eko-kéylnde de etkin rizgarlarin

yonl hesaplanarak riizgar enerjisinden maksimum diizeyde yararlaniimasi saglanmistir.

Genel olarak yenilenebilir rlizgar enerjisinin temel prensipleri glines enerjisine

benzemektedir. Burada da riizgarin etkin oldugu glinlerde elektrik enerjisi yaratmak

ve bunu riizgarsiz ginlerde kullanmak mimkindur. Genellikle riizgar enerjisi elektrik
enerjisine cevrilerek blyUk elektrik sebekelerini besler, ancak bunun ufak ¢apl
konutlarda da kullaniimasi mimkiindir. Konutlarda glines isiginin ¢cok fazla gorilmedigi
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daha kapali glinlerde ya da elektrigin kesintili olarak verildigi zamanlarda rizgar
enerjisinden yaralaniimasi ve bdylece giines enerjisine yardimci olacak alternatif enerji
olarak kullanilabilir. Edwards 2005 yilindaki calismasinda, konutlarda kullanilabilir

olan kiictik 6lgekli rlizgar triblnlerinin giinde 5 vat eletrik Uretebilirken; biylk ¢apli
triblnlerin 1.5 megavat elektrik Uretebilecek kapasiteye sahip olduklarini belirtmistir.
Bundan yola ¢ikarak; konutlarda birden fazla kliglik 6lgekli riizgar triblntn kullaniimasi
bir tane blyuk tribtn kullanilmasindan daha verimli sonuclar verecektir.

Malzemeler

Genel bir kural olarak yapilarda kullanilan dogal malzemeler insan sagligina zarar
vermeyen saglikli yapi malzemeleridir. Kil ve tug@la ylzyillardan beri pek ¢ok konut
insaatinda kullanilmaktadir. Bunun yani sira; yine dogal olan tas, ahsap, algl, seliloz,
sebze posasi ve koyun yilnU gibi organik izolasyon malzemeleri ile su bazli boyalar

ve cilalar ne yapinin insasini yapan kisilerin ne de kullanicilarinin saghklarina zarar
veren insaat malzemeleridir. Bu gibi insan sagligina zarar vermeyen yapi malzemeleri
strdurulebilir yapr malzemeleri olarak adlandirilir ve bunlarin geri déndstmleri ve
insan sagligina zararli maddelerin azaltiimasi dikkate alinan temel kaygilardandir.
Bunun yani sira, insaat malzemelerinin yerel olmasi, kolay bulunabilir, tasinabilir ve
uygulanabilir olmasi enerji tasarrufu agisindan cok dnemlidir ve eko-kdylerin en dnemli

gerekliliklerinden biridir.

Resim 9 - 10: Ornek eko-kéyiimiizde sadece yapilarin temel bdliimii betonarme olarak insa
edilmistir. Butln konutlarda ahsap iskelet sistem kullaniimigtir.
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Resim 11 - 12: Yukarida resimlerde Joe Nollan Evi'nin ahsap iskelet catkisi ve ahsap kiris dlizenedi
gorilmektedir.

Resim 13 - 14: Duvar dolgusu olarak, sikistirilmig saman balyalari kullaniimaktadir. Yapinin ahsap
tastyici sisteminindeki acikhklara (modil sistemi) saman balyalarinin boyutlari temel alinarak karar
verilmigtir.

Resim 16: Yapi
malzemelerinde dogallik
kadar geri donistim ozelligi
de dikkate alinmistir. Bu
resimde islak hacimdeki
ylkseltilmis ahsap déseme
yapiminda demiryolu
insatindan artan ahsap
kadronlar kullaniimistir.
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Resim 15: Saman balyalari ile duvar
dolgu islemi sona erdikten sonra, dis
siva uygulamasi gerceklestirilmistir.

Siva yapiminda kil, saman, su ve kum
karisimi kullaniimistir.
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Esnek Tasarimlar

Konut yapilarinin esnek tasarlanmasi, gerekli oldugunda yapinin genisletilmesine

ve yeniden diizenlenmesinde kolaylik sadlar. Tasarimda esneklik géz éniinde
bulundurulmasi gereken tasarim kararlarindan biridir ve béylece moddler planlama

ve esnek yapi kabuklarinin tasarlanmasi gelecekteki diizenlemeler icin kolayliklar
sa@layacaktir. Sabit kablolama ve cerceveler yapi striktirinin dedistirilmesi gerektigi
durumlarda hem ekonomik olarak hem de uygulama olarak cesitli zorluklar getirecektir.
Konut tasarimlarinin esnek ve degistirilebilir 6zelliklerde olmasi sirddrdlebilir

yapi tasariminin énemli gerekliliklerindendir. Yapilarin dis kabuk tasarimlari ve
kullanilan malzemelerin tiim mevsimlere uygun olmasi yapi icindeki enerji akisinin
dlizgiin saglanabilmesi acisindan 6nemlidir. Genel olarak, eko-kdy konutlarinin plan
olusumlarinda mekanlarin birbirine akig diizeni, kullanim potansiyeli disindlerek
saglanmistir. Ornegin; yasama mekani ile mutfagdin bir arada diistiniilmesi ve bu

mekanlardan bir seraya ya da bahgeye acilmasi bu tasarim anlayisinin bir uzantisidir.

Resim 17 Resim 18

Resim 17 - 18: Ithaca eko-kdyilinde i¢ mekanlarda ahsap esasli donati elemanlarinin yogun olarak
kullaniimasi dikkat ¢ekicidir. Plastik esasli malzemeler yerine ahsap ve seramik kullanimi tercih
edilmektedir. Joe Nollan evinden alinmis bu iki goriintiide de yasama mekani ile mutfak mekani
birarada tasarlanmistir. Mutfaktan arkadaki sera boélimiine de direkt gegis saglanmistir.



Resim 20

Resim 19 - 20: ic mekanlarda duvar kaplamasi olarak seramik

ve seliiloz esasl Uriinler tercih edilmis, dogadan toplanan

agag, dal ve taslarla duvar ylizeylerinde farkli dokular ve nisler
yaratiimistir. Kirik cam parcalarindan vitray uygulamalari
yapilmistir. Bu tir uygulamalarin igmekandaki ruhani atmosfere
de olumlu etkisi oldugu inkar edilemez bir gercektir.

Resim 19

Resim 22

Resim 21 - 22: Toplama seramik parcalari en ufak
kirik parcasina kadar degelendirilmistir. Tim
pencere denizlik ylzeyleri bu seramik pargalariyla
kaplanmistir.

Resim 21
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Resim 23

Resim 23 - 24: Galeri bosluklari ve merdiven korkuluklarinda ¢cevreden toplanan dallar
uygulanmistir. Bu uygulamanin hem ¢evreci hem de mekanlara estetik katkisi bulunmaktadir.



V- Sonu¢

Surduarulebilirlik kavrami 21. yy'in giderek daha fazla kabul gdren tasarim konusudur.
Fiziksel olarak yasadigimiz diinyada pek cok dedisim gozlenmekte ve kiresel 1sinma
giderek artan bir ekolojik stres kaynadi olmaktadir. Strddrdlebilir mimarhk kavraminin
yalnizca cevresel bir problem dedil, ayni zamanda da sosyal ve estetik bir sorun oldugu
artik pek cok kisi tarafindan kabul edilmistir. Teknoloji ise burada sosyal gelisme ve
ekolojik uyum arasinda kopri gérevi gérmektedir. Béylece gliniimiizde cevresiyle daha
uyumlu pek cok yeni mimari yaklasimlar yaratiimistir. Tasarimcilar gin isigini verimli
kullanabilecek, akilli cepheler, nefes alan duvarlar, termal mass ve dogal havalandirma
sistemlerinin yapilarda daha yaygin nasil kullanilabilecedini arastirmakta ve her giin
yeni yollar Uretmektedirler. Strdurilebilir tasarim artik glinimizde makro ve mikro
seviyede yaygin olarak kullaniimaya baslamistir. Bu yeni tasarim ve insaat diinyasinda
ekolojinin bir sistem olarak kendi basina kullaniimasi, sirddrilebilir ajandanin

yalnizca enerjinin verimli kullaniimasi ile iliskili olmadigi ve mekanlar - kullanicilari ve
surddrdlebilirlik kavramlari arasinda ayrilmaz bir iliski oldugu distindimelidir.

Sirddrdlebilir cagdas mekanlar kabaca az enerji harcayan mekanlar olarak
tanimlanabilir. Strddarulebilir mekan ayni zamanda kendi kendine yetebilen
sUrdurdlebilir toplumlarin yaratiimasina destek veren mekanlar olarak da
adlandirilabilir. Strdurdlebilir mekanlarin temel 6zelliklerini; kendi enerjisini kendisi
Ureten, 6zellikle su kullaniminda kendi kendine yetebilen, bulundugu bélgenin cografi
Ozelliklerine uygun olarak tasarlanmis, glcli ve kendi kendine uzun sire ayakta
durabilen, dedisen yasam kosullarina esnek tasarimi sayesinde kolaylikla ayak
uydurabilen, dogal yapi malzemeleri kullanilan ve azami geri déntisimi saglayacak
sekilde tasarlanan, saghkli ve ekolojik ilkelere bagli mekanlar olarak siralayabiliriz.
Surdurelebilir mekanlari tasarlayanlar fiziksel, kdlttrel ve sosyal faktérlerin hepsini
birarada disinmek durumundadirlar (Crowther 1992).
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Sirdurilebilir cagdas mekanlarin yaratilabilinmesi icin dncelikle yeni diislk

enerjili sistemlerin yeni yapilarda oldugu kadar mevcut yapilarda da yaygin olarak
kullaniimasinin saglanmasi dnemli bir gerekliliktir. Ginimuzin mevcut yapilarinda
duvarlar, catilar ve pencereler zaten mevcuttur; simdi ise, gelistirilmis yesil teknolojileri
tim yapilara uygun hale getirmek strdurdlebilir tasarim anlayisi agisindan énemlidir.
Surdarulebilir yaklagimlarin tasarim prensiplerini mevcut ofislere, okullara, konutlara
ve hastane yapilarina da yaymali ve bu tasarim anlayisini yayginlastirmalyiz.

Baslatilan eko koy olusum projelerinde amag; bdlge icindeki kirsal kdlttrlerin



korunmasi, dodal ¢cevreye verilen ekolojik zararlarin azaltiimasi, yére insaninin
ekonomik ve sosyal agidan kalkindiriimasi, eko turizm ve ekolojik Uretim gibi projelerin
gelistirilmesi olarak 6zetlenebilir. Cevre kirlenmesi, asiri ve bilingsiz kullanima bagli
kaynak tlketimi, dogada giderek artan tahribat, insan neslinin her tiirlii dogal ve
klltlrel mirasini yavas yavas yok ederken, gelecegimizi de tehdit etmektedir. Bu
kirlenmenin en temel nedenleri arasinda modern yasamin geredi sayilan unsurlar
bulunmaktadir. Asiri Gretim ve bilingsiz tiketim, hormonlu ve ilach tarim, cevreyi
betonlastiran hatali yapilasma, havayi ve dogal cevreyi zehirleyen enerji kullanimlari
gelecek nesillere birakacagimiz diinyamizin her gegen giin ¢6zlms{iz sorunlara
gdmilmesine neden olmaktadir. Eko kéyler kurarak daha dodal bir hayata yénelmek
strddralebilir bir dinya olusumu icin énemli bir katkidir. Eko kdy organizasyonlari
icin ilk 6nemli adim gerekli toplumsal duyarhhga sahip bir grup olusturmak; hedef

ve yéntem belirlemektir. Genel olarak belirlenen en temel hedefleri inceledigimizde,
asagidaki sonuclara ulasmak mimkin olacaktir.

Kirsal kiltrin zenginliklerini cagdas olarak yeniden
degerlendirmek ve projelendirmek,

Eko koy icin secilen bélge icinde var olan dogal ve kiltlrel mirasi
arastirmak, yore insani ile sosyal bir dayanisma kurmak,

Dodal enerji potansiyelini arastirmak, riizgar, glines, biyoeneriji
olanaklarini uygulamak,

Dogdal cevreye zarar vermeyen bir yasam bicimi gelistirmek,
ekolojik turizm alt yapi olusturmak,

Boélgedeki yeni yapilanma igin dncelikle geleneksel mimariyi ve
yerlesim Ozelliklerini incelemek ve ydresel malzemelerle yeniden
yorumlamak,

Bolgedeki organik tarim olanaklarini arastirmak, pazarlama
sistemlerini gelistirerek maddi destek temin etmek.

Sonug olarak, calisma boyunca 6zetlenen s6z konusu hedeflere ulagsmak i¢in éncelikle,
yore insaninin, yerel idarenin, tniversitelerin, sivil toplum gruplarinin ve farkl mesleki
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disiplinlerin katihmiyla saglanacak yeni bir érgitlenme olusturmak esastir. Katilimci

bir yaklasim icinde akademik ve idari ¢cevre, sivil toplum 6rgdtleri ve meslek odalarinin
katkisi ile bir proje ve yéntem gelistirme grubunun olusturulmasi gerekmektedir. Cevre
arastirmalari, bilimsel arastirma yontemleri ile uzmanlar tarafindan kiltiiri ve dogayi

bitlntyle koruyan 6zglin bir planlama modelinin gelistirilmesi belirlenen yontem
cercevesinde hedefe dogru ilk adim olarak kabul edilecektir.

Coklu ekolojilere sahip Tirkiye'de geleneksel yapilarin cogu dodaya ve cevreye
duyarl, topografik ve iklimsel 6zelliklere uyumlu, yerel yapim malzemeleri ile saghkli
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yasam cevreleri olusturmuslardir. Diger gelismekte olan Ulkeler gibi Tirkiye'de de
imar ranti, nifus artisi, hizli yapilasma egemen oldukca kontrolsiiz ve strdurdlebilir
gereksinimleri karsilayamayan kent dokulari olusmaktadir. Yeni yapilanma ve ¢6zim
arayislarricinde strdirilebilirlik uygulamalari, ekolojik duyarlilik arayiglari ve eko

koy olusum cabalari toplumda yeni yeni yer bulmaya baslamistir. Ancak, henliz
Turkiye'de enerji ve su tiiketimine bagl bina performansi Gizerinde gerekli biling tam
olarak olusmamistir. Yenilenebilir enerji kaynaklarinin arastiriimasina ve kullanimina
sakinilarak yaklasiimaktadir. Halen en ¢ok kullanilan enerji tlrl olarak petrol ve kdmiir
gibi fosil kékenli yakitlardan yararlaniimaktadir. Bu arada, ekoloji, saglikli cevreler
olusturma ve dogaya donis konularina olan ilginin artmasi ile kiiclk 6lcekli yapi
gruplarinda pasif ve aktif 1sitma sistemlerinin kullanildigi, biyoklimatik yapi 6zelligine
sahip oérnekler gorilmektedir. Ayrica, Tlrkiye'deki Universitelerde, son yillarda
strddrulebilir sistemler, biyoklimatik mimarlk ve eko kdyler hakkinda gittikce artan
sayida arastirmalar ve denemeler yapilmaktadir. Strddrilebilir mimarlik ve eko kdyler
ile ilgili olarak fikir Gretmek icin calisma gruplari olusturulmaktadir. Ancak, eko-kéy
projelerinin hayata gecirilmesi ve beklenen performansin tam olarak elde edilebilmesi
icin bireysel ¢coziimlerle dedil, disiplinler arasi butlincll yaklasimlarla konunun ele
alinmasi gerekmektedir. Hiklimetlerin ve farkl sektérlerin isbirligi ile sGrdurtlebilir
tasarim sirecine ait pek cok yasa ve yonetmelikler yUrirlige konmaktadir. Amerika'da
ve Avrupa'da cesitli yasal diizenlemeler yaptirimlarla uygulanmaktadir. Ozellikle,
Avrupa'da surddrulebilirlik hareketi ABD'ye oranla daha aktif durumdadir. Bunun en
onemli nedeni olarak, konunun hiikimetlerce ve Avrupa Birligi boyutunda ele alinmasi
ve ABD'nin dlnya enerji kaynaklari Gzerindeki politikasi gésterilebilir. Avrupa'daki
siirdirilebilir bina ve eko-kdy uygulamalarinin codu ingiltere ve Hollanda lzerinde
yogdunlasmaktadir ve temelleri 1960'larda atiimistir. Tlrkiye'de ise strdurlebilirlik ve
eko kdy tasarimi kavramlari ile ilgili bilgi Gretimi ve bilgiye ulasmada pek ¢ok zorluklar
yasanmaktadir. Konu ile ilgili toplumun bilgilendirilmesi 6n plana cikarken; TUBITAK,
Cevre Bakanligi, Bayindirlik ve iskan Bakanligi, bazi &zel sektdr ve lniversitelerce
arastirmalar devam etmektedir.
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Ozet: Bugiin teknolojinin biitiin boyutlariyla kendini gésterdigi yapilarin, bazen bir anlam ifade
etmese de tercih edildigi distniltrse, mimarlarin artik yapitlara cogu kez anlam yiklemekten
uzak durdugu ve tarihsel bilincin zayifladigi gorilebilir. Toplum diizenine karsi korlesmenin

bir nedeni de bilgi toplumunun bize dayattigi tek tiplesme ve standart bilgidir. Artik yapitlar

ne insanlarin yaptiklari isler ve ¢ektikleri acilardan bahsetmekte ne de insanlarin var oluslarini
etkileyen olaylari anlatmaktadir. Mimari artik insan yapimi bir siireg; varligini insana borglu barinak

insa etme eylemine dontsmustir.

Victor Hugo'nun “Notre-Dame’in Kamburu” (The Hunchback of Notre Dame) adli inli romaninda,
gliniimizde kazandi§i anlamla mimarinin sadece insa etmek olmadigini, iletisim organlarinin
olmadi§i dénemlerde kendi dinamizmiyle, isleviyle bilgi aktardigini gériiyoruz. Hugo'ya gore
mimari yapitlar, antik dénemlerinde insanlar icin tarihi aktarmanin bir nesnesi olmustur.
Mimarlidin, matbaanin bulunmasiyla 6ldigind ve “romantik hareket tarafindan canlandirilacagini”
sdyleyen Hugo, matbaanin yaygin olmadi§i dénemde kutsal kitaplar gibi insanlara, tére ve tarih

dersi veren mimari yapitlari Notre Dame katedralini anlatarak ylceltir.

Bu calisma, Hugo'nun “Notre-Dame’in Kamburu Romaninda anlatilan degerlendirmelere gére
olusturulmustur. Calismanin amaci, yazarin mimarlhkla yapit arasinda kurdugu iliskiye dikkat
cekerek romani, ask, toplumsal ya da tarihsel bir edebi yapit olmanin étesine ¢ikarmaktir. Bu belki
de bizler icin mimari yapiti yeniden kesfederek, 6limsiiz yaratimi, yaratilan efsaneleri ve mimari

tutumlarimizi gézden gecirmenin bir araci olacaktir.

Anahtar sézciikler: The Hunchback of Notre Dame, Notre-Dame'in Kamburu, Victor Hugo, Gotik Mimari
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Abstract: Given that, today, the buildings in which most recent and, even if it is not meaningful,
technology are present with all their aspect, are widely accepted, we see that, the architects avoid
giving a sense to works of art and historical conscience gets weak. One of the reasons of the
blinding against the society formation is the concept of becoming single type and the standard
knowledge imposed to us by the knowledge society. Currently, the works of art do not touch on

the people’s works and their pains or the events influencing the existence of the people.

In the famous novel of Victor Hugo called “The Hunchback of Notre Dame, we see that the
architecture is not only a construction art as it means today, but in the periods during which
there were no communication organs, it was transferring information with its own dynamism and
functions. . Hugo who says that the architecture “dies in the paw of the academism” and “will be
refreshed by the Romantic Movement”, glorifies the architectural works of art, giving lessons of
moral and history to humanity such as holy books, by describing the cathedral of Notre Dame in

the period in which the printing houses were not popular.

Maybe for us, it will help us to revise the rediscovery of the architectural work, eternal creation,
created legends and our architectural attitudes.

Key words: The Hunchback of Notre Dame, Victor Hugo, Gothic Architecture.



2. Giris

Victor Hugo'nun ilk romani “The Hunchback of Notre Dame" dir. Tlrkceye “Notre
Dame'in Kamburu" olarak ¢evrilmis bu tnli romanda, Victor Hugo'nun yazim sirasinda
on besinci ylzyil Paris'ini ve kentin simgesine dénidsmis Unli katedrale iliskin ¢cok
sayida belge ve yapit okudugu bilinir (Levine 1984). Belki de amaci tarihsel bir donemi
romanda yeniden yasatmaktir.

Yapit bu genis cercevesiyle, Paris'e gonil vermis bir yazarin kurdugu bir kent romani
olarak da tanimlanabilir. Hugo'nun daha cok ylirege ve hayal gliciine seslenen bu
romani, 6zellikle insancil gérisleri dile getirir. Bu yapitta, hayal glcl, gdzleme oranla
daha agir basmaktadir.

Victor Hugo Notre-Dame'i gezerken, eski kilisenin duvarina Yunan alfabesinin blytk
harfleriyle yazilmis, duvara epeyce derin kazilmis, cizilisinde, durusunda Gotik yaziya'
(Charpentier 1986) has, tarif edilemez bazi 6zellikleri ve bicimi olan ve en 6nemlisi
icerdigi anlam ile Victor Hugo'yu etkileyen bir s6zclik vardir : Eski Yunancada “Kotu
Talih™ anlamina gelen ANARKH.

Yer, 1482'nin Paris'i ve XI. Louis donemi, merkez ise Notre Dame Katedrali'dir.

Olaylar katedralde ve katedralin hakim oldugu meydanda gecer. Esmeralda'ya Notre
Dame’in rahibi Frollo, masumca olmayan ama derin bir askla tutkundur. Esmeralda
Phoebus'a sonradan &limiine neden olacak bir askla bagldir. Kambur Quasimodo ise
gercekten asik olan tek karakterdir. Esmeralda Frollo ylzinden yakalanir ve dlddraldr.
Quasimodo da kendisini blytten ama Esmeralda'yi 6ldiren Frollo'yu yok eder.

Yazar, romanda basdiyokoz Frollo ve asker Phoebus'un kisiliklerinde, Quasimodo
ile Esmeralda'yi sefalete bogan toplumu lanetler. Ayrica yazar romanin yazildigi
donemin gelisme seyrini anlatarak o donemdeki toplumsal esitsizligi de gozler
onlne serer.

&\anat yazilari 18

Tampliye sévalyeleri, gizemcilikleri, geometri diiskiinlikleri ve tiim bunlari kutsal bir amacla
programlamalari sonucu gotik mimaride cok etkin olmustur. “Tanri nedir?"” diye sorulunca,
Tampliye Sovalyesi St. Bernard'in yaniti “ boy, genislik, ylkseklik ve derinliktir” olmustur. Tim
Gotik Katedralleri, bliyUk bir dikkatle, derin dinsel gizemlerin bir anahtari olarak, 6zellikle dizayn
edilmistir. Mimarlar ve duvarci ustalari, yapinin bircok farkli yerinde, taslar Gzerine karanlik
anlamlar tasiyan térensel sozleri kazirken “gematria” (alfabedeki harfler yerine sayilarin
kullanildigi eski bir ibrani sifre sistemi) kullanmislardir. Ayni sekilde, stislemeciler ve heykeltiraslar
da, yarattiklari binlerce farkli bezeme ve figirlerde, insan dogasi, gecmis olaylar ve incil'in anlami
hakkinda karmasik mesajlari dikkatlice gizlemislerdir.
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Mimarlik Gzerine gorislerini yogun olarak yansitan “Notre Dame'in Kamburu” (The
Hunchback of Notre Dame) romaninda Hugo, “... Ulusal mimarlik sevgisini Fransizlarin
kalplerine asilamanin, sadece yazdidi romanin degil, yasaminin da asil amaclarindan
biri oldugunu” soyler. Ancak onun ulusal olarak adlandirdigi, Gotik tGslubundaki
mimarliktir.

3. Gotik Mimari

Mimari Uretim iki gercekligi bir arada icerir: Bunlardan birincisi insa edilmis Grindn
kendisi, digerini ise mimarin tasarimi aktaran cizimi olusturur. insa edilecek tic boyutlu
gerceklikle, bu gergekligin iki boyutlu diizlem Gzerinde temsil edilmesi, gosterilmesi
arasindaki iliski, mimarlik tarihinin 8nemli belirleyicileri arasindadir. Ornegin Ortacagda
bu iliski 6zel bir anlam dizgesine sahiptir. Mimari gésterim bilgisi, bir yandan dogrudan
mimari gercekligi belirlerken, diger yandan kendi 6zerkligini ilan ederek insa
gercekliginin disinda bagimsiz bir bilgi alani olusturmustur (Kdksal 1994).

Ddnemin dislince aliskanliklarindan biri Gotik mimarhkta var olmus, gelistirilmis ve
¢6zulmustdr (Panofsky 1991). Mimarlik tarihinin en gtcli Gsluplarindan birini olusturan
Gotik, daha baslangicindan itibaren islev-bi¢cim sorununu kendi striktir anlayisiyla
miilkemmel bir sekilde ¢cézmesini bilmistir (Ozer 1993). 12. yiizyil ortalarinda baslayan
Gotik sanat, Ronesans donemine kadar siirmdstir. Gotik denildiginde ilk akla gelen,
sivri cati ve kuleleriyle gége dogru ylikselen, dev boyutlu katedral yapilaridir. Gotik
mimarligin 1122'de Abbot Suger tarafindan tasarimlanan, Paris yakinindaki St. Denis
Manastir Kilisesi ile basladigi kabul edilir (Yicel, Yilmaz 2000).

Mimarlik tarihinde ilk defa, sanatkarlar gotikle, insan 6lcedi ile antitez halinde,
dengesizlik, duygulanma, ters cagrisimlar ve bir miicadele hali yaratan mekanlar
tasarladilar (Zevi1990). Ozellikle katedraller, bu sanatin en ilging érneklerini

yansitan yapilardir. Katedraller, Ortacag kentlerine bicim vermis, kent ekonomilerinin
gelismesine dnemli katkilar sunmuslardir. Bu dev yapilarin tamamlanmasi, cogunlukla
ylzyillarca siirmds, kent, onun ¢evresinden baslayarak halkalar halinde genislemistir.
Ayrica yapl, kent ve ¢evresinden ¢cok sayida isciyi kendine cekerek, ekonomik etkinlige
de katki saglamistir (Yicel, Yilmaz 2000).

Gotik katedrallerde daha genis “nefler”, daha i1sikli bir ortam ve kendini yukarilara
ceken daha hafif bir mekan ile karsilasilir. Gotik mimarinin bu basarisi iki yeni bulusa
dayanir. Birincisi sivri kemerlere dayanan kaburgali tonoz sistemidir. ikincisi ise yapiy!
distan destekleyen payanda kemerlerinin kullaniimis olmasidir. Romanesk mimaride
kullanilan yuvarlak kemerlerin yerini Gotik mimaride sivri kemerler almistir. Boylece



kemere binen yikin yanlardan ziyade, asagiya iletilmesi saglanmistir. Yan ve arka
cephelerin tasiyici sistem nedeniyle yapi iskelesini andiran gortinimiine karsilik,
katedrallerin 6n cepheleri ¢cok gdrkemli ve anitsal bir gérinim tasirlar (Hasol 1990).
Disaridan ugan payandalarin, icerden de nervirli capraz tonozlarin marifetli “sofistike”
kullanimina dayanan Gotik mimarinin en klasik ve taninmis drneklerinden birisi olarak
Paris Notre Dame Katedrali'ni gdsterebiliriz (Ozer 1993).

Gotik katedrallerde butin agirlik sivri kemerlerle situn ve ayaklara aktarildigi icin
tastyici 6ge olarak duvara gerek duyulmamistir. Béylece ara bélimlere boydan boya
pencereler agilarak,renkli camlarla kaplanmistir (http://www.elore.com/Gothic/
History). Mimarlk tarihinde cepheyle plastik sanatlarin 6zgin ve en basarili 6rneklerini
gotik Uslup Uretmistir. Ne var ki, Gotik sadece bununla yetinmemis, cephenin simgesel,
iletisimsel rollini de &n plana cikarmistir (Ozer 1993).

4, Notre Dame Katedrali

Fransiz gotik sanatinin en UnlGU eseri olan Notre Dame Katedrali, Paris'in ortasindan
gecgen Seine Nehri'ndeki Cité Adasinin Gzerinde bulunmaktadir. Baspiskopos Maurice de
Sully'nin emriyle 1163'te insasina baslanan kilisenin ilk tasi Papa 2. Alexandre tarafindan
konmustur. Fakat her ikisi de katedralin tam olarak bitisini gérememislerdir (Yicel,
Yilmaz 2000).

Urpertici bir ihtisama sahip olan Notre Dame Katedrali'nin 70 metre yiikseklikte olan

kuleleri ancak 18. ylizyilda tamamlanabilmistir
(Resim 1, 2, 3).
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Resim 1: 1800'lerde Paris Notre Dame Katedrali,
(http://www.elore.com/gothic/history/overview/paris.htm).
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Resim 2-3: Diinyada gotik katedrallere gdnderme
yapabilmek icin Paris Notre Dame Katedrali 6rnek
gosterilir (http://ndparis.free.fr/notredamedeparis/
dossiers_photos/sud/parisnotredame_sud7.html).

900 yasindan fazla olan Paris Notre Dame Katedrali, ginimuzdeki striktiriine

kavusmadan once 1193'e kadar romanesk tarzda bir kiliseydi (Sekil 1) (Resim 4 - 5).

B B8
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Sekil 1: Notre Dame Katedrali'nin plani

(http://ndparis.free.fr/notredamedeparis/menus/paris_notredame_
plan.html)



Resim 4-5: Katedralin icinden gorindsler
(http://wwwl.cs.columbia.edu/~sedwards/photos/paris2002/
Images/)

Katedral tamamlandiktan 400 yil sonra ilk durumu biyik dedisim gecirdi. Clnk
Gotik mimari artik insanlara negatif hisler veriyordu ve barbar tarz olarak aniliyordu.
Bu ylzden katedrali barok tarza getirmek icin gl pencere ve vitraylar tahrip edildi.
Altar bolimi daha yiksek insa edildi ve katedralin ici beyaz badanayla kaplandi
(Wilson, Hudson 1990).

5. Hugo'nun " Notre Dame'in Kamburu “ Romaninda Gotik Mimarinin Oliimii

“Notre Dame'in Kamburu"” romani ask, toplumsal ya da tarihsel bir edebi yapit olmanin
otesinde bir Ortacag destanina donlismiustir: katedralin glicle donatilmis yasami,

halk hareketleri, tim bir kentin gérinima gdz kamastirici bir tablo olusturur. Metnin
biyleyiciligi blylk olcide Paris betimlemelerinden kaynaklanir. Greve meydani,
Universitenin bulundugu Saint-Michel Semti, Marais Semti'nin zarif konaklari, Cité
Adasi ve romana adini veren Notre-Dame Katedrali'nin olagantsti 6zelliklerini bulmak
mimk{indir. Mimari imgelemlerin yani sira romanda koruma konusunun da agirhikh yer
tuttugunu gérmekteyiz.
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"Eder Fransa kendi Ortacag mimarhgini koruyamazsa, bundan bdyle sonsuza kadar

korumaya deder bir mimarhgi olmayacaktir” ve “... tim sanatlarin iginde yalnizca
mimarlik bir gelecekten yoksun kalacaktir” (Levine 1984).

Hugo, bu tnld romanini “ANARKH" (kader) yazisini katedral duvarinda goérdikten sonra
yazdigini s6ylemistir. Bu s6zclgin yazilisindaki gotik yaziya 6zgi bicimin kendisini
derinden sarstigini ekleyerek, bir daha ki ziyaretinde katedralin boyanmis duvarinda
silinip gitmis yaziya baktiktan sonra su cimleleri diisecektir (Notre Dame'in Kamburu
onsdzinde);



O duvara yazi yazan kimse gelip gegen nesiller arasinda, ytzyillardan beri
silinip gitmis, yazi da kilisenin duvarindan silinmis, belki de kilise yakinda
yeryiziinden silinecektir (Hugo, 2001).

Belki burada Notre Dame Katedrali'nde isledigi mimari ylceligin glinimizin
modernizm krizinde dlmeye ylz tuttugunu da anlamis, anlatmaya calismistir.

Hugo yapitinda gotigin siddet ve gizemine, dagilim ve sonsuzluguna génderme yaparak
kahramanlarini kurgulamistir. Kahramanlar duygusal dengesizlikler iginde, kimlikleri ve
gorinusleriyle zit ve ters ¢cagrisimhdir.

TUm dederlerin ylceltildigi, 1sikli aydinlik bir uzam olan katedral, insanlarin 6zgdr
hareket ettigi bir glinah cenneti haline gelerek kaotik bir hal almistir. Bu kaos icinde
yasayan bireyler yasadiklari mekana bir giin gelip de patlak verecek olan katliamin
potansiyel nivelerini atar. Yine de Hugo olay 6rglsinin merkezine, kendi yarattigi
kahramanlari degil Notre-Dame Katedrali'ni yerlestirmistir. Tim Ortagadi 6zetleyen
katedral, romanin baskahramani olmustur.

Hugo, romanin “hem bir dram hem bir destan, hem resimsel hem siirsel; hem gercek
hem Ulkisel" bir yani olmasina 6zen gésterdigini, romanini “bir imgelem, kapris ve
fantezi Grind” olarak tanimladigini dile getirmistir. Arastirmacilar bu genis anlatimin
gerisinde 1830’larin Paris'inin izlerini bulmuslardir (Raimond 1981).

Paris Notre Dame Katedrali, Hugo'nun anlatimiyla ytksekligi ve kapladigi alanlar
itibariyle Paris'i icine alacakmis gibi durmaktadir. Olusumu anlik degildir, bir dizi
deneyimin sonucudur. Katedralin var olusundan séz etmek kaginilmaz bir bicimde
ardisikhk fikrini cagristirir. Sirayla bir 6l¢li normu ve bir hareket olarak, bir dizi
hareketsizlik ve sonu gelmek bilmez bir hareketlilik olarak yorumlanabilir. Olciilerden
cercevelere, cercevelerden de bedenlere dontsurler. Bu kisilestirme, romanda
gorilecedi gibi, yapitta yasamini siirdiren herkesin ortak paydasi haline gelir. Bu ortak
payda ve yorum insanlarin yasamina nifuz eder.
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Ancak, insanlara karsi bu denli yiksek goéntlli davranan mimari yapita karsin insanlar,
bu yapilari tahrip edip yok ederler. Mimari yapit, estetikten ve amacgtan yoksun birakilir
(Hugo 2001).

(...) bu harikalari zamanla insanlar ne hale getirdiler. Bltiin bunlara butin

bu Galia tarihine karsilk, btittin bu gotik sanatina karsilik bize ne verdiler.

Beceriksiz mimarin Saint-Gervais kapisinin agir basik kemerleri. iste sanatin
karsiligi...

(...) daha simdiden oymalarinin keskin kdselerini kalinlastiran igrenc badanalara
gOémulmus. Belki de pek yakinda Paris'in bittn eski yapilarini biyuk bir hizla



kemirip yok eden o yeni evler dalgasiyla bogularak yok olmaya o da mahkum

(Hugo 2001).
Karsihgini alamayip yok olmaya mahkum edilen sanat ve sanatin temel degerlerini
yansitan yegane unsur olarak mimari yapitlar bu adil olmayan davranislara karsin yine
de insanlari korur, bilyiitir onlar icin evren toplum ve ana olur. icinde yasayanlari sakin
bir ylcelikle blinyesine dahil eder. Ve onda yasayanlari boliinmez parcasi haline getirir.

(...) Birden bire Quasimodo Esmeralda'yl daragacindan ceker ve kiliseye

gotirdr. (...) gercekten de Notre Dame'dan iceri girince mahkum kiz

dokunulmazlik kazaniyordu. Kilise bir barinakti. (...) suglu bir kere ayagini

barinaga atinca kutsallasiyordu. Yalniz, oradan ¢cikmamaya dikkat etmeliydi.

Tapinaktan disari bir adim atarsa, dalganin icine yeniden diserdi(...) (Hugo
2001).

Her tirll insan adaleti katedralin esiginde son bulur. Clinkli onun kendi yasalari, kendi
sinirlari ve mahremiyeti vardir. Yapit burada yiksek bir yogunlasma ve kutsallik glicline
sahiptir. O, bu gliclinG tanrisal bir giz olan zamandan alir.

(...) BlyUk yapilar, blytk daglar gibi ylzyillarin isidir. (...) Bu ortaya cikiveren bir
asllamadir; dolasan bir 6zdir ve yeniden solan bir bitkidir. Orada insan zekasi
Ozetlenir, toplanir. Zaman mimardir, halk ise duvarcidir (Hugo 2001).

Zaman bir mimar, insanlar ise yapi ustasidir. Béylece zaman yani mimar yaratici
Ozelligiyle insan boyutunun zerine ¢ikar. Mimar tiim insanlik deneyimini toplar,
biriktirir ve hepsinden bir btin olusturur.
(...) Bu saygideder anitin her cephesi, her tasi degil sadece memleket tarihinin,
bilim sanat tarihinin de bir sayfasidir. (...) Birinin basini, sunun kollarini

bacaklarini, 6birinin sagrisini almistir. Onda her birinden bir seyler vardir
(Hugo 2001).

Mimari, ylce bir ic gérinimun nesnel bicimlenisi olarak ortaya ¢ikar. Salt analitik
kavrayisin ulasamayacagl bir gerceklik boyutuna ulasir. Bu gerceklik katmanlardan
olusmus bir batindir. Bu katmanin en derinine inmek imkansiz gibi gorilse de kazdikca
labirenti andiran nice katman ortaya ¢ikar. Burasi yapitin “fetusu”dur.
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Ortacadda bir bina tamamlandigi zaman, hemen hemen disarida olani kadarida
topradin altinda olurdu. Notre dame gibi kaziklar Gzerine kurulmadiysa bir
sarayin, bir hisarin, bir kilisenin hep cifte gévdesi vardi. Buyuk kiliselerin igiklar
icinde ylzen, can sesleriyle ¢inlayan Ustteki kubbenin altinda, yer altinda,
basik, karanlik esrarli, kor, sagir bir baska kilise vardi; bazende bir mezar. (...)
Topradin icine gémildiikce bu hapishanelerin ya da mezarlarin katlari gitgide
daralip kararirdi. Bunlar derece derece dehsetin siralandigi kusaklar gibiydi.
Dante cehennemi icin bundan daha iyisini bulamazdu. (...) (Hugo 2001).

insanlarin gittikce yok olusunu gdsteren bir cehennemdir burasi. Bu cehennemde
gecmisin hatalari ve sefaleti binlerce kemik yigini halinde uzanmaktadir. Bunlar belki
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de yapitlarin yilliklaridir. Orada hurafeler, dogmalar, fantaziler, dinsel kurmacalar,
gelenekler bulunur. Ancak bu cehennem gercekligin algi tarafindan gériinmeyen
yUzund tanimlar. Bu ikincil bir gercekliktir. Bunun icinde yizyillarin erozyonunun yani
sira istekler, arzular ve toplum yer alir. Yapitlarin dehlizleri ve gdérinmeyen yizleri
insanlik degerlerinin mimariye yansimasidir.

O sanatin yikintilari Gzerinde, her lclide onu degisik derinliklerde zedeleyen
lic cesit afet fark edilir... Once surayi burayi centikleyen, her tarafta yiizeyini
paslandiran zaman. Sonra yaradiliglari bakimindan kér, 6fkeli olan siyasi dini
devrimler gurdltiyle onun Gzerine saldirdilar. Oymalarla,yontmalarla kapl
muhtesem elbisesini yirttilar, glil bicimi pencerelerini deldiler, arabeskten,
heykelciliklerden, gerdanliklarini kirdilar(...) en sonunda Rénesansin anarsik
sapmalarindan beri git gide daha giliing, daha aptal bir hale gelen modalar
mimarinin kaginilmaz ¢ékintlstinde birbirlerini kovaladilar (Hugo 2001).

Kendine ¢aba harcanan en yiksek varlik olarak tiim ¢abayi elinde tutan yapit, ayni
zamanda amag ve hedefini kendi icinde tasir ve tim olaylarin baslangicinda bulunur.
Baslangic ve bitisin odaginda bulunan mimari yapit, insanlara kendi kendine ¢eki diizen
vermeye ¢agirmakta, bir tanima ve onarma gorevi vermektedir. Ancak gerek insanlar,
gerekse zamanin el ele vererek olusturdugu akimlar, soguk bir kaos icinde donmus bir
jest, zarafetin karsisina konmus bir kibir, mimariyi yok olusun gévdesine baglayan bir
karmasa gibidir.

Mimarlik, biitiin yazilar gibi basladi. Once abece (alfabe) oldu. Bir tas dikiliyordu
ve bu bir harfti ve her harf bir hiyeroglifti ve bashgdin kolonunun Gzerinde
bulunmasi gibi, her hiyeroglifin Gzerinde bir distinceler toplulugu bulunuyordu
(...) Daha sonra sdzclkler yapildi. Tag tas Ustiine konuldu, bu granit heceler
birlestirildi, fiili birtakim birlesimler denendi. Keltler'in dolmeni (...), Etrisklerin
timalusa (...) birer s6zclktir. Kimi zaman, ¢ok sayida tasa ve genis bir alana
sahip olundugunda, bir climle yaziliyordu. Koskocaman Karnak, artik tam bir
formdldd (...) (Ortacagda), tasa yazilmis disince icin bizim bugln basinla iligkili
olarak sahip bulundugumuz 6zgirlige benzer bir ayricalik vardi. Bu, mimarhgin
0zgurltglydu (...) O zamanlar, dislince ancak bdyle 6zgir olabiliyordu: Bu
nedenle de, butlinlyle, bina olarak adlandirilan o kitaplara yaziliyordu. EGer
boyle olmasaydi, eder distince dikkatli davranmayip, el yazmasi bigiminde
kendini tehlikeye atsaydi, cellat tarafindan meydanlarda yakildigini gérecekti.
Kilisenin kapisi bigimindeki dustince, kitap bigimindeki distincenin iskence
cekisine tanik olacakti. Elinde yalnizca bu yol bulundugundan, duvarcilik
aydinhga ¢ikmak icin, her yonden éne atiliyordu. Avrupa'yi kaplayan ve
inaniimayacak kadar blyUk bir saylya ulasan katedrallerin yapiimasinin nedeni
buydu. Toplumun bitiin maddi glgleri, bitiin disinsel giigleri, tek bir noktaya
yoneliyordu: Biitiin sanatlar mimarhga boyun egiyorlardi ve onun altinda
dizene giriyorlardi. Bunlar, blylk yapitin (mimari yapitin) iscileriydi. Mimar,
sair, usta, cephesini isleyen heykeli, vitraylarini aydinlatan resmi, canlarini
sallayan ve orglarina ifleyen mizigi, kendi kisiliginde batinlestiriyordu. Blylk
binalar, tipki bliylk daglar gibidir (...) (Hugo 2001).

Mimari yapit, insanlara fikirleri tastan ifadenin gdz kamastiricihiyla anlatmaktadir.
Gercekten de tiim Ortacad uygarhginin sanatsal doruk noktasini temsil eden katedral,



doganin bir ikamesi, aslinda dogaya tam olarak uygulanamayan yorum ilkeleri
cercevesinde dizenlenmis gercek bir “kitap ve “resim" haline gelir. Katedralin mimari
yapisl ile cografi konumunun da bir anlami vardir. Ama katedralin insana, insanin
tarihine, dair sentezci bir géris ortaya koymasi, kapilarindaki heykeller, vitraylarindaki
desenler, cercevelerdeki canavarlar ve ¢ortenler araciliiyla olur. Focillion'un belirttigi
gibi “simetri ve denklikler diizeni, sayilar yasasi, bir tir simgeler miizigi, gizliden gizliye
bu dev tastan ansiklopediyi diizenler” (Eco 1999).

Nitekim roman incelenecek olursa, Hugo'nun, mimariyi bir biitiin olarak disindiga
ve mimaride sadece tarihsel degil, temasal bir birlik de gozettigi gorilir. Bu ugras!
sirasinda tarihin ve bilincin farkli cephelerine odaklanir.

Hugo'ya gore mimarinin esas kdken ve islevinin barinmadan ibaret olmadigini
anliyoruz. Hugo burada mimarhdin kékeni ve islevi konusundaki klasik¢i kuramlari
yadsimistir. Mimarlik ne barinma gereksiniminden, ne de ilkel barinagin ideal biciminden
kaynaklanmaktadir. Onu ortaya cikaran sey, yazma ihtiyacini doguran ivme ile aynidir.
Mimarlik dogaya 6ykiinme degil, yazma ihtiyacinin bir tirdur (Levine 1984).

Eflatun’a gore, yaziyl buldugu varsayilan Hermes, insanlarin unutacadi seyleri
hatirlamasina yarayacak bu bulusunu firavun Tamus'a sunar. “Becerikli Hermes

bellek slirekli ¢calismayla canli tutulacak bir bliylk armagdandir. Bu bulusunla insanlar
artik belleklerini calistirmak zorunda kalmayacaklar. icten bir cabayla degil de, distan
bir arac yardimiyla yapacaklardir bunu.” Kitaplar belleGe meydan okuyup gelisti.
Firavun ezeli bir korkuyu baslatiyordu aslinda. Derinlemesine tinsel, icinde bir deger
barindirdigina inandigimiz, 6zel, dogurgan bir seylerin yeni gelen teknolojik gelismeyle
yikilacagi korkusunu. Sanki firavun dnce yazili ylizeyi sonra da insan bellegini gosterip,
“Bu onu dldlrecek!"demisti (Raimond 1981). Antik donemlerde kitap gibi vazife géren
ve insan bellegini ylzyillar boyunca ayakta tutan mimari yapitlar, islevini yitirecek
yerine teknolojik gelismelerin ¢ocuklari alacakti. Her islevsiz kalan 6zne gibi yok
olacaktl. Ve yazinin bulunmasi nasil insan bellegini yok ediyorsa, yazinin cogaltiimasi da
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mimarinin asal amacini yok edecekti.

Hugo, romanda bize bir papazi ifade edip, Claude Frollo bir parmadiyla 6nce kitabi,
sonra da katedrali gostererek “ceci tuera cela” (bu onu dldirecek), “yani matbaa
mimariyi éldirecek” der (Hugo 1996).

Hugo'nun romaninda ki bu bélime ilk kez dikkatleri ceken Barthes olmustur. Barthes'a
gbre Hugo duygu ve distincelerini bdyle dile getirmekle, anit ile sehri gercekten bir yazi
olarak, insanin uzam icindeki bir kaydi olarak tasarlamanin oldukca modern bir érnegini
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sunar. Victor Hugo'nun kitabindaki bu boltm, iki yazi bicimi arasindaki tasla yazi ile
kagit Ustlne yazi arasindaki rekabete yoneliktir (Barthes 1997). Hugo'nun mimarhgin
anlatim gliclinG yUcelttigi bu bélimde iki yazi bicimini karsi karsiya getirdigini gézleriz:
Tasla yazi ve kadit Gstiindeki yazi.

Hugo'ya gdre “on besinci yiizyilda her sey dedisir. insan distincesi kendini
olimsulzlestirmek icin, mimarliktan yalniz daha kalici ve dayanikh degil, ayni zamanda
daha yalin ve kolay bir yol bulur. Mimarlik tahttan diser. Orpheus’un tastan harflerinin
yerini, Gutenberg'in kursundan harfleri alacaktir artik” (Hugo 1996).

Hugo'ya gbére Gotik Uslubu, insanlarin 6zgir dislncesini yansitmaktadir. Katedral ve
Kiliseler 6zgurlagun ifadeleridir. "Kim sair olarak dogmussa, o mimar olmustur”. Ancak
Gotik ayni zamanda, matbaa makinesinin bulunmasiyla mimarlik cagini kapatmistir.
Basiimis kitap insa edilmis katedralin yerini almistir. Ayni zamanda yazi islevini de
goren yapl, temsil ettigi degerleri ve cok anlamlihdini da kaybetmeye baslamistir. Clnkd
matbaa, var olan distnce sitemini tek bir dislince sistemine indirgenmesine neden
olmaktadir. Bilgiyi herkes icin esit bir dedere ve konuma yerlestiren matbaayla beraber
bilgi yayginlasacak, bu da ortak bir standardin belirmesine neden olacaktir. Bu ortak
standart ise mimarldin ruhunu yok edebilecektir. Ancak, yasayan ve kendini stirdlren,
yani kendini yeniden Greten bir kiltlr baglami olarak mimarlik, bu yeniden Gretimin asil
belirleyicisi olarak ‘anlam’in kaybolmasina karsi durmak zorundadir.

6. Sonug

Victor Hugo, “Notre Dame'in Kamburu"” romaninda Notre Dame Katedrali'ni
zamanindan bagimsiz, kendine 6zgi etkinligini, tartismasini her seyden énce mekan
icinde gdstererek betimlemistir. Yapit, barindirdigi insanlara bigim vererek, bir

beden icine yerlestirir. Bu beden yapitin taslarinda gizlidir ve yaratildigi yizyihn
cesitli donemlerini insanin dogum ve 6lim arasina sikistiriimis cesitli dénemleri
olarak yorumlanmasini saglar. Ama her organsal donemde 6lim vardir ve bu 6niine
gecilemez bir durumdur. Olimi sanat tarihindeki dénemlere uyarladigimizda, ne insan
gruplarinin degisen yasam farkliliklari ne de ylzyillarin ya da dénemlerin birbirinden
ayrilan noktalari bu durumu acgiklamaya yeter. Etkenlerin karmasikhdi gercekten

de hatiri sayilir bir dizeydedir. Hugo ise matbaanin yayginligini bu etkenlerin en
basinda saymistir. Ona gore, kitlelere duvarlarinda gizlenmis olan bilgiyi aktarma isini
matbaaya devredince, amacini yitirdigi icin, Gotik mimari éImustur.

Bu romanda toplumun kolektif bilgi yapisinin tek kalici gostergesi olan mimarhgin 16.
ylzyilda yerini biraktigi basimevi, diger bir dedisle kitap, artik mimarhktan daha kalici
bir bilgi haznesi olma 6zelligi ile mimarhgin bu anlamda 6limndn nedeni olarak gdzler



onlne serilir. Mimarinin bitinligidne yayilan bu bakis acisi altinda mimari distince
potansiyeli arastiriirken, mimarinin artik sadece bir binadan -bir nesneden- ziyade bir
stratejiye donlismesinin kaginilmaz gercekligi ve gerekliligi savunulur.
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Ozet: Diizenli kentlerin olusabilmesi icin 6ncelikle topluma uygun kamusal alanlarin tasarlanmasi
gerekmektedir. Kamusal alan i¢indeki bosluklar, insanlari bir araya getiren alanlar olup toplumsal
iletisimin miktarini ve seklini belirler. Bu alanlarda olusturulan mimari 6zellikler ve sanatsal
uygulamalar kent ve toplum kimligini ortaya koyan 6nemli unsurlardir. Kamusal alanlarda seramik
uygulamalar karsimiza ytzeysel ve hacimsel kent mobilyasi, anitsal kent heykeli ve mimari
seramik olarak ¢ikmaktadir. Estetik 6zellikleri, uygulama yontemlerinin cesitliligi ve plastik
ozelliginin sagladigi bicimlendirme kolayhdi ile sanatglya anlatim 6zgurlGga ve cesitliligi sunan

seramik heykel uygulamalari tGlkemizde kamusal alanda gerekli ilgiyi yeterince gérememektedir.
Anahtar Sézciikler: Kent, Kamusal Alan, Seramik Heykel.

Abstract: In order to have well planned cities, first of all public spheres which are appropriate

to the society have to be designed. Spaces in public spheres are the areas bringing people
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together and these spaces determine magnitude and type of the social communication.
Architectural characteristics and art applications which are created in these areas are important
elements which reflect identity of a city and society. In public spheres ceramic is being used as
surface and volume city furniture, monumental city statues and architectural ceramic. Ceramic

sculpture applications which provide the artist freedom and variety of expression with aesthetic

characteristics, variety in application techniques and plastic characteristics can not be able

receive the necessary attention in the public sphere.

Key words: City, Public Sphere, Ceramic Statue.
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Kent ve Kamusal Alan

Gocebe diizenden yerlesik diizene gecgen insan, dogada glivenli bir yasam saglamak icin
bir araya gelmis, yeni bir cevre yaratmis, kentleri olusturmustur. On Asya bélgesinde
Konya ovasinda kurulmus olan Catalhdytk yaklasik 1000 ev ve yaklasik 6000 niifusu
ile kent yasaminin en eski ve en dnemli 6rneklerindendir. Kent “toplumlarin ve
bireylerin bir arada bulunduklari ve sosyallestikleri, her tirll sosyal ve klltirel siniftan,
farkl etnik gruplardan, birbirlerine ¢ok farkl insanlarin bir araya geldigi toplumun
birbirlerinden baskalasan kesimlerin bir bulugsma alani rold Gstlenen mekanlardir”
(Erdénmez 2005: 67). Kentlerin toplum zerinde etkisi oldugu gibi, toplumun da kent
Uzerinde etkisi buyUkttr. Bu etki Winston Churchill'in “Biz yapilarimizi bicimlendiririz;
daha sonra onlar bizi bicimlendirir”, 6zdeyisi ile acik¢a ifade edilmektedir. Kentlerin
kurulusundan itibaren insanlar inanglarini, distincelerini yaratmaya ve yansitmaya
baslamig ve yarattigi cevreden etkilenmistir. Cevreleri toplum kimliginin kaynagdi olmus
ve kentler toplumun bir simgesi halini almistir.

Kent insanlarin sadece barindigi mekanlardan ¢cok toplum ile yani diger insanlar ile
istemli veya istemsiz olarak karsilastigi acik ve kapall mekanlardan olusmaktadir. Bu
mekanlarin dzellikleri de toplumun simgesini, kimligini ortaya koymaktadir. insanlarin
barindiklari evleri disinda, her kiiltiirden ve her dinden insana acik olan, ortaklasa
kullanilan alanlar kamusal alanlardir. “Kamusal alan herkese acik oldugu zaman, yani
insanin fiziksel ve 6zglr olarak orada yer alabilmesiyle kamusal alan olur. KontrollU bir
girisi olan veya bazi gruplara ayrilan alanlar, kamusal alan niteligini tasimaz" (Gokgur
2006: 62).

Tarih boyunca toplumdaki kiltirel yapinin izlerini, toplumu olusturan kamunun
disincelerini kamusal alanin kullanim seklinde ve yapisinda bulmak olanaklidir.
“Kamusal alan bir kiltir slirecine aittir, onun niteliklerini yansitir. Kiltdr, kamusal
alanin hem bir belirleyicisi hem de bir belirlenenidir” (inceday1 2006: 57).

Kamusal alan igindeki bosluklar, insanlari bir araya getiren alanlar olup toplumsal
iletisimin miktarini ve seklini belirlerler. “Her kiltirel uzanti, mekani kavramamizi,
anlayisimizi ve mekan kullanimimizi yakindan etkilemektedir. Mekan kullaniminda
fiziksel cevre, icinde yasayanlarin dederlerini, yargilarini, hayat gorislerini ileten bir
ortamdir” (Erdénmez 2005: 69). Kamusal alanin yapisi, mimarisi o mekanda yasayan
toplumun kiltirinden etkilenmektedir. Toplumun ortak kullandi§i alanlar o toplumun
klltdrundn bir gostergesidir. Bu baglamda incelendiginde; kamusal mekanlarda
olusturulan mimari 6zellikler ve sanatsal uygulamalar kent ve toplum kimligini ortaya



koyan dnemli unsurlardir. Kamusal alanda sikca gordigimiz sanatsal uygulamalardan
birisi olan heykel, diger fiziksel cevre elemanlari ( binalar, sokaklar, parklar) ile birlikte
kent kiltlr dlzeyini gésteren unsurlardandir.

Kamusal Alan ve Heykel

Heykelin mimariye olan yakinhgi ve uyumu, onun ¢ boyutlu plastik ifade

seklinden kaynaklanmaktadir. Glinimizde gelisen malzeme zenginligi ile cok farkh
malzemelerden yapilan heykel dedisik boyutlarda kamusal alan icinde kendine yer
bulmaktadir. * Tarih boyunca cesitli uygarhklarin kilttdrel kimlikleri ve zenginlikleri,
ulastiklari medeniyet seviyesi sanatsal ve mimari degerler ile 6l¢tlmustar”
(Demirarslan 2005: 90). Kamusal alan icindeki heykeller éncelikle bulunduklari alanlara
bir kimlik daha sonra alana verilen kimlik ile beraber kente kimlik kazandirirlar. Kamusal
alanin hem bir belirleyicisi hem de belirleneni olan kiltir kent kimligi icerisinde
yogrularak gelecek icin yeni bir katman olusturur. “Gunlik yasamin siirdigi alanlara
dahil olan sanat yapiti, bireyin dis kurmasina, cevresi ile kurdugu iliskide bicim ve
anlam sorgulamasi yapmasina neden olur; yaratici aklin ve duyarhhidin sinirlarini
genisletir ve dolayisiyla toplumsal yasamin sosyal ve kiltirel anlamda olgunlasmasina
onemli bir katki saglar” (Ergin 2007: 55).

GlnUmizde uluslararasi diizeyde kamusal alan ve heykel distnildiginde; kaltdr ve
refah seviyesinin ylksek oldugu Ulkelerde kentlerin, kamusal alanlarin ve binalarin
farkh disiplinden bircok insanin bir araya gelerek diizenlendigini gérmekteyiz.

Bu diizenlemede toplumun sosyo-politik, sosyo-kiltlrel yapisi gz 6ninde
bulundurulmaktadir. Diizenleme iginde sosyologlar, sehir planlamacilari, sanatcilar

ve idareciler bir arada calismaktadir. Kamusal alanda rastlantisal veya istemli olarak
bir araya gelen insanlar heykelin bulundugu alani bir belirleyici veya dinlendirici

kent elemani olarak kabullenirken duyarliliginin sinirlarini zorlayan bir obje olarak da
gorebilmektedirler. “Kentsel alan heykelinin, entelektiel biling olusturmasi ve kamusal
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alanin bilgisini tagsimasi gerekmektedir. Yapita katihmi fiziksel olarak saglayan, yeniden
okumalara olanak taniyan, mekaniyla anlam dizleminde iliski kuran kent heykelleri
cagdas sanatin bugtin ulastigi noktada yeni dneriler olusturmaktadir” (Camhkli 2007: 2).

Bicimin ve seklin yaninda malzemenin cesitliligi gerek izleyici icin gerekse sanatci icin
bir farkhhk ve anlatim 6zgdrlugidur. “Caglar boyunca dinlerin ve toplumsal torenlerin

etkisinde gelisim gdsteren heykel 20. ylzyilda ¢ok zengin bir ifade sekli kazanmistir.
Bu ylzyildaki heykel, gerek malzeme konusunda ulastigi genis kullanim olanaklarinin,
gerekse endustri toplumlarinin degisen iliski sekillerinin etkisi ile ifade ve icerik olarak
buyik dedisiklige ugramistir” (Kati 1996: 98).



6%”5” yazilari 18

21

Kamusal Alan ve Seramik Heykel

Seramik Heykel kavrami Tirkiye'de Cagdas Seramik Sanati kavrami ile ayni
zamanlarda yani Cumhuriyetin kurulusunun hemen ardindan gelen yillara
rastlamaktadir. Avrupa'da Sanayi Devrimi sonrasi yasanan Cagdas Seramik Sanati
hareketleri, Ulkemizde Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda yurt disina yollanan
sanatci ve egitimcilerin yurda donmesinden sonra baslamaktadir. Kullanima yénelik
fonksiyonel bir malzeme olan seramigin sanat eseri olarak ortaya ¢ikmasi baslangicta
zanaat mi? sanat mi? gibi tartismalari da beraberinde getirmistir. Kultirel yapinin
degisimi, seramik heykel 6rneklerinin cogalmasi ve kalitesinin artmasi, Picasso ve Miro
gibi 6nemli sanatcilarin seramigi bir sanat malzemesi olarak kullanmasi seramigin diger
sanat dallari arasinda yerini almasini saglamistir.

Kamusal alanlarda seramik karsimiza ytzeysel ve hacimsel kent mobilyasi, anitsal kent
heykeli ve mimari seramik olarak ¢ikmaktadir. Son dénemlere kadar Glkemizde kamusal
alan icinde seramik uygulamalari genelde iki boyutlu duvar uygulamalari ile sinirli
kalmaktadir.

Kent ortak mekanlarinin ve mimari-seramiklerin kiltirel boyutu, Glkemizde

sanatcilar, tasarimcilar, yerel yénetimler ve kentliler tarafindan belli 8lceklerde

kavranmaya baslamistir. Cesitli kiltlr ve kent sorunlarini yasaminda

barindiran kentlerimizde, kentlerin zaman icerisinde bu sorunlardan arindirilip,

mimari-seramik olgusunu ve gerekliligini kavrayip benimsemesini saglamak

dislincesiyle, bu tir uygulamalar daha fazla gergeklestirilmelidir (Uludag 2003:
190).

Seramik, estetik 6zellikleri, uygulama ydntemlerinin cesitliligi ve plastik 6zelliginin
sagladigi bicimlendirme kolaylidi ile sanatciya anlatim 6zgurltgi ve cesitliligi sunan bir
malzemedir.

Acik veya kapali kamusal alanlarda karsimiza ¢ikan seramik heykeller incelendiginde
anitsal niteligin kazandirilmasi icin genellikle farkli malzemeler ile bir arada kullanildigi
gorilmektedir. Bu malzemeler genellikle ¢elik ve demir olmaktadir. Bunun yaninda
seramigin kalici ve dayanikli olabilmesi icin pisirilmesi gerekmektedir. Blyiik boyutlarda
yapilan anitsal seramik heykellerin pisirilmesi problem olacagindan biiyik boyutlu
heykeller parcalardan olusmaktadir. Heykelin uygulanacadi alanin acik veya kapali alan
olmasi, seramik heykelde kullanilacak hammaddelerin belirlenmesinde dnemli rol oynar.
Acik alanlarda uygulanacak seramik heykellerde atmosferik etkilerden korunmak icin
daha az gozenekli yliksek derecelerde pisirilmis porselen veya stoneware killer tercih
edilmektedir.



Seramig@in fonksiyonel bir yapi elemani olarak mimaride kullaniimasi, dogal bir
malzeme olmasi kentsel mekanlarda tercih edilmesinin sebeplerinden biridir. Seramik
heykel uygulamalari genellikle park ve bahce gibi kamusal alanlarda uygulanmasinin
yaninda genellikle kapall kamusal alanlarda karsimiza ¢cikmaktadir.

Kamusal Alan Seramik Heykel Ornekleri

Yurt disinda kamusal alanlarda seramik heykel 6rnekleri incelendiginde karsimiza ¢ikan
dnemliisimlerden bir tanesi italyan sanatci Carlo Zauli'dir. Zauli serbest sekillendirme
yontemi ile parcah olarak sekillendirdigi heykellerini uygulanacak alanda, kaide
Gzerinde yapistirici ve dolgu malzemeleri ile bir araya getirmektedir (Resim 1).

Resim 1: Carlo Zauli, serbest sekillendirme
yontemi ile parcali olarak sekillendirdigi
heykellerinden bir 6rnek.
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Bosluk icinde duran kitle yani seramik heykel, uygulandidi kamusal alan olan park ile
belli bir iliskiye girmis, formun hareketliligi ile mekani anlamlandirmaya ¢alismistir
(Resim 2). Ginlik yasamiicinde tesadiifen veya bilerek yolu park icine diisen insanlar,
heykeli bir bulusma noktasi olarak gérdigu gibi kavranmasi, anlasiimasi gereken
formlar olarak da disiinmektedir.

Seramik heykeller de diger malzemelerden yapilan heykeller gibi acik veya kapali

alanlarda kendisine yiklenilen gorevi yerine getirmek icin bulundugu alanin sosyolojik,
psikolojik, fiziksel durumu ile bir ahenk icinde olmalidir.



Resim 2: The Wings of Peace, Carlo Zauli, 1990.



Resim 3: Reflections, Marc Verbruggen.

Marc Verbruggen'in “reflections” isimli 3 pargcadan olusan heykeli boyutlari ve
dizenlemesi ile kapall kamusal alanlarda bulunan seramik heykellere iyi bir 6rnektir
(Resim 3).

Belcika'da yashlar icin hazirlanmis bir psikiyatri binasinin giris alaninda yer alan tgli
seramik heykel kompozisyonunda kaide Uzerinde bulunan figtrler erkek ve kadini
sembolize ederken binanin tavanina asili figlir insan beynini sembolize etmektedir.
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Belcika'da kamusal alan icinde bulunan bu heykel mimari alan icindeki boslukta dengeli
bir sekilde yerini bulurken ayni zamanda kamusal alanin 6zelligine gére alanda bulunan
insanlara mesajlar vermektedir.

Acik ve kapali kamusal alanlarda seramik uygulamalari bulunan italyan sanatgl

Nino Caruzo'nun kapali mekanlarda genellikle ylzeysel duvar panosu uygulamalari
bulunmaktadir. Sanatc¢inin acik kamusal alanlarda bulunan seramik heykel uygulamalari
moddiler sistemde yapilmis bir cok parcanin bir araya gelmesi ile bir bitln olusturan
heykel dizenlemeleridir. Kalip kullanarak Urettigi birimler i¢ ve dis biikey ylzeyler
yaninda bos ve dolu alanlardan olusmaktadir. Caruzo'nun &zellikle park alanlariicinde
yaptigi uygulamalarda seramigin fonksiyonelli§i de kullaniimaktadir. Park ylizeyinde bir
araya gelen parcalar zaman zaman oturma gruplari olustururken kamusal alan yasayan
insan ile buttnlesmektedir (Resim 4).
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Resim 4: Kentsel Mekanlar icin Modiiler Seramik ve Cimento Birimler, Nino Caruzo.

Ulkemizde kamusal alanda bulunan seramik heykeller incelendiginde sayilarinin Avrupa
ve Amerika ile kiyaslandiginda cok az oldugu gériilmektedir. Ulkemizde yasanan

carpik kentlesme kamusal alanlari etkilemekte, kamusal alandaki sanat eserlerini
etkilemekte, sonuc olarak seramik heykel de etkilenmekte, kentsel alan icinde kendine
yer bulamamaktadir.



Ankara, Bilkent Universitesi yerleskesinde bulunan Hamiye Colakoglu'nun “Bilim
Adaci” isimli seramik heykel uygulamasi, insanlarin sikca ziyaret ettigi bir alanda
bulunmaktadir (Resim 5). Heykelin plastik yapisi, malzemenin dogal ortama uyumu,
alan iginde durusu onu alanin simgesi yapabilecek dzelliklerdir. Sert kivrimlardan uzak,
Gzerinde 1s1§In yumusak olarak kirildigi seramik parcgalar, aralarindaki bosluk ile izleyici,
yani kamusal alani kullanan insanlar tzerinde dodal bir huzur duygusu olusturmaktadir.

Resim 5: Bilim Agacl,
Hamiye Colakoglu.




Sonug

Kamusal alan icinde yapilacak heykeller, alanin mimarisine gére sanatci tarafindan
tasarlanmalidir. Cevredeki binalarin yikseklikleri veya ic mekanda bulunan bosluk,

1sik golge, mekanin kalabalkligi gibi veriler goz 6ntinde bulundurulmasi gereken
unsurlardir. Kamusal alan yeni tasarlaniyorsa mekanin diger elemanlari ile birlikte
heykel ile bir btlnllk icinde temel gérevine uygun olarak tasarlanmalidir. “Sanatin
kamusal alanlarin tasariminda temel gorevi, kisiyi ve toplumu duygusal ve tinsel yénden
harekete gecirmek, uyarmak ve gelistirmektir” (Timucgin 2003: 7). Kamusal alanlarda
yapilacak heykelin malzemesi her ne olursa olsun; seramik veya digerleri; aranmasi
gereken, heykelin temel dzellikleri ve alana uygunlugudur.
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