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YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilar, ULAKBIM TR Dizin'de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir. Sanat
Yazilari'nda yayimlanmak tzere Onerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir
6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani ¢ hakem tarafindan de-
gerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, www.sanatyazilari.nhacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx:000 XXXXX000 XXX, XXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxoxxxxx, Xexxx. (at least 5 words).

*Metin icinde gorsellere gdénderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzlnurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasl icerisinde yuklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Adi.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi
sayfa numarast.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatgimnin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Ad1. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
rlntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) goruntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci ylizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriin-
tiilerin kopyalanmasiyla ugrasmustir. Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile
baslay1p ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans sanatgis1 Leon Battista
Alberti basaril1 bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin
farkli olmamasi gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatgisi tarafindan hava firgasiyla
yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik fark vardir. Bu iki farkl temsil arasinda yapilan



bir¢ok kesiften perspektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlamin-
da pek cok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi
gosterme imkanlart kisitlidir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gergekten hareket
halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile bas-
layan siire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlar1 hareket halinde gosterirler
ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis
olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik
sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli mecra-
lardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir
tarihi olan bu siireg, Italya’da Giotto ve Cimabue do-
nemiyle baslamis ve gorsel sanatcilarin ideal bir temsil
bicimine ulastig1 Victoria doneminde doruk noktasina
ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece ac¢iklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakga boliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

*Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yaymn Yeri: Yaymevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Boliim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangig ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayim Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaynlari.

viii



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1li). Kitap Adi. Yaym Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tubitak Yaynlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/sayi, s. sayfa numaralart.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yal¢in. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarasi.
Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine. e-skop. Erisim: 20.10.2014.

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi
Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Yil. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. http://tr.wikipedia.org/

*Makale yazim kurallarinda yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universi-

tesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological
Association Amerikan Psikoloji Dernedi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.
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Oz: Sarkis yapitlarini, belledindeki sembolik kodlarin temsili lizerinden bircok géstergesel
ve anlamsal katmani bir araya getirerek olusturmaktadir. Calismalarinda mekén, zaman ve
bellek gibi temalara yer vermektedir. Sanat¢i cogunlukla bu temalari bellek mekénlarina
dénustirdidi enstalasyonlarla sergilemeyi tercih etmektedir. Genellikle kendi calismalariyla
ve baska sanatcilarin isleriyle iliskilendirdigi Gretimleri, bu makalede bir bitin olarak ele

alinmakta ve Gesamtkunstwerk'in bitincul ézelliginden faydalanilarak incelenmektedir.

Sarkis'in ¢alismalarina bitiin olarak bakildiginda sembolik géstergelerle dolu bir 6zne-nesne
ve birey-toplum iliskisi gorilmektedir. Bu gostergeler sanat¢inin ge¢mis ¢alismalariyla strekli
olarak sanatgi tarafindan iliskilendirildiginden temsil iliskisini asan bir eyleme dénismektedir.
Gesamtkunstwerk kavrami béylece c¢ok yénli kisiligiyle disiplinlerarasi ¢alismalar dreten
Sarkis'in ¢alismalarinda bir sanat toplami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi belledine ait
siradan nesnelere verdigi degerli yaklasimla Uretimlerini bir sanat formuna dénlstirmektedir.
Gesamtkunstwerk'in en 6nemli Ozelliklerinden olan her sanat tirinin bir araci olarak
kullanilma dustincesi, onun ¢alismalarinda fazlasiyla gérilmektedir. Béylece sanatin battn tir-

lerini kapsayan Gesamtkunstwerk, sanatsal bir kavram olarak yerini bulmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Gesamtkunstwerk, Sarkis, Disiplinlerarasi, iliskisel Estetik, Giincel Sanat.
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Abstract: Sarkis creates his work bringing many semiotic and semantic layers together via the repre-
sentation of symbolic codes in his memory. He gives place to themes such as space, time and memory
in his work. The artist usually prefers to exhibit these themes with installations he turns into memory
spaces. His productions which he usually associates with his and other artists’ work are discussed in this

paper as a whole and examined with the help of Gesamtkuntswerk’s holistic feature.

If one takes Sarkis’ work as a whole, there is a relationship of subject-object and individual-society full
of symbolic signs. Since these signs are constantly associated with artist’ past work by the artist himself,
this goes beyond the relationship of representation and turns into an act. Hence, the concept of Gesa-
mtkunstwerk comes across a sum of art in the work of Sarkis who produces interdisciplinary pieces with
his sophisticated personality. The artist transforms ordinary objects of his memory into another form
of art by attaching value to them. The idea that all kinds of art are used as a tool, which is one of the
most important characteristics of Gesamtkunstwerk, is observed in his work above and beyond. By this

means, Gesamtkunstwerk that covers all types of art finds a place for itself as an artistic.

Keywords: Total work of Art, Sarkis, Interdisciplinary, Relational Esthetics, Contemporary Art.

366 \ GESAMTKUNSTWERK KAVRAMI ve SARKIS UZERINE BIR INCELEME
ARS.GOR. HULYA KARAGALI ANNEPGIOGLU / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 365-373



Gesamtkunstwerk: Biitlinsel Yapit

Alman besteci Richard Wagner (1813-83), her nesnenin bilgi tasidigi disiincesinden bes-
lenerek ozellikle opera tzerinden, Alman sanat ve kaltir tarihine mal olmus Gesamtkuns-
twerk kavramini gelistirmistir. Almanca bir terim olan Gesamtkunstwerk'in sézlik anlami
soyledir: Ayni Uslup ve sanatsal anlayisla gerceklestirilmis resim, heykel, bezeme, mobilya
ve diger uygulamali sanat GUrlnlerinin bir mimarlik Griindndn binyesinde bitinlesip bir
araya gelisi. Boyle bir tutumla olusturulmus sanat yapitidir (..) (S6zen, Tanyeli, 2007, s.
90). Mine Haydaroglu Sanat Dinyamiz adli dergide “Gesamtkunstwerk'in yonelimi ne yana
olursa olsun eger izleyiciyi katiimci haline getiriyorsa bitiinsellige erismistir diyebiliriz.
Bu acidan bakildiginda, Disneyland, Warhol'da birer Gesamtkunstwerk'tir" sozlerini dile
getirmistir (2011, s. 3). Wagner'in “Bitlnsel Sanat Calismalarl” (Gesamtkunstwerk) adli ki-
tabinda muzik, tim sanatlarin bir ¢ati altinda toplandigi araci olarak kabul edilmektedir.
Nitekim 20. ylUzyil glncel sanati da; Futuristlerin, Kibistlerin, Soyut Sanat savunucularin ve
Dadacilarin mizik ile kurdugu bag ile sekillenmistir (Aydogan, 20086, s. vii).

Gesamtkunstwerk, 1900'lU yillarda, sanat anlayisini ele alirken kullanilan, tim yaratici sa-
natlar arasindaki “es zamanli” diyalogu glindeme getirmistir. Farkli sanat dallarinin karsilikli
etkilesiminin biyute¢ altina alinmasiyla olusturulan Gesamtkunstwerk terimi, 1960 yilla-
rindan sonra farkli bicimlerde ele alinmaya baslanmis ve Modern Sanat Tarihi tarafindan
yeniden yorumlanmistir. Cagdas sanatcilarin calismalariyla ortaya cikardiklari tavirdir bu
farklilasma. 2000’lerin ardindan ise farkli yaratici alanlarda, kelimenin tam anlamiyla “sinir-
larin” aradan kalktigi, diyaloglarin, birlikteliklerin &n plana ¢iktigi bir kimlige blrinmustir
(S6nmez, 2011, s. 20-21).

Wagner, mdizigi sadece teknik alanda degil, kuramsal distince olarak da gelistirmis bir
bestecidir. Gesamtkunstwerk, opera tzerinden, sanat ve kiltlr tarihine mal olmus estetik
bir teori olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ona goére gercek bir sanat yapiti dncelikle muzik,
edebiyat ve oyun sanatlari olmak (zere, resim ve mimariyi de icine almalidir. Gelecegin
Sanat Yapiti; mizik ve diger sanat dallarinin ayni ¢ati altinda toplanmasini amaglayan bir
dislnceye isaret etmektedir. Wagner'e gore sanatlari birlestirecek gli¢c operanin kendi-
sinde, yani muziktedir. Diger yandan dans ve alglyl glclendirecek gorsel sanatlar da bu
birlesimin icinde yer almalidir (Aydogan, 2006, s. 70).

Wagner'in gelistirdigi bu kavram, yalnizca operayi degil drama sanatlarindan, mimariye,
plastik sanatlardan ve daha sonradan gelisecek olan sinemaya kadar bir¢cok sanat alanini
etkiler. Kendisinden sonra gelen gen¢ kusak sanat¢ilari etkileyen Wagner'in Sanatlarin Bir-
ligi kavrami, plastik ve drama/sahne sanatlarinda kabul géren 6nemli bir kavram olmustur
(Firat, 2015). GUnumUz sanatinda, sanatlarin birligi kavramini uygulayan sanatcilar vardir.
Bunlardan birisi Gesamtkunstwerk kavraminin ¢ok yonld ve disiplinlerarasi yapisina uygun
dusen sanatgi Sarkis'tir. Sarkis'in Uretimleri teknik ¢ogullugu, bitinsel ifadeyi yakalayabi-
len cok yonli eklektik sanat anlayisi ve yapitlari arasindaki baglamsal tutarliligi acisindan
Wagner'in sanatlarin bitinselligi ilkesine dayandirilabilir.
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Disiplinlerarasi Bir Deneyim: Sarkis

Sarkis, 1938'de istanbul'da dogmus ve 1964'te Paris'e gé¢ etmistir. Disiplinlerarasi calis-
malar Greten Sarkis'in yapitlarinda, istanbul ve ziyaret ettigi Glkelerin, etkilendigi sehirlerin
yansimalarini acik¢a gorebiliriz. Dogal ve dogal olmayan isikli malzemeler, onun yapitlari-
nin neredeyse bas elemanidir. Genellikle kirmizi ve yesil renkte tercih ettigi 1sik elemantlari,
enstalasyon calismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Dedisen ve sirekli yenilenen enstalas-
yonlarini acik ve icine girilebilir sekilde tasarlayan Sarkis, tamamlanmamislik duygusunu
canli tutmaktadir. Sanatci ayak bastigi her yeri bir sanat nesnesi olarak gérmektedir. ilk ser-
gisini 1960'ta Alman Kiltir Merkezi'nde istanbul'da acmistir. Evrim Altug bu sergiyle ilgili,
sanatcinin gocebeligine esdederde, pesi sira kendisine eslik eden nice yeniden tariflenmis
obje, sanat¢inin “killiyatinin tesadifen degil neredeyse biyUk bir projenin niveleri” halin-
de 6numize kondugundan bahseder (2011, s. 73).

Sarkis'in yapitlarinda mimari, muzik, gérsel sanatlar gibi birbirinden farkli disiplinlerin etki-
lerini gormek mumkindur. Tutkulu bir sinemasever de olan Sarkis, dil ve mizigin olusturdu-
gu butincul yaklasimla, yasadigi kentlerin kiltirel yasantisini calismalarina etkin bicimde
adeta dokuyarak bir Gesamtkunstwerk olusturmustur. Sanatci, farkli alanlarin kendine has
teknik ve anlatim dillerini kullanarak ve bunlari birbirlerine eklemlendirerek disiplinlerarasi
yapitlar Gretmektedir. Sarkis'in bu tavri, izleyici acisindan yeni gérme bicimlerini deneyim-
leyebilecedi butincil bir sanat ortami olusturmaktadir. Sanatcinin bu aciklamalara 6rnek
olabilecek calismalarindan birisi 1. istanbul Bienal'inde (1987 - 1. Uluslararas! istanbul
Cagdas Sanat Sergileri) sergiledigi “Ayasofya Hamaminda Raks” adli ¢alismadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Sarkis, 1987, Ayasofya Hamaminda Raks/Dance In The Haghia Sofia Hammam.
Zabunyan, Elvan. (2010). Ondan Bize Sarkis. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 29.
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Ayasofya Hamami Hirrem Sultan tarafindan Mimar Sinan’a 16. ylzyilda (1556 — 1557)
yaptinlmistir. Sarkis, Ayasofya Hamami'ndaki bu yerlestirmesinde Sinanin mimarisiyle ve
hamamin fonksiyonuyla etkilesime giren bir kurgu hazirlamistir. Enstalasyonda gobek tasi
sahne/kaide haline déndsmustir. Sahnenin Gzerinde konumlandirilmis situn mermer
heykel kayit bantlardan olusan etege (tltlye) sahiptir. Burada “gobek tasi” bir tir tiyatro
sahnesi haline gelmistir. Sahnenin tam ortasinda duran beli inceltilmis heykel, raks eder
gibi konumlandirilmistir. Hemen yaninda altin varakli bir davul yer almaktadir: Altin varakli
davul sesiyle raks eden heykel (http://www.yapi.com.tr/haberler/sarkis_95688.html).

Bu calismada hareket, ses, ayni zamanda duraganlik, sicaklik ve mimari bellek kiltirel bir
¢coziimleme ile bulusturulmustur. Mimarinin, mizigin, tiyatronun ve heykelin eszamanlilik
sahnesinde yer aldigi ¢calisma, bitinsel ifadeye donismstir. Bu baglamda Sarkis'in gorsel
ve isitsel sanatlarin etkilesimine 6rnek olabilecek “Ayasofya Hamami” adli eklektik calisma-
si, kavramsal ve teknik acidan Wagner'in sanatlarin bitinligu ilkesine uygun dismektedir.

Elvan Zabunyan, Sarkis'in 1970ten bu yana temel bicimde geleneksel ifade bicimlerini
yeniden tartismaya acarak, plastik yaratinin degiskenliklerini farklilastirma yollari Gizerine
dustindigunden bahseder (2010, s. 90). 1970’lerden ginimdize kendi bellegine dair par-
calarin izlerini, anakronik bir yapida, farkli disiplinleri kapsayan c¢alismalarinda gérmemiz
mumkinddr. S6z konusu yapitlar, zaman zaman birbirine géndermelerde bulunan parcalar
icermektedir. Bu baglamda farkli disiplinlerden yararlanarak olusturdugu uygulamalari ile
plastik sanatlara dair geleneksel ifade bicimlerini butincdl bir dil kullanarak bir araya ge-
tirdigini vurgulamak yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla yapitlarinda yasamindan yansilamalar
gérmek mimkunddr. Uwe Fleckner, Bellek ve Sonsuz (2005) adli kitapta bu konuyla ilgili
su sozleri yazmistir: Sanat¢inin diinyanin dort bir yanina yaptigi yolculuklarinda kimi isleri
icin on yillar boyunca beraberinde gezdirdigi nesneler, yeniden gruplanarak ve slrekli
bicim degisikligine ugrayarak daimi bir akisin 6zneleri olurlar (s. 7-11).

Sarkis butin calismalarinin temeline ge¢cmisini yerlestirerek simdi ve gelecek arasinda
baglant kuran bir Gesamtkunstwerk yaratmistir. Sanatcinin tim cocuklugunun gectigi is-
tanbul Talimhane'deki Caylak Sokak'in, onun yapitlarinda derin izler tagimasi bunun en acgik
kanitidir. Sanatci, “Caylak Sokak” adli sergisini 1986'da Macka Sanat Galerisi'nde gercek-
lestirmistir. Ziyaretcinin etrafinda dolasabilecedi basit ahsap platformlar olusturulan bu
sergide, yontuya dénisen siradan nesneler, suluboyalar sergilenmistir. Sanat¢inin bellegi-
ne dair nesneler, bu sergide énemli yer tutmaktadir. “Caylak Sokak” sergisi 1990'li yillarin
Turkiye'sinde glincel sanat tarihi acisindan da olduk¢ca 6nemlidir. Sanat¢l, 1989'da Paris'te
“YerylzU Buydculeri” ve 2010'da Kazim Taskent Galerisinde gerceklestirdigi “Site” adli
Retrospektifinde de oldugu gibi bircok sergisinde ¢ocuklugunun gectigi Caylak Sokak'a
dair géndermelerde bulunmustur.

“Sarkis yapitlarini bir tiyatro oyunu, bir sinema filmi, bir senfoni gibi katmanlar halinde
yaratir ve cesitli nesneleri zamani gozeterek onlari yeniden yana yana getirir. Sinemays,

SANAT YAZILARI 41 \369
ARS.GOR. HULYA KARAGALI ANNEPGIOGLU



mizigi ve felsefeyi islerine ¢agirir. Bunun icin kendine plastik bir alan ¢izer.” (Asan, 2007).
Sénmez, sanat¢cinin ¢alismalarinin bitidnsel olmasini “gecmis ve gelecek arasindaki iliskiyi
siki sikiya kavradigl” sozleriyle dile getirmistir (1992).

Sarkis'in bellege ve topluma dair bitiincll sanat yapitlarina baska bir 6rnek olarak Gorsel
2'de yer alan “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyon calismasi verilebilir. Bu enstalasyon
1995 yilinda kiratérligini René Block'un yaptigi 4. istanbul Bienali'nde sergilenmistir.
S6z konusu enstalasyon ontolojik baglamda su sekilde tanimlanabilir: Sanatgi, Cukurcu-
ma'dan aldigi 19. ylzyil Osmanli kazani ve etrafina dairesel bicimde dizenledigi ahsaptan
oturma yerleri ile ilging bir etkilesim yaratmistir. Dort adet taslyici situnun ortasina yerles-
tirilen bakir kazanin tam Uzerine yani tavana neon isiklarla pilav ve tartisma yeri yazan bir
form konumlandirnlmistir. Kazanda nohutlu pilav ikrami gerceklestirilmistir. Bienal stresin-
ce sanatcilar, teknisyenler, seyirciler burada pilav yiyerek sohbet etmislerdir.

Gorsel 2. Sarkis, 1995, Pilav ve Tartisma Yeri.
istanbulModern. Erisim: 17.03.2019. https://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/simdi-
ki-zaman-gecmis-zaman/34

Yemek yemek sadece biyolojik bir ihtiyac degildir. Yemek malzemelerinin toplanmasi, ha-
zirlanmas, Uretim asamasi her toplumda cografi ve ekonomik &zelliklere gore farkli rittel-
ler barindirmaktadir. Bu baglamda toplumsal gli¢ ve stati belirtisi olarak kullanilan yemek
malzemeleri o makamin somut yansimas niteligindedir. Ozellikle pilav, Anadolu halkinin
ylzyillardir geleneksel bicimlerle hazirladiklar kiltirel deger tasiyan ana yemeklerinden
biri olarak kabul edilir. Dolayisiyla bu sunu, eski Tirk geleneklerindeki asevlerini anim-
satmaktadir. Yemek, ayni zamanda gli¢ gostergesidir. Anadolu toplumunda misafir, gittigi
evin kurallarina uymak durumundadir. Ev sahibinin makami olan evi, gelen misafiri etkisi
altina alan bir mekandir. Sarkis'in “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyonu, ziyafete ve mi-
safirlige davet edilmenin simgesel boyutudur. Burada katilimci/misafir, pilav yemeyi hem
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ret edebilir hem de hos sohbet ortamina katilabilir. Térensel bir yemekte, oturma dizeni
mutlaka 6nceden belirlenir ve cogu Kisi oturacagi yeri bilir. Fakat Sarkis'in dairesel formda
hazirladigi ahsap oturaklarda, hiyerarsi s6z konusu degildir.

Sarkis'in en etkileyici ve akilda kalici olan Bienal islerinden biri olan “Pilav ve Tartisma Yeri”
enstalasyonu tat, koku, isik baglaminda tim duyularimizi harekete gecirmektedir. Burada
izleyici, Sarkis'in kontroliinde dedgildir. Katiimci ne hakkinda konusmak isterse konusabilir.
Bu deneyim alani, adeta farkli bir mekan algisi yaratarak teatral bir gérme bicimi yarat-
maktadir. Pilav yeme mekéani “izleme, izlenme, yapma"” olanaklari saglayan bir Gesamtkuns-
twerk yaratmaktadir.

“Pilav ve Tartisma Yeri” bir bienalin sanatcilarin bulusma, ¢alisma “Arena”si oldugu gori-
stinden yola cikarak olusturulmustur. Sarkis istanbul Modernin tam ortasinda basit, sicak
bir yemek servisi yaparak bireysel tatminin ve toplumsal etkilesimin nesneleri olarak sanat
ve yemek arasindaki benzerliklerin altini ¢cizmistir. Serginin a¢ilisindan énce baslayan ve ilk
once teknisyenleri, sonrasinda muize calisanlarini, son olarak da mize ziyaretcilerini bes-
leyen nohutlu pilav servisi ile Sarkis, sanatin Greticisi, dagiticisi ve tiiketicisi olarak sanatci,
kurum ve izleyici ile Uretilip sunulan Urtn arasindaki iliski Gzerine butlnsel bir Gesamt-
kunstwerk olusturmustur (http://www.yapi.com.tr/haberler/sarkis_95688.html).

“Pilav ve Tartisma Yeri” adli ¢calisma, sanatc¢inin tasarilarini ve kompozisyonlarini projelerin-
de biutunlukel bir tavirla Urettiginin gostergesi olarak algilanabilir. Bu yerlestirme mimari,
tiyatro, performans ve heykel sanatinin bir araya getirildigi Gesamtkunstwerk'tir. izleyiciyle
etkilesime giren ve deneyimsel bir alan agan calisma, sosyolojik iceriklere deginen disip-
linlerarasi bir enstalasyon ¢alismasidir. Toplumsal bellede dair izler tagiyan bu enstalasyon,
insan iliskileri Gretmeye elverisli bir sosyallesme olanagi sunmaktadir. Enstalasyonda, sa-
natcl ile izleyici arasindaki teatral iliski sanat¢inin 6zgir biraktigi agik uclu bir Gesamtkuns-
twerk'tir. Bu etkilesim Rirkrit Tiravanija'nin ¢calismalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Glndelik hayatin edimlerinden olan yemek yemek, mizik dinlemek, konusmak gibi eylem-
ler Rirkrit Tiravanija'nin calismalarinda sanat nesnesine dénisiirler. “isimsiz, Dakikada Bir
Devrim” (1996) calismasinda oldugu gibi Rirkrit Tiravanija’'nin sergisindeki izleyici, zamanini
sanat¢inin Uretimi ile kendisininki arasinda bir sinir ¢izgisi ¢izmeye calisarak gegirir (Bour-
riaud, 2004, s. 76). Masa, kirsl banklar, sandalyeler ve kataloglarin bulundugu bir anlati
mekanina donlsen sergi, bir dizi insan etkinligi iliskisine bagli olarak sanat nesnesine do-
nismektedir. Nesnelerin arasinda dolasabilme imkani bulan izleyici, serginin merkezinde
yer almaktadir.

izleyiciler icin giindelik hayatlarini siirdirme eylemi olan yemek, burada sanat formuna
doénlsmektedir. Sarkis icin de gecerli olan bu durum, konuklarin kolektif bilinglerini aciga
cikararak iliskisel formlar yaratmaktadir. Bu sanat pratigi Nicolas Bourriaud'nun “iliskisel
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estetik”" kavramina ¢ok yakin olmakla birlikte sanat¢i topluluklarina bagli olmak tzere ce-
sitlilikler g6sterir. “Burada sanat, hicbir hesap yapmaksizin alansallik 6tesine gecmektedir
(..)" (Akay, 2009, s. 46). Alansallik 6tesine gecme durumu, katilimla birlikte slrec icerisinde
gerceklesen simgesel bir aligverisle birlikte kisilerin yasadigi buttncil iliskiselliktir.

Sonug

Sarkis'in sanati ve yasami arasindaki iliski; mekan, zaman ve bellek gibi kokll temalar tze-
rinden organik bir bicimde butlinsel sanat formuna dénismektedir. Strekli dénisen ve
birbirine géndermelerde bulunan islerinde sanat ile hayat arasindaki sinirlarin ortadan
kalktigi bir iliskisellik s6z konusudur. Calismalarinin cogunda izleyici, katiimci rolind Ust-
lenerek aktif hale gelmektedir. Sanat¢l, Gesamtkunstwerk'in en dnemli 6zelliklerinden biri
olan “6zundekileri ortaya ¢ikarma” eylemini butlnsel sanat deneyimi olarak bizlere sun-
maktadir. Tim yapitlarini kendisinin ya da baska sanatcilarin daha énceki isleriyle iletisime
gecirerek farkli zamanlari ve mekanlari birbiriyle iliskilendirmektedir.

Sarkis'in sanat hayati, tim yaratici sanatlarin es zamanliligini iceren bir tavir olarak yorum-
lanmis “Butdncil Sanat Yapiti“dir. Seyirciyi/izleyiciyi, batin sanatlarin “ortak ve eszamanli
katiimindan” meydana gelen disiplinlerarasi bir yaklasimla ve iliskisel bir tslupla ¢alis-
malarina dahil etmektedir. Gunimiz ¢cagdas sanatini anlayabilmek adina estetik bir teori
olarak karsimiza ¢ikan Gesamtkunstwerk, bu calismada, Turkiye cagdas sanatinda 6nemli
bir yere sahip olan Sarkis'in yapitlariyla iliskilendirilmistir. Sarkis, hayati boyunca sinema,
mimari, muzik, siir ve tiyatro gibi farkli sanatsal alanlar bir araya getirerek disiplinlerarasi
calismalar Uretmistir. Boylelikle tim dretim hayati boyunca, sanatini ve yasamini birbirine
eklemlendirerek bir Gesamtkunstwerk yaratmistir.

Sarkis'in yapitlari eszamanliligin sahnesinde bulusmalardan dogar. Mizikle, mimariyle, ti-
yatroyla, fotografla, sanat tarihiyle, sosyolojiyle, plastik sanatlarla, sinemayla birlikte sa-
natin alanlarini sentezleyerek genisletmeye, zenginlestirmeye calisir. Video, performans,
yerlestirme, heykel gibi bicimler kullanarak treten sanatcl, duygu ve dislncelerini plastik
sanatlarin geleneksel disiplinlerini yazinsal ve muzikal parcalarla tamamlayarak Gesamt-
kunstwerk'e, yani butlncil bir sanat yapitina dénustlrir. Sanata adanmis yasamiyla tam
yapita ulasmaya calisir. Bu baglamda cesitli sanat alanlarini bir bakima arag olarak kullan-
mis ve toplamin sonucu olarak gerceklesen aurada Gesamtkunstwerk olusturmustur. Onun
yapitlari birbirine bagimli ama 6zgurdr. Yapitlarini yeniden ve yeniden donistirdiginden
dolayr ne basi ne de sonu bellidir. Yasami boyunca ayinsel bir tavirla kisisel ve toplumsal
icerikli Gretimlerde bulunmustur.

"iliskisel Estetik: Sanat yapitlarini, betimledikleri, trettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlararasi iliskilere dayanarak
yargilamayi ifade eden estetik kurami (Bourriaud, 2005, s. 175).
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Oz: Kendisi de bir sanat dali olan mimarli§in diger sanat dallariyla iliskili oldudu herkes ta-
rafindan bilinen bir gergektir. Mimarlik insan eylemlerinden ve iliskilerinden dogan ihtiyaca
yonelik mutlu mekanlar yaratma sanati oldugundan mimari tasarim sireci disiplinlerarasi ¢a-
lismalara ihtiyac duymaktadir. Bu ¢alismada mimarligin, sanat dallarindan edebiyatla olan
iliskisi, eserlerindeki mekan tasvirlerinin zenginligi sebebiyle diinya edebiyatina damgasini vur-
mus Franz Kafka’'nin “Dava” adli romani (zerinden irdelenmektedir. “Dava” romani zerinden
bir mekén okumasi yapilmasi hedeflenen calismada éncelikli olarak eserde yer alan mekénsal
séylemlerin tespit edilmesi ve ardindan romanin 1962 ve 1993 yillarindaki iki farkli sinema
uyarlamasi Uzerinden metafor kavrami araciligiyla karsilastirmali analizinin yapilmasi amag-
lanmaktadir. Bu analizlerle birlikte calismada, Kafka'nin birtakim kavramlari direkt olarak dile
getirmedigi, bu kavramlara mekénlar izerinden gelistirdidi Usti értild anlatimlar yani metafor-
lar araciligiyla yazinlarinda yer verdigi sonucuna varilmistir. Calismada varilan diger bir sonu¢
ise iki ayri y6netmenin ayni metine baktiklarinda gérdiklerinin, yorumladiklarinin ve izleyiciye

aktardiklarinin genellikle mekénlara bambaska sekillerde yansidigi gercegi olmustur.
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Abstract: It is a well-known fact that architecture, which is a branch of art, is related to other branches
of art. Since architecture is the art of creating happy spaces for the needs arising from human activities
and relations, the architectural design process needs interdisciplinary studies. In this study, the rela-
tion between architecture and literature as a branch of art, has been examined through “The Trial”
novel of Kafka, who made his mark on world literature, with the richness of his space descriptions. In
this study, which is aimed to make a space reading through the novel “The Trial”, primarily targeted
to identify the spatial discourses in the novel and then to make a comparative analysis of the novel’s
two different cinema adaptations in 1962 and 1993 through the concept of metaphor. With these
analyses, it is concluded that Kafka doesn't mention some concepts directly, rather use them through
some indirect expressions, so called metaphors, which he develops over spaces. The other conclusion
which is reached in this study is the truth that what the two different film directors see when they look

to the novel, what they comment and what they pass to the audience is reflected in very different forms.

Keywords: Kafka, Architecture, Literature, Space, Metaphor.

376 ‘ METAFOR ARACILIGIYLA KAFKA'NIN “DAVA” ROMANINDA MEKAN OKUMALARI
ARS. GOR. NEVA GERCEK ATALAY / PROF. DR. NILGUN KULOGLU / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 375-394



1. Giris

GunlUmuzde mimarlik, disiplinin dogasi geregdi disiplinler arasi ¢alismalara ihtiya¢ duyar.
Mimarlik sadece ¢izgilerin olusturdugu sembolik bir dil degil, farkli disiplinlerle etkilesim
icinde olmus ve olacak olan bir disiplindir. Mimarligin sembolik tek bir dile indirgenmesi,
mimarlik disiplinini sinirlandirir ve gelismesine olanak vermez. Bu sebeple son yillarda
mimarlik kendisine yeni bir sdylem ve yeni bir dil olusturmak amacli farkli araclara, sanat
dallarina bagvurmakta ve disiplinler arasi etkilesime énem vermektedir. Mimarligin, diger
sanat dallariyla mevcut olan iliskilerinin yani sira, mimari mekan olgusuna katki saglayabi-
lecek yepyeni tretimlerin, dilin arac secilerek yapilmasi mimkinddr (Timer, 1982, s. 61).
Bu sdylemlerden yola c¢ikan bu calismada mimarlik ile edebiyat sanati arasindaki iliski, mi-
mari mekanin edebiyat sanati Gzerinden okunmasi araciligiyla incelenmektedir. Calismanin
amaci ise edebiyat sanatinin mekan tasarimcilari icin zengin bir kaynak olup olmadigini
tartismaktir.

Edebiyat sanati Uzerinden mimari mekan kavraminin okunmasi bir¢cok calismaya konu
olmustur. Bu calismanin diger calismalardan ayrildigi nokta yani 6nemi Franz Kafka'nin
“Dava” adli eserini mekan kurgusu acisindan daha dnce bu arakesitteki benzer hicbir ca-
lismaya konu olmamis metafor kavrami araciligiyla detaylica incelemektir. Ayrica eserin
metinden gorsele aktariminda 1962 ve 1993 yillarindaki filme uyarlamalarinda yine ayni
kavram araciligiyla ayni mekanlarin farkli bicimlerde nasil Uretildigini/var edildigini karsi-
lastirmali olarak inceleyip ortaya koymaktir.

Calismada ilk olarak Kafka'nin Dava romanindaki mekan kurgusu ve metaforik yaklasimlari
Uzerinde durulmustur. Ardindan romanda yer alan “metaforik dgeler” tirlerine goére ay-
nstinlarak siniflandimtmistir. Bu siniflandirmanin yardimiyla, “Dava” romanindaki mekansal
soylemlerin, 1962 ve 1993 yilinda sinemaya iki kez farkli yénetmenler tarafindan uyarla-
nan “The Trial” filmlerindeki temsilleri metaforik 6geler araciligiyla incelenmis ve karsilas-
tirmali olarak analizleri yapilmistir.

2. Dava Romaninda Mekan Kurgusu ve Metafor

Kafka yapitlarinda insanlar ve onlarin hayatlarindaki problemler mekdna, mekan da in-
sanlara yansimaktadir. Kafka'nin neredeyse tim romanlarinda ve &ykulerinde, insani ve
onun duygu, disiince, eylem ve egilimlerini anlatti§i disinildugiunde, Kafka'nin yapitla-
rinin dolayli ya da dolaysiz mekansal bir boyutu oldugundan séz edilebilir (Tumer, 1984,
s. 17-19). Kafka romanlarindaki mekansallik ve mekan kurgusu blyik bir 6neme sahiptir.
Clnku alegorik bir yazar olan Kafka vermek istedigi mesaj veya yansitmak istedigi duygu-
lari, kurguladigi mekanlar aracilifiyla aktarmayi tercih etmektedir (Girsel, 2008, s. 35).
Bu durum Kafka'nin Dava romani icin de gecerlidir. Kafka, Dava romaninda mekani ve
mekansal imgeleri diger baska imgelerden daha ¢ok kullanmaktadir (Timer, 1984, s. 91).
Kafka'nin mekani ve mekansal imgeleri kullanan bir yazar olusu Atayman’'in Ceza S6mr-
gesi kitabinin dnsézinde yer alan su sozleri ile érneklendirilebilir:

SANAT YAZILARI 41 \377
ARS. GOR. NEVA GERGEK ATALAY / PROF. DR. NILGUN KULOGLU



Ust (iste binmis zamanlarin ya da genlesmis, yayilmis bir zamansal boslugun icine
firlatilmis kisi, kendini gene bir ‘durum’ olarak tanimlayabilecegimiz bir mekanin ya
da mimarinin icinde bulur... Mekan labirentlesmis, kudretlilerin, iktidarin kisiye kapali
‘yiksek mimarisi’ ile alttakilerin hareket ettikleri labirent olmak Uzere, glc iligkisine
gore ikiye bolinmustir... “Dava“da locadakiler, asagidaki Josef K.'ya tepeden bakar-
lar... Yasa onundeki bekci ayakta dururken, tasradan gelen adam bir iskemleye ¢oker.
Ayni mekanda bile bir Gst alt iliskisi kurulur... Yasanin yayildigr yiksek mekan sinirsiz
gibidir; kapilarin kapilari izledigini 6greniriz kapi bekgisinden... (Kafka, 2012, s. 18-19).

Alintida, Kafka'nin Dava romaninda yer alan kurgusal karakterler arasindaki hiyerarsik den-
genin mekanlara nasil yansidigi ve mekanlarin bu durumu anlatma araci oldugu géralmek-
tedir. Kafka bu anlatida mekani adeta bir iletisim araci olarak kullanmaktadir.

Kafka, diger pek cok anlatisinda oldugu gibi Dava romaninda da dis mekan betimlemele-
rindense i¢c mekan betimlemelerini kullanmayi tercih etmistir (Timer, 1984, s. 30). Anlati-
da yer alan bu i¢c mekanlar tasidiklari fiziksel, islevsel ve anlamsal 6zelliklere gore ¢esitlilik
gostermektedirler. Ornegin Kafka bu anlatida siklikla cok islevli mekan tasvirlerine yer
vermistir. Cok islevliligin tanimi bir mekanin birden fazla isleve-amaca hizmet etmesi olarak
tanimlanabilir (Timer, 1984, s. 59). Okur bunun en carpici drnegini romanin “ilk Durusma”
adli Gglncl bolumunde gorebilir. Bu bélimde romanin bas kahramani K. hangi gerekceyle
ve neden yapilacagini bilmedigi kendi sorusturmasinin gérilecedi binaya, kendisine veri-
len adres dogrultusunda gelir. Gelmesiyle sorusturmanin yapilacagr mahkeme salonunu
aramaya baslar. Bu arama esnasinda tanik oldugu gercek ise mahkeme salonunun iceri-
sinde yer aldigi bu binanin hem konut islevine hem de kamusal islevlere hizmet veren cok
islevli bir yapi olusudur. Anlatida yer alan bu ve benzeri gibi mekanlarin ¢ok islevli olusla-
rindan kaynakli karmasik olduklari da séylenebilir.

“Dil icinde bir baska dil yaratmak, dilin ifade imkanlarini sonsuz derecede genisletmek sa-
nat” anlamina gelen metaforlar anlatimi zenginlestiren, séze guzellik katan, merak uyan-
diran ve anlatima yardimci olan araclardir (Karatas, 2004, s. 308-309). Alegorik bir yazar
olan Kafka'nin ise anlatimini zenginlestiren metaforlara siklikla basvurdugu konusunda
literatlrde yaygin bir goris paylasilmaktadir. $oyle ki; Timer'e gére “... Kafka, mekani ve
onun ogelerini simge olarak kullanmakta kendini mekana simgesel olarak yansitmaktadir.
Bu, kuskusuz Kafka'nin simgesel, “alegorik” bir yazar olmasinin sonucudur.” (1984, s. 86).
Glrsel'e gore “Kafka, metaforlarla dustinir, metaforlarla yazar.” (2010, s. 103). Koncavar'a
gore “Kafka, toplumun degisimini ve bireylerin kendilerine yabancilasmalarini fark etmis
modernist bir yazar olarak, imge ve metaforlarla, modern dinyanin gercekligini ortaya
koymaya calismistir.” (2010, s. 45).

Kafka'nin Dava adli romaninda da miphemlige yani diger bir deyisle belirsizlige sebebi-
yet veren temel unsur ¢cogu zaman metaforlardir. Bu anlatida metaforik anlatimlara konu
olan bircok unsur géze ¢arpmaktadir. Bu unsurlardan bazilarini Kafka’'nin Dava anlatisinda
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isledigi, burokrasi ve iktidar kavramlari, kimlik ve aidiyet meseleleri, bas kahramanin icinde
bulundugu topluma yabancilasma durumu, sistemin disina itilmis ya da itilmeye zorlanmis
bir bas kahraman ve Kafka'nin modern diinyada var olan bireye bakisi olusturmaktadir.

Kafka'nin Dava romaninda basvurdugu metaforlardan biri, romanin dokuzuncu bolimu
olan “Katedralde” isimli baslikta yer alan “kapi dykusu” Uzerinden 6rneklendirilebilir. Kapi
dyklstine konu olan "yasa kapisi"nin metaforik bir anlam tasidigi sdylenebilir. Literatirde
cok cesitli yorumlara sebebiyet veren kapi 6ykistnde bahsi gecen “yasa kapisi“nin meta-
forik anlami ile ilgili Ozgil'tin yorumu sdyledir;

Bu meseldeki kapi, kanuna, Baba Yasasi'na, ilahi bir kanuna ulasmanin yolu olarak
okunabilecegi gibi birokratik yapilarin bireyi bezdiriciligini gdsteren bir metafor ola-
rak da gorilebilir. Bunun yani sira, adamin tasradan geliyor olmasi iceri-disari ayrimi-
ni, disarida olanin iceri girme cabasini da géstermektedir. insanin mutlak bir giictin
karsisinda her zaman “tasrall” olduguna iliskin metafizik diizlemde bir okuma da ya-
pilabilir (2014, s. 241).

Bu yorumun haricinde Kafka'nin, kapi dykist icerisinde aktardigr gerek “Her seyden 6nce
6zglr insan, bagimli insanin Gstidir. Oykiideki adam ise gercekten 6zgirdir.” (2014, s.
234) cimlelerinden, gerek roman boyunca K.'nin sirekli olarak gozetlendigi bélimlerden
ve gerekse de Kafka'nin kendi yasam 6ykisinden hareketle, bireyi diinyaya geldigi andan
itibaren aile, is, arkadas, akraba bagi vb. gibi aidiyet ve zorunluluklarla bagimli bir konuma
strukleyen ve 6zgurluguni kisitlayan hayat dizenine tepkisel bir sekilde vurgu yaptig
soylenebilir. Kafka'nin tim bu anlatmak istediklerine araci olarak bir metaforik 6ge olan
kaplyl sectigi disinulmektedir.

Bir baska ornekte ise mimari bir 6ge olan “kapi” romanda metaforik olarak 6zgurligu
simgelemektedir. Soyle ki; romanin “Katedralde” isimli dokuzuncu bdlimunde rahip ‘Josef
K.!I" diye bagirana kadar K. hala is icin gezdirmekle yikimli oldugu bir misterisini bekledi-
gini sanmaktadir. Oysa ne gelen vardir ne de giden. Rahibin ismi ile K.'ya seslenmesinden
hemen &nce K. katedrali terk etmek amaciyla kapiya dogru yirimektedir. Kafka'nin da
romanda dedigi gibi “K. durakladi ve 6niine, zemine baktl. Henlz 6zgiurdd, hala yoluna
devam edebilir ve uzaginda olmayan koyu renkli ti¢c ahsap kapidan birinden kacabilirdi...”
(2014, s. 225). Kacabilirdi ve 6zglrligine kavusabilirdi, fakat K. orada kalip rahip ile konus-
may! tercih etmektedir. Aralarinda gecen olduk¢a karmasik konusmalardan sonra K. 6zgur-
lugund iyice kaybetmis gibidir. Rahibe cikis kapisinin yakininda degil miyiz diye sorusunun
ardindan K., kapinin cok uzagindayiz cevabini alir. Ardindan gelen bélimde K.'nin idam
edilmesi, kapi mimari 6gesinin 6zglrligd simgeledigini daha da acik hale getirmektedir.

Ozetle Kafka bir yandan gercekligi oldugu gibi anlatmak yerine, gercek yasamda olan
olaylari metaforik ve soyut bir dille anlatimi tercih ederken bir yandan da Usti ortild anla-
timlarini farkli sekillerde yorumlama olasiligini okuyucuya ve elestirmenlere tanimaktadir.

Gerek Dava romaninda mekan kurgusunun nasil oldugunun anlatilmaya calisildigi bu bas-
likta yer alan orneklere, gerekse bu mekanlarin 6zelliklerine ve Kafka'nin anlatilarinda
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mekanin ve metaforlarin ne denli buyik ve 6nemli bir rol oynadigina bakildiginda bu
calismada yazar olarak neden bir baska yazarin degil de Kafka'nin secildigi daha iyi anla-
silmaktadir. Anlatilarinda sozcikleriyle yarattigi ve Giclincl boyuta tasidigi mekanlara kars,
bu derece hassas ve duyarli olusu, mekansal imgeleri baska imgelerden daha ¢ok kullanisi,
mimarlik disiplinine yeni tartisma konulari yaratabilecek mekansal cesitlilik sunmasi, siklik-
la basvurdugu metaforlarin cok cesitli okumalara ve farkli yorumlara firsatlar sunabilecek
nitelikte ve 6zglnlikte olmasi Kafka'yl ve Dava romanini bir anlamda bu ¢alismanin 6znesi
haline getirmistir.

3. Dava Romaninda Metaforik Ogelerin Tespiti ve Siniflandirilmasi

Calismada ilk olarak Kafka’'nin “Dava” adli eseri incelenmis, romanin icerisinden “mekansal
soylemler” ve "metaforik 6geler” icerdigi distnllen anlatimlar secilerek veri sadelestiril-
mistir'. Sadelesen ve arastirmanin amacini gergeklestirmek adina hazirlanan veriye bakil-
diginda Kafka'nin “Dava” anlatisinda strekli tekrar eden, metaforik oldugu disinilen ve
okuyucuda metafor hissi uyandiran birtakim 6geler oldugu dikkati ¢ekmistir. Sadelestirilen
veride tekrarina sikca rastlanan kelimeler ve tekrar edilme sikliklar ¢calisma kapsaminda
tespit edilmis ve asagidaki tabloda gosterilmistir (Gorsel 1).

Tekrarma Sik¢a Tekrar Edilme Tekrarma Sik¢a Tekrar Edilme
Rastlanan Kelimeler | Sikhklar: Rastlanan Kelimeler | Sikhklar:

Kap1 188 Cadde 8

Pencere 57 Sokak 7

Merdiven 36 Fotograflar 6

Masa 31 Kitaplar 4

Hava 30 Tasra 3

Duvar 26 Doseme 3

Resimler 19 Perde 2

Defterler 8 - -

Gorsel 1. Kafka'nin “Dava” romaninda tekrarina sik rastlanilan kelimeler ve tekrar edilme sikliklari?

" Calismanin verisini olusturan Kafka'nin “Dava” adli romani incelenmis ve icerisinden “mekéansal séylemler” ve “me-
taforik dgeler” iceren anlatimlar secilerek veri sadelestirilmistir. Sadelesen bu anlatimlarin hepsine burada yer ver-
me imkani olmadigindan ve calismanin amaci mekan okumalari yapmak oldugundan yalnizca “mekansal séylemlerin
ve tasvirlerin” yer aldi§i pasajlara Gorsel 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9'da yer verilmistir.

2Tabloda yer alan ve tekrarina siklikla rastlanan bu kelimeler genellikle metaforik 6ge olarak kullanilirken kimi yer-
lerde de sadece kelimenin gercek anlami ve ana isleviyle kullanilan kelimeler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica,
tekrar edilme sikliklari sitununda yer alan sayisal veriler her bir kelimenin o kadar sayida metaforik anlami oldugu
anlamina gelmemekle beraber, bu kelimelerin romanda kacar kez yinelendiklerini gostermektedir.
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Yapilan okumalar 1siginda, romanda tekrarina sik¢a rastlanan tablodaki bu kelimelerin
metaforik 6geler oldugu disUnilmektedir. Bu savi, tekrarina sik¢a rastlanan “pencere”
sozclgunin metaforik anlamini asagidaki alintilar esliginde yorumlayarak somutlastirmak
gerekirse;

Acik pencereden yine yasli kadin goézikmekteydi, ancak cok yaslilara 6zgi merakla
bundan boyle de hicbir sey kacirmamak icin, tam karsiya rastlayan pencereye gelmis-
ti... K., odadaki bos alanda birkac kez gidip geldi, karsidaki yasli kadin simdi kendisin-
den cok daha yasli bir adami da pencereye siiriiklemisti... iki yasli yine karsi pencere-
deydiler, ama simdi ¢evreleri genislemisti..."Saygl nedir bilmeyen, arsiz insanlar!” dedi
K. odaya dondiginde... (Kafka, 2014, s. 20-31).

Pencere mimari ¢gesi yukaridaki alintida ve romanin daha pek ¢ok yerinde “gdzetleme”
ve “baski” kavramlarinin ifade araci olarak kullanilmistir. Romanin ana kahramani K., roman
boyunca pencere 6gesi araciligiyla cesitli kisiler tarafindan gézetlenmis ve izlenmistir. Yu-
karidaki alintida yer alan tutuklanma sahnesinde K. oda degistirse bile karsi binalardaki
komsulari tarafindan strekli olarak izlenmektedir. Pencere 6gesi burada, sebebi belirsiz bir
sucla itham edilen K.'nin sadece adli olarak dedgil, ayni zamanda toplumsal olarak da sorgu-
cu gozlerle yargilandigi bir slireci simgelemektedir. Bu anlamda pencere 6gesinin metafo-
rik olarak toplum baskisini ifade ettigi séylenebilir. Zaten Kafka'nin yasamina bakildiginda,
Kafka'nin hayati boyunca karsilastigi en blylk zorluklardan birinin toplumsal yasama uyum
saglama glcligl oldugu goralmistdr (Fischer, 1985, s. 77-78). Kafka, toplumdan dislana-
cagl korkusunu surekli icinde tasimis ve bu duygu Dava adli eserine de yansimistir.

“Pencere” sdozciginin metaforik anlamini bir baska alinti esliginde yorumlayarak 6rnek-
lendirmek gerekirse;

Ressam, kalemlerini hemen bir yana birakti, dogruldu, ellerini birbirine sirtti ve gu-
limseyerek K.'ya baktl... Simdi kapinin arkasindan yine kizlarin sesleri duyuluyordu.
Herhalde anahtar deliginden bakmak icin itisip kakismaktaydilar, belki odanin ici tah-
talarin araliklarindan da gorilebiliyordu... odanin bunaltici havasini aciklayabilmek
olanaksizdl... “Pencere acilamaz mi?” diye sordu K. (Kafka, 2014, s. 160-161; 168).

Pencere mimari 6gesinin toplumsal baski metaforu olarak kullanilisina romanda ayrica
Ressam Titorelli'nin odasindaki bélimde de rastlanmaktadir. Titorelli'nin odasinin &zgin
mimari yapisina bakildiginda, duvarlarin tahtadan ve genis aralikli oldugu gorilmektedir.
Okuyucu, adina tam olarak pencere diyemeyecegimiz bu bosluklar araciligiyla Titorelli ile
ayni binada yasayan ki¢ik yastaki geng kizlarin, K.'nin Ressam Titorelli ile yaptigi konusma
esnasinda onlari adeta taciz edercesine gozetledigine tanik olur. Roman akisinda hukuk
disi bir yardim bulmak icin Titorelli'yi ziyaret ettigini anladigimiz K.'nin, yine bu gorisme
sirasinda “mahkemeye ait oldugu sdylenen kizlar” tarafindan gdzetlenmesinin pencere
dgesi ile 6zdeslestirilen toplumsal baski metaforunun toplumu da asan daha Ust burokratik
ve kamusal bir baskinin varligina isaret ettigi soylenebilir. Bu gdzetlenme faaliyetiyle siyasi
ve adli otoritenin bireylerin 6zel hayatlarinda bile her an varligini hissettirebilecek bir gic
ve baskiya sahip oldugu okuyucuya hissettirilmistir. Kafka'da pencerenin varliginin kisiyle
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dis diinya arasinda bir ayrac oldugunu dile getiren Grandin su yorumda bulunur: “Pencere,
kisiyi kitlelerden koruyan ve kisinin kendi diinyasini tanimlamasina olanak saglayan bir kal-
kandir. Pencereler bir gecit yaratir ama bu, bazen cekici ve konfor saglayan bir gecitken
bazen de Urkltlcl ve bu ylzden de biyuk bir yalnizlik, yabancilasma, sucluluk ve karar-
sizlik kaynagi olan bir gecittir.” (2008, s. 20). Bu durumda bir esik islevi géren pencere im-
gesi, Kafka’'nin Dava romaninda huzur ve given duygusunu saglamaktan ziyade daha cok
yabancilasma, sucluluk, baski altinda hissetme gibi olumsuz duygulari temsil etmektedir.

Ote yandan analizler sonucunda, alintilanan pasajlarda tekrarina sikca rastlanan kelimeler
haricinde, anlatida birtakim mekan tasvirleri Gizerinden de metafor yapildigi tespit edilmis-
tirs.

Bu metaforlar, kimi zaman cok islevli, basik, labirent mekanlar Gzerinden yapilirken, kimi
zaman da burokratik, karanlik, bogucu ve ezici mekanlar tzerinden yapilmistir. Mekanlarin
isimleri (basik, labirent vb. gibi) fiziksel, islevsel ve anlamsal olmak Uzere tasidiklari birtakim
Ozelliklere gore verilmistir.

“Dava” adli roman incelendiginde, metaforik dgelerin yukarida bahsi gegen tekrarina sik¢a
rastlanan kelimeler ve mekan haricinde, insanlari ve hava/ iklim/ atmosfer'i de kapsadigi
gorilmustdr. Diger bir deyisle, Kafka'nin, “Dava” adli romaninda kimi zaman insan davra-
nislarini kimi zaman iklimin o anki 6zelliklerini/hava kosullarini ara¢ edinerek metaforlara
basvurdugu gozlenmistir. Asagidaki alinti Gzerinden Kafka'nin hava kosullarini ara¢ edine-
rek metafora nasil basvurdugunu 6rneklendirmek gerekirse;

Rahip basini korkuluga dogru egdi, kiirsiiniin ¢atisi ancak simdi onu ezer gibiydi. Di-
sarida hava kimbilir nasil kotiilesmis olmaliydi! Boylesi artik kasvetli bir giin degil zifiri
geceydi. BuylUk penceredeki vitraylarin hicbiri karanlik duvari tek bir pariltiyla olsun
delemiyordu... (Kafka, 2014, s. 227).

Yukaridaki alinti romanin son bélimine yaklasilirken, roman boyunca sucunun ne oldu-
gunu 6grenemeyen, hangi gerekceyle suglandigini bilmeyen ve davasi bir tlrli ¢6zime
kavusmayan bas kahraman K.'nin katedrali ziyaret ettigi “Katedralde” isimli dokuzuncu bo-
lime aittir. Kafka burada, K.'nin davasinin artik bir ¢6zime kavusamayacaginin ve hatta bir
sonraki bélimde mahkeme gorevlileri tarafindan K.'nin infazinin gerceklestirileceginin sin-
yallerini, k&tllesmis hava kosullari Gzerinden okuyucuya vermektedir. Havanin kotilesmis
oldugunu dile getirmesi, K.'nin katedrali ziyaret ettigi glintin kasvetli olmaktan ziyade zifiri
geceye benzedigini ifade etmesi olumsuz sona isaret etmekte, okuyucunun beklentisini
bu yone cevirmektedir. Burada Kafka'nin hava ve atmosfer kosullari Gzerinden Ustd ortali
bir anlatimi tercih ettigi ve romanin yaklasan kotl sonuna gondermeler yaptigi distnil-
mektedir.

3 Calismanin amaci metafor aracilifiyla mekan okumalari yapmak oldujundan “Dava Romaninda Metaforik Ogeler-
den “Mekansal Soylemlerin” Yorumlanmasi ve Karsilastirmali Analizleri” adli dért numarali baslikta Gorsel 3, 4, 5, 6,
7,8, 9'un altinda yer alan karsilastirmali analizlerde bahsi gecen mekan tasvirleri ve icerdigi metaforlar detaylica
incelendiginden burada 6rneklendirmeye gerek duyulmamistir.
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Batin bu soylemler géz 6ninde bulundurulup siklikla tekrar eden ve metaforik oldugu
dustndlen ogelere bakildiginda kimilerinin mimari 6geler oldugu, kimilerinin mekan ile
iliskili oldugu, kimilerinin ise birtakim objeler oldugu dikkati cekmistir. Buradan hareketle
Kafka'nin “Dava” romanindaki metaforik dgeleri siniflandirmanin mimkin oldugu gozlen-
mis ve bu dgeler asagida goruldugi gibi bes ayri baslik altinda toplanilarak bir siniflandir-
ma yapilmistir (Gorsel 2).

METAFORIK OGELERIN SINIFLANDIRILMASI

[1. MIMARi GGELER | - | .,
Pencere
| 2. MEKAN | - Cok islevli Mekan g;v::ne
Basik Mekan Mesrdiven
Labirent Mek:
| 3. OBJELER ‘ - Resimler Baﬁr::;tik;l::an Zol;;k
Fotograflar Karanlik Mekan T:;rae
= Defterler Bogucu Mekan
| 4. INSANLAR | Kitaplar Ezici Mekan
Masa -
|5. HAVA / iKLiM / ATMOSFER | Perde

Gorsel 2. Kafka'nin “Dava” romanindaki metaforik 6gelerin siniflandirilmasi

Yukarida yer alan smiflandirmadan hareketle, calismanin amaci Kafka'nin “Dava” adli ro-
maninda mekan okumalari yapmak oldugundan, siniflandirmada ikinci basligi olusturan
“mekan” ana basligi altinda yer alan basliklarin (mekansal sdylemlerin/tasvirlerin) ve bu
mekan tasvirleri Gzerinden Kafka'nin ortaya koydugu metaforlarin calismanin ana gévdesi-
ni olusturan karsilastirmali analiz tablolarinda irdelenmesine karar verilmistir.

Karsilastirmali analiz tablolariyla hedeflenen, “Dava” anlatisinda tespit edilen mekansal tas-
virleri ve bu tasvirlerin romanin 1962 ve 1993 yili sinemaya uyarlanan filmlerinde karsilik
bulan temsillerini metafor kavrami araciligiyla yorumlamak, metafor kavraminin mekanin
sekillenisine olan etkilerini saptamak ve iki ayri film Uzerinden yénetmenlerin bakis acila-
rini ele almaktir.

4. Dava Romaninda Metaforik Ogelerden “Mekansal Séylemlerin” Yorum-
lanmasi ve Karsilastirmali Analizleri

Bu baslikta metafor kavraminin, “Dava” anlatisinda yer alan mekansal tasvirlerin (cok islevli,
basik, labirent, birokratik, karanlik, bogucu ve ezici mekan), bu tasvirlere 1962 ve 1993
yili yapimi “The Trial” filmlerinde karsilik gelen kareler ve gorseller esliginde karsilastirmali
olarak analizinin yapilmasi hedeflenmektedir.

Bu sebeple karsilastirmali analiz tablolarinda, “Dava” anlatisinda yer alan “cok islevli, basik,
labirent, birokratik, karanlik, bogucu ve ezici mekan” tasvirlerinin alintilari ve bu alintilarda
betimlenen mekanlarin gerceklige aktarildigr 1962-1993 yili yapimi filmlerindeki ilgili ka-
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reler yer almaktadir. Ardindan bu tablolar tzerinden yapilan yorumlar ve degerlendirmeler
kapsamli olarak ele alinmaktadir (Gorsel 3, 4, 5, 6, 7, 8, 94).

«  Kargilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Cok islevli Mekan”

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Cok islevli Mekan Tasviri

Bo6liim 3 / Mekan: Mibasir ve Karisinin Lojmani

“O sirada bir legende cocuk c¢amasirlari yikamakta
olan parlak siyah gézli, geng¢ bir kadin, “Buyrun,” dedi
ve islak eliyle yandaki odanin acik duran kapisini gés-
terdi.” (Kafka, 2014, s. 57).

B6lim 4 / Mekan: Mahkeme Salonu

“Oda, gercekten de bostu ve bu boslugu icersinde, ge-
cen Pazar oldugundan daha acinasi bir gériinimdeydi.
Sette, eski yerinde duran masanin Ustiinde birkac kitap
vardi... K, son defasinda icinde yalnizca bir camasir le-
geninin bulundugu odanin simdi eksiksiz désenmis bir
oturma odasina dénismis oldugunu ancak o zaman
farketti. Onun saskinligini géren kadin, “Evet, burada
lojmanimiz var,” dedi.” (Kafka, 2014, s. 69-70).

Gorsel 3. Cok islevli mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin Gg¢iinct béliminde K., mahkeme salonunu aramaktadir. Avlusuna geldigi binanin
katlarinda mahkeme salonunu arayip bulamazken binanin besinci katina kadar gelir ve
burada karsisina ilk ¢ikan kapiyi calar. Odaya girmesi Gizerine mahkeme salonunu sormaya
cekindiginden ya da durumunu gizlemek istediginden “Burada Marangoz Lanz adinda biri
oturuyor mu?” diye sorar (Kafka, 2014, s. 56). Sorusuna cevaben odada camasir lege-
ninde ¢cocuk camasirlari yitkamakta olan kadin yandaki odanin kapisini acarak K.'yi oraya
yonlendirir. Okur, buradaki metinden mahkeme salonunun bulundugu binanin hem konut
hem de kamusal islevli olarak kullanildigini anlar. K.'nin mahkeme salonunu bulamiyor
olusuna, kendisini yargilayacak olan hukuk sisteminin konutlarla i¢ i¢ce olmasina, sugunun
ne oldugunu bilemeyisine, bunu bir tirli 6grenemeyisine, tim bu karmasa icinde kaybol-
musluk hissi duymasina, Kafka tarafindan romanda, ¢ok islevli mekéanlar araciligiyla vurgu
yapilmistir.

Romanin doérdinci boéliminde ise ilk durusmasindan bir hafta sonra kendisine bildiril-
memesine ragmen durusmanin olacagini disnip tekrar ayni yere gelen K., bu sefer de
eksiksiz bir konut gérinimuyle karsilasinca sasirmistir. Ylzlerce kisiyi barindirabilecek bu-
yuklikte bir mahkeme salonunun konutla i¢ ice ¢dzimlendirilmis olmasi, iki islevin bir
arada kullaniciya ¢6zim sunuyor olmasi romanda sasirtan detaylardan biridir. K.'nin ilk

4Gorsel 3,4, 5,6, 7,8,9da "1. Film Goérselleri” sitununda yer alan film karelerinin timi 1962 yilinda Orson Welles
yonetmenliginde cekilen “The Trial” adli sinema filmine, “2. Film Gorselleri” sitununda yer alan film karelerinin timu
ise 1993 yilinda David Hugh Jones yonetmenliginde ¢ekilen “The Trial” adli sinema filmine aittir.



durusmada ¢o6zime ulasmayan davasina, durusma gergeklesmis olmasina ragmen hala 6G-
renemedigi sucuna, bu bilinmezlik ve karmasa icerisinde sasirmis haline Kafka tarafindan
romanda, yine ¢ok islevli mekanlar araciligiyla vurgu yapilmistir.

Filmlere bakildiginda iki film arasinda mekénsal olarak buytk farklar olmadigi goze carp-
mistir (Gorsel 3). iki filmde de metinde bahsedildigi izere camasir yikayan kadinin icinde
bulundugu mekanin icerisinde bulunan yan kapidan mahkeme salonuna gecilmektedir.
Dikkati ceken tek unsur K.'nin mahkemeye ge¢ kaldigini ona ve film izleyicisine hatirla-
tan duvardaki saatin onu gosteriyor olusudur. Bu objeye birinci filmde rastlanmamaktadir.
Ozetlemek gerekirse her iki yénetmenin de séz konusu konut ve mahkeme salonu mekan
tasvirlerine sadik kaldigi dustinulmektedir.

o Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Basik Mekan”

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Basik Mekan Tasviri

Bolim 3 / Mekan: Mahkeme Salonu

“K, bir toplantiya geldigini sandi. Cok dedisik kisilerden
olusma bir kalabalik iceriye girene kimse aldirmamis-
ti- orta blylikliikte, iki pencereli bir odayr doldurmustu;
tavanin hemen altinda, bitin odayr dolanan bir balkon
vardi; bu balkon da tamamen doluydu; insanlar ancak
iki blklim durabiliyorlar, kafalari ve sirtlariyla tavana
degiyorlardi..Bazilari, yaralanmasinlar diye, baslariyla
tavanin arasina koymak icin yanlarinda yastiklar getir-
mislerdi...Odanin dumanli havasi ¢ok rahatsiz ediciydi...
ozellikle galeridekiler icin rahatsiz edici olmaliyd;...”
(Kafka, 2014, s. 57, 59).

Gorsel 4. Basik mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin tc¢lncl boliminden yapilan bu alintida, oldukca kalabalik olan mahkeme sa-
lonunu aydinlatan iki adet orta buyUklikte pencerenin ve tavanin hemen altinda dolasan
insanlarin iki biklim durduklan ve sirtlariyla duvara deddikleri bir balkonun varliindan
bahsedilir. Kafka burada salonun tavaninin alcak olmasi 6zelliginden ya da diger bir ifa-
deyle basik olusundan faydalanarak insanlarin hukuk sistemi karsisindaki acizligini, care-
sizligini mahkeme salonunun balkonunda iki buklim duran insanlar araciligiyla okuyucuya
aktarmistir.

Filmlere bakildiginda romanin aksine balkonlardaki insanlarin gayet rahat olarak ayakta
durabildikleri dikkati ceker (Gorsel 4). Hatta birinci filmde kullanilan ylksek tavanli olan
mahkeme salonunun insani ezen bir tavri vardir. Buradan hareketle birinci yonetmenin
kendi metaforunu yarattigi ve bu yiksek tavanli salonda K.'nin ve davalilarin kendilerini
kicUk ve ezilmis hissetmelerini amacladigr dustnulebilir. Ayrica salonu dolduran iki biylk
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pencerenin varligina birinci filmde rastlanmazken, ikinci filmde bu pencereleri gérmek
mUmkunddar.

A

e Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Labirent Mekan

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Labirent Mekan Tasviri

Boliim 4 / Mekan: Mahkeme Salonu’nu Cati Katin-
daki Mahkeme Kalemleri’'ne Baglayan Gecit

“K, merakindan kapiya da kostu; kadinin nereye goéti-
raldagani gérmek istiyordu... Bu arada gidilecek yolun
dustindugiinden ¢ok kisa oldugu anlasildi. Evin kapisi-
nin hemen karsisinda bulunan, dar bir ahsap merdiven,
blylk bir olasilikla ¢ati katina ¢ikmaktaydi; merdiven
bir déniis yaptigindan, sonu géziikmiyordu. Ogren-
ci, kadini bu merdivenden yukari tagidi... Artik ikisi de
g6rinmez olmuslardi... Ahsap merdiven ise insan ne
kadar bakarsa baksin, hicbir aciklama getirmiyordu.
O sirada merdivenin basinda kiiglk bir kagit géren K,
oraya gitti ve kagidin Ustiine, sanki bir cocugun elinden
¢clkma, acemi isi yaziyla, “Mahkeme kalemlerine gider,”
diye yazilmis oldugunu gérdi.” (Kafka, 2014, s. 79-80).

Gorsel 5. Labirent mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin dérdinci béliminde K., durusmasindan bir hafta sonra tekrar mahkeme salonu-
na gelir ve camasir yikayan kadin tarafindan yonlendirilip bos salonu gériince durusmanin
olmayacagini anlar. Ardindan kadinla mahkeme kalemlerine, yargiclara ve kadinin mibasir
olan esine dair bir sohbet yirdtirken, 6nceki hafta durusmasinin sirdigi esnada salona
girip, simdi sohbet ettigi bu kadinla yakin temaslarda bulunarak durusmasini bélen Gniver-
site 6grencisinin kapida dikildigini gériir. OFrenci kadini kolunun altina alarak gétiirmeye
niyetlidir, bu sirada kadin K.'ya dénerek 6grencinin kendisini sorgu yargicina gotirdigini
aciklar. Duruma sasirip kalan K. onlari takip eder, evin kapisinin hemen karsisinda bulunan
dar, ahsap merdivenden yukari ciktiklarini gérir. Bir slire sonra gézden kaybolan ciftin
ciktigr merdivenlere bakarken merdivenin basinda acemice yazilmis “Mahkeme kalemle-
rine gider” (2014, s. 80) yazisini gorir. K., odalari kiraya verilen bu binanin tavan arasinda
mahkeme kalemlerinin ve sorgu yargicinin yer aliyor olusuna sasirir. Butin bu insan ilis-
kilerindeki tezatlik, mahkeme ve calisanlari arasindaki garip ve caprasik iliskiler, binada
bulunan farkli isleve sahip mekanlarin labirentimsi bir sekilde bir araya gelisleri Gzerinden
okuyucuya aktarilmistir.

Filmlere bakildiginda ikisi arasindaki en biyik farkin merdivenin konumlandigr yer oldugu
gorilir (Gorsel 5). Birinci filmde romana sadik kalinarak merdiven evin kapisinin karsisinda
binanin icinde kapali mekanda yer alirken, ikinci filmde evin disindaki yari agcik mekanda
yer alir. Binanin yer aldigi avluya birinci filmde rastlanilmadigi distinilecek olursa da ikinci
yonetmenin romana ve Kafka'nin metaforlarina daha sadik oldugu yorumu yapilabilir. Ge-
nel olarak ikinci ydnetmen yine detaylari atlamamis ve alintidaki “Mahkeme kalemlerine
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gider” yazisina bile filminde yer vermistir.

A

e Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Biirokratik Mekan

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Birokratik Mekan Tasviri

Bolim 4 / Mekan: Bekleme Koridorlari

“... mubasir, “su bekleme odasinin haline bakin.” Oda,
aslinda uzun bir koridordu; bu koridor Ustiindeki kaba
iscilik Grind kapilar, tavan arasinin tek tek bélimlerine
acilmaktaydi. Dogrudan bir isik girisinin bulunmamasi-
na karsin, ortalik bitintyle karanlik degildi, ¢ciinki bazi
bélimlerin koridora dénik yanlarinda, siradan tahta
duvarlar yerine, tavana kadar uzanan tahta parmak-
liklar vardi; bu parmakliklarin arasindan hem biraz i1sik
giriyor hem de masalarinda yazi yazmakta olan ya da
parmakligin neredeyse tam yaninda durmus, araliklar-
dan koridordaki insanlara bakan memurlar gérilebili-
yordu. Hepsi de ¢ok sade gorinusliydd. Birbirlerinden
neredeyse esit uzaklikta olmak Uzere, koridorun iki ya-
nina uzun siralar halinde dizilmis tahta banklara otur-
muslard..” (Kafka, 2014, s. 83-84).

Gorsel 6. Birokratik mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin dordincl boliminde, Kafka’nin mahkeme kalemlerinin yer aldigi cati kati kori-
dorlarini ve koridorlarda beklesen insanlarin tasvirlerini ve birtakim 6zelliklerini siralarken
yapmaya calistigr sey mekansal ¢zellikler Gizerinden birokrasinin ne c¢esit bir kavram ol-
dugunu okuyucuya sezdirmektir. Metinde, mekanin dogrudan bir isik girisi olmayan uzun
koridorlarindan, tahta duvarlar yerine tavana kadar uzanan isik girisini saglayan tahta par-
makliklarindan, koridorun iki yaninda uzanan tahta banklara oturan ve beklesen insanla-
rin mekandaki varligindan bahsedilir. Bu haliyle Kafka 20. yizyilin baslarinda birokrasinin
isleyisini metninde yarattigi bu mekan kurgusu tzerinden okuyucuya aktarmaya ¢alismistir.

Filmlere bakildiginda cati katinda yer alan mahkeme kalemleri metindeki gibi gorilme-
mektedir (Gorsel 6). Cati katinin aksine birinci filmde oldukca ylksek tavanli koridorlarda
beklesen onlarca insan izleyiciye aktarilmistir. Kimisi ayakta bekleyen bu insanlarin kimisi
de romandaki gibi tahta banklara oturmaktadir. ikinci filme bakildijinda ise mahkeme ka-
lemlerinin binanin tek bir cati katinda yer almaktan ziyade binanin birka¢ katina yayildigi
gbze carpmaktadir. Burada da uzun koridorlardan ziyade galerili bir yapinin varligr dikkati
ceker, galeri boslugundan bakildiginda zemin katta oturup beklesen koyu renk giyimli in-
sanlar, bunun haricinde Ust katlarda ise odalarin kapisinda ayakta beklesen insanlar goze
carpmaktadir.
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o Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Karanlik Mekan”

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Karanlik Mekan Tasviri

Bolim 6 / Mekan: Avukatin Yatak Odasi

“Odanin mum isiginin heniz erisemedidi bir kbsesinde,
yatakta uzun sakalli bir yiz dogruldu. Mumdan gézleri
kamastigi icin konuklari heniz tanimamis olan Avukat,
“Kim geldi, Leni?” diye sordu...”Burasi ¢ok kasvetli, cok
karanlik. Son kez gelisimden bu yana uzun zaman gecti,
o zaman burasi daha bir sevimliydi.. Ornegin su anda
da sevdigim bir ziyaretcim var.” Ve odanin karanlik ké-
selerinden birini gésterdi. “Nerede?” diye sordu K. ilk
saskinlikla neredeyse kabaca. Tedirgin, cevresine bakti;
kii¢lik mumun 151G kesinlikle karsi duvara kadar ulasa-
miyordu. Ve simdi gercekten de orada kdsede, bir sey
kipirdanmaya  baslamist. Amcanin havaya kaldirdigi
mumun 1siginda, yaslica bir beyin ufacik bir masanin
basinda oturdugu gérildi.” (Kafka, 2014,s. 112, 116).

Gorsel 7. Karanlik mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin altincr bdliminde K.'nin, amcasinin yakin arkadasi ve mahkemede Ust dlzey
yetkililere yakinligiyla bilinen avukat Huld'a gelisi, davasinda kendisine yardimci olacagi
dislncesiyle amcasinin israri Uzerine gerceklesir. Avukatin odasina avukatin hizmetcisi
Leni esliginde girmis bulunan amcanin oday karanlik ve kasvetli bulusu, daha &ncesin-
de geldiginde bu mekanin daha sevimli oldugunu dile getirmesi dikkati ceken bir detay
olmustur. Kafka, amcanin bu sdylemi ile mekanin karanlik olmasi ézelligi Gzerinden daha
en basinda avukatin onlara pek fazla yardimi olmayacadini hatirlatir gibidir. Cinki metin
ilerledikce odanin arkasinda bulunan diger karanlik bélimden birdenbire cikagelen ve
avukatin arkadasi olan kalem muddrinun fark edilmesi avukat Huld'un da bu karanlik yargi
sisteminin bir parcasi oldugu okuyucuya hissettirilmektedir.

Filmlere bakildiginda her iki filmdeki avukat odasinin da tipki metinde bahsedildigi gibi
mumlarla aydinlatilan oldukca karanlik mekanlar oldugu goze carpmaktadir (Gorsel 7).
Yine romanda yer alan kalem madirintn avukatin dinlendigi ve mumun aydinlatamadigi
odanin karanlik arka boéliminden ¢ikageldigi her iki filmde de izleyiciye aktarilmistir. Bu-
raya kadar yapilan karsilastirmalarda ikinci ydnetmenin romandaki kiicuk detaylara birinci
yonetmenden daha sadik kaldigi séylenmisti. Burada ise bu yorumun aksini séylemek sdyle
mumkindidr; metinde yer alan mahkeme kaleminin odanin karanlik bélimuinde ilk goral-
digu an ufacik bir masa basinda oturdugu aktarilir okuyucuya, filmlerde ise bunu yalnizca
birinci filmde gérmek mimkindir. ikinci ydnetmen bu detaya birinci yénetmen kadar
dikkat etmemis ya da bilerek filminde buna yer vermemistir.
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o Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Bogucu Mekan”

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Karanlik Mekan Tasviri

Boliim 7 / Mekan: Titorelli'nin Odasi

“K. odada bakinmisti; o olsaydi, bu yoksul ve kii¢iik oda-
nin atélye diye adlandirabilecedi hi¢ aklina gelmezdi.
Burada enine ve boyuna iki adimdan fazla atabilmek
neredeyse olanaksizdi. Zemin, duvarlar, tavan, her yer
ahsapti, tahtalarin arasinda ince araliklar géziikdyor-
du.” (Kafka, 2014, s. 157).

Gorsel 8. Bogucu mekan igin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin yedinci boliminde K., avukattan davasina yardim alamayip kendisini azlettikten
sonra, son care olarak Leni'nin tavsiyesi Uzerine Ressam Titorelli'nin kapisini ¢alar. Res-
sam'in calisma alani ve ayni zamanda konakladi§i yer olan bu oda cati katinda, daracik ve
upuzun merdivenlerin kapisinda son buldugu yerde konumlanmaktadir. Buraya ulasirken
bile cokca zorlanan K., bu daracik kiiciik mekana vardiginda zaten yeterince bunalmis ve
yorulmustur. Titorelli'nin atolyesi enine ve boyuna iki adimdan fazla adim atmaya muisaade
etmeyen Olc¢ilerdedir. Olduk¢a kicuk olan bu mekanda K., Titorelli'yle davasi Gzerine ko-
nusmaya baslar. Titorelli'den aldigi bilgiler i1siginda onun da fazlaca yardimi dokunmayaca-
gini anlayan K. zamanla bu penceresiz kiiciik odada bunalmaya, bogulmaya ve terlemeye
baslar. K/'nin isin icinden ¢ikamayacadini anladigi davasinin verdigi sikinti burada mekanin
fiziksel ve bogucu ozellikleri Gzerinden okuyucuya Kafka tarafindan aktarilmistir.

Filmlere bakildiginda metinde bahsedilen mekansal ¢zelliklerin iki filmde yer aldigini gor-
mek mimkindir (Gorsel 8). Aradaki farka gelince ikinci filmdeki atélyenin birinci filmde-
kine ve romana gore daha genis, ferah ve aydinlik oldugu dikkati ¢ceken detaydir. Goze
carpan diger bir detay romanda Titorelli'nin odasina gelen yargicla ilgili anlattigi kapi-kar-
yola hikayesine sebebiyet veren karyolanin ikinci filmde gorilmiyor olusudur. Oysa birinci
filmde bunu gérmek mimkindur.
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e Karsilastirmali Analizler: Analiz Edilen Metaforik Oge “Ezici Mekan”

1. Film Gorselleri 2. Film Gorselleri Romanda Yer Alan Ezici Mekan Tasviri

Bolim 4 / Mekan: Cati Katinda Yer Alan Mahkeme
Kalemlerinin Ofisleri

“Demek mahkeme kalemleri burada, daireleri kiraya
verilen bu yapinin tavan arasindaydi, éyle mi?.. Simdi
K, ilk sorguda davalinin tavan arasina ¢agirilmasindan
utanilmis ve onun kendi evinde rahatsiz edilmesinin
yeglenmis olmasini da anlayisla karsiliyordu. K.'nin ban-
kada bir bekleme odasi da bulunan biyik bir odasi
varken ve bu odanin kocaman penceresinden baktigin-
da asagida kentin kalabalik alanini gérebilirken, tavan
arasinda oturan yargicin durumu pek hos sayilmazd..”
(Kafka, 2014, s. 80-81).

Gorsel 9. Ezici mekan icin yapilan karsilastirmali analizler

Romanin doérdinct béliminde mahkeme kalemlerinin ofislerinin, daireleri kiraya verilen
binanin cati katinda yer aliyor olusuna sasiran K., kendisini yargilayacak olan sorgu yar-
gicinin birosunun tavan arasinda bulunuyor olusuna ayrica hayret eder. Bu durum K.'nin
kendi isyerindeki icerisinde bekleme odasi bulunan ofisiyle karsilastirma yapmasina sebe-
biyet verir. Devlet otoritesinin avukatlara, sorgu yargiclarina, mahkeme kalemlerine verdigi
deger onlara sundugu sartlardan, calismalari i¢in ayirdigi mekanlardan okunmaktadir. Bir
hukuk elemani olan yargicin boyle bir mekanda calismak zorunda kalisi devlet otoritesi
tarafindan ezilmisligini, asagilanisini vurgulamaktadir. Kafka bu durumu okuyucuya mekani
arac olarak kullanma yoluyla aktarmistir.

izleyici cati katinda yer alan yargic odalarinin varligina birinci filmde rastlarken, ikinci
filmde kullanilan mekanlar cati katindaymis izlenimi vermezler (Gorsel 9). Siradan tahta
duvarlar yerine ahsap parmaklikli, tavana kadar uzanan, iceriden memurlarin koridorda
beklesenleri gorebildigi kalem odalarina birinci filmde rastlanirken, ikinci filmde boyle
mekanlar yer almamaktadir.

Karsilastirmali analiz tablolari (Gorsel 3-9), literatiirde ¢cokga bahsi gegen Kafka'nin alego-
rik bir yazar oldugu ve yazinlarinda metaforlara yer verdigi séylemini bir kez daha ortaya
koymustur. Baska bir deyisle bu tablolar, Kafka’'nin birtakim kavramlar direkt olarak dile
getirmedigini, bu kavramlara mekanlar tzerinden gelistirdigi Ustd ortild anlatimlar diger
bir deyisle metaforlar araciligiyla yazinlarinda yer verdigini géstermektedir.

Karsilastirmali analiz tablolarinda (Gorsel 3-9) iki farkli tespit yapilmistir. Bunlardan biri
Kafka'nin hangi kavrami hangi mimari mekan tasviri araciliiyla ortaya koydugudur. Acmak
gerekirse tablolarda irdelenmek Uzere “Dava” romanindan alintilanan pasajlarda Kafka;
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- mimari mekanlardan “cok islevli mekan" Gzerinden yapilan metaforda, bilinmezlik, kar-
masa ve kafa karisikligr icerisindeki kaybolmusluk hissini,

- mimari mekanlardan “basik mekan"” tzerinden yapilan metaforda, hukuk sistemi, glic ve
otorite karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmistigini ve caresizligini,

- mimari mekanlardan “labirent mekan” tzerinden yapilan metaforda, insan iliskilerindeki
tezatligl, mahkeme ve calisanlari arasindaki garip ve caprasik iliskileri,

- mimari mekanlardan “birokratik mekan” tGzerinden yapilan metaforda, birokrasi kavra-
minin ne oldugunu ve nasil isledigini,

- mimari mekanlardan “karanlik mekan” Gzerinden yapilan metaforda, yargi sisteminin ice-
risinde barindirdigi karanlik yénlerini,

- mimari mekanlardan “bogucu mekan” tzerinden yapilan metaforda, mekanin insan psi-
kolojisi Gzerindeki etkilerini,

- mimari mekanlardan “ezici mekan” Gzerinden yapilan metaforda, devlet otoritesi, gii¢ ve
zenginlik karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmisligini ve caresizligini okuyu-
cuya aktarmaya ¢calismaktadir.

Karsilastirmali analiz tablolarinda (Gérsel 3-9) yapilan ikinci tespit ise iki farkli yonetmenin
romandaki metaforu nasil yorumladigi ve bunlarin mekansal karsiliklarinin neler oldugu
tzerinedir. Bu tablolar araciligiyla iki yonetmenin kimi zaman romani yorumlama ve ele alis
bicimlerinin benzestigi, kimi zaman ise farklilastidi gézlenmis, bu farklilik ve benzerliklerin
neler oldugu ele alinarak aciklanmaya calisitmistir.

5. Sonug¢ Yerine

Mimarligin bilim, teknoloji ve sanatla siki iliskiler kurmasi gerektigi sdyleminden hareketle
calismada mimarligin sanat dallarindan olan edebiyat ile olan iliskisi irdelenmistir. Edebi-
yat sanati mimari mekanin farkli pek cok ¢zelligini binyesinde barindirir. Mekan tretiminin
sikintili bir stire¢ oldugu g6z 6ntinde bulundurulursa, edebiyat sanatinin mimarlik alaninda
hem tasarim siireci boyunca yapilan ¢alismalara hem de akademik calismalara farkli de-
neysel bir ortam sunabilecedi yargisina varilabilir.

Calismanin sonuclari iki farkli baslikta ele alinabilir. Bunlardan ilki; Kafka’'nin “Dava” roma-
ninda anlamsal olarak varilan sonuclar, ikincisi; analiz tablolarinin degerlendirilmesiyle
elde edilen sonuclardir.

e Kafka'nin “Dava” Romanindan Hareketle Varilan Anlamsal Sonuclar;

Kafka “Dava” adli romaninda, toplum baskisi kavramini, caresizlik ve umut-umutsuzluk
kavramlarini, hukuk sistemindeki yozlasmayi, 6zglrlik kavramini, bagimli insan kavramini,
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saygl ve deger kavramlarini, mahkemenin ulasilmazligini, yalnizlik kavramini, bilinmezlik,
karmasa ve kafa karisikligi icerisindeki bireyin kaybolmusluk ve yabancilasmislik hissini,
hukuk sistemi, glic ve otorite karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmisligini
ve caresizligini, insan iliskilerindeki tezatligi, mahkeme ve calisanlari arasindaki garip ve
caprasik iliskileri, blrokrasi kavraminin ne oldugunu ve nasil isledigini, yargi sisteminin
icerisinde barindirdigi karanlik yonlerini, mekanin insan psikolojisi tzerindeki etkilerini,
devlet otoritesi, glic ve zenginlik karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmisligi-
ni ve caresizligini okuyucuya aktarmaya calismistir. Ozetle Kafka, bulundugu ve yasadigi
zaman dilimi icerisindeki sosyal yapi ve sistemi, kapitalist dizen karsisinda bireyin karsi-
lastigi zorluklari, sinif ayriliklarini okuyucusuna birtakim Gstl 6rttld anlatimlar araciligiyla
anlatmaya calismistir. Kafka'nin elestirel bir gbzle ve tutum sergileyerek anlatimlarinda
bahsi gecen kavramlari irdelemesi zaman zaman mimari mekanlar ve dgeler araciligiyla
gerceklesmistir.

Kafka'nin 20. ylzyil basinda yazdigi bu romanda yer alan birokratik mekanlar, bireyin ya-
bancilasmis ve yalniz hissetmesine sebep olan anlatimlarinda yer verdigi karanlik, ezici,
bogucu, biirokratik ve basik mekanlar giiniimiiziin mimari yapilarina (Ornegdin; insanlarin
yabancilasmasina ara¢ olan apartman yapilari, hapishaneyi andiran ¢ok katli gtvenlikli
siteler, gokdelenler, insani dogadan koparan ¢ok katli is merkezleri, bireyi bunaltan ve
ezen adalet yapilari, hastane yapilari) yaklasik ylzyil dncesinden atifta bulunmustur. Ayrica
Kafka, yazinlarinda barindirdigi Gst 6rtali anlatimlar Gzerine distinmeyi, muhakemeyi, yo-
rum yapmay ve genis kapsamli degerlendirmelerde bulunmayi okuyucuya dolayli yoldan
sunmaktadir.

e Karsilastirmali Analiz Tablolarinin Degerlendirilmesiyle Elde Edilen Sonuclar;

Karsilastirmali analiz tablolarinin (Gorsel 3-9) degerlendirilmesi basamaginda ¢alisma iki
farkli unsuru irdelemis ve iki farkli sonuca varmistir. ilk olarak, Kafka'nin basvurdugu me-
taforlar ile yazininda asil anlatmak istedigi seylerin belli basli kavramlara isaret ediyor ol-
dugu sonucuna varilmistir. Agmak gerekirse; “Dava” adli eserde adi gegen mekanlar ve bu
mekanlarin 6zellikleri romanin ana kahramani Josef K.'nin ruhsal durumunu okuyucuya ak-
taran birtakim ipuclarina sahiptir. Kafka'nin mekanlari araciligiyla romanda islenen konuya
dair ipuclari yakalamak mumkUundur. Kafka, i¢ dinyasina hakim olan karamsarlik, umutsuz-
luk, caresizlik vb. duygularini romaninda kurguladigi mekanlara metaforik bir tslupla yan-
sitmistir. Bu romanda Kafka'nin deginmek istedigi iktidar, kimlik ve aidiyet gibi meseleler,
bireye bakis, yabancilasma gibi konular romanda 6ne cikan belli basli mekanlarla tematik
bir batinlik arz edecek sekilde kullanilmistir. Bu mekanlar cogunlukla koridorlar, merdi-
venler, odalar ve tavan aralaridir. Mekanlar kiigcik, havasiz, bakimsiz, basik ve karanlik olup,
labirent gibi karmasiktir. Mekan girisleri pislik icinde ve algilanmaz iken, merdivenler dar,
dik, uzun ve bogucudur. Bu anlatim ve betimlemeler adeta, yalnizlasmis, yabancilasmis, sis-
teme ayak uyduramamis ve zorluklar ceken modern dinya insaninin yasantisinin metaforik
temsilidir. Yukaridaki tim bu ¢ikarimlar ve séylemler yardimiyla ¢alisma, Kafka'nin mimari
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mekanlari anlatimlarinda kullandigi metaforlara araci olarak se¢tigi sonucuna varmistir.

Analiz tablolarinin (Gorsel 3-9) degerlendirilmesi ile varilan ikinci sonug, romanin uyar-
landigr iki ayn film gorselleri Gzerinden yapilan degerlendirmelerden gelmistir. Bu okuma
ve degerlendirme esnasinda sinema sadece bir arac¢ olarak calismanin varsayimini des-
teklemek Gzere kullanilmis oldugundan, calismanin “sinemada mekan” kavramini irdele-
mek gibi bir kaygisi olmamistir. Bu nedenle filmler Uzerinden yapilan degderlendirmeler-
de ayrintiya girilmemis sadece iki film arasinda belli basli ortakliklar ve farkliliklar tespit
edilmistir. Karsilastirmali analizler gbz 6niinde bulunduruldugunda ayni metnin, iki farkli
filmin sahnelerinde, cogunlukla farkli sekillerde temsil edildigi sonucuna varilmistir. iki ayri
ydnetmenin ayni metine baktiklarinda gérdikleri, yorumladiklar ve izleyiciye aktardiklari
mekanlara bambaska sekillerde yansimistir. Bu farkliliklar kimi zaman mekanin boyutlarin-
da, kimi zaman mekanda kullanilan donatilarda, kimi zaman mekanin aldigi 1sik unsurunda
gozlenmistir. Zaten bir mekani olusturan parametrelerin ve degiskenlerin ¢oklugu disu-
nildigiunde, mekan okumasi yapilan metin kisa bile olsa mekan Uretiminde calismanin-
kiyle benzer sonuclara varilmasi kacinilmazdir. Varilan bu sonucla birlikte, film gorselleri
araciligiyla ¢calismanin ortaya attigi savin sinandigi séylenebilir. Sadece bir romanin iceri-
sindeki anlatimlarin iki ayri kisinin zihninde farkli sekillerde karsilik buldugu ve gorsellige
farkli sekillerde aktarildigi bu sayede ¢alismada ispata c¢alisilmistir. Son séz olarak bu ¢a-
lismanin, edebiyat gibi oldukga genis bir yelpazeye sahip olan bir sanat dalinin, mimarlik
dinyasi/disiplini icin g6z ardi edilmemesi gereken hazinesinin varligina vurgu yapmaya ve
dikkat cekmeye calistigi sdylenebilir.
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Oz: Bu makalenin konusu, Kara Walker'in, Harriet Beecher Stowe'un “Tom Amcanin Kuliibesi”
adli romanindan yola cikarak gorsellestirdigi “Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva’nin Blyiik
Alegorik Tablosu” adli yapitinin ¢ézimlenmesidir. Sanat¢l, roman karakterlerini déndstlirerek,
baska bir platforma tasimis; irk ve cinsiyet anlatimlarini kiskirtici, sert ve ironik bir sekilde
gorsellestirmistir. Walker, irkciligin tarihin bir déneminde kalmayip; giinimizde de devam
ettigini ve gelecede tasinma tehlikesinin varoldugunu; bu nedenle gec¢miste yasananlarin
unutulmamasi gerektigini dustndr ve bunu sanati araciligiyla yansitir. Bu amagla siklikla
anlatilardan ve edebi metinlerden hareket ederek, kullandigi metaforik ve ironik anlatim sekli
ile irk¢ilik karsitigr baglaminda, izleyicileri disiindiiren, merak uyandiran yapitlar gerceklestirir.
Sanatgy, stratejik bir secimle, kagittan keserek olusturdugu gélge enstalasyonlariyla, yalin ama
yogun icerikle dolu, ¢arpici bir gérsel anlatim yolu gelistirmistir. Siddet iceren sahneler, gélge

figurler araciligiyla, anlatilabilir ve izlenebilir bicime dénistirilmastdr.
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Abstract: The subject of this article is the interpretation of Kara Walker's work titled "The End of Uncle
Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven, which she visualized based on Harriet Beecher
Stowe’s novel “Uncle Tom's Cabin”. The artist, by transforming the characters of the novel, moved them
into another platform; and visualized the expressions of race and sex in a provocative, harsh and ironic
way. Walker thinks that racism is not only time in history but it continues today and there is a danger of
transferring it into future, therefore, she thinks that what happened in the past should not be forgotten;
and she reflects this through her art. For this purpose, often based on narratives and literary texts,
with her metaphoric and ironic expression, in the context of anti-racism, she creates works that are
intriguing and make spectators think. With a strategic choice, the artist has developed a striking, visual
narrative way, full of simple but intense content, with shadow installations she created from cut paper.

Violent scenes have been transformed into expressible and viewable form through shadow figures.

Keywords: Shadow, Installation, Racism, Violence, Irony.
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Giris

Farkli sanat disiplinleri arasinda her zaman bir etkilesim ve geciskenlik sz konusudur.
Ozellikle yazinsal olandan goérsel olana aktarma érnekleri, mitolojik ve din kaynakli konu-
lardan edebi metinlere kadar genis bir yelpazede gdrilmekte ve carpici yapitlarla ortaya
ctkmaktadir. Bu uygulamalardan birisi de, Kara Walker'in (1969), “Tom Amcanin Sonu” adli
yapitidir (Gérsel 1). Yapitin orijinal adi “The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tab-
leau of Eva in Heaven” olup, Tirk¢e'ye “Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Blylk
Alegorik Tablosu” olarak cevrilebilir. Ama isim genellikle “Tom Amcanin Sonu” seklinde
kisaltilarak kullanilmaktadir.

Walker, 1995 yilinda, duvar Gzerine kesilmis kagit uygulayarak gerceklestirdigi ¢alisma-
sinda, Harriet Beecher Stowe'un’ “Tom Amcanin Kuliibesi” adli romanindan yola ¢ikmustir.

Gorsel 1. Kara Walker, 1995, Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva’'nin Blylk Alegorik Tablo-
su / The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven. Nearlygod Driven
Blogspot. Erisim: 01.01.2019. https://bit.ly/2T3jull.

Yapitin sag kenarina, vicudunun yarisi dikey olarak goriinen bir kadin silueti “Tom Amca-
nin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Blytk Alegorik Tablosu” adli, yasam ve siddet hakkindaki
sert ve ironik gdrsel anlatlyl, parmadiyla suclayici bir tavirla isaret ederken yerlestirilmistir.
Yarim kadin siluetinin sol tarafinda, eriskin bir erkek silueti yer alir. Ellerini gokyuzine
kaldirmis; yalvarmakta ve bir bebek dogmaktadir. Yalvaran adamin solunda, sisman ve bir
bacagdi tahtadan olan ikinci bir adam, bir cocuga tekme atarken, ayni anda bir baska bebe-
ge kilic saplamaktadir. Tablonun merkezinde, ti¢ cocuk tehlikeli bir oyun oynamaktadirlar.
Bir kiz cocugu, elindeki baltayi kaldirmis, bir kiitleye ya da cocu@a indirmeye hazirlanirken,

" Harriet Beecher Stowe (1811-1896), Amerika i¢ savasi sirasinda, kolelik karsiti romanlar yazmistir. Tom Amcanin
Kullibesi (1852) de dahil olmak tizere 20'den fazla roman yazmistir (Michals, 2017).
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daha ufak bir oglan ¢cocugu elinde bir kova ile onu izlemekte ve bir baska kiz cocugu da
elinde sivri bir cisim ile olaya istirak etmektedir. Merkezde yer alan ¢ocuklarin sol tarafinda
bir baska cocuk, ritmik bir sekilde kakasini yaparak tablonun derinlerine dogru ilerlerken,
belden yukari kisimlari ¢iplak olan U¢ eriskin kadin birbirlerini emzirmektedirler. Tam bu
esnada, kadinlardan birisinin kucagindan, kadinin memesine ulasmaya calisan bir bebek
dismektedir. Tablonun sol kenarinda bir kadin silueti, olanlari durdurmak ister gibi ya da
el sallar gibi sol elini kaldirmis bir sekilde yer almaktadir. Bu yapit, kdlelik doneminde ya-
sananlar, siddet, cinsellik, cocuklara duyulan cinsel arzu, cocuklarin sémurtlmesi ve ihmal
edilmesi, bastirilan ama ilgi ¢ceken cinsel arzulara iliskin gdéndermeler icerir.

Yapiti daha iyi ¢cézimleyebilmek amaciyla Kara Walker'in yasamina ve sanatsal yaklasimina
kisaca deginmekte yarar vardir. Walker, 1969'da California'da dogmus ve 13 yasinday-
ken ailesiyle birlikte, Atlanta-Georgia'ya tasinmistir. Bu durum Walkerin bitin yasamini
degistirmistir. California’nin tersine burada irk¢ilik daha kuvvetlidir; Walker'a strekli siyah
oldugu hatirlatilir ve bu onu ¢ok yaralar. Bu déneme iliskin duygularini soyle ifade eder:
“Georgia’ya geldigimde, kendimi California’da oldugumdan daha siyah hissediyordum. Si-
yah olmak cok problemli bir konuya déndsti. Yasaklanmis tutkular ve istekler, hala yasayan
bir gecmis...Irksal sorunlar her zaman problemin merkezinde oldu. Ben de bu konuya ilgi
duymaya basladim.” (Walker, 1999). Georgia'da yasadiklari, Afrika kdkenli Amerikali bir
sanat¢i olarak Walker'in sanattaki mevcut durusunun temellerini atmis; gelistirdigi plastik
dili sekillendirmistir. Kuspit'in ifadesiyle “sanat, ruhun derinliklerine inen bir sualti araci-
dir, ruhun icinde yizen tuhaf duygulara iliskin bir kavrayis saglarken, basinca da dayanir.”
(2010, s. 126). Kara Walker'in ten rengi nedeniyle yasadigi sorunlar ve kendi irkinin kolektif
bilingdisinda yogunlasmis olumsuz birikimler, onun sanatina yansimistir.

Walker, sanatini sekillendiren hayal glictnd, gegmis, simdi ve gelecegin gercekligi ile bir-
lestirir. Sanat¢i soyle der: “Zamanda yolculuk ettigimi hayal ederdim. Ama hicbir zaman
tam anlamiyla odaklanamazdim, ¢inki her zaman beni ¢cok uzaklara gitmekten alikoyan
bir vahset ve gerceklik vardi.” (Walker, 1999). Walker, bedenini kaplayan derinin renginden
dolayi, yuzyillar boyu acimasiz bir siddete ve haksizlia maruz kalan insanlarin gercekligini
bilen, unutamayan, unutturmak istemeyen bir sanatci kimligiyle, yalin ama yogun igerikle
dolu olan bir gdrsel anlatim yolu gelistirmistir. Irk, kimlik, cinsiyet, cinsellik, siddet, kdlelik,
glg, kdltur ve tarih Gzerine yogunlastigi calismalarinda video, film, desen, suluboya ve yazi
gibi bircok farkli teknikten yararlanir. Bu yontemler icinde en gbze carpan ve belirleyici
olan, inceleyecegimiz yapitta oldugu gibi, kagittan keserek olusturdugu goélge enstalas-
yonlaridir. Walker, kesmis oldugu siluetleri, tahta zemine, tuvale, kagida ya da dogrudan
galeri duvarina yapistirarak sergiler. Kimi zaman da, goélge figtrlerini dogrudan galeri du-
varina boyayarak olusturur.

Kara Walker, yogun kiclk cizimlerinden, duvari kaplayan kesilmis kagit siluetlerine kadar
tim calismalarinda irk ve cinsiyet anlatimlarini kiskirtici bir sekilde sunar. Sanat¢inin ¢alis-
malarinda kullandigi teknik: huzursuz edici, izlenmesi ve anlasilmasi ¢ok zor olan karmasik
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durumlari basitlestirmenin, kisa ve 6z bicimde agiklamanin bir yoludur. Walker'in yarattigi
imajlar, yogun tartismalara neden olur. 1997 yilinda almis oldugu “Genius Grant” 6duld,
daha eski kusak Afrika kokenli Amerikali sanatcilarin bu durumu boykot eden bir kampan-
ya baslatmalarina neden olmustur. Bu sanat¢ilar, Walker'in imajlarini “kirli”, “pornografik”,
“sexist”, “Irk¢iliga canak tutan” calismalar olarak elestirmislerdir. Bu sanatcilarin ¢ogu, ya-
ratilan siyah imajlarinin, beyazlarin irk¢i imajlarini besledigini, beyazlarin bunlardan gizli bir
haz aldigini iddia etmislerdir (James, 2008).

Walker'in fantastik imajlari, sinemasal bir etki uyandirir. Sanatci, ele aldigi konulari gor-
sellestirirken hikayesel bir anlatim benimser. Bazi calismalarinda karakterler, sahne ve
hareket sanki bir roman ya da hikayedeki gibi kurgulanir. Ama 6ykusel anlatimi, kesin ve
belirgin bir olaylar dizisini gerektirmez; ¢ciinki baslangi¢ ve sonug yoktur.

Yapitin Céziimlenmesi

Kara Walker, inceledigimiz yapitta, bir romandan yola ¢ikmis ama kendi yorumlariyla bam-
baska bir anlatiya donustirerek goérsellestirmistir. Harriet Beecher Stowe'un Tom Amcanin
Kullibesi (1852) adli romani, dinyanin bircok Ulkesinde pek cok dile cevrilmistir; kdlelik
karsiti ve duygusal bir eser olarak kabul edilir. Oykiiniin orijinali kisaca séyledir: Tom Amca,
koleligin devam ettigi donemde, Bay Shelby'nin ciftliginde esi ve ogluyla yasamaktadir.
Giftlikte hem siyahlar hem de beyazlar tarafindan ¢ok sevilen, sayilan, bilge ve olgun bir
kisidir. Kolelerine, cogu kole ve ciftlik sahibinin aksine ¢ok iyi davranan Bay Shelby, Tom'a
cok deger vermektedir. Ama ciftlikteki huzurlu ve mutlu yasam bir gin sona erer. Bay Shel-
by, acimasizligiyla taninan kéle tlccari Haley'e bor¢lanmistir. Tliccar Haley, kéleleri alinip
satilan bir hayvandan farksiz géren ve sonuna kadar sémiren, istediginde éldlren ya da
iskence uygulayan vahsi bir kisilige sahiptir. Haley, Shelby'den borcuna karsilik alacagi ko-
leler arasinda ozellikle Tom'u ister. Bu arada kole Eliza ve (¢ yasindaki oglu Henry'i gordr,
onlari da ister. Bunu duyan Eliza ciftlikten kacar ama Tom Amca, Bay Shelby'i zor durumda
birakmamak icin kagmaz. Sonucta ¢ok dramatik bir sekilde esinden, oglundan, arkadasla-
rindan ve ¢cok deger verdigi Shelby ailesinden ayrilmak zorunda kalir. Ticcar Haley, koleleri
satmak lzere gemiyle tasirken, Tom Amca gemide Eva isimli kiicik kizla arkadas olur. Eva
cok iyi ydrekli, sevecen, insanlara yardim etmeye calisan melek gibi bir kizdir. Eva'nin is-
tegi Uzerine, babasi Tom'u satin alir. Tom beklenmedik sekilde iyi insanlarla karsilagsmistir.
Eva'nin ailesinin yaninda rahattir. Tek Gzintlsy ailesinden ayri olmaktir. Ama yine bir tra-
jedi yasanir; Eva hastalanir ve yasamini kaybeder. Eva'nin babasi kizinin son arzusu Uzerine
Tom Amcay! 6zglr birakmaya hazirlanirken, bir kavgaya karisir ve o da hayatini kaybeder.
Eva'nin annesi Tom'u, ¢cok gaddar bir insan olan Simon Legree'e satar. Legree dylesine
acimasiz bir kisidir ki, Tom'un olgun, hosgorili ve akilli bir insan olmasi onu rahatsiz eder.
Her firsatta Tom Amcaya iskence eder. Sonunda, 6limine siddet uygular. Bu arada Bay
Shelby, yasadigi Gzintl ve sikintilarin etkisiyle hastalanip yasamini yitirmistir. Onun yerine
gecen oglu George, ciftlikte isleri yoluna koymus ve Tom Amcayi bulup, tekrar ailesine ka-
vusturmak icin aramaya ¢ikmistir. Ne yazik ki, Tom Amcayi 6lmek tzereyken bulur. Ciftlige,
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Gorsel 2. (solda) Miguel Covarrubias, 1938, Tom Amcanin Kultibesi / Uncle Tom's Cabin. Content
Ucpress. Erisim: 05.01.2019. https://bit.ly/2Ha9Gol

Gorsel 3. (sagda) Kara Walker, 1995, Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Blytk Alegorik
Tablosu (detay) / The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven (detail).
Columbia Projects. Erisim: 05.01.2019. https://bit.ly/21EyOX2

Tom Amcasiz déner. Tom Amcanin kulibesi 6niinde, ¢iftlikteki tim kolelere 6zgurligini
verir (Stowe, 2013, s. 5-133).

Walker'in gerceklestirdigi enstalasyonda Tom Amca, Covarrubias'in illistrasyonunda yan-
sitildig pozda resmedilmistir (Gorsel 3). Tom'un dizleri kirik, kollari ve basi yukari kalkmis,
eller bileklerinden birlestirilmistir. Tom her iki resimde de pantolon giymis olarak gorin-
mesine ragmen, Walker'in calismasinda, rahatsiz edici ve muglak bir sekilde pantolon asagi
siyritmistir. Covarrubias'in resminde, Tom'un sirtinda kirbag izleri goérulirken; Walker'in ¢ca-
lismasinda, sirtindaki derinin yGzilmas, yerinden kalkmis oldugu farkedilir. Covarrubias'in
Tom'u bileklerinden kesin olarak baglanmis gorindrken, Walker'in resminde, bileklerin
bagli oldugu kesin degildir; Tom burada dua ediyor da olabilir. Ama yumrugu sikilmis
olan eller, duadan ziyade, ellerin baglanmis olduguna dair hilekar bir isaret tasir. Walker,
calismalarinda, birden fazla anlam yuklenebilecek, farkli yorumlara acik anlatim sekilleri
benimser. Covarrubias'in Tom'u, kirbaclanmaktan dolayr kendinden gecmis, yari baygin
durumdadir. Walker calismasinda, Tom'un bilincli olup olmadigina dair ipucu vermez. Yi-
lan gibi kivrilmis olan, Tom'un arkasiyla yerdeki bebek arasinda baglanti kuran bir kirbag,
Tom'un cinsel olarak taciz edildigine dair gondermeler icerir. Covarrubias'in litografisinde,
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Tom, acimasiz sahibi Legree'nin izledigi fiziksel iskenceye maruz kalmaktadir. Walker'in
calismasinda, Tom'un ¢ok daha fazla ve ¢ok yonli istismara ve siddete maruz birakildigina
dair isaretler vardir. Ama taniksiz olan bu cinsel tacizler, yarim siluet olarak gorilen bir
kadin tarafindan isaret edilmektedir.

Walker'in yapitinda, Tom dua eder ya da elleri bagli konumda ve dévilmis olarak goste-
rilir ki, bunlar edebi hikaye tarafindan desteklenir. Ama Walker, bunlarin étesine geger,
gecmise iliskin saf inanislarin ve bilinenlerin sinirlarini zorlar, izleyiciyi sarsar. Tom'u bitin
ciplakligiyla ortaya cikarir, Irza tecaviizi vurgular ve bunu Tom'un bebedi ile yansitir. Bu
noktada, yapitin romanla bagini koparir. Roman karakterleri, sanat¢inin disincelerini yan-
sitmasi icin katalizér gdrevini Ustlenirler (Schwartz, 2017).

Marianne Noble, Tom'un tecaviize ugramasi konusunda farkli okumalar getirir. Tom Am-
canin Kullbesi adli romanin erotik olaylarla dolu oldugunu, bazi okuyucularin bu kita-
bi okurken mazosist erotik arzularinin tetiklendigini itiraf ettigini belirtir. Noble, Sigmund
Freud'un, hastalarinin bir kisminda dovilme fantezisi olduguna dair saptamalar yaptigini
belirtir. Tom Amcanin Kultibesi romanini okurken, Tom'un doévilmesinin bazi okuyucularda
mazosistik bir haz yaratabilecedini ifade eder. Beyazlarin, sosyal pozisyonlarini tehlikeye
atmaksizin, kiltirlerinin yasaklamis oldugu “kendinden gec¢mis kurban” fantezilerini, ko-
lelerin cinsel istismara maruz kaldiginin aciga vurulmasiyla tatmin etmis olabileceklerini
belirtir. Bazi okurlarin, Stowe'un romanindaki kéle edilmis ve dovulmus kisilerin yerine
kendilerini koyarak hayaller kurabilecedini belirtir. Bu ¢ok kritik bir vurgudur. Clinki Tom
Amcanin Kullbesi genellikle duygusal bir roman olarak kabul gorir. Tom Amcanin kotu
durumlara dismesi, iskence gérmesi okuyanda ve izleyende sempati yaratir. Tom’un yasa-
digi aci durumlara iliskin Gzinti ve hiddet olusur. Tom, koruma duygusu uyandirir. Fakat,
Noble bu duygusal tepkileri sdyle tanimlar: Deneyimin paylasiimasina iliskin sezgi ve yar-
dimlagsma hayali, bir bagkasinin viicudunda tatmin arayisinin yansimasidir. Yani sempatiden
cok empati, kendini onun yerine koyma s6z konusudur (Aktaran Peabody, 2012, s. 184).
Saidiya Hartman ise, empati konusuna farkli yaklasir. Hartman'a gére Empati, kendini bir
baskasinin yerine koyarak onu daha iyi anlamanin bir yoludur; kolonilerde gerceklesen
vahseti ve irkciligl bilmeyen, yasamadidi icin bilmesi mimkin olmayan kisilerin empati
yoluyla sezinlemesi mimkin olabilir (Aktaran Peabody, 2012, s. 184).

Solange James, Kara Walker'la ilgili olarak 2008 yilinda kaleme aldigi makalede, Tom
Amca karakterine, farkli bir okumayla yaklasmistir. James'a gore, Tom Amca, suca istirak
eden siyahlarin bir arketipidir. Tom Amca, uzun siire aci ¢ceken bir kdle olarak, erdemli bir
Hristiyan modeli olusturmaktadir. Bir cocuk gibi uysal ve edilgen bir kisilige sahip betim-
lenmistir (James, 2008). James'a gdre, bu ¢ok dnemli bir problemdir. Clinkl otoritelerin
yerlesik ényargilarinin icsellesmesine neden olmaktadir. Bu nedenle Tom Amcanin, ¢ocuk
dogururken betimlendigini distndr (James, 2008). Yani bu yapitta, Tom Amca gibi uysal
ve edilgen kolelerin yardimiyla, koleligin ve kolelere iliskin dnyargilarin bir cocuk gibi dog-
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masina tanik olmaktayiz. James, Walker'in yarattigi Tom Amcaya iliskin Gstd 6rtald imajlarin
icerisine, ¢cok ydnli ulusal tarih anlatilari yerlestirdigini belirtir (James, 2008). Walker, bir
yandan Ust kaltirin yaygin bilincaltini tartismaya acarken, diger yandan kararsiz, karisik
duygular icerisindeki kéle kulturind ortaya koymaya c¢alisir.

Kara Walker, Tom Amca siluetinin yanina, romandan bir baska karakteri Simon Legree'yi
yerlestirmistir. Legree, romanda Tom Amcaya 6limcul siddet uygulayan ve yasamini yitir-
mesine neden olan acimasiz kdle sahibidir. Ayni zamanda Stowe'un romaninda, siyah kole
kadinlari cinsel olarak istismar ettigine ve 15 yasindaki kdle kiz cocuguna tecaviiz ettigine
dair Ustl kapali anlatimlar vardir. Walker, Legree'yi bir cocugu taciz ederken ve ayni anda
bir baska ¢cocugu 6ldirirken betimlemistir (Gorsel 4). Walker'in onu bu sekilde gostermesi
strpriz degildir. Clnkl Legree'nin kotuliagu ve acimasizligi romanda net bir sekilde ortaya
konulmustur.

Gorsel 4. Kara Walker, 1995, Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Blylk Alegorik Tablosu
(detay) / The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven (detail). Wordpress.
Erisim: 08.01.2019. https://bit.ly/2Epvx8lI

Walker'in olusturdugu Legree silueti, o kadar sismandir ki, agirligini bir kilic ve tahta bir
bacakla dengelemeye calisir. Bir cocugu taciz etmektedir. Bu iki figir, ayni bacagi payla-
sirlar. Bacagin kime ait oldugdu, tam olarak belli degildir. izleyenler, cocugun bacag olarak
goérmek isterlerse ona ait; Legree’nin bacagi olarak goérmek isterlerse ona ait gorilebilir.
Legree'nin diger bacagi yoktur, korsanlar gibi tahta bir bacak tasimaktadir. Yani burada
gosterilen Legree karakteri aciz bir durumdadir; ayakta durmakta ya da ylrimektedir. Ama
kurbanini kovalayabilecek durumda degildir. Legree, bir yandan da, kilicini bir bebege
saplamaktadir. Bu kadar ¢ok kotuligu ayni anda yaparken yansitilan Legree karakterinin
aslinda zayif ve aciz bir kisi oldugu ironik bir yaklasimla vurgulanir.
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Kara Walker, bu yapitta metaforik bir anlatimla, Legree'nin siyah kole kiza tecaviiz ettigini
gosterir. Sanatcl, Legree'de izleyicilerin beklentilerini tatmin eden bir karakter olustur-
mustur. CinkU Legree, Stowe'un romaninda asiri derecede irk¢i ve dengesiz bir kisiliktir.
Walker, Stowe'un romanda yarattigindan daha seytani ve tiksindirici bir karakter ¢izer. Sa-
natcl, abartili ve sagma sunumuyla izleyenlere sunu sormaktadir: Irk¢iligin bedeli nedir?
Nelere mal olmustur? Stowe'un romaninda kahramanlar ve caniler yer alir, arasi yoktur.
Yani sadece siyahlar ve beyazlar vardir, griler yoktur. Stowe'un romaninda irk¢iliga cok
klise acilardan yaklasilir. Okuyanlar ve izleyenler disardan bir bakis acisina sahip olurlar,
Legree gibi asiri derecede kotl ve irkci bir karakter ile aralarina biyik bir mesafe koyarlar.
Bu durum irkciligin koklesmesine yardimci olur. Clnk(, Legree gibi seytani bir karakterle
araya mesafe koymak daha kolaydir. Oysa, seytan ayrintida gizlidir. Glnlik yasam icerisine
sinen ve klcuk goérinen irkci yaklasimlar sistemi besler. Walker'in ilk bakista asiriya ka-
can ironik yorumlarinin bir nedeni bu olabilir. Walker'in inanilmaz gibi gérinen yorumlari,
izleyenlerin, irk¢i sistemle aralarina memnuniyet verici bir mesafe koymalarini saglar. Sa-
natcl, calismasinda, bu durumun sorgulanmasi icin ozellikle abartili bir yaklasim sergiler.
Walker'in yapitinin, Stowe'un romaniyla iliskisi ele alindidinda, bu imaj izleyicilerin bilinen
Amerikan edebiyati calismalariyla ve bunlarin siiregiden yorumlariyla yizlesmelerini saglar
(Peabody, 2012, s. 186).

Walker, calismalarinda inceledigi tarihsel irk¢i tutumlar ile giinimuzdeki olaylar arasinda
benzerlikler gérmektedir. Sanatcl, kiziyla birlikte yasadigi Brooklyn'den giiney eyaletlerine
dogru bir karayolu yolculugu yaptiginda, yolda ugradiklar restoranlarda, beyaz adamlarin
onlara “20 saniyelik bakiglar” attiklarini belirtmistir. Bir pansiyon havuzunda ylzerken, di-
ger (beyaz) insanlarin aniden kaybolusuna sahit olmuslardir. Walker, kigik bir kizin baba-
sina “burada hi¢ zenci olmadigini saniyordum” dedigini duymustur (Alkis, 2014, s. 38-40).
Walker, aslinda irk¢iligin gegmiste bir donem yasanmis ve bitmis, kliselerle ifade edildigi
gibi asiri irk¢! siddet olaylariyla sinirli kalmayip halen devam eden bir durum oldugunu
abartili ve alayci yapitlariyla vurgulamaya calisir.

Kara Walker'in yapitinda, merkezde Eva St. Clare yer alir. Eva, Tom Amcanin Kullbesi ro-
maninda en duygusal, ayni zamanda en kirilgan karakterdir. Ama Walker'in siluetlerinde,
Eva'nin karakteri tamamen zit yonde betimlenmistir. Aslinda, Legree karakterinin en teh-
likeli karakter olmasi beklenir; ¢clinki elinde bir kilic vardir. Ama kilic olmasina ragmen,
tahta bacagl ve kilosuyla hareket kabiliyetinden yoksun betimlenmistir. Oysa Eva, elinde
baltasl ve hareket halindeki enerjik durusuyla daha tehlikeli betimlenmistir.
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Gorsel 5. Kara Walker, 1995, Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Biylk Alegorik Tablosu
(detay) / The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven (detail). Content
Ucpress. Erisim: 20.01.2019. https://bit.ly/2Ha9Gol

Eva, kurdele takmis oldugu uzun saglarini birakmistir ve adeta adim atarken donmus gibidir
(Gorsel 5). Yukar kaldirmis oldugu kollariyla, simsiki yakaladigr baltayi bir seylere indirmek
tzeredir. Eva genis etegini savurarak bir kiitige ya da elinde kovaya benzer bir sey tutan
kiiclk oglan cocugunun kafasina dogru hamle yapmistir. Eva’'nin arkasinda, basortisi ve
elindeki sivri cisimle Topsy durmaktadir. Stowe'un romaninda, Eva ve Topsy, yaklasik ayni
yaslarda ama birbirinin zitti karakterler olarak cizilmistir. Stowe'un romandaki tespiti soy-
ledir:

Orada iki cocuk durmuslardi. Cocuklar, farkli sosyal gruplarin u¢ noktalarindaydilar.
Adil, iyi terbiye almis altin sacli kizin, derin bakisli gézleri, soylu bir ylizi ve prenses
gibi davranislari vardi. Onun karsisinda merakli, kurnaz, yalaka komsusu vardi. Her ikisi,
irklarini yansitiyorlardi. Saksonlar, asirlardir siren egemenlik ve egitim sonucu, fizik-
sel ve psikolojik Ustlinlik tastyorlardi. Afrikalilar, asirlardir stiren baski, boyun egme,
cehalet, agir kosullarda calisma ve ahlak bozuklugu icindeydiler (Aktaran Peabody,

2012,5.187).

Eva ve Topsy, romanin 1879 yilinda yapilan baskisi icin gerceklestirilen illistrasyonda,
romandakine uygun betimlenmislerdir.



Gorsel 6. 1879 yilinda yapilan roman baskisi icin illistrasyon, Eva ve Topsy. Content Ucpress. Eri-
sim: 20.01.2019. https://bit.ly/2Ha9Gol

illiistrasyonda Eva, kiiciik ve kapali adzi, glizel gdzleri ve derin bakislariyla Topsy ile yiiz
ylzedir (Gorsel 6). Eva beyazlara 6zqiu davranis kaliplari icindedir. Topsy, biyuk ve acik agzi,
kurnaz bakislari ve viicut dili ile Afrikali bir tavir sergiler. Stowe, Eva'yl bir melek gibi masum
ve iyiliksever betimlerken Topsy'i inat¢l, daha az iyiliksever, daha saldirgan, pismanlik duy-
mayan ve degismeyi reddeden bir karakter olarak gdsterir. Stowe, Eva’'nin 6lim0 Gzerine,
Topsy'nin Afrikalilara 6zgl oldugunu belirttigi davranislarini, Saksonlarin davranis kalibina
dondsturlr. Topsy daha caliskan ve uysal olur. Kitabin sonunda, Hristiyan kilisesinin Gyesi
olur ve misyoner olarak Afrika'ya gider.

Walker'in yarattigi Eva ve Topsy karakterleri, Stowe'un yarattiklarindan tamamen farklidir
(Gorsel 5). Belli ki Walker, romanda beyazlar ve siyahlarla ilgili dnyargilari ve sablon tiple-
meleri ironik bir sekilde tersine cevirmektedir. illistrasyonda yiiz yiize olan Eva ve Topsy'i,
enstalasyonda arka arkaya gosterir. Burada Eva, Topsy icin erdemli bir rol modeli degildir.
Walker'in Topsy ve Eva'si, hircin ve vahsi bir déngi icinde yer alirlar. Topsy, Eva'yi sivri bir
cisimle takip eder. Eva ahlakli olmaktan vazge¢mistir ve buyik olasilikla elindeki balta ile
kiicik cocugu yaralayacaktir. Walker Eva'yl ne prenses gibi ne de trajik bir durum icinde
gosterir. Stowe'un anlatiminin tersine, savunulamaz bir kotllik pesinde gosterir. Stowe,
Eva'yr anlatirken, kolelerin tim seytanligina karsin, bu aciy kalbine gémen ve onlara yakin-
lik duyan bir karakter olarak ¢izmistir. Bu aslinda kéleligi savunan beyaz zihniyetin gorisu-
dar. Walker irkcilik karsiti oldugu iddia edilen romanlarda bile, siyahlarla ilgili dnyargili be-
timlemelerin oldugunu gosterir. Bu yaklasimiyla ezber bozar ve gizlenenleri desifre eder.
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Stowe'un romaninda, Eva 6ldikten sonra cennette yeniden dogar. Walker ise, dontstirdi-
gu karakterlerle cehennem gibi bir ortam yaratir (Betts, 2012). Walker, kotl Eva karakterini
merkeze yerlestirir. Cinkl romanda Eva trajik ve beklenmedik bir sekilde 6lur. Beyaz kizin
acl veren 0limd, dikkatleri bu noktaya toplar. Romanda kolelik karsiti distincelerin tetik-
lenmesi beklenirken ve kizin etrafindaki kélelerin trajik yasaminin dikkat cekmesi gerekir-
ken, merkeze beyaz Eva'nin trajik 6lumud oturur. Walker, merkeze altin kalpli Eva yerine,
kotu kalpli Eva'yl yerlestirerek romani, alayci bir sekilde elestirir.

Stowe'un romaninda Eva 6lum dosedindeyken, ailesi ve koleler etrafina toplanmis Eva
icin gbzyasl dokerlerken, Eva bir makas ister. Eva makasla altin sarisi saclarindan bukleler
keser, aile fertlerine ve koélelere hatira olarak birakir. Walker'in yorumunda ise, elindeki
balta ile korkung¢ hatiralar birakmaya hazirlanmaktadir. Walker'in yorumlarindan anlasildig
tizere, romandaki karakter betimlemelerine blylk bir itirazi vardir. Irkcilik karsiti oldugu
kabul edilen bir romanda bile, pek cok dnyarginin oldugunu disiinmekte ve bunlar kendi
sanatiyla dile getirmektedir.

Kara Walker'in yapitinda yer alan t¢ kadin silueti, itk bakista son derece rahatsiz edici bir
iliski agr icinde gosterilirler (Gorsel 7). Blylk olasilikla kéle olan G¢ siyah kadin, tarlada
calisirken bir firsat yaratip kaytarmis gériinmekteler. Bu birinin kolundaki sepetten disen
pamuktan anliyoruz. Uc kadinin belden yukari kismi ciplak ve bu calinmis zaman dilimi
icerisinde birbirlerini emziriyorlar. Her biri, digerine sttannelik yapiyor. Bu arada bir bebek
ihmal ediliyor. Son derece rahatsiz edici ve gizemli olan sahne aslinda sunu anlatmaktadir:
“Galinmis zamani, calinmis enerjiyi, calinmis vicutlari geri istemek Gzerinedir.” (Peabody,
2012, s. 189). Walker'in siluetleri, duygusal ve fiziksel agidan destek arayan, ebeveyn sef-
kati ve bakimina aclik duyan, istismar edilmenin 6tesinde cinselligini yasayamayan kole
kadinlari ve ihmal edilen siyah ¢cocuklari anlatmaktadir. Emzirme ediminin, anneligi temsil
ettiginden yola cikarak; birbirlerini emziren kadinlarin, aslinda birbirlerine destek olmak
amaciyla boyle bir iliski agi icerisinde yansitildiklarini distinmek mimkinddr.
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Gorsel 7. Kara Walker, 1995, Tom Amcanin Sonu ve Cennetteki Eva'nin Biylk Alegorik Tablosu
(detay) / The End of Uncle Tom and Grand Allegorical Tableau of Eva in Heaven (detail). Curiator.
Erisim: 10.02.2019. https://bit.ly/2BXHeDs

Romanda, sorunlu aile iliskileri yasayan ve son derece ¢ekici olan t¢ melez kadin anlatilir.
Stowe, bu kadinlardan Eliza'yi, son derece detayli bir sekilde betimlemistir: Melez, 25 yasin-
da, etine dolgun, siyah gozler, uzun kirpikler, siyah dalgali ipek gibi saclar, ¢ok bicimli bir
vicut ile cok ¢ekicidir. Kdle ticcar Haley, onu goériince gozlerini ondan alamaz ve borgla-
rina karsilik Eliza'yr 6zellikle almak ister. Aslinda Eliza, daha dnce hanimi tarafindan komsu
ciftlikten bir kéle ile evlendirilmis ve bir oglu olmustur. Ama komsu ciftlikte ydnetim de-
gisince kocasl kagmistir. Eliza, o kosullarda bile kagmayi distinmemistir. Cinkd hanimina
sadakatle baglidir ve ogluyla birlikte yasadigr ciftlikte huzurludur. Ama, kendisinin ya da
cocugunun satilacagini ve cocugundan ayrilacagini 6grenince, 6nemli bir dénisim geci-
rir ve kacar. Romanda Eliza'nin gizelliginin betimlendigi bolim ve kitaptaki illstrasyon-
lar okuyucunun ilgisini ¢ceken boélumlerdir. Cassy, g6z alici glzellikte anlatilan bir baska
kole kadindir. 35-40 yaslari arasinda, uzun, ince, narin ve ¢ok cekici olan diger 6zellikleri
romanda ayrintilariyla anlatilmistir. Stowe'un romaninda, Legree bes yildir Cassy'i cinsel
acidan istismar etmektedir. Cassy'nin ¢cocuklariyla ilgili biytk acilart vardir. Cocuklarindan
iki tanesi satilmistir; bir digerini de kendi elleriyle éldirmustir. Uciincii kadin karakter Em-
meline, henliz on bes yasindadir. O da diger iki kéle kadin gibi ¢cok giizeldir. Kiiclk yasta
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annesinden ayirip satmislardir. Bu ¢ocuk, Legree tarafindan tecaviize ugramis ve Cassy'nin
yerine Legree’nin metresi olmustur.

Harriet Beecher'in romaninda, 6zellikle ¢ok arzulanir bir sekilde anlatilarak okuyucularin
dikkatini o yonde de toplayan ic¢ kadin karakter, radikal bir dénistim gecirirler. Cassy ve
Emmeline, cok cesur bir girisimde bulunurlar; haftalar boyunca tavan arasinda saklanir ve
kacma firsati kollarlar. Eliza da, beyaz bir adamin yardimiyla blyuk zorluklarla Kanada sini-
rini gecer. Sonucta t¢ kadin kurtulur ve ataerkil aile dizenine kavusurlar. Eliza ve kocasi
tekrar bir araya gelirler. Kaderin bir oyunu, Eliza, Cassy'nin satilmis ¢cocuklarindan birisidir
ve birbirlerine kavusurlar. Emmeline ise, Cassy tarafindan evlat edinilir. Hatta daha sonra,
Cassy'nin satilmis oglu ile bir ¢ift olurlar ve o da aileye katilir. Daha sonrasinda Eliza'nin
kocasinin Afrika'ya gitme planlari vardir.

Kara Walker, bu noktada romana midahale eder. Romanda olaylar G¢ glzel kéle kadin
karakter icin gercek olamayacak kadar abartili bir mutlu sona dogru ilerler. Walker, kadin-
larin ¢ekici ve arzulanir olmalarini, Stowe'un romanindaki gibi ¢ikis noktasi yapar ama isler
hic de romandaki gibi mutlu gelismez. Walker'in siluet kadinlar sevgi, sefkat ve fiziksel
acliklarini yansitan bir konumda goérulirler. Walker, bu kadinlari okuyucularin ya da izle-
yicilerin empati kurabilecedi bir konumda gdstermez. Adeta sapkin bir durumda gosterir.
Bu sapkin gorintinin altindaki gercek, bu kadinlarin viicutlarinin sadece cinsel yénden
kullanilmasi, sevgi ve sefkate duyduklari 6zlemdir. Walker ayni zamanda, aile trajedilerini
yansitir. Romanda, ¢ocuksuz bir anne (Cassy), annesiz bir cocuk (Emmeline) ve cocugunu
kaybetmek lzere olan bir anne (Eliza) yer alir. Walker'in siluetlerinde, annesinin memesine
ulasmaya calisirken tehlikeli bir sekilde kayip gitmekte olan ¢ocuk, bu kopus trajedilerini
anlatmaktadir. Walker arzuyu ve trajediyi rahatsiz edici sekilde yan yana getirir. Cinsel kim-
lige ve annelik kimligine ait ¢zellikler bir arada sergilenir.

Walker, 1997 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda, emziren kadin metaforu soruldu-
gunda, kendisinin sirekli olarak tarihten beslendigini, ge¢misle bagi koparmamanin ¢ok
d6nemli oldugunu vurgulamistir (Peabody, 2012, s. 190). Yapitta ¢cocuk karakter sekiz tane
iken, eriskinler yedi tanedir. Harriet Stowe, romaninda ¢ocuklari kurban olarak gdsterirken;
Walker, cocuk karakterler araciligiyla gelecek lzerine sorular sordurmayi amaclamaktadir.
ihmal edilmis, memeden kesilmis bebek, ayni zamanda gecmisinden ve tarihinden ko-
parilmis bir kusagr gosterir ki bu durum irkcilik ve cinsiyetcilikle ilgili tanimlama ve bilgi
eksikligine yol acar. Tarihinden koparilmis bir kusak, ailesinden koparilmis bir bebek gibi
tehlike icindedir (Peabody, 2012, s. 190).

Sonucg

Kara Walker, siluetlerinde romandan asina olunan karakterleri sasirtici bicimde ele alarak,
sakli yonler ortaya cikarir. Sanatcinin segimi oldukca stratejiktir; psikolojik icerigi elimine
ederek, ayni hikayenin farkli versiyonlarini birlestirir. Hikayenin karakterleri tanidik goru-
nirler ama Stowe'un romanindaki yapiya karsi gelirler, beklenildigi gibi davranmazlar. Ka-
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rakterler, ulasilamaz konumdadir ve tartismalar kiskirtirlar. inanilan ve bilinenlerin disinda
sakli olani g&sterirler.

Walker, Stowe’un yarattigi karakterleri, abartili ve farkli bicimlerde yansitarak romani alayci
bir yaklasimla elestirir. Stowe'un kdélelik karsiti gériinen romaninda, aslinda Ustd ortik bir
bicimde irkcilik ve cinsiyetcilik konularinin devam etmesine katkida bulunan bir yaklasim
oldugunu diisiinir ve bunu sorgular. insanlarin, nasil ve nicin irkcilik ve cinsiyetcilikle ilgili
Onyargilari i¢sellestirdiklerini ¢cdzimlemeye calisir. Bunun icin kiskirtici, tiksindirici, arzu
uyandiran hatta ilk bakista eglenceli gérinen komplike karakterler yaratir. Siluetler, bu
kadar karmasik ve anlatilmasi zor olaylari ve kisilikleri yansitmasi acisindan, etkili bir arac
olustururlar. Walker'in anlatim malzemesi olarak sectigi kagit siluetlerin ilk bakista kolayci
bir yaklasim oldugu hatta eglenceli ve basit bir anlatim yolu oldugu yanilgisi uyandirma-
sina karsin oldukca stratejik ve etkili bir yontem oldugu gorilmektedir. Cinki sanatcl,
anlatilmasi ve izlenmesi ¢cok zor olan, siddet iceren sahneleri, G¢ boyutlu yansitma ¢abasi
ve ¢ok renklilikten arindirarak; dramatize etmeden aktarmanin yéntemini gelistirmistir. Fi-
gurler detay icermedidi icin, ¢cok katmanli okumalara izin verir niteliktedir. Kara Walker'in
yapitinda, tarihsel gerceklerin ve romandaki karakterlerin sanat¢cinin disinceleri ve duy-
gular dogrultusunda ironik bir kurguyla yansitildigini goririz. Abartili ve alayci yorumlar-
la donlstirdigu karakterler bu ironi ve elestiriyi aktarirlar. Walker, gergekleri ilk bakista
gercek olamayacak kadar u¢ noktalarda fantazi diinyasina tasir. Bu yaklasimiyla izleyicileri
sasirtir ve merak uyandirir.

Kara Walker'in, cok can acitici olan ve bu nedenle unutturulmaya calisilan tarihsel gercek-
leri, Antebellum bélgesinde kdlelere uygulanan fiziksel ve psikolojik siddeti unutturmamak
ve sakli kalmis yonleriyle gostermek icin sectigi yontem, gercegin farkli bir gézle goril-
mesini saglar. “imgelem ile gercek arasindaki ahlaki yargi, toplumda hos gériilemeyecek
korkuncluklari, tecavizleri ve sakat birakmalari, sanatta hos gérmek durumunda kalabiliriz.
Clnkl sanat bize 6teden gelen ve dogada olup bitenleri anlatan mesajdir.” (Paglia’dan
Aktaran Otgiin, 2008). Sanatci irkcilik ve cinsiyetcilik konularyla ilgili disiincelerini ve
bireysel elestirel tavrini, kendine 6zqu plastik bir yapilanma icinde yansitmaktadir. Son
derece trajik ya da utanc verici olaylari, estetik ve eglenceli gortinen bir dille aktararak
izleyiciyi sasirtmaktadir. Cebrail Otgiin‘iin farkli bir baglamda kullandidr: “Sanatta siddetin,
cinselligin ve etigin sinirlari can alici bir yerde duruyor ve ¢6ziimsizlik devam ediyor.” sap-
tamasi, tam da bu noktada Walker'in yapitlariyla 6rtigsmektedir (2008, s. 102). Walker'in ¢a-
lismalarinda siddet ve cinsellik, gorsel ve icerik olarak u¢ boyutlardadir. Ama sanat¢i, ¢ok
stratejik bir yontemle yani gblge enstalasyonlariyla pornografik bir alana kaymasi kolay
cinsel sahneleri ve izlenmesi ¢cok zor olan siddet sahnelerini, gérsel olarak etik sinirlar ici-
ne cekmektedir. Walker'in siddet ve cinsellikle ilgili sahneleri, izlenmesi kolay hatta hosa
gitmesi mumkin ama ayni zamanda sasirtici, disinduricl ve rahatsiz edicidirler. Sanatc,
gecmiste yasananlarin unutturulmamasi gerektigini disinir ¢inkli ¢6zimsizlik devam
etmektedir. Irkcilik glinlik yasamin hicreleri icine sizmis ve gelecege tasinmaktadir.
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Sanatg¢inin sectigi anlatim bicimi, onun Gslubunu belirler. Sanatci dislncelerini yaratma
eylemine dondsturirken, cesitli bicimler belirleyip o distince ve bicimi aktarmasina en
uygun malzemeyi secmeyi hedefler. Bu noktada Kara Walker'in sectigi bicim ve malzeme
dili, ilk bakista ¢ok bildik gérindr. Sanatcinin, kagitlari keserek olusturdugu figurleri bir ka-
git ya da tuval Gzerine yapistirmasi “kolaj calismasi” olarak, bir galeri duvarina yerlestirmesi
ise enstalasyon olarak nitelenebilir. Kara Walker'in calismalarinda kullandigi kolaj teknigi,
Kibizm'de gorildugu lGzere gazete ve benzeri hazir malzemeleri kullanmak yerine, Matis-
se’'de oldugu gibi istedigi renkte kagitlar bicimlendirmek seklindedir. Matisse, 1944'ten
1947'ye kadar icinde kendi el yazisiyla yazilmis bir metinle, kesilmis biyik renkli kagitlarla
hazirladigi susll resimler iceren “Caz” adli bir kitap Uzerinde calismistir. Matisse Caz'da,
“Makasla Cizim” basligi altinda su satirlari yazmistir: “Dogrudan dogruya renkli kagidi kes-
mek bana tasi oyan heykelcinin dolaysiz eylemini hatirlatiyor.” (Aktaran Lynton, 1982, s.
212). Kara Walker'in bicimlendirme yéntemi, Matisse'in dile getirdigi gibi tasi oyan hey-
kelci misali, kagidi keserek figurlerini yaratmasidir. Kara Walker'in kesip bicimlendirdigi
figlrlerle onun sectigi renk bir araya geldiginde?, yaratti§i 6zgin dilin glci ortaya c¢ikar.
Burada can alici nokta, Walker'in kestigi figlrler icin sectigi renk: “Kara”dir. Kara, onun ir-
kinin yuzyillardir aci cekmesine neden olan derisinin rengidir. “Kara” ayni zamanda bir yas
rengidir. Irkinin verdigi kurbanlar icin, belki de bir saygi durusudur. Kara belki de, insanlarin
icindeki karanligin bir yansimasidir.

Renklerin anlami kiltlrlere gore degisebilir ama yarattigi psikolojik etkiler genellikle ya-
kindir. Goethe, 1810 tarihli “Renkler Teorisi” calismasinda, siyahi “sikintili 1sik” olarak nite-
ler. Ona gore “Siyahtan daha rahatsiz edici ayni zamanda daha buyuleyici bir renk yoktur.”
(Schor, 2006). Siyah bitin renkleri yutan ve kendi aurasi olan karanlik bir kuyu gibidir.
Siyah renk, pek cok sanat¢i tarafindan farkli tekniklerle ve amaclarla kullanilmis olsa da,
melankoli, hiclik, 6lim, yas, agit kavramlariyla baglantili kullanimi daha sik karsimiza ¢ik-
maktadir. Kara Walker'in yapitinda tarihin karanlik bir dénemini ve acilarinin  simgesi olan
ten rengini yansitan bir renk olarak karsimiza ¢ikar.

Walker'in yapitinda, siyah rengin kesilmis figurlerle birarada yansitilmasi figlrlere “siluet”
izlenimi verir. Walker'in bu boyutsuz, basik figurleri se¢cmesinin nedeni, ¢ok rahatsiz edici,
izlenmesi glic olan siddet ve cinsellikle ilgili olaylari daha rahat yansitmasini sagladigi icin
olabilir. Wilson'a gore, Walker bu teknigi “irkin temsiliyeti” sorununu arastirmaya ve konuyu
yapi sdkiim teknigiyle analiz etmeye yardimci bir arac olarak kullanir. insan formunu iki
boyutlu “6zlne” indirgeyen sanat¢i, boylece “6zneleri” yanlis yorumlamaya, onlara ¢ocuk
muamelesi yapmaya ve kisitlamaya devam eden bazi tektiplestirme yontemlerini irdeler
(2015, s. 366). Golge ayni zamanda tekinsizi isaret eder. Walker, ironik bir yaklasimla tarih
boyunca “tekinsiz” gérilen, givenilmeyen siyah insanlari golgelestirmistir. Ayni zamanda

2 “Renklerin ve bigimlerin sayisi sonsuz olduguna gore birlesimleri de, ayni zamanda etkileri de sonsuzdur.” (Kan-
dinsky, 2011, s. 67).
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siyah insanin cogu zaman bir golge gibi yok sayilmasina gonderme olabilir. Ve tarihin bu
unutturulmak istenen trajik donemleri, gélgede birakilmaya calisilmaktadir.

Sonug olarak, Kara Walker siklikla anlatilardan ve edebi metinlerden hareket ederek kul-
landigi metaforik ve ironik anlatim sekli ile izleyicileri kiskirtan, distindiren, meraklandiran
yapitlar gercgeklestirir. Cok bilinen bir yéntem olan “kes yapistir” teknigini, yeni bir grafik
tasarim anlayisiyla ele alarak, “gdlge” figurlerini yaratir. Cok tartisma yaratan, yerilen, be-
genilen, sasirtict ve c¢arpici bulunan yapitlari olumlu ve olumsuz elestirilerle izleyicilere
dokunmay! basarir. Sanatci, gecmisin karanliklarina gémulmeye calisilan tarihsel olayla-
ri unutturmamak, sakli kalan trajedileri gin ytzine ¢ikarmak, utan¢ verici tarihsel ger-
ceklerle yuzlesilmesini saglamak amaciyla yaptigi calismalarin tartisiimasiyla bir anlamda
amacina ulasir. Kara Walker yapitlarinda, irkgilik sorununun gecmiste oldugu gibi bugin
de yasandigini ve gelecege uzandigini; bu nedenle tarihsel gerceklerden kopmamak ge-
rektigini vurgular.
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Oz: Amerikali sanatci Gordon Matta-Clark; mimari nesnelere miidahalede bulunur. Sanatci
yapmak yerine, hali hazirda bulunani secer. Onun bu yapilmis olani secimi bize Marcel Duc-

hamp’i hatirlatir.

Mimari nesneler bir tasarim varligidir ayni zamanda bir endistri Griniddr yani teknik nesnedir.
Bdyle bir nesnenin sanat statistine tasinmis hali ise hazir nesnedir. Blylk 6lcekli heykeller
diyebilecegimiz Matta-Clark'in eserleri fotograf, film, video, desen gibi unsurlar ile giinimize

aktarilirlar.

Teknik nesnenin dénlsimd yani Gordon Matta-Clark'in sanatini Marcel Duchamp’in hazir
nesne (readymade) teknigi lzerinden okumaya calismak bu makalenin konusu olacaktir. Bu
baglamda makalede ilk olarak Gordon Matta-Clark'in eserleri ele alinacaktir. Sonrasinda ise
teknik nesnenin dénislimu ac¢iklanarak Gordon Matta-Clark ile Marcel Duchamp’in hazir nesne

teknigi Uzerinden birlestikleri noktalar tzerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Gordon Matta-Clark, Hazir Nesne, Teknik Nesne, Marcel Duchamp, Anar-

chitecture.
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Abstract: American artist Gordon Matta-Clark intervenes in architectural objects. The artist chooses

the current one instead of doing so. His choice of what is made reminds us of Marcel Duchamp.

Architectural object is an asset of a design, but they are also industrial products, in other words, tech-
nical object. The case of such an object transferred to the status of art is readymade. The works of
Matta-Clark, which we can call large-scale sculptures, are transferred to our day with the elements

such as photography, film, video and pattern.

It will be the subject of this article to read the transformation of the technical object, the art of Gor-
don Matta-Clark, through the readymade technique of Marcel Duchamp. In this context, the works of
Gordon Matta-Clark will be discussed first. Afterwards, the transformation of the technical object will
be explained and the points where Gordon Matta-Clark and Marcel Duchamp meet via readymade

technique will be emphasized.

Keywords: Gordon Matta-Clark, Readymade, Technical Object, Marcel Duchamp, Anarchitecture.
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Giris

EndUstri UriinG nesnenin sanat nesnesine donlstiminden sonra ‘kendine mal etme (Te-
mellik)" sanatin yeni dili olmaya baslar. 1960 ve 1970'li yillarin muhalif durusuyla ortaya
cikan bircok yaklasim galeri mekani ve kurumsallasmaya, irk ve cinsiyet ayrimciligina, tGlke
politikalarina ydnelik elestirilere, sanatin metalasmasina, sanat-hayat birlikteligini yarat-
maya ayrica izleyici-eser-mekan yaklasiminda radikal degisiklilere neden olur. Modernizm
ve Postmodernizm arasinda bir ‘cogulculuk’ ortaminda sanatcilar sanatsal konu, yiiksek ve
dustk sanat arasindaki hiyerarsiler ve sanatin nasil yapilacagina dair geleneklerden kurtu-
larak sanatla ugrasirlar (Fineberg, 2014, s. 389).

Gordon Matta-Clark (1943-1978/New York) Sirrealist ressam Roberto Matta ve sanatci
Anne Clark'in ikiz cocuklarindan biridir. Sorbonne Universitesi'nde bir sene Fransiz Edebi-
yati (1962-1963) ve Cornell Universitesi'nde mimarlik egitimi (1963-1968) alir. Cevresel
Sanat ugrasilarinin ilk 6rnegdi Robert Smithson'in Dwan Gallery'de a¢tigi ‘Earthworks (Dlnya
isleri, 1968)' sergisidir. Subat 1969'da Cornell Universitesinde diizenlenen ‘Earth Art (Top-
rak Sanatl)’ gosterisi ise yeni mezun Matta Clark'in mekana ¢zgu Uretimlerde fikir ve kisi
bazinda dikkatini ¢eker. Bu vesile ile tanisma ve ¢alisma firsati buldugu Robert Smithson,
Dennis Oppenheim, Hans Haacke ve Jan Dibbets gibi sanatcilardan etkilenmistir. Sanatin
metalasmasina karsi ¢ikan ve kapitalizme direnen, dnceden planlanmis islerini not, ¢izim,
metin, video, fotograf ve film ile belgeler. Mimari yapilara blytk 6lcekli heykel diyebilece-
gimiz midahalelerinde hareket alanini belirlemek icin tel ve kalem kullanan sanat¢i hem
el aletleri hem de makine ile kesim yapar. Desenlerinin yani sira direkt bicak kullanarak
kestigi rolyef tarzi cizimleri de mevcuttur. Donustirdigi binalarin kaderinde kisa bir siire
sonra atil olacagi, yalnizca varliklari kisa slirecek binalar olmasl, calismalarinda sonsuzluk
icin insa edilmis mimariye karsi ¢ikmasini saglayan énemli bir ydndir (Foster vd., 2004, s.
508). Mekan Uzerine yeni dustinceler treten calismalarinda sehrin ihmal edilmis alanlarina
olan yakin ilgisi, genelde kentsel cevre 6zelde bina striktirleriyle ilgilenmesi (Matta-Clark,
2012, s. 61) sanatini Cevresel Sanat dinamiklerinden ayirirken, calisma alani yaratmak
icin yaptigi kesif gezileri ve sehir yerlesimleri arasinda bag kurma istegi onu Durumculara
(Sittasyonist Enternasyonal) yaklastirir. Sanatci, mimar, film yapimcisi, fotografci ve akti-
vist gibi bircok ugrasi alani kendisinde tanimlanan Matta-Clark'in sanatinin disiplinlerarasi
boyutu glncelligini glinimizde de korumaktadir. Bu anlamda isleri Post-minimalizm, Kav-
ramsal Sanat, Ortam Odakli Sanat dahilinde kentsel ve sosyal durumlar ile entropi kavrami
cercevesine yerlesir. Matta-Clark sanatinin malzemesi olarak mimari nesneleri kullanir.
Kullandigi malzeme daha 6nceden dretilmis bir tasarim nesnesidir ve ayni zamanda bir
endUstri GrinU nesnedir.

Makalede amag¢ Gordon Matta-Clark'in sanatini hazir nesne teknigi zerinden okumaktir.
Bu nedenle sanatcinin eserleri incelenmis, teknik bir nesnenin sanat statlisii kazanmasinin
unsurlari aciklanmis, Gordon Matta-Clark ve Marcel Duchamp’in hazir nesne teknigi kul-
laniminda birlestikleri noktalarda cikarimlarda bulunulmustur. Dolayisiyla sanat¢inin bina
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muidahalelerinin hazir nesne teknigi Gzerinden sanat eserine dénlstigu savi desteklenme-
ye calisilmistir. Sanat¢i bir endUstri Grind nesneyi yani bir teknik nesneyi secerek onu hazir
nesneye donlstirmastir. Hazir nesne teknik nesnenin sanatta kazandigi stattintin adidir.

Gordon Matta-Clark’t Tanimak

Gordon Matta Clark'in erken dénem isleri yapibozuma ugrattigi binalardan farklidir. Ogren-
ciyken Marcel Duchamp i¢in dizenledigi ve bir kompresorle hava piskirterek seyircileri
odadan c¢ikmaya zorladidi ‘Memorial for Marcel Duchamp (Marcel Duchamp icin Ani Per-
formansi/1968)" adli isi bu farka 6rnek olarak verilebilir. Ithaka Vadisi'nde gerceklestirdigi
‘Rope Bridge (Halat Kopriisti/1969)" ise belgelenmis ilk isidir (Lee, 2000, s. 52). Matta-Clark
New York'a yerlestikten sonra, Jeffrey Lew ile beraber SoHo'nun ilk galerisi ya da deneysel
platform alani 112 Greene Street Gallery (1970) i kurmus ve 1971 yilinda Carol Goodden
ile birlikte FOOD isimli bir restoran a¢cmistir. Sanat¢inin filmini de cektigi FOOD ticari,
sosyal ve sanatsal bir girisimdi (Gorsel 1). Gérmezden gelinen kente, kentin insanlarina,
cevreye ve tuketime dikkat cekmek isteyen deneysel isler tGretmistir. Cimento ve ¢op ile
evsizler i¢in barinak ¢nerisi olan ‘Garbage Wall (Cop Duvari/1970) bunlardan biriydi. Kent-
sel donustim adi altinda gergeklesen imar politikalarinin yarattigi alanlar igin olusturdugu
‘Reality Properties: Fake Estates (Sahte Gayrimenkuller/1973)" isimli projesi ise Anarchite-
cture mantiginda planlanmis énct bir projeydi.

Gorsel 1. Gordon Matta-Clark, 1971-72, Gida / Food.
Window Research Institute. Erisim: 01.03.2019. https://madoken.jp/en/interviews/4896/

Termodinamigin ikinci yasasi entropi; diizensizlik ya da bicimsizlik seklinde tanimlanir. Bir
seyin baska bir seye dénisttigu, dizensizligin arttigi her an, bir ¢tirimeyi yani kullanilamaz
enerjiyi ortaya cikarir. Matta-Clark, Smithson’in entropi fikri ile Cornell’de tanismisti. Mev-
cut bicimi kesip duzensizligi, yikintiyr kisaca yapisal bozulmayi baslattigr binalardan ¢nceki
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islerinde de 6rnegin; kizartilan ve altin varak serpilen fotograflar ya da fotograf kartlar,
siseler, slt, ¢op, kif vs. gibi hemen her tirld organik madde veya buluntu nesneden bir
flzyon yarattigi serilerinde bu kavram Uzerine ¢alismistir.

1970 yilinda atiklarr mimari malzeme gibi dlstinerek, ¢copten bir duvar insa ederek
baslamisti, ancak bu hareket onun entropik bukilmesine tamamen aykiri bir kurtarici
izlenime sahipti: nitekim kisa bir stire sonra geri dondd, artik insa edilmis mimariyi ¢op
olarak goriyordu (Foster ve digerleri, 2004, s. 508).

Sonraki yillarda terk edilmis ya da imha karari alinmis binalarda mimari mekan 6gelerini
parcalara ayirip sergiledigi veya bu binalari kesip parcaladigi daha biylk projeler gercek-
lestirmistir. Binalarin fonksiyonsuzlasmis olma durumu isini kolaylastirmistir.

Ama salt misaade edilecegi i¢in yikilmakta olan binalari tercih ettigini distntrsek
isinin kurucu (constitutive) ve elestirel vurgusunu golgelemis oluruz. Cinki tam tersi-
ne, Matta-Clark yikilmayi, imhayi bekleyen ve aslinda anitsal olmayan (kendi tabiriyle
“nonumental”) alelade binalari isaretlemek ve inadina anitlastirmak Gizere keser, deler
ve bicer (Aytag, Madra, 2007, s. 65).

Binalarda kesikler agma fikri ilk olarak FOOD'u actigi yillara denk gelir. Bir etkinlik mekani
da olan restoran ihtiyaclara cevap veremeyince Matta-Clark burayi keserek yeniden diizen-
lemistir. Boyle bir midahaleyi mevcut mekani arastirma, ¢6ziimleme ve karmasa ile yeni-
den tanimlamanin, yeni etkiler yaratmanin bir yolu olarak gérmektedir. Onceleri kendini
actigi kiclk kesiklerle sinirlamistir, ‘Infraform’ gibi (Gorsel 2). Cenova'da gergeklestirdigi
‘A W-hole House: Datum Cut, Core Cut, Trace de Coeur’ adli iste ylzeyleri keski yardimiyla
yatay bicimde bosaltarak dolu-bos dengesi yaratmis, bitiine bakildiginda olan ve olmayan
arasindaki karmasa ortaya cikmistir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Gordon Matta-Clark, 1973, Formdtesi / Infraform.
Matta-Clark, Gordon. (2012). Gordon Matta Clark. istanbul: Lemis Yayinlari. s. 40.
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Gorsel 3. Gordon Matta-Clark, 1973, W-delikli Bir Ev: Taban Kesimi, Cekirdek Kesimi, Askin izi / A
W-hole House: Datum Cut, Core Cut, Trace de Coeur
CCA. Erisim: 10.05.2019. https://www.cca.qc.ca/en/search/details/collection/object/355055

1974 yilinda Englewood-New Jersey'de yikilmayl bekleyen otuzlu yillara ait iki katli bir
banliyd evini catisindan bodrumuna kadar ikiye kesmistir. Arka parcanin temel yapisini de-
gistirerek kesigin binanin tam ortasindan yukaridan asagi daralarak acilmasini saglamistir.
V' biciminde acilan yarik duragan bicime hareket kazandirmistir. ‘Splitting: Four Corners
(Yarilma: Dort Kose)' adini verdigi isin 6zU; banliydlerde dayatilan diizene kars! yaratilmig bir
uyumsuzluktur (Gorsel 4). Kisa bir siire sonra ‘Bingo’ isimli ylizeyi dokuz esit parcaya boldi-
§u ve binanin yalnizca bir cephesine midahalede bulundugu calismasini gerceklestirmistir
(Gorsel 5). Bu evden sokttigi mekan 6gelerini galeride, galerinin steril ortamina aykiri bir
yasanmislikla sergilemistir.

Gorsel 4. Gordon Matta-Clark, 1974, Yarilma: Dort Kdse / Splitting: Four Corners.
M HKA Ensembles. Erisim: 03.05.2019. http://ensembles.mhka.be/items/5178
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Gorsel 5. Gordon Matta-Clark, 1974, Bingo.
C O 2*[art + sustainability]. Erisim: 06.05.2019. http://co2-art-sustainability.blogspot.com/2013/05/
gordon-matta-clark.html

Sanatc¢! bazi kaynaklarda mimarsizm, na-mimari, mimarisizlestirme seklinde gecen “Anar-
chitecture” grubunun kurucularindandir. Grubun adi anarsi ve mimarlik kelimelerinin bir-
lestirilmesinden olusmus, ilk sergilerini de ayni isimle 1974 yilinda agmislardir. Toplumsal,
politik ve ticari mimarlik anlayisina tepki gdsteren grup uyeleri;

... mimariyi, mimarinin disina atilmis, kullanim-disi olarak tanimlanmis artik-mekanlari,
ylzeyin degistirilmesinden ibaret kozmetik yaklasimlari, mekanin siyasi konumunu ve
ozel milkiyeti tartismislar ve bu konulara iliskin projeler tretmislerdir. Bu baglamda
kentsel dokuya ve sosyal hayata dair olan her sey grubun aktivitelerinin meselesi
olmus, mimarlik bina 6zelinden c¢ikarilip her turli “yapi”ya iliskin bir olgu olarak ele
alinmistir (Aytag, Madra, 2007, s. 63).

“Tarihin hazin bir anina bir isaret koymakla ilgiliydi” (Matta-Clark, 2012, s. 81) dedigi ‘Day’s
End: Pier 52 (GUnln Sonu)’ tim calismalari arasinda en uzun sire ayakta kalan (iki yildan
fazla) midahalesi olmustur (Gorsel 6). Sanat¢l bdyle bir mekan bulabilmek icin yarim yilini
harcadiktan sonra kentsel donistiim sebebiyle terk edilmis ve ¢lrimeye baslamis, artik pek
de tekin olmayan Hudson nehrindeki bu iskeleye rastlar. Uc haftasini bir yay olusturarak
hareket eden glinesin mekanla olan iletisimini izlemekle gecirir. Tavan, cephe duvari ve
dosemesinde actigi ayni bicimdeki t¢ kesigin birbiriyle ve gin 1sigiyla bag kurdugu bir
calismadir. isi bu nedenle ‘Giiniin Sonu’ olarak adlandirmistir. Yaklasik 3 metre genislik ve

SANAT YAZILARI 41 \419
DR. OGR. UYESi DERYA BARAN



20 metre uzunlukta olan kanalin nehirle baglantisini yelken bigimli bir kesikle saglamis,
catidan ¢ikardigi parca ile giin boyu 151g1 iceri hapsetmistir. Sonrasinda kamu malina zarar
vermekten hakkinda tutuklama karari ¢cikmistir. Savunmasinda eski énemini yitirerek terk
edilmis her yapiya sanat¢i olan olmayan her insanin, ona deger katmak adina mudahale
hakki oldugunu gostermeye calistigini belirtmistir.

Gorsel 6. Gordon Matta-Clark, 1975, Glnin Sonu / Day’s End: Pier 52.
Window Research Institute. Erisim: 01.03.2019. https://madoken.jp/en/interviews/4896/

1975 Paris Bienalinde, Pompidou Merkezi'nin insasi icin yikilmasi kararlastirilan Beau-
bourg Caddesindeki 17. ylzyila ait iki konutta calismistir. Birinin G¢lnci katindan baslayip
digerine devam eden ve catiya ulasan bir koni kesmis, binalarin striktiriyle oynamistir;
hem ici-disa disi-ice baglamis hem de asagi-yukari yon duygusunu dedistirerek eskinin
icinden yeniyi gostermistir: “Koninin tabani, kuzey duvarindaki 4 metre capinda bir dairey-
di. Merkezi aks, sokakla yaklasik olarak 45 derecelik bir a¢i yapiyordu. Koninin daire cevresi
kiculmeye baslayinca; bitisik evin duvarlari, zeminleri ve tavan arasi boyunca bukuliyor-
du.” (Matta-Clark, 2012, s. 83). Calisma slreci boyunca binanin yapisal degisimi izleyenlerin
merak ve ilgisini ¢ceker, bu nedenle calismayl “sokak tiyatrosuna” benzetir (Matta-Clark,
2012, s. 82). ‘Conical Intersect (Konik Kesisim) adini verdigi calisma yeni icin eskinin feda-
sina dair bir elestiridir (Gorsel 7, 8).
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Gorsel 7. Gordon Matta-Clark, 1975, Konik Kesisim / Conical Intersect.
M HKA Ensembles. Erisim: 06.05.2019. http://ensembles.mhka.be/items/conical-intersect--2

Gorsel 8. Gordon Matta-Clark, 1975, Konik Kesisim / Conical Intersect.
M HKA Ensembles. Erisim: 06.05.2019. http://ensembles.mhka.be/items/5901
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Uluslararasi Kiltir Merkezi (ICC) direktorl Florent Bex 1977'de Belcika'nin liman kenti
Antwerp/Anvers'e Matta-Clark'i davet ettiginde, sanatci 6nceden calistigi géze carpmayan
mekanlardan farkli olarak, bu defa sehrin merkezinde bes katli bir ofis binasinda ‘Office Ba-
roque’u gerceklestirmistir (Gorsel 9). Sundugu ilk proje tehlikeli bulunup izin verilmeyince,
ic mekanda girift bir etki yaratan ikinci projeyi tretir. Bttne yayilan ritim ve karmasa ice-
ren iste; birbiriyle kesisen caplari farkli iki yarim daire son asamada kattan kata dediserek
catiya ilerleyen sandal bicimli bir bosluk olusturmustur.

Gorsel 9. Gordon Matta-Clark, 1977, Barok Ofis / Office Baroque.
M HKA Ensembles. Erisim: 06.05.2019. http://ensembles.mhka.be/items/office-baroque-669
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Chicago’daki Cagdas Sanatlar Mizesi mize binasina bitisik, kumtasindan bir yapiyr bin-
yesine katmis, degisiklik yapmadan 6nce sanatclyl burada bir proje gerceklestirmesi icin
davet etmisti. Calismada cati ve ¢ kattan helezonik t¢ halkayi ¢ikaran Matta-Clark binanin
yapisal ozelliklerinin kendisini kisitladigindan bahsetmistir: “... bina oldukca dar ve uzun;
ne yeterince genis, ne de yeterince ytksek. Bazi kesmeler ve yaptigim bazi midahaleler
binanin bu belirgin niteliklerine cevabendi.” (Matta-Clark, 2012, s. 98). 1978 yilina tarihli
isi ‘Circus/Caribbean Orange’ olarak isimlendirmistir (Gérsel 10). Oliimiinden sonra eserle-
rinin sergilenmesi devam eden sanatcinin 2018'de Tokyo Ulusal Modern Sanat Mlzesi'nde
acilan retrospektifinde gercek yapr malzemelerinden maketi Uretilen ¢alismada Matta-C-
lark terk edilmemis bir alanda calismis, izleyiciler calisma esnasinda binada dolasmis ve bu

sureci birebir deneyimlemislerdi (Gorsel 11).

Gorsel 10. Gordon Matta-Clark, 1978, Sirk-Karayip Portakali / Circus-Caribbean Orange.
MCA. Erisim: 09.05.2019. https://www.mcachicago.org/Collection/Items/1978/Gordon-Matta-C-
lark-Circus-Or-The-Caribbean-Orange-1978-1
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Gorsel 11. Gordon Matta-Clark, 1978, Sirk-Karayip Portakali / Circus-Caribbean Orange.
MCA. Erisim: 09.05.2019. https://www.mcachicago.org/Collection/Items/1978/Gordon-Matta-C-
lark-Circus-Or-The-Caribbean-Orange-1978-1

Son tahlilde sanat¢i modernist mimarinin sdylem ve pratigine muhaliftir. Ozel milkiyet ve
kentsel donlsim mantiginin da karsisinda olan Matta-Clark'in sanati ihmal edilen binala-
rin, artik arazi parcalarinin, cirimeye birakilan rihtimlarin, banliyélerde hapsedilen yasan-
tilarin, modernize edilen mahallelerde direnen sanatcilarin ve kdpri altlarinda yasayan
evsizlerin yaninda bir eylem olarak tanimlanabilir (Aytag, Madra, 2007, s. 73).

Teknik Nesnenin Donusimi

Tarihsel avangard ile sanat ugrasisinin degistigi kabul edilmis bir durumdur. Buluntu nes-
ne, asamblaj, hazir nesne ile tektonik-faktura-konstriksiyon prensipleri ve bit pazari dene-
yimleri sanati illiizyon etkisinden uzaklastirir, sanata gercek nesnelerin kullanildigr olanak-
lar kazandirir.

insan/Sanatci nesneler diinyasinda yasar, onlari anlamlandirir. Nesne belli bir agirligi, hacmi
ve rengi olan her tirld cansiz varlik, sey, obje seklinde tanimlanmaktadir (TDK. http://www.
tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&gquid=TDK.GTS.5af995f59¢1328.36563779).
Dogada mevcut, insan eliyle yapilmamis her nesne dogal nesnedir. insanin dogdasi geregi
akll ve dondstirme gictyle, en ilkel aletten en modern endustri Uriini nesneye kadar,
belirli bir amag icin Urettigi her nesne ise yapay nesnedir. Sanat¢i sezgisiyle olusan sanat
eseri de yapay bir nesnedir. Yapay nesneler teknik nesne (endstri Griinl) ve estetik nesne
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(sanat eseri) olarak ikiye ayrilir. Reel alandaki nesnenin yaratim alaninda degisime ugrama-
siyla olusan, hem reel (maddi varlik) hem irreel (maddi olmayan varlik) varliklar olan yapay
nesneler birer tasarim varligidir. “Tinsel bigim kazanmis, tasarim varligi dedigimiz bu empi-
rik nesneler arasinda, 6rnegin bir tabak ile bir heykel, bir buzdolabi ile bir giysi arasinda bir
tasarim varligi olma bakimindan hicbir fark yoktur.” (Tunali, 2004, s. 72). insan tarafindan
uretilen her yapay nesnede oldugu gibi mimari bir nesnede insanin yasamdaki konforu icin
dayanikli, yeni, kalici bir battnlik iceren yapi anlayisi ile tasarlanir. Bir yaniyla maddesel bir
yaniyla tinsel bir varlik olarak saglamlik ve islevsellik yani sira glizellik kategorilerine dayall
mimari yapilar da bir tasarim varligidir. Ayni zamanda bir teknik nesnedir.

Her tasarim varlidi islevsel, estetik ve glizel olabilir fakat aralarinda bazi farkliliklar mevcut-
tur. Ornegin; sanat eseri 6zii geredi estetik bir nesne iken teknik nesne islevseldir, ondaki
estetik islevsellikten sonra gelir. Teknik nesne insan hayatini kolaylastirmak icin belirli bir
sistem icinde Uretilir, estetik nesne ise tinsel bir varliktir, sanatci edimi sonucu 6zerk bir
alanda 6zgur bir sekilde varlik bulur. Estetik nesne bicimini sanat¢i tininden alirken, tek-
nik nesne genel bedeniye uymak icin tasarimcisinin uymak zorunda oldugu estetik norm
kaygisi ile Uretilir. Teknik nesne defalarca Uretilebilen bir Grtn iken estetik nesne tektir,
biriciktir.

Nesneler islevsellikleriyle beraber onlara yiklenen simgesel anlamlarla da insan hayatinda
daima yer almistir. Sanatta gercek nesne kullanma girisimi ise geleneksel anlatim bicim-
lerindeki taklitcilikten ziyade nesneyi irdelemek, ¢ézimlemek ve 6zine inmek yollariyla
nesneye ve sanata bakisi degistiren bir ¢esit karsi durustur. Marcel Duchamp ile baslayan
bu strec gunlik kullanim nesnesine/endustri trinidne/teknik nesneye farkli bakabilme
yolunu acmistir. Bu baglamda sanatci secimi ile endstri Griind bir nesnenin sanat eseri
olarak atanmasina “hazir nesne” denmektedir. Hazir nesneler ¢ift kimliklidirler; daha 6nce
siradan bir nesne olma kimligine sahip olan nesne statl degistirerek ikinci bir kimlik ka-
zanmaktadir.

Dickie'ye gore insan/sanatci aracilii ile dénUstirilen siradan bir nesne sanat dinyasina
sunulur ise sanatsal bir deger kazanmasi mimkindir. Marcel Duchamp ginlik bir kullanim
nesnesini secmis, onu islevsizlestirmis, imzalamis, tarihlendirmis ve yeniden adlandirarak
sanatsal bir baglam icine yerlestirmistir. Bu adimlara ek olarak ‘Fountain (Cesme/1917)'In
fotograflanarak yayinlanmasi hazir nesnenin siradan bir ginlik nesne olma hali ile sa-
natta kullanilan bir nesne olmadiginin, ayni zamanda sanat kategorisinde yer almasi icin
gérmezden gelinmeyecek cesitli islemlere maruz kaldiginin da bir géstergesidir, Nathalie
Heinich'e gore (2000, s. 193). Bdylece yapitin sanatsalliinin ve Ureticisinin sanatciliginin
taninmasi iliskisinde nesne, imge, sdzclk, deger, kurum olgulari, vs. gibi her tirld araci yer
almis olur (Heinich, 2000, s. 193).
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Gordon Matta-Clark’it Hazir Nesne ile Okumak

Mimari mekana bir gerceklik, donlstirilmesi gereken bir nesne gibi yaklasan Gordon
Matta-Clark temelde fiziksel bir dénisiimle ilgilidir. isleri mimarlik vasitasiyla heykel yap-
mak olarak yorumlanabilir. Ya da heykel ve mimariyi farkli disiplinler olarak farkliliklarini
kabul edip bir arada kullanmistir da denebilir. Kesme, delme, parcalama, parcalari baska
mekanlara tasima, zitlik (ig-dis, yukari-asagi, bosluk-doluluk, 6zel alan-kamusal alan) ve
muglak, muallak, gecici etkiler ile bitlini bozarak mekan algisini farklilastirir. Matta-Clark
kesme eylemleriyle mimarligin temel prensiplerini degistirir: saglamlik, islevsellik ve gi-
zellik ilkeleri bu eylem ile yikilmaya mahkim olsalar da barinma islevini kaybeden, yapisal
bitinligu bozulan bir tasarim varligina evrilir. Kisaca sabit bir varlik dénistime ugrar. Bu
eskinin yerine yeniyi tercih eden mimarligin tersi bir dontstimddr. Tasarim, plan ve Gretim
asamalarinda kabul edilmis belirlenmislikler tasiyan teknik nesne, yani mimari unsur, Mat-
ta-Clark'in eylemiyle alisilmisin disinda kazandigi farkli bir mekan ve sunum haliyle tehlikeli
ve tekinsiz bir noktada kendini gdsterir. Bu endustri Grind bir nesnenin sanat nesnesine
doénlsmesinde tasidigi tedirgin eden, uyaran ve yadirgatan etkidir. Duchamp ve Matta-C-
lark’in Uretiminin yarattigi paradoks bizim bu islerin ayni zamanda birer kaygi nesnesi ol-
dugunu kabul etmemizi de saglar.

Teknik nesnenin sanatta kazandigi yeni kimlik onu hazir nesne statiisiine tasir demistik. Bu
yeni kimligi kazanirken kendisinde herhangi bir midahaleye maruz kalmadan veya bilakis
kalarak olusan hazir nesne Degistirilmemis Hazir Nesne, Yardim Edilmis (Katkida Bulunul-
mus) Hazir Nesne, Diizeltilmis (Tamamlanmis) Hazir Nesne, Karsilikli (iki Yanli) Hazir Nesne
olmak Ulzere dort kategoride karsimiza cikar. Matta-Clark'in mimari unsurlardan olusan
Uretimleri bunlar icinde Dizeltilmis (Tamamlanmis) Hazir Nesne ile Yardim Edilmis (Katkida
Bulunulmus) Hazir Nesne kategorilerine tekabil eder.

Duchamp’in ‘Pharmacy (Eczane)' (Gorsel 12), ‘Apolinére Enameled’ (Gorsel 13), 'L.H.0.0.Q".
(Gorsel 14) isimli hazir nesneleri sanat literatiiriinde Dizeltilmis (Tamamlanmis) Hazir Nes-
ne kategorisinde yer alirlar. Bu hazir nesneler zaten sanat eseri (tasarim varligi) olan yapay
nesnelere miidahale edilerek olusturulur. Ornegin; Duchamp Eczane adli calismasinda bir
kis manzarasi reprodiksiyonuna kirmizi ve yesil iki nokta ilave etmistir. Baska bir hazir nes-
nesinde Mona Lisa reprodiiksiyonuna sakal ve biyik cizmis ve L.H.0.0.Q harflerini eklemis-
tir. Bu midahale ‘Mona Lisa'ya bakisi degistirir, onu tuhaflastirarak yeni anlamlar yikler ve
kutsalin alasagl edilerek kanondaki deger kategorisini yeniden sorgulatir. Yardim Edilmis
(Katkida Bulunulmus) Hazir Nesne kategorisinde ise iki veya daha fazla sayida endistri Gri-
nl nesne bir araya gelerek bir btiin olusturur. ‘Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerlegi/1913),
‘With Hidden Noise (Gizli Gurdltd)' (Goérsel 15) ve ‘'Why Not Sneeze, Rrose Sélavy? (Neden
Hapsirmiyorsun, Rrose Sélavy?/1921)" gibi hazir nesneleri de bu kisimda siniflandirilir. Du-
champ boya tiplerinin de endustri Gretimi olmasi sebebiyle resimlerin yardim edilmis hazir
nesne oldugunu ileri sirmustar.
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Gorsel 12. Marcel Duchamp, 1914, Eczane / Pharmacy.
tout.fait. Erisim: 09.05.2019. https://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/Pharmacy.html

APOLINERE
ENAMELED

Gorsel 13. Marcel Duchamp, 1916-1917, Apolinére Enameled (Sapolin Enamel reklam tabelasina
midahale).

tout.fait. Erisim: 09.05.2019. https://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/Apolinere%20ena-
meled.html
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Gorsel 14. Marcel Duchamp, 1919, L.H.0.0.Q.
tout.fait. Erisim: 09.05.2019. https://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/LHOOQ.html

Gorsel 15. Marcel Duchamp, 1916, Gizli Gurdltd / With Hidden Noise.
Marcel Duchamp. Net. Erisim: 09.05.2019. http://www.marcelduchamp.net/duchamp-artworks/
page/3/

428 | GORDON MATTA-CLARK'I HAZIR NESNE iLE OKUMAK: TEKNIK NESNENIN DONUSUMU
DR.OGR. UYESi DERYA BARAN / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 413-433



Matta-Clark'in bir tasarim varligi olarak yapay nesneye midahalesi olan ‘Splitting’, ‘Bingo’,
‘Day’s End: Pier 52', ‘Conical Intersect’, ‘Office Baroque’, ‘Circus/Caribbean Orange’ adli is-
leri bu nedenle Dizeltilmis (Tamamlanmis) Hazir Nesne kategorisinde yer alirlar ve onlarin
bu déniisimi bizzat onlara hazir nesne statiisiini kazandirmaktadir. Ote yandan mimari
unsurlarin Gretim asamasinda farkli ve ¢ok sayida enddustri Grind malzemeden bir araya
gelerek tek bir bitiin olusturmasiyla ortaya cikan bu isleri Yardim Edilmis (Katkida Bulunul-
mus) Hazir Nesne kategorisinde de yer alir.

Duchamp’in hazir nesne teknigi ile “sanat nedir, sanati Greten ve sanati algilayan kimdir?"
sorulariyla getirdigi elestiri, sanat tzerine olan fikrimizi ve bakisimizi genisletme yoludur.
Matta-Clark 1976 tarihli bir mektubunda “Benim yaklasimim mimkin olan her seyle ca-
lismaktan ve bdylece mimkin olana dair fikrimizi genisletmekten ibarettir.” diye yazar
(M HKA Ensembles. http://ensembles.mhka.be/items/letter-from-gordon-matta-clark-to-
florent-bex-28-7-76). Bu sekilde sanatsal Uslubunu g6z oniine seren sanatcinin cabasi
Duchamp’a kosuttur. Dolayisiyla Matta-Clark'in Duchamp'in kisiliginden ve sanatsal teknik-
lerinden etkilendigini sdylemek mimkinddr.

Duchamp ve Matta-Clark'in hazir nesne teknigi Gzerinden birlestikleri distnilen noktalar
sunlardir:

» Marcel Duchamp sanatin ylcelik kategorisini sorgulayarak geleneksel anlatim bicimleri-
ni elestirmistir. Gordon Matta-Clark da geleneksel sanat ve mimarlik kavramlarindan uzak-
lasmanin yollarini aramistir. Sarsan bir tutum olarak Duchamp’in sanata bakan retinasal
anlayisi ters-yliz etmesi gibi Gordon Matta-Clark'da ana akim mimarinin séylemini ters-ylz
etmistir.

e Duchamp’in siradan bir yasam nesnesini yeniden anlamlandirmasi gibi Matta-Clark da
yasanmis bir mekani yeniden anlamlandirmistir. Sosyal, kiltlrel ve teknolojik etkilerin so-
nucu olan bazi toplumsal kosullara dikkat cekmek istemektedir, bu amacla mudahale et-
tigi binalara yeni yasanmisliklar (kimlikler) kazandirmistir. O da Duchamp gibi sanati aklin
hizmetine vermek yani, “yeri bir akil durumuna donistirmek” zere ¢alismistir (Fineberg,
2014, s. 381).

e Teknik bir nesnenin sanat eserine donlisimuni gerceklestirecek olan sanatcisi tarafin-
dan secimidir. Gordon Matta-Clark tipki Duchamp gibi sanat nesnesi olarak hali hazirda var
olani kullanmistir. Yapmak yerine yapilani se¢mis, zaten bir tasarim varligi olan teknik bir
nesneye midahale ederek onu donustirmustar.

e Gordon Matta-Clark islevsizlestirilen nesneyi secerek ve sectigi nesneye midahale ede-
rek, tarihlendirerek, yeniden adlandirarak, fotograf, film, video halinde yayimlayarak teknik
nesnenin hazir nesne statisine tasinmasi icin gerekli olan tim asamalar gerceklestirmis-
tir.
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e Duchamp sanat nesnesi olarak hazir nesneyi estetik begenin reddi olarak sunmustur.
Matta-Clark'in da ‘monumental’ teriminden ‘Non.u.mental’ seklinde tireterek kullandigi
terim yani “... siradan olanin ifadesi” ana akim mimarinin heybetine bir karsi durustur (Mat-
ta-Clark, 2012, s. 1). Amaci “..bu "non-u-mental (anitsallikla uzaktan yakindan ilgisi olma-
yan)” yapilari deserek insanlar arasindaki bariyerleri, maddi, manevi anlamda yikmakt.."
(Fineberg, 2014, s. 381).

e Duchamp sézcik oyunlariyla alisilmigin disindakini aramistir. Gordon Matta-Clark'in da
eser isimlerinde bilingli bir sekilde gerceklestirdigi sézcik oyunlari mevcuttur. Fakat her
iki sanat¢cinin kelime ve dil oyunlarinin net bir acimlamasi ile karsilasilmaz, bunlar bir
cesit simya gibidirler izleyici i¢in. ‘Anartiste’ sézcik olarak Duchamp’in kendi tiretimi ve
kendi kendini nitelemesidir. Onun bu kullanimi anti-sanat¢i gibi algilanmis, fakat kendisi
‘anti’ sbzcugine karsitligini bir ateistin en az bir dindar kadar inancli olabilecegi Gzerinden
aciklamistir. Bir anti-sanat¢i da en az diger sanatcilar kadar sanatgi birisi olabilir onun icin.
Bu nedenle anartiste s6zcUgunu hicbir sekilde sanat¢i olmayani niteledigi icin se¢mistir
(Hopkins, 2006, s. 33). Enis Batur ise anartiste sézcigini ‘Sanarsist’ olarak Tirkcelestir-
mistir (2000, s. 7). Anarsist her tirli otoriteyi reddeden oldugundan Batur'un bu okumasi
Duchamp’in hicbir seklide sanat¢i olmama tercihiyle de uyumludur. Matta-Clark'in sézcuk
birlestirmelerinden olan ‘Anarchitecture’ kavramini da bu baglanti ile ‘Mimarsist’ olarak
Turkcelestirmek mimkundar.

Gordon Matta-Clark’'in mimari unsurlart malzeme olarak secimi bizi son olarak Duchamp’in
1916 yilinda Woolworth Binasini bir hazir nesne olarak atadigi ‘Find inscription for the
Woolworst building as a readymade /Bir hazir nesne olarak Woolworth binasi icin kitabe
bul’ seklindeki yazili bir notuna goturdr. Duchamp bu hazir nesnesini New York'ta zamani-
nin en ylksedi olan binanin sembolik degerini fark edip onu sorgulamanin bir yolu olarak
sunmustur.

Sonug

Teknik nesneyi imzalayarak sanat alanina tasimak ve sanat Ureticisini yeniden tanimla-
mak kelime anlami ile bir seyi baska bir sey durumuna getirmektir aslinda. Duchamp ve
Matta-Clark'in sanat tarifini belirlerken Mehmet Erglven'in deyisiyle 6zinde yapmamanin
belirleyici oldugu bir yapmak'tir demek yanlis olmaz (2000, s. 126).

Kamusal alanda animsatma islevli heykelden farkli olarak soran-sorgulatan, hesaplasan,
deneyim Ureten sanat eserleri, icinde sanat yapiti barindiran plastik bir kent yaratirlar.
Kente kenti olusturan unsurlar Gzerinden baska bir gozle baktigimizda binalari, yollari,
parklari, trafigi, reklam tabelalari, isaret ve levhalariyla strekli doniserek ve donistirerek
var olan bir bicim oldugunu goririz. Boylelikle kendi kendini yeniden Ureten bir kentle, bir
nesne ile hatta bir hazir-nesne ile karsilastigimizi varsayabiliriz. Kentin 6gelerinden biri ve
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bir yapay nesne olan mimari mekanlar bir insan bilmesi sonucu ortaya cikan nesnelerdir.
Gorevleri barindirmak ve korumaktir, bu acidan mimarlik ve sanati bagdastirmak tartisma
gotirebilir. Ancak sanat alaninda hazir nesne teknigi ile lretilen sanat eseri 6nceden bir
kullanim degeri tasir, o da bir insan bilmesi sonucu ortaya cikan bir nesnedir. islevi olan
bir nesnenin sanat alaninda bu sekilde donustirilmesi veya Gordon Matta-Clark'in bina
donistirmeleri bu baglamda hazir nesne teknidi ile Uretilmistir denebilir.

Kamusal alanda kentsel yasami olusturan maddi gercekliklerden biri olan mimari unsur
Gordon Matta-Clark'in kendilemesiyle (temellik) teknik nesnenin islev ve baglamini de-
gistirmesiyle bir sanat nesnesine, bir hazir nesneye déntsmiustir. Sonug olarak sanatginin
modern ve postmodern imar politikalarinin yaratti§i maddi ve manevi sonuglar ile gele-
neksel sanata dair bir elestiri, bir baskaldiri seklinde de goérilmesi gereken bu yaklasim,
bir kent 6gesinin bir sanat nesnesine donusmesi baglaminda hazir nesne teknigi Gzerinden
yeni bir okuma, yeni bir ydntem sunmaktadir.
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“Makinalasmak istiyorum
trrrrum,

trrrrum,

trrrrum!

traktikitak!

makinalasmak istiyvorum!” (2019, s. 22).

1923 yilinda Sair Nazim Hikmet Ran makinelesmeye olan ilgisini bu kelimelerle dile getir-
misti. FGtlrizm icin makine bir hayranlik nesnesi ayni zamanda gelecedin insasi slirecine
yonelik baytk bir umudun bi¢imiydi. Tarihin farkli dénemlerinde de sanat¢ilar makineye
karsi ilgiyle yaklasmis olsalar da bu hicbir zaman yirminci ylzyilin baslarinda yasanan egi-
lim kadar olmamisti. Yirminci ylzyil, ikinci sanayi devrimi buluslarinin ginlik hayata kattigi
donusumin doruk noktasiydr ayni zamanda Ug¢lncu sanayi devrimiyle yeni bir toplumun
olusumunun isaretlerini tagiyordu. Bu donemde insanoglu makinenin ikili varolus bicimini,
yikicl ve insa ediciligini hayranlikla izledi. Bu konuda haksiz da sayilmazdi; ¢linkii makine
sanayide az is giclyle cok Urin Uretebiliyor, doganin 6niine ¢ikardigi pek cok zorluklari
kolaylikla asabilmesini sagliyordu. Ancak makine, yirminci ytzyilin ilk yillarinda vahsice
yasanan insan kiyimina da hizmet etmisti. Bu yasanan korkung savaslar insanligin ne bo-
yutta acimasizlasabilecedini kanitlarken silahlarin yikici glicini de sinamisti. Tarihin pek
cok doneminde sanatcilarin bu gibi olaylara tanikligini, tepkisini eserlerinde gérebiliyoruz,
ama belki de Dada sanatcilari bu tepkinin en sira disi olanini yirminci yazyilin ilk yarisinda
bizlere sundu.

Birinci Diinya Savasi'nin basladigr yillarda yikim bitin Avrupa'yi sararken Dada sanatcilari
yikimin sorumlusunu burjuva ve onun dederleri olarak gordd. Bu yizden sanata ve onun
bicimlerine karsi ¢cilgin bir savas baslatti. Dada sanatcilarinin tutumu savasi kinamaktan
Oteydi. Toplumda yasanan akildisi ahlaki ¢okintlyld acimasizlikla gézler éniine sermeyi
amacladilar. insanlarin huzur dolu oldugunu disiindikleri ama Dada sanatcilarinin uyu-
sukluk hali olarak tanimladiklari hayatlarina vahsi bir saldiryl hedeflemisti sanatgilar (Gale,
20086, s. 5).

Hopkins bu donemde bilim ve edebiyattaki yasananlari kisaca su cimlelerle anlatir.

20. ylzyilin baslari firtinali bir degisim dénemidir. Birinci Diinya Savasi ve Rus Devrimi
insanlarin dinyay algilayisi derinden dedistirdi. Freud ve Einstein'in buluslari ve Ma-
kine Cagi'nin teknolojik yenilikleri insanin farkindaligini kdkten bir degisime ugratti.
Kulturel terimlerle konusursak, Joyce'un romanlari ve T.S. Eliot'in siiri- Hem Ulysses
hem de Corak Ulke 1922'de yayimlandi- Belirgin bir siireksizlik duygusunun karakteri-
ze ettigi, kendine 6zgi bir sekilde yeni ve ‘modernist’ hissetme ve algilama bicimlerini
tescil eder (2016, 5. 17).

Yirminci yudzyilin ilk yarisinda makineler buglne gore guraltilt ve ciplakti, belki de bu
apacik olus onlari sanatin konusu haline getiren unsurlardan birisiydi. Charlie Chaplin‘in
senaryosunu yazdigi ve oynadigi filmi “Modern Zamanlar” insanoglunun makinelerin par-
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casi haline gelisini mizah dolu ve zengin bir anlatimiydi. Chaplin dislilerin arasindan akip
giderken, montaj bandindaki makinelesmis eylemlerini tekrar ederken insanligin makine
ormanindaki yok olusunu gozler éniine seriyordu. Sanatin her alani, makinelesen insani
natirmort nesnesi gibi incelemeye almisti. Fotograf sanatgisi ve sanat elestirmeni Paul
Haviland 1915 yilinda bir yil boyunca ¢ikan Dada dergisinde Picabia’nin 291 dergisi icin
cizdigi Havland'in sozlerinin de ¢ikis kaynagi olan Annesiz Dogan Kiz Evlat (Gorsel 1) icin
sunlari séylemisti:

Makine caginda yasiyoruz... insan kendi imgesinde makineyi yaratt.. Hareket eden
uzuvlari; nefes alip veren cigeri; atan kalbi; icinden elektrik gegen sinir sistemi var...
Makine insanin ‘annesiz dogan kiz evladr’. insan bu yiizden onu seviyor... Kendi im-
gesinde makineyi yarattiktan sonra, makine formu onun ideali oldu (Aktaran Artun,

2017).

Gorsel 1. Francis Picabia, 1916, Annesiz Dogan Kiz / Girl Born without a Mother.
Dadart. Erisim: 14.04.2019. https://bit.ly/2EURRGv

Picabia’nin makinelesen insan imgesi, Berlin'deki Dada sanatcilarinin fotomontajlarinda da
siklikla karsimiza cikar. O sanatcilardan Raoul Hausmann'in 1920'de tamamladigi Makine
Kafa isimli asamblaji, diger adiyla Zamanin Ruhu bdyle bir tarihsel strecte mekamorfik
bicimlerin anatomiye tezat iliskisinden yararlanarak, protezlerle yasama tutunan insan be-
denini ve makinelesmis akli tahta bir bas {zerinde bize sunar (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Raoul Housmann, 1920, Zamanimizin Ruhu- Makine kafa / Der Geist Unserer ZeitMecha-
nischer Kopf. Emptyeasel. Erisim: 09.02.2019. https://bit.ly/2tfyL9J

Raoul Hausmann 1886'da Viyana'da dogmus, on dort yasinda Berlin'e yerlesmistir. Sanat
yasaminin ilk yillarinda Ekspresyonistlerden etkilenmis ve cesitli dergilerde bu anlayista
yazilar kaleme almistir. Dachy, Hausmann'i cok yonli kisiligini su kelimelerle anlatir: “Ha-
usmann'da her yetenek vardi. Ressam, desenci, fotografci, fotomontajci, somut gorselligin
ozanl, sesin ozani, kuramci, diiz yazi yazari, igneleyici siyaset polemikgisi, teknikci, gazeteci,
tarihci, dergi yayincisi, dans¢i ve performanscidir.” (2014, s. 36-37).

Dada hareketinde Dadazof olarak isimlendirilen sanat¢i 1915 yilinda Berlin'deki Dada'nin
onemli sanatcilarindan Hannah Héch'le tanigir. ikilinin 1922'ye kadar siiren iliskileri Berlin
Dada hareketinde belirgin izler birakan bir dénem olur. Bu slirecte Hausmann ve Hdch fo-
tomontaji, geleneksel sanata, burjuva bicimciligine, savaslara, makinelesmeye karsi elesti-
rel bir tavir olarak kullanir. Hch, Hausmann'la birlikte Grettigi fotomontajlardan su sekilde
bahsediyordu: “..makineler dinyasindan 6ding aldigimiz 6gelerle yeni ve bazen dehset
verici bir dis dinyasini ifade etmeye cabaliyorduk...” (Aktaran Artun, 2016). Dada sanat-
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cilari makine gorsellerini insan bedenlerinde birlestirirken savasin kirip doktugu, sakat
biraktigi her seyi yeni bir anlam ve sorgulamayla yeniden insasina ¢abaliyorlard.

1918'de Dada’'nin Berlin'deki ilk manifestosunda Richard Huelsenbeck fotomontajlar i¢in
“..adeta savas hezimeti sonrasindaki darmadagin olusun ardindan toplanan parcalarla insa
edilmis portrelerdi...” diyordu (Aktaran Artun, 2016). Bostanci da bu dénem sanatcilarin
tavrini su sekilde ifade eder.

Dadacilar geleneksellesmis sanat dlcltlerine tepki duyarak, klasik sanat bicemlerin-
den farkli olduklarini her firsatta bildirmis ve bir akima dahil olmayi reddederek sa-
nata kars! (karsit- sanat/ anti- art) bir hareket icinde tanimlanmayi tercih etmislerdir.
Dadacilara goére, uygar/ rasyonel toplum, kiresel savas kaosunun online geceme-
mistir. Bu nedenle anlamsizliklarla dolu ve kurallari ya da sinirlari olmayan bir mizah
diinyasi yaratarak mantiga ve rasyonellige saldirmaya karar vermislerdir (2012, s. 45).

Hausmann'in tam manasiyla Dada'yla tanismasi Richard Huelsenbeck sayesinde olmustur.
1918'de Zirih Dada gurubu dagilinca Huelsenbeck Berlin'e doner. Berlin'deki Dada ha-
reketinin asil kivilcimini da bu baslatir; ancak Berlin Zirih'e gore daha politik bir cizgide
ilerleyecektir. Hopkins bu durumu su sozlerle ifade eder:

Yonetimdeki nispeten muhafazakar sosyalist hikimet, komunistlerin, &zellikle de
Spartacus Birligi'nin gl¢li muhalefetiyle karsilasti ve eylemleri vahsice bastirdi. Do-

layisiyla Berlin Dadacilarinin politikaya olan egilimleri sasirtici degildir (2016, s. 30).

Hopkins yazisinin devaminda Berlin Dada sanatcilarini siyasi tutumlari acisindan iki guruba
ayiriyor. John Heartfield, George Grosz, Walter Mehring gibi sanat¢ilarin oldugu kominism
sempatizani gurup ve Hannah Hoch ve Hausmann gibi sanatcilarin icinde oldugu anarsist

gurup.

Hausmann'in bu donemdeki fotomontajlari, afisleri ve kaleme aldigi manifestolariyla avan-
gart sanatta kendinden blyUlk 6lctde s6z ettirmistir. Sanat¢inin Makine Kafa isimli asamb-
lajl 1920'de Berlin’deki Dada ruhunun zayiflamaya basladigi bu slrecte tamamlanir.

Hausman'in Makine Kafa isimli asamblaji bir bist gériinimindedir (Gorsel 2). Sanat¢i ese-
rinde hazir nesneler kullanmistir. Eserin ana formunu olusturan bas, zimparalanmis, ci-
lalanmis kestane agacindan kahverengi bir peruk kuklasidir. Bu tarz ahsap kuklalar 19.
yuzyil ve 20. ylzyilin baslarinda sapka, peruk gibi aksesuarlarin tretiminde ve teshirinde
kullanilan gereclerdi (Gorsel 3). Kafayi olusturan bu dikey formun tzerinde ritimsel bir etki
uyandiran hazir nesneler ilistirilmistir.
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Gorsel 3. Peruk kuklasi, Fransa, 1880.
Pinterest. Erisim: 09.02.2019. https://bit.ly/2Dm4UKL.

Adac kafanin sol yaninda, kulagin olmasi gereken yerde bir miicevher kutusu yerlestirilmis-
tir. Bu kutunun icinde silindir biciminde tipografi kaliplari goraldr ve silindirin alt kismindan
kuklanin agzina dogru bir boru uzanir.

Tahta basin alin kismini on santimetrelik bir mezura ikiye béler. Mezuranin sol tarafinda
Gzerinde yirmi iki yazan basa civilenmis kart ve ters cevrilerek mekanizmasi gértnir hale
getirilmis bozuk bir saat vardir. Hausmann, Makine Kafa'nin en st kismina kendi degimiyle
tac gibi, katlanabilir aliminyum bir asker bardagi yerlestirmistir. Tahta basin sag tarafinda
dikey uzanan kirik bir metre ile antika bir kameranin mekanik aksamindan olusan parcalari
sag kulagin oldugu yere sabitlemistir. Makine Kafa'nin arka kisminda 6n plandan fark edil-
meyen, timsah derisinden bir ctizdan yer alir.

Raoul Hausmann anatomik ve mekamorfik nesneleri bir araya getiris stirecini su sozlerle
dile getirmistir.

GinlUmuzdeki herhangi birinin ruhunun en ilkel durumunu gozler dnine sermek
istedim. Gunlik adamin sans eseri edindigi kapasiteleri beyninin disina yapisikti ve
beyinleri bostu. Bu ylizden giizel ahsap bir bas aldim uzun sire zimparalayarak par-
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lattim. Katlanabilir bir bardak ile ta¢c yaptim. Arkasina bir cliizdan taktim. Kucuk bir
micevher kutusu aldim ve sagdaki kulagin yerine taktim. icinde tipografik bir silindir
ve bir boru sapi ekledim. Simdi sol taraf. Ve evet, malzemeyi dedistirmek icin bir fik-
rim vardi. Ahsap bir cetvel Uzerine eski bir kameray! kaldirmakta kullanilan bronz bir
parca kullandim ve ona bakiyorum. Ah, hala 22 numarasiyla kiicik beyaz bir kartona
ihtiyacim vardi ¢inki zamanimizin ruhu sayisal bir anlam ifade ediyordu (Aktaran
Benson, 1985, s. 426).

Sanatc¢inin bu sozlerinden bicimi olustururken geleneksel estetik kaygilardan uzak durdu-
gunu ve nesneleri kendiliginden gelisen bir eylemin parcasiymis gibi bir araya getirdigini
gorebiliyoruz. George Grosz otobiyografisinde, “Ara sira “sanat” da yapardik. Ama esas
amacimiz, “sanat eylemini yerle bir etmekti” diyor (Aktaran Antmen, 2008, s. 131). Dada sa-
natcilarinin bu yaklasimini Mehmet Yilmaz “Modernden Postmoderne Sanat” isimli kitabin-
da “Evet, Dadacilarin geleneksel anlamda bir bicem kaygisi yoktu. Onlarin derdi, sanat¢inin
ortaya koydugu sanat yapiti degil, takindigi tavirdi. Tavirlar ise cesitliydi...” seklinde ifade
ediyor (2013, s. 156). Devaminda ise Dada sanatinin burjuvaya karsi gelistirdigi refleksi bazi
ikilemlerle ifade etmistir: Burjuva aklina, bilimine karsi akildisilik, estetik ve glzellik yerine
bayagilik ve ¢irkinlik, sanatci emegine karsl kendiligindenlik gibi. Makine Kafa asamblaji bu
ikilemleri makine ve anatomi catismasinda varlik kazandirir.

Nisan 1918'de Raoul Hausmann, Richard Huelsenbeck ve Gerhard Preisz'in Berlin'de bir-
likte kaleme aldiklari manifestoda “ilk kez Dadaizm, hayata karsi estetik bir tavir almayi
reddetmistir. Sadece zayifliklar icin birer kilif olan ahlak, kultir ve i¢sellestirme gibi blyik
sozleri paramparca etmektedir.” cimlesi yer alir (Caydamli, 2008, s. 27). Bu ifade pek cok
Dada bildirgesinde farkli bicimlerde tekrar eder. Sanat¢ilar ayni manifestonun sonunda
“Bu manifestoya karsl olmak Dadaist olmaktir.” deme cesaretini de gdstermislerdir. Dada
bu anlamda bir tutum, karsi durus ve eylem bicimiydi.

Dada sanat¢ilari Empresyonist, Kiibist sanatcilar gibi bicim kaygisina dismemislerdir. Tzara
bir Dada manifestosunda bunu agik¢a dile getirmistir.

Klbizm basit bir nesnelere bakma biciminden dogmustu: Cezanne bir fincani gozle-
rinden 20 santim asagida tutarak resmederdi, kibistler fincana yukaridan bakiyor, ki-
mileri dikey bir kesit alip onu akillica kenara yerlestirerek goriinist karmasiklastiriyor.
Fltdrist ayni fincani, birkac¢ kuvvet cizgisiyle muzipge slslenmis, yan yana dizilmis bir
nesneler silsilesi olarak hareket halinde gordr. Tuvalin, entelektlel sermaye yatirmina
yonelik, iyi ya da kétu bir resim olmasina engel degildir bu. Yeni ressam bir diinya ya-
ratir 6geleri ayni zamanda ara¢ gerecleridir. Yalin ve kesin bir yapit yaratir, tartismasiz.
Yeni sanatci karsi ¢cikar (2004, s. 19).

Dada sanatcilarini ortaklastiran tek sey yasama karsi aldiklari tavirdi. Antmen’in kullandigi
ifadeyle ortak bicim yerine ortak ruh hali. Sanatcilari ortak bicimsel kaygiya strlkleyen
ortak ruh hali tarihsel olgularla iligkiliydi. Bu ortaklasmayi Marcel Duchamp’in su sézlerinin
Hausmann'in yaklasimina olan paralelliginde acikca gorebiliriz:
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Cok acik secik ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim bu, ready made'le-
rin secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir blytk zevkin etkisiyle zorla
benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla...
Aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi
Ustlinde temellenmisti (Aktaran Batur, 1997, s. 322).

Hausmann' da asamblajini gerceklestirme sirecini anlatirken Duchamp'in gorsel kayitsiz-
lik seklinde ifade ettigi, uyusukluk halinde yasanan biling disi, daha dogru bir ifadeyle
Freud'un bilincalt diye tanimladigi bir noktaya isaret eder. Bu yaklasim Sirrealizmdeki
otomatizm kavraminin ta kendisidir. Kuspit de Dada ve Sirrealizm arasindaki bu iliskiyi
acikca ifade etmistir.

Dadaist makine resimlerinin bircogunun ironik bir sekilde mistik anlamda 6nemleri
bulunmaktadir. Mistisizm, Dadaizmin, Freud'un psikoanalizini kabulinde ickin sekilde
bulunmaktadir. Ciinkl bu, bireydeki bilin¢siz otomatik kuvvetlerin ortaya cikarilma-
si ve serbest birakilmasi ¢abasidir. Dadaistler icin bilingsizlige meyletmek, tanri ile
mistik bir birlesmeye acilir. ‘Makinenin mistisizmi’ ile ‘bilin¢sizin mistisizmi’ bir yerde,
Dadaizmin ve bunu taklit ederek ilerleyen Sirrealizmin temelini olusturur (2008).

Raoul Hausmann, Makine Kafa asamblajinda estetik bir bicim kaygisina bir Dada sanatcisi
olarak dismese de bu durum sanatcinin nesneleri birlestirirken bir anlam iliskisi icin-
de kurgu sorunuyla yuzlesmedigi anlamina gelmez. Nesneler arasindaki belirgin bicimsel
zitligin, anatomik bir bicim olan kafa ve mekamorfik bir imge olan makine parcalarinin,
bilingsiz bir tercih oldugunu distinmek mimkin goériinmuyor. Kaldi ki fotomontajlarindan
edindigimiz izlenimler Hausmann'in, catismali bir iliski olarak mekamorfik ve anatomik
imgeleri kullandiina gosteriyor (Gorsel 6). Sanatcinin fotomontajlarinda gorsellerin politik
anlamlarindan da yararlandigini gorebiliriz. “Sanat elestirmeni” isimli fotomontaji bunun
icin iyi bir 6rnektir (Gorsel 4). Sanatcinin bu asamblaji hakkinda yazilanlar Makine Kafa'nin
analizini yaparken anlam iliskileri kurmak icin cesaret verici olacaktir.

Hausmann kadida cizip kestigi iki goz ile bir agzi fotografa monte etmisti. Yani eles-
tirmen kendi gozleriyle gérmuyor, kendi agziyla konusmuyordu. Ya da belki kordi. Bu
haliyle, algi noksanligi, anlayis kitligi, nyargi gibi nitelikleri akla getiriyordu. Ustelik
ensesine ilistirilmis bir banknot, kapitalist gliclerin denetiminde oldugunu ima edi-
yordu. Alnina yapistirilmis on feniklik pulun Gzerine, iyi cilalanmis bir erkek ayakkabisi
resmi yerlestirilmisti. Yine orantisiz blyuklikte Amerikan mali bir kursunkalemi adeta
bir silah gibi elinde tutuyordu (Artun, 2016).
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Gorsel 4. Raoul Hausmann, 1919-20, Elestirmen/Der Kunstkritiker.
Tate. Erisim: 26.12.2007. https://bit.ly/20ApxgM

Raoul Hausmann'in Makine Kafa asamblajini anlayabilmek icin en iyi érnek Birinci Entar-
nasyonal Dada Fuarinda George Grosz ve John Heartfield'in birlikte yaptiklari, “Elektro-
mekanik Tatlin” heykelidir (Gorsel 5). Bu asamblajin da temel ¢atismasi Makine Kafa'da
oldugu gibi mekamorfik ve anatomik imgenin kontrast iliskisidir. Kafa yerinde bir ampul,
bedeninde bir tabanca, ¢atal, bicak ve bir de demir ha¢ takiliydi. Kasiklarina ise takma dis-
ler sabitlenmis, diz hizasindan ayaginin biri yerine protez bir bacak ilistirilmisti.
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Gorsel 5. George Grosz ve John Heartfield, 1920, Elektro Mekanik Tatlin Heykeli / Electro-Mecha-
nical Tatlin Sculpture. Berlinische Galerie. Erisim: 10.02.2019. https://bit.ly/2Bv8p88

Tatlin heykelinde Makine Kafa asamblajindaki gibi anatomik bir formun Gzerinde politik
gondermelerde bulunan mekanik nesneler ilistirilmistir. Tatlin asamblaji ve Makine Kafa'yi
ortaklastiran sey Birinci Dinya Savasi'nin blydk yikimi ve bu yikimin ardinda parcalanmis,
kopmus beden uzuvlari ve bunlarin yerini alan protezlerde saklidir. Her iki asamblaj da
ayni tarihsel baglami paylasir ve nesneler bir araya getirilirken, makinenin insan bedeni
Gzerindeki yikici gicd, paralelinde burjuva kiltirinin insanlik Uzerindeki yikici etkisiyle
iliskilenir. Bu ytuzden mekamorfik ve anatomik imgelerin bicimsel zitligi tarihsel baglamda
bir anlam kazanir. Bostanci bu eseri su ciimleyle ¢zetler: ” "Elektro Mekanik Tatlin Heykeli’
ise, savasin ve beraberinde getirdigi vahsetin ruhunun, organlarini yitirmis sakat insanlarin
bedenlerinde artik birer makineye dénismesi kavramlariyla bittnlesir.” (2012, s. 99).

Hausmann'in Makine Kafa eseri ya da diger adiyla Zamanin Ruhu bireyi temsil eder. Ozel-
likle tarihsellige odaklanan, ne gelecede ne ge¢mise yalnizca glini isaret eden bir temsil
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olma iddiasI vardir. Makine Kafa form olarak bir bastir. Bas, kisiligi, akli, iradeyi, liderligi,
cinsiyeti, irki temsil eder. Goz, kulak, burun ve agiz bastadir bu ylzden insanin dogayla
temasini bas kurar. Raoul Hausmann insan basina karsilik bir odunu secer; ¢lnkl yasam
belirtisi gostermez, kisilikten yoksundur ve sekillendirilerek her kiliga birindurilebilir. Akil
ylrGtemez bilingsiz bir yigini temsil eder, duyarsizliga karsilik gelen bir anlamsal gon-
dermesi vardir. Bostanci Hausmann'in bu asamblaji icin sunlari sdyler: “George Grosz'un
“Daum Evleniyor” adli ¢calismasindaki damat gibi, Raoul Hausman’'in Mekanik Kafa kaltdrd,
mekanik sdreclerin bir trind ve bilincin merkezindeki boslugun gercek anlamina bagli
oldugu rastgele simgelerin bir dizilisi olarak sunar (2012, s. 81).

Hausmann'in sectigi bas bir insan tarafindan sekillendirilmistir; ama bu form herhangi bir
insani temsil eder, anonimdir. Bu anlamiyla secilen malzemede bireyin yontularak aynilas-
tirmasini ifade eden ince bir akil oyunu saklidir. Hausmann kafa icin bir peruk kuklasini se-
cerken sistem tarafindan bicimlendirilen mekaniklesen, siradanlasan, o gliniin insan aklina
isaret eder. Antmen, Hausmann'in bu asamblaji i¢in sunlari sdyler:

Hausmann'in buluntu nesnelerle (objets trouves) gerceklestirdigi “Mekanik Kafa (Za-
manimizin Ruhu)” adli asemblaji, Dada’nin tepkiselliginin kaynagi olan ‘aklin iflasi'na
yonelik en simgesel yapitlardan biri olarak ginimuze kalmistir. Aklin iflasi, insanin
makinelesmesi, uygarlik adi altinda saldirgan ve a¢cgézli dogasina yenik dismesi gibi
olgular, Dada'nin yayildigi her yerde sanatcilarin Grettigi bircok “mekamorfik” imge-
nin de kaynagidir (2008, s. 126).

Bireyin sistem tarafindan sekillendirilmesi standardize edilmesi sermayenin yeni toplum
insa ederken gerekli gordigu bir strecti. Sermaye blytimek icin bir cekirdek gibi kendine
saglam kabuklar insa etmeliydi, bu da ulus devleti anlamina geliyordu. (Postmodern siireg
sermayenin kabuklarindan ¢iktigi bir donemdir). Yeni ulus devletlerinde yeni insan olmaliy-
di, bu da Hausmann'in isaret ettigi ici bos tahta bir bastan baskasi degildi. Makine Kafa bu
anlamda Benjamin, Adorno ve Horkheimer gibi dustndrlerin ortaklastigr kiltir endUstrisi
tezinin beden bulmus hali gibidir. Onlar kiltirtn toplum dinamikleri tarafindan kendili-
ginden olusan bir deger olmaktan cikip sistem tarafindan planlanarak Uretilen bir yapiya,
kultlr endistrisine donlstiginden bahseder (Horkheimer, Adorno, 1996, s. 9). Dellaloglu,
Frankfurt Okulunun kiltir endUstrisi kavramina sdyle bakar: “Kulttrin endustrilesmesi,
endustri toplumu i¢cinde yer alan insan tekinin de bir endlstri Griint gibi gorilmesi dola-
yisiyla insanin bir nesne haline gelmesi, yani seylesme sonucunu dogurur.” (2001, s. 101).

Hausmann'in tahta basini kendi ifadesiyle Zamanin ruhuna doéndstiren sey tam olarak bu
distinceye karsilik gelen insanin seylesmesiydi. insan artik makinenin bir parcasi duru-
mundaydi. Bu iki catismali birliktelik, makine ve beden kendine Makine Kafa'da yeni bir
ortak yasam bulmustur. Hausmann insanin yontulmus bir kitleye dénisen bicimini bize
sunarken bununla yetinmeyip aklin icindekileri, daha dogrusu bosaltilmis bir beyinden
geriye kalanlari da bize nesnelerle sembolize ederek sunar. Hausmann bunu yaparken
ayni zamanda Makine Kafa Uzerine monte etmek icin sectigi bu nesnelerle bilingaltina
goéndermede bulunur. Her ne kadar psikanaliz Dada sanatcilari tarafindan dislansa, burjuva
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biliminin bir uzantisi olarak gorilse de, Hausmann icin ayni seyi séylemek pek mimkin
degildir. Sanat¢i 1919'da bir dergide Freud ve Adler'in Marx, Engels kadar 6nemli oldugu-
nu ifade etmisti (Aktaran Long, 1995, s. 270). Bu acidan bakildiginda Hausmann Makine
Kafa'nin Gzerinde gérindr kildidr seyler bilincaltindan bir arkeolog gibi kazip ¢ikarttikla-
riydi, yani 1920'de Zamanimizin Ruhu asamblaji bir bilingalti miizesi gibi kendini insanliga
sunmaya hazirlaniyordu.

Makine Kafa'nin tzerinde siralanmis nesnelerden arka kisma yerlestirilmis ctzdan, paranin
yonettigi bireyi ya da paraya hapsolmus arzulari simgeler. Clizdan timsah derisinden olusu
ayrica zenginlik temsili olarak belirir. Sol kulagin olmasi gereken yerde bir micevher ku-
tusu ve icinde tipografik silindir yer alir. Bu yazi cihazi Hausmann'in Berlin'de ilk yillarda
Uzerinde calistigr optofonetik siirlerinin bir devami gibidir. Sanat¢i baski makinesinden
cikarttigi anlamsiz bir yazi dizilimiyle gerceklestirdigi afisleri kentin pek cok yerine asiyor-
du. Micevher kutusunun icindeki harf kaliplari da Hausmann'in ses, hece ve harflerle olan
calismalarinin bir uzantisidir. Sanat¢i burada yazinin, baski kaliplarindan kagida, kagittan
dile ve dilden kulaga gecgen yolculugunu Dada tavriyla baltalayip, absird bir iliskiyle harf
kaliplarini daha dogru bir ifadeyle makinenin organizmayi ezen, tirmalayan, tahakkim ku-
ran edimiyle kulaga yapistirmistir. Medya ve basin, bireyi hiclestirme sirecinin etkin so-
rumlularindandir. Micevher kutusunun icindeki yazi kalibi absurd iligkisinin ¢tesinde akli
hiclestirmek icin strekli tekrar eden fisiltilar temsil eder.

ikinci sanayi devriminin getirdigi agir sonuglar, Fordist Gretim biciminin mekaniklestirdigi
emekgiler, silahlarin kullanildigi bitmek bilmeyen savaslar, sanatcilari ister istemez makine
ve beden iliskisini odaklanmasina sebep oldu. Hausmann'in fotomontajlarinda da makine
ayni tutumla yer buluyordu. Sanatc¢inin “Dadazof Olarak Otoportre” isimli fotomontajinda
(Gorsel 6) kendisini kafa yerine bir basingolcerle resmetmisti.
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Gorsel 6. Raoul Hausmann, 1920, Dadazof Olarak Otoportre / Selbstportrat des Dadasoph.
e-skop. Erisim: 10.02.2019. https://bit.ly/2EORQ5H

Makine Kafa'da da bu mekamorfik gérseller etkin bir bicimde yer alir. Ozellikle Makine
Kafa'nin Uzerinde ters cevrilmis bozuk saat ve antika bir kameranin parcalar bu anlayi-
sin devamidir. Hausmann'in bozuk saati insan ve zaman arasindaki kirilmaya dikkat ¢eker.
Adeta zamani bu bozuk saatle durdurur ve bilingaltindakileri dérdincu bir boyutla kafanin
disina tasir. O dénem sanatcilari dérdinci boyut fikrine ¢ok da yabanci sayilmazlardi.
Einstein'in gorelilik kurami zaman ve boyut algisinda yeni ufuklar agmisti. Dada'nin énemli
sanatgilarindan Duchamp 1923 yilinda tamamladigi Blylk Cam c¢alismasi da Pavlovsky'nin
dérdinci boyut, zamanda yolculuk gibi konulara degindigi romanindan etkilenmisti (Clair,
2000, s. 26). Hausmann teknoloji ve bilimdeki bas dondiricl gelismenin topluma yansi-
yis biciminden rahatsiz olmaliydi ki, Makine Kafa lzerine yerlestirdigi yirmi iki yazan karti
anlatirken, zamanin ruhunun sayisal oldugunu, sayilarla ifade edilebilecegini ima etmisti.
Ayni yaklasimi dikey olarak sag kulagin zerine monte edilmis kirikk metre ve mezurada da
hissedilir. Hausmann icin sayisal veriler ve mekamorfik bicimler sermayenin tekeline aldigi
bilim ve teknolojinin yok edici glictine isaret ediyordu. Bu anlayisla kirik metre c¢ift anlam-
lilikla dikey bir formda yukselir. Rasyonel akil ve silah.

Birinci diinya savasinin ruhu, bireyi 6lmeye hazir bir asker olarak gériyordu, ayni zamanda
Ulkelerin gUcu cephelerdeki askerlerin ve silahlarin sayisal verileriyle dl¢ilir durumdaydi.
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Bu anlamda Hausmann'in Makine Kafa'ya ekledigi dikey bicim savasin bireye yukledigi
imajlarindan biriydi. Psikanalitik acidan dikey formun glc imaji, cinsel ¢agrisimi Haus-
mann’ bilincalti ile kurdugu iliskinin sonuclandir. Burada Makine Kafa yine bir bilincalt
muzesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu kez kirik metre cinsel glcln, toplumsal erkin nesnesi
halini almistir.

Makine Kafa'da dikey formlarin anlam yikld en glc¢li nesnesi kafanin en Ust noktasina
sabitlenmis acilabilir asker bardagidir. Sanat¢inin sozlerinden de agikca anlasildigi gibi
bu bardak bir tactir. Kralligy, iktidari gtici temsil eden bir kral taci olarak bardak ironik bir
temsildir. Hausmann aliiminyum bardakla, kralligin gilciyle dalga gecgercesine bir soyta-
rinin, bir cocugun ya da bir delinin eline gecirdigi cisimle kendini krala dénistirmesini
animsatir. Kralligr temsil eden cismin sagma hali, bir krala olabilecek en uzak noktadaki,
varligi yalnizca 6lme ve 6ldirmeye dayanan siradan bir askerin elindeki bardakla ironikles-
tirilmistir. Bir kral taci ayni zamanda psikanalitik agidan guc ve iktidar arzusunun sembolu-
dar. Bir kdyld, asker, 6gretmen veya bir emekgi olabiliriz, ama sanki bir giin mucizeyle krala
doénisecedimiz ginl hayal ederiz. Hausmann bilincaltindan ¢ikarttigi bu en nadide parcayi
kafanin zirvesine yerlestirmistir.

Raoul Hausmann Makine Kafa'da tarihsel varolusun birey ve toplum dinamiklerini dondur-
dugu zaman ve hareketsiz kildigi nesnelerle yansitmayi amaclar. Sanatci kinetik potansiyeli
olan nesneleri statiklestirerek zamanin durdugu izlenimini yaratir. Miicevher kutusunun, ki-
rik metrenin, asker bardaginin, clizdan ve kamera parcasinin hatta tipografi silindirinin bile
yarim kalmis hareketleri vardir. Bir sonraki hamlede, acilir, kapanir ya da déneceklerdir;
ama carklarini gérdigimiz bozuk saat sayesinde zaman durmustur. Sanatci zamani dur-
durarak iki seyi basarir: Biri nesnelerin anlamsal iliskileri ile zamanin ruhu dedigi bireyin ta-
rihsel varolusunu yansitmayi, ikincisi de bireyin bos olan beyninin derinliklerinde bilincalti
nesnelerini ya da nesnelestirdigi bilincalti duygularini séklp cikartmayi, hatta tahta basa
civileyip teshir etmeyi. Bugiin Makine Kafa'da sanatcinin yansittigi zamaninin ruhunu go-
rirken aslinda bilincaltinin nesneleriyle ve insanligin evrensel tutkulariyla yiz yize geliriz.

Makine Kafa sanata ve yasama karsi bir Dada tavridir; ama sanatcinin nesnelere yikledigi
yeni anlam iliskileri, bilincalti géndermeleri, bize Sirrealizmi animsatir. Diyebiliriz ki, Maki-
ne Kafa Surrealizmin kapisini aralamis ve kafasini iceri uzatmisti.

448 \ BIR BILINGALTI MUZES|, MEKAMORFI-ANATOMI CATISMASINDA MAKINE KAFA ASAMBLAJI
RIFAT BATUR / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 435-449



Kaynakca
Antmen, Ahu. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayincilik.

Artun, Ali. (201 7). Dadanin 100. Yili/Picabia’nin Dada ugragi. Skopbdilten. Erisim: 14.04.2019.
https://bit.ly/2VFisj4

Artun, Ali. (2016). Dadanin 100. Yili, Sanat Elestirmeni. Skopbdlten. Erisim: 26.12.2007.
https://bit.ly/214wrN3.

Artun, Ali. (2016). Dada ve Fotomontaj. Skopbdlten. Erisim: 25.12.2017. https://bit.ly/2D-
yT9BF.

Artun, Ali. (2016). Dada'nin Makine insanlari. Skopbiilten. Erisim: 25.12.2017. https://bit.
ly/2EORQ5H.

Batur, Enis. (1997). Modernizmin Seriiveni. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Bostanci, Meral. (2012). John Heartfield ve Nesne Yorumu. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans
Tezi). Isik Universitesi, istanbul.

Caydamli, Kaan. (2008). Dada Manifestolari (M. Oflas, Cev.). istanbul: Altikirkbes Yayinevi.

Clair, Jean. (2000). Marcel Duchamp ya da Bilyiik Kurgu (O. Acikyol, Cev.). istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Dellaloglu, Besim. F. (2001). Frankfurt Okulu'nda Sanat ve Toplum. istanbul: Baglam Yayi-
nevi.

Donald, Kuspit. (2008). Artnet. https://bit.ly/2lija2D. Erisim: 14.04.2019.
Dachy, Marc. (2014). Sanatin Baskaldirisi (O. Tiirkay, Cev.). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Gale, Mathew, (2006). Dada and Siirrealizm. New York: Phaidon

Hopkins, David. (2016). Dada ve Gergekusticdliik (S. Kemal Angl, Cev.). Ankara: Dost Ya-
yinlari.

Horkheimer M., Adorno T. (1996) Aydinlanmanin Diyalektigi. istanbul: Kabalci Yayinevi.

Long, Rose-Carol Washton. (1995). German Expressionism. London: University Of California
Press.

Benson, O. Timothy. (1985). Raoul Hausmann The Dada Years. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). The University Of Lowa, Lowa.

Ran, Nazim Hikmet, (2019). 835 Satir. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Tzara, Tristan. (2004). Dada Manifestolari (E. Gdktepe, Cev.). istanbul: Norgunk Yayinevi.

Yilmaz, Mehmet. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.

SANAT YAZILARI 41
RIFAT BATUR

449



450



SANAT YAZILARI, 2019; (41): 451-477 / ARASTIRMA MAKALESI

YAVAS SEHIRLERDE KAMUSAL MEKAN KALITESI

PUBLIC SPACE QUALITY IN SLOW CITIES

OGR. GOR. ESIN FAKIBABA DEDEOGLU
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
e.dedeoglu@etu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-6831-7168

Oz: Her seyin aynilasmaya basladidi bir diinyada farkliliklarin ortaya cikarilmasi adina bircok
proje gelistirilmektedir. Dogaya ve insana yénelik bir disiince lrini olarak kabul edilen bu
projelerden biri de 1999 yilinda italya’nin Orvieto kentinde 'Yavas Yemek (Slow Food)’ hareketine
onctllik yapan Greve, Orvieto, Bra ve Positano kentlerinin belediye baskanlari tarafindan ortaya
konan ‘Yavas Sehir Hareketi'dir. Kiresel sermayeden daha cok pay alabilme yarisi icerisinde
olan bircok kent hem mekan organizasyonunda hem de giindelik yasamin sekillenmesinde bir
benzerlik ve tek tiplesme sireci yasamaktadir. Yavas sehir olusumu kentlerin aynilasmasinin
6niine gecerek kendi kimliklerini ve kultirlerini korumalari gerektigi bilincini olusturmayi
hedeflemektedir. Giniimiizde 'bir 6rnek’ deneyimledigimiz kamusal mekanlarin farklarini
ortaya koymalari noktasinda tasarlanmasi ve mekan kalitelerinin yiikseltilmesi yoninde bir¢ok
parametre ortaya konmustur. Arastirmanin temel amaci; dis kamusal mekanlarda, mekén
kalitesinin degerlendirilmesine y6nelik belirlenecek olan él¢itler 1siginda sakin sehir Halfeti
(Tirkiye) ve Trani (italya) 6rnedi tzerinden yapilan analizler dogrultusunda mekén ve kiiltiir

arasindaki iliskinin tartisiimasidir.
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Tasarim.
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Abstract: Many projects are being developed to reveal diversities in a world where everything has
become identical. One of these projects considered as a product of thought towards nature and human
is “Slow City Movement”, promoted by mayors of Greve, Orvieto, Bra and Positano, which pioneered
slow food movement in Orvieto, Italy in 1999. There is an ongoing process of becoming similar and
monotype in both spatial organization and shaping of daily life in many cities which are competing to
get a larger share of the global capital. The movement aims to create awareness that cities should
protect their identities and cultures by preventing themselves from becoming identical. Plenty of
parameters have been demonstrated in terms of designing public spaces in which we experience this
uniformity today to reveal their differences and improving their quality. The main goal of the study
within the scope of research is to discuss the relationship between space and culture in outdoor public
spaces by analyzing slow cities Halfeti and Trani in the light of criteria to be determined for assessing

the space quality.

Keywords: Slow Philosophy, Slow City (Cittaslow), Public Space, Space Quality, Design.
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1. Giris

Kiresellesme sireci ile yasanan ekonomik déndstimler, kentsel kamusal mekanlarda tek
tiplesmeye yol agmistir. Cografi sinirlarin g6z ardi edildigi, dolayisiyla aidiyet duygusunun
yok olmaya basladigi, bir yere ait olmayan ya da her yere ait olma duygusu veren, birbi-
rinden kopuk mekanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir (Akbalik, 2004, s. 26). Yasadigi ya da
ziyaret ettigi yerin yerel dzelliklerini yok sayan, herhangi bir yerdeymis hissi uyandiran bu
mekanlarin sayisi her gecen gln artmaktadir. Dinya Uzerinde yasanan gelismelerden yola
cikarak; kiresellesmenin etkisiyle yerel dlcekteki her tirden yasam bundan etkilenmekte-
dir. Ozellikle giiniimiizde yéreye ait cesitliliklerin ve 6zgiinliiklerin gdzle gériilir bicimde
kaybolmaya basladigi séylenebilir (Karakurt Tosun, 2013, s. 223). iste bu noktada devreye
giren sakin kent hareketi kamusal mekanlarin kimliklerini korumalari ve strdirebilmeleri
adina ¢alismalar yurtutmektedir.

Dinyada 30 Ulkede, 252 kentte, Ulkemiz de ise 17 sehirde varligini strdiren olusuma
dahil olan kentlerin Uyelik sureci icerisinde yerine getirmesi gereken 72 kriter bulun-
maktadir. Kriterlerin her biri, insanlarin keyif aldiklar ve huzur bulduklari cevrelerde yasa-
malari i¢cin kamusal mekan kalitesinin yikseltilmesini hedeflemektedir. Bu nedenle Sakin
Sehirler kamusal mekan kalitesine dogrudan katki saglayan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu noktada, sakin sehir Uyelik kriterlerinin kamusal mekanlarin kalitesinin
ylkseltilmesi ve sirdirilebilirliginin saglanmasina iliskin maddeler, yapilan degerlendir-
meler sonucunda asagidaki gibi siralanmistir (Cittaslowtirkiye. http://cittaslowturkiye.org/
uyelik-sureci-ve-kriterler/);

 Kente ait degerlerin iyilestirilmesi, kent merkezlerinin ve kamu binalarinin degerlerinin
arttirilmasi icin programlar (Sokak mobilyalari, turizm levhalari, kentsel peyzaj ve korun-
masl)

* Kentsel yasanabilirligin arttirilmasi,

e Gorsel kirliligin ve trafik glraltistnin azaltilmasi,
e Kamusal 1sik kirliliginin azaltilmasi,

e Kamu binalarina bagli verimli bisiklet yollari,

* Engellilere yonelik mimari engellerin kaldirilmasi,

Marjinal alanlarin tekrar degerlendirilip kullanilmasi,

e Sosyal altyapinin desteklenmesi,

 Kent icindeki kullanisli yesil alanlarin verimli bitkiler ile degerlendirilmesi,

* Yerel ve geleneksel kiltirel etkinliklerin korunmasi ve degerlerinin arttirilmas,

 Atolyelerin korunmasi ve degerlerinin arttirilmasi — dogal/yerel alisveris merkezlerinin
yaratilmasi (Tarihi kent merkezlerinde yer alan geleneksel kasap, firin, bakkal vb. dikkan-
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larin desteklenmesi)

« Yore halkina Cittaslow'un anlami hakkinda sistematik ve kalici egitim verilmesi,

e Farkli kulturlerin entegrasyonu,

e Genglik faaliyetlerinin yurutaldigu alanlarin ve genclik merkezlerinin mevcudiyeti,

» Onemli ydnetimsel kararlara tabandan tavana katilim siirecini saglayacak aktif tekniklerin
benimsenmesi.

Bu baglamda sakin sehir anlayisinin aslinda kaliteli ve yasanabilir kamusal mekanlar ya-
ratma hedefi icerisinde oldugu gorilmektedir. Ayni zamanda bu hareket, kentin kaltlrel
kimliginin kaybedilmemesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle arastirma kapsa-
minda, secilen iki sakin sehir 6zelinde kent kimliginin olusmasinda 6nemli bir yeri olan
kamusal mekan anlayisinin nasil sekillendigi, kamusal mekan kalitesi parametrelerinin ne
derece uygulandigi, uygulanmasi halinde fiziksel, sosyal, kiltirel ve ekonomik anlamda
kente sagladigi katkilar ve mekanlarin kent kiltiriini ne derece yansittigi sorularina ya-
nitlar aranmistir.

Bu dogrultuda biri tilkemizden bir digeri de olusumun baskenti italya’dan secilen iki kent-
te gozlem, yerel yénetim, ilgili kurum ve kuruluslar ile yapilan gérismeler ve elde edilen
doklUmanlardan yola cikarak anlamlar ve iliskiler aciklanmaya calisilmistir. Halfeti, sakin
kent anlayisi ile hem mekansal hem de kiltirel anlamda 6ziine dénmeye calisirken, Tra-
ni kentinin bu fikir ile yasamis ve hala yasiyor olmasi arastirma kapsaminda bu iki kentin
secimi acisindan etkili olmustur. Bu anlayis ile iki kentin kamusal mekan kalitesi, paramet-
reler dogrultusunda analiz edilmistir. Arastirma kapsaminda secilen ornekler Gzerinden
karsilastirmali bir analiz s6z konusu degildir. Burada ortaya konulmak istenen temel amag
iki farkli kiltirde kamusal mekan kalitesi 6lcltlerinin mekanlara ne sekilde ve ne derece
yansitildigini analiz etmektir.

Galisma alani olarak ele alinan ilk érnek, Turkiye'nin 9. sakin sehri olan Sanliurfa’nin Halfeti
ilcesidir. Bu ilgenin calisma alani olarak secilme nedeni, tlkemizdeki diger sakin sehirler-
den farkli olarak, kentin eski yerlesim alaninin 2000 yillarinin sonlarina dogru Giineydogu
Anadolu Projesi (GAP) ¢ercevesinde yapilan baraj insaati nedeniyle blyik 6l¢lde sular
altinda kalmis olmasidir. Yerel halkin bu nedenle terk ettigi eski Halfeti, 2013 yilinin Ni-
san ayinda bu olusuma déahil olarak kullerinden yeniden dogmustur. Ayni zamanda kent,
Glneydogu Anadolu bélgesinin ilk ve tek yavas sehridir. Bu nedenle Tirkiye'nin dogu kil-
tirint hem yerli hem de yabanci turiste tanitma misyonunu Ustlenmektedir. ikinci &rnek
olarak ise anlayisin ortaya ciktigi iilke olan italya'nin Trani kenti incelenmistir. Oncelikle
cografi ve iklimsel agcidan Halfeti ile benzerlik gostermelerinin yani sira iki kentinde su
kenarinda bulunuyor olmasi ve tarihte énemli ticaret rotalari tzerinde yer almasi énem
tagimaktadir.
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2. 'Yavas' Felsefesi (Slow Movement)

Yavas akimi (Slow movement) hizin ve kiresellesmenin simgesi McDonalds'a karsi yapilan
bir eylemin sonucunda italya’da dogmustur. Yavas felsefesi, hizli yemek kiiltiriine ve ayn
dustincenin yerel yasam anlayisini yok etmeye calismasina bir baskaldiri niteliginde olan

yavas yemek hareketi ile birlikte sekillenmistir.

Yavas! Adli kitabin yazari Gazeteci Carl Honoré hiz ve yavas kelimeleri arasindaki iliskiyi su

sekilde tanimlamaktadir:

Gazeteci Honoré, sonu olmayan bir bitis cizgisine dogru blyUk bir hizla kosma durumunu
“roadrunner” kultird olarak tanimlamakta ve bu durum karsisinda insanlarin sdrekli ola-
rak sagligindan, iliskilerinden ve yasadigi ¢cevreden uzaklastigini belirtmektedir. Ona gore,
Yavas hareketi, bu kiltlre bir tepki olarak dogmustur (Carlhonore. http://www.carlhonore.

com/).

Milan Kundera'ya gore; yavas kavrami ile hatirlama, hiz ile unutma arasinda gizli bir bag

“Hizli" ve “Yavas” terimleri bir degisim oranini belirtmekten &te bir anlama sahiptir.
Bu terimler varolusa veya hayata dair bir felsefenin kisaca yazilisi aslinda. Hizli keli-
mesi; mesgul, kontrol eden, saldirgan, aceleci, analitik, stresli, yizeysel, sabirsiz, aktif,
miktari kalitenin Gzerinde g&zeten anlaminda kullaniliyor. Yavas ise tam tersi; sakin,
dikkatli, acik, sessiz, sezgisel, telasli olmayan, sabirli, distinceli ve kalitenin miktardan
daha Gstiin tutuldugu durumlar anlatiyor. insanlarla, kilttrle, isle, yemekle her seyle
gercek ve anlamli baglar kurmakla ilgili... (2008, s. 15).

bulunmaktadir. Kavramlar arasindaki iliskiyi su sekilde ifade etmektedir;

Boylece kaliteli bir yasamin yavaslamaktan gectigi ifade edilmektedir. Yavas Hareketi, k-
resel dinyanin yerellik kismina vurgu yaparak, yasam bicimlerinin yasam alanlarinin, giyim
anlayislarin, yeme-icme bicimlerinin vb. olgularin dinya o6lcedinde bitiinlesen bir yapi
gostermesine karsi ¢lkmaktadir. Yavas Hareketi, kiiresel anlayisin yok ettigi ya da donustur-

Go6zUmuzln 6nlne en siradan bir durum getirelim: Bir adam sokakta yUrtyor. Birden
bir sey animsamak istiyor, ama ani uzaklasiyor. O anda kendiliginden yuriyisini ya-
vaslatiyor. Buna karsin biraz 6nce yasadigi kot bir olayr unutmaya calisan kisi, hala
¢ok yakininda olan zamanda, sanki bulundugu yerden hemen uzaklasmak istiyormus
gibi elinde olmadan yurtydstni hizlandirir. Varolusun matematiginde bu deneyim iki
temel denklem bicimine girer: Yavasligin derecesi aninin yogunluguyla, hizin derecesi
ise unutmanin yogunluguyla dogru orantilidir. Hiz, son birkag yiizyildir, cagdas yasa-
min saplantisi haline gelmistir. Yasaminizin ritmini dinlemeyi istiyorsaniz, kendinize
bos zaman ayirmaniz gerekir. Hicbir sey; daha iyi bir dinyayi dislemekten, dinlenirken
ya da okurken birlikte olma duygusunun zevkinden daha dinlendirici ve mutluluk
verici olamaz (2008, s. 38-39).

digu yerel 6zelliklerin yasar duruma gelebilmesini saglamayi hedeflemektedir.
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3. Yavas Yemek (Slow Food)

Paylasilan deneyimlere dayali bir kalite kavrami iceren yavas yemek hareketi temelde;
iyi, temiz ve adil ifadelerini icermektedir. lyi; gidanin gercek bir tat, aroma ve goériiniise
sahip olmasini ifade etmektedir. Duyularimiz uyarildiginda, farkli gidalar kiyasladigimizda
ve daha memnun edici olani sectigimizde Uriine ait s6z konusu bu 6zelliklerin ayrimina
variriz. Temiz; yavas yemek hareketinin strddrulebilirlik tarafina isaret ederek, Uretimin
ekolojik sisteme zarar vermeyen bir ydntemle gerceklestirilmesini, biyolojik ¢esitliliginin
g6z ardi edilmemesini ve gidanin insan sagligi acisindan guvenilir olmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Son olarak adil boyutu ile ifade edilmek istenen sosyal strddrilebilirliktir. Bu
anlamda gidalarin etik olarak strdurdlebilir olmasini, Ureticiyi sémirmeyen, aksine onun
tarafinda olan yontemlerin kullanilmasini ve iyi Urdnlerin kullanimini gerektirmektedir.
Bu boyut ayni zamanda hem tiketiciler hem de Ureticiler icin adil fiyat uygulamalarinin
saglanmasi anlamina da gelmektedir (Yurtseven ve digerleri, 2010, s. 18). Yavas yemek
baglaminda ele alinan bu kavramlar kent 6l¢edinde dederlendirilerek ‘yavas sehir’ fikrini
dogurmustur.

4. Yavas Sehir (Cittaslow) Tanim

Yavas Yemek (Slow Food) hareketine paralel bir bicimde, Cittaslow ya da Tirkce karsilig
olarak Yavas Sehir/Sakin Sehir hareketi, kent yasamini kiresellesmenin yikici ve tek tiples-
tirici etkisinden ve hizindan korumayi hedefleyen bir distiincenin Grindddr (Guven, 2011,
s. 116). Sakin sehir, hizin yarattigi homojen mekanlardan biri olmak istemeyen, yerel ve
kalturel kimligini koruyarak dinya sahnesinde ‘farkli’ sifati ile yer almak isteyen kentlerin
bulundugu uluslararasi bir agdir (Karakurt Tosun, 2013, s. 215). Cittaslow Hareketi, kent-
lere hangi alanlarda yerel ve farkli olduklarini hatirlatarak ve bu 6zelliklerin dinya ile pay-
lasilmasini saglamayi hedeflemektedir (Tayfun ve Acuner, 2014, s. 47). Yavas sehir akimi,
sadece kenti degil ayni zamanda o sehirde yasam siren yerel halkin, dogasi ve kiltdra
bozulmamis bir ortamda, cevre kirliliginden uzak bir sekilde gunlik yasamini belirli bir
konfor icerisinde devam ettirmesini mimkun kilmak icin ginimiz modern sehir kavrami-
na alternatif olarak ortaya atilmis bir yaklasimdir (Mayer ve Knox, 2006, s. 323).

italya'nin Toscana Bélgesi'ndeki Greve in Chianti'nin belediye baskani Paolo Saturnini'nin
girisimleri sayesinde baslayan bu ag; kiresel ekonomik mantiga gore sekillenen sosyal ve
mekansal yapidaki farklilasma karsisinda duran ve yerel dlcekte “yavas” sirdurilebilir ge-
lismeyi dneren hem kentsel sosyal bir hareket hem de bir yerel yonetim modeli oldugunu
soylemek mimkindir (Mayer ve Knox, 2006, s. 327).

Yavas sehir hareketi, blylk kentlere karsi nufusun daha az oldugu sehirlerde farkli nitelik-
lerin ortaya ¢ikarilmasini hedefleyen bir kentler birligidir. Ayni zamanda bu kentler, yerel
kimligin ve geleneksel mutfak kiltirinin yeniden canlandirldigi mekanlar olarak ifade
edilmektedir. Olusum, sosyallesmeyi saglayarak insanlar arasindaki iletisimi gliclendirmeyi,
el sanatlari, gelenek ve goérenekleri ile kendine yeten bir toplum olmayi, ayni zamanda
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kentte yasanan alt yapi sorunlarini en aza indirgemeyi, yenilenebilir enerji kaynaklarini kul-
lanan bir kent olmayi, teknolojinin getirdigi kolayliklardan yararlanarak yasam kalitesinin
arttirilmasini, 6zgin degerlerle sirdirdlebilir gelisimi ve yerel ekonomik yasama katkida
bulunarak adil paylasimi saglamayi, dogal yasami ve tarihi degerleri korumayi hedeflemek-
tedir (Yurtseven ve digerleri, 2010, s. 40; Unal ve Zavalsiz, 2016, s. 900).

Yavas sehir Bilim Kurulu Uyesi Prof. Paul Knox, yavas sehirlerin; cevre politikalari ve plan-
lamasi, altyapinin kullanilmasi, teknolojinin kullanilmasi; yerel Uretim ve yasam tarzinin
desteklenmesi, konukseverlik ve mekan bilinci seklinde belirtilen 7 temel sarti yerine ge-
tirmesi gerektigini belirtmektedir (Gorsel 1). Ayni zamanda olusumun, teknolojinin kullani-
mini engellemek yerine, gercekci ve faydaci bir yaklasimla onu kullanmayi hedefledigini
ifade etmektedir (Knox, 2005, s. 4).

Sakin Sehir Kriterleri
Yerel

Uriinlerin ve
Kent Dokusu Uretiminin - .
ve Yasam Desteklenmesi | | Misafirperverlik
Kalitesi
Toplumda
Altyapi Farkindalik
Politikalar Yaratma ve
Egitim Planlari

2 = Slow Food
Cevre SAKIN SEHIR Faaliyetlerine
Politikalan KRITERLERI ve Projelerine
Destek

Gorsel 1. Sakin Sehir Kriterleri. Kisisel Arsiv (2018).

Sakin sehir hareketinin temelini olusturan bu ilkelerin giris béliminde analiz edilen baz
maddeleri, kentlerin mekansal kalitelerinin ylkseltilmesini ve bunun sdrdirilebilirligini
hedeflemektedir. Bu nedenle yavas sehir ve kamusal mekan kalitesi arasinda kuvvetli bir
bag bulunmaktadir. Kamusal mekan kalitesinin ylkseltilmesi, sadece ¢evrenin ve kiltlrel
mirasin korunmasi gibi ana hedefler ile degil ayni zamanda yerel halktan yasadiklari kenti
ve gelen ziyaretcileri dnemsemeleri, kendilerine 6zql edebiyat, mizik, kiltir, gelenek
ve degerleri baskalastirmaya calismadan oldugu gibi ve hizla tiketmeden yasamalari ve
yasatmalari beklenmektedir (Ak ve Bicki, 2016, s. 616). Kentlerdeki mekan kalitesinin yik-
seltilmesi ve daha strdurilebilir yasam sistemleri olusturulmasini saglayan Cittaslow hare-
keti, yerel ve geleneksel kiltliri koruyan, yasamin rahat ve keyifli bir hizla devam etmesini
destekleyen insana ve dogaya duyarli bir olusumdur (Tranter, 2010, s. 158).

SANAT YAZILARI 41
OGR. GOR. ESIN FAKIBABA DEDEOGLU

457



5. Sakin Sehirlerde Kamusal Mekan Kavrami ve Kiiltiirel Boyutu

Sakin sehir olusumunun ana hedeflerinden biri kent kiltirintn yasatilmasidir. Farkli kdl-
tdrlerde yasanan sakin sehir anlayisinin kamusal mekanlardaki yansimalari ayni zaman-
da kentlerin kulttrel kimliklerini de ortaya koymaktadir. Mekan- kiltir arasindaki iliskisi-
nin tanimlanmasi adina bu baslik altinda kamusal mekan kavrami ve kiltirel boyutu ele
alinmistir. Bu anlamda ilk olarak “Kamusal” kelimesinin kdkeninin Antik Roma ddénemine
dayandigi ve Latincedeki “populus” (halk) kelimesinden tiretilen “kamusal” sézcigunin
herkese acik, umumi, kamuya ait anlamina geldigini belirtmek yerinde olacaktir (Turk Dil
Kurumu, http://www.tdk.gov.tr). Arastirma kapsaminda, calismanin sinirlarinin belirlenmesi
acisindan kamusal alan ve kamusal mekan kavramlari arasindaki farkin tanimlanmasi énem
tasimaktadir. Bu baglamda; kamusal alan genel anlamda, yapip ettiklerimizi ¢rgutleyen
alanlar olarak tanimlanmaktadir. Herkes tarafindan ulasilabilen ve kullanilabilen alanlar
olarak da ifade edilebilir. Cesitliligi, acikligi, farkliligi, degisik politik distinceleri, ortak de-
neyimi, paylasimi, dayanismay!i tasltyan ve ortakliklarla olusturulan c¢esitli kanaatlerin, siyasi
ve ekonomik otoritelere, devlete aktarildigi toplumsal alanlardir. Bitin bu olusumlarin
ifade edildigi sokaklar, parklar, meydanlar, kahvehaneler, kafeler gibi mekanlar ise kamusal
mekanlar olarak ifade edilmektedir. Bu nedenle kamusal alanlar, kamusal mekanlar olma-
dan varlik gosteremezler (Baser, 2006, s. 8). Kamusal mekanlar yasayan ‘herkesin’ kulla-
nabildigi, var olabildigi, tartisabildigi, susabildigi mekanlardir. Bu nedenle kente dair tim
yasamsal uygulamalar kamusal mekani, kamusal mekan da kentte yasayan tim insanlari
ilgilendiren bir zaman/mekan olarak tanimlanmaktadir (Karabacak, 2015, s. 5). Kamusal
mekanlar ikiye ayrilir; birincisi, dig kamusal mekanlar olarak ifade edilen parklar, meydan-
lar, yollar, otoparklar, kiyi alanlari gibi acik alanlari, ikincisi ise, i¢c kamusal mekanlar olarak
tanimlanan kitiphane, muze, alisveris mekanlari, havaalani, otogarlar gibi kapali alanlari
ifade etmektedir (Korkmaz, 2007, s. 38).

Kentsel mekanlar kentlerin ana bitlinlesme aracidir. Bu nedenle kent kultdrindn ve kim-
liginin en yogun yasandigi ve yasatildigi alanlardir. Kentte yasayanlarin ve ziyaretcilerin
kultdrel birikimlerini paylastigi, aktardidl, tekrar 6grendigi alanlar olarak tanimlanmaktadir.
Ayni zamanda kentin bir kimlik kazanmasi adina yerel halkin; kilttrel yapisi, kisisel ge-
lisimleri ve insanlarin birbirleri ile iletisime ge¢meleri sonucu paylasilan deneyimler ve
kazanimlar bu mekanlarin varligi ile miimkiin olmaktadir (inceoglu ve Aytugd, 2009, s. 131).
Kentsel mekanlar, mekani kullananlarin kilturel birikimlerini paylastigi ve birbirleriyle et-
kilesimleri sonucu kentli olma deneyiminin elde edildigi, kentin ana bittinlesme aracidir.
Kentsel mekanlar, tarih boyunca sehirlerin kimligini ve kisiligini ortaya koyan ¢nemli bir
kentsel yasam odagidir (Cinar Altincekic ve digerleri, 2014, s. 133). Tim bu tanimlardan
yola ¢ikarak, kamusal mekanlarin aslinda kent kdlttrinin tam da merkezinde yer aldig
gorulmektedir.
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6. Kamusal Mekan Kalitesi ve Parametreleri

“Kalite” herhangi bir karakter/durumun iyi olma diizeyini gdsteren, kisiye gore dedisebilen
soyut bir kavramdir. Ancak kentsel mekanda kalitenin él¢ilmesinde kullanilan somut g&s-
tergeler de vardir (Uzgdren ve Erdénmez, 2017, s. 44). Cesitli arastirmacilar ve kurumlar
tarafindan ortaya konan kamusal mekan parametreleri, bireylerin mekani kullanip kullan-
mama yonundeki tercihlerini yonlendirmektedir. Bu anlamda yasam kalitesinin ve yasa-
nabilirligin s6z konusu oldugu mekanlar insanlarin vakit gecirmeyi tercih edecegi ve bu
tercihten dolayr blyik memnuniyet duyacagi mekanlari ifade etmektedir. Kalite kavrami,
yasamin her alaninda karsilastirmaya ve kiyaslamaya olanak saglarken, yasam kalitesinin
dis kamusal mekanlarda él¢ulmesini saglayan kamusal mekan kalitesi kavramini da ortaya
cikarmaktadir. insan-mekan etkilesim siireci ve bu etkilesimin sirekliliginin saglanmasi,
kamusal mekan tasariminin temel hedefidir. Bu anlamda bireylerin ait olduklari kdltdrel
yaplya, yasam tarzina ve bunlara bagli olarak yas ve cinsiyete gore farklilasan mekansal
davranislari ve mekanlarin yasanabilirligi kamusal mekan tasariminda goéz éniinde bulun-
durulmasi gereken kriterlerdir (Kahraman, 2015, s. 83). Bu baglamda bir¢ok arastirmaci ve
ilgili kuruluslar tarafindan ortaya konan mekan kalitesi 6l¢itleri asagidaki tabloda 6zetlen-
mektedir (Gorsel 2).

MEKANSAL KALITE PARAMETRELERI ARASTIRMACILAR
1. Yaganabilirlik, Kimlik-Kontrol, Firsat-Hayal-Keyif, Gergeklik-Anlam, Toplum-Kamu Hayati Jacobs & Appleyard, 1987
Kentsel Ozgiiven, Herkes icin olan bir gevre.
2. islevsellik (Functionality), insa Kalitesi (Build Quality), Etki (Impact) DQI (The Design Quality Indicator), 2005
3. islevsel Kalite, Estetik Kalite, Ekonomik Kalite ve Teknik Kalite Van der Voort & Wegen, 2005
4.\ ilir, Cesitli Aktiviteler, Konforlu ve iyi bir imajinin olmasi, Sosyal Faaliyetlerin Dy i PPS (Project for Public Space), 2004
5. Koruma, Konfor ve Begeni Gehl, 2002
6. islev, Diizen, Kimlik ve Cazibe/Cekim Greene, 1992
7. Canlilik, Duygu, Uygun olma, Erigim, Kontrol, Verimlilik ve Adalet Lynch, 1981
8. Dogallik, Bakim, Aciklik ve Tanimlanmis Mekan, Tarihsel Onem/igerik ve Diizen Nasar, 1989; 1998
9. Canlilik, Yer Duygusu, Giris-Baglanti-Hareket, Topluluk Katilimi Roger Tym & Partners, 2006
10. Cevresel Kalite, Yerin Fiziksel Kalitesi, Yerin islevsel Kalitesi, Giivenli Yerler Yeang, 2006
11. Giris, Kullanim, Diger insanlar, Bakim, Cevre, Tasarim ve Gériintim, Topluluk ve Siz CABE (Commission for Architecture
and the Built Environment), 2007
12. Gegirgenlik, Cesitlilik, Agiklik ve Esneklik Carmona vd., 2003
13. Gérsel Uygunluk, Duyum Zenginligi ve Kisi: irilebilme Bentley vd., 1985
14. Yasanabilirlik, Karakter, Baglanti, Hareketlilik, Bireysel Ozgiirliik, Farklilik Smith vd., 1997
15. Ferahlik, Agiklik, Karmasiklik, Diizen Franz, 2005
16. Giivenlik, Belirli Etkinlikler, Canlilik, Teknoloji, Yetenek, Yaraticilik, Tolerans, Estetik, Cevre ve Cesitlilik Trip J. J., 2007
17. imaj, Okunaklilik, Kapsam, insan Olgegi, Seffaflik, Baglanti, Ewing vd., 2006
Karmasiklik (gorsel zenginlik), Tutarlilik (gérsel dizen bilinci) ve Diizen (tertiplilik)
18. Temizlik, Erisilebilirlik, Cekicilik, Konfor ve Ferahlik, Kapsam, ODPM (Office of the Deputy Prime Minister), 2004
Canlilik ve Uygulanabilirlik, islevsellik, Ayiricilik, Emniyet ve Giivenlik, Saglamlik
19. Mekana iyi erigilebilirlik, Mekanin icinden gecen yaya rotalari (baglanti), Yiiksek yaya hareketliligi, Hillier & Hanson, 1984
Cevredeki kentsel mekana gok yonlii bakis, Ihtiyaglar: giderici aktif mekanlarmn kullanicilara yakinligi,
Yeterli oturma mekamni ve sokak donati el lari
20. Caddeyle olan baglanti, Konforlu oturma alanlari, Paumier, Dimond & Rich, 1988
Cok amacli kullanim, Konfor, Refah ve iyet, Kalite ve sadelik
21. Rahat ve giivenli, her tiirlii islevi icerisinde barindiracak, Gérsel olarak basit ve daginikliktan arinmis, CABE, 2002
Bakimli, Karakterli, Uyumlu, Erisjm i¢in uygun diizenlemel

Gorsel 2. Cesitli arastirmaci ve kurumlarin ortaya koydugu kalite parametreleri.
Kisisel Arsiv (2018).
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"Klcuk Kentsel Mekanlarin Sosyal Yasantisi” kitabinin yazari olan William H. Whyte'in ca-
lismalarini genisletmek icin 1975 yilinda kurulmus olan PPS (Project for Public Space)in
kamusal acik alanlarda mekan kalitesi Gzerine ylrittigu bircok calisma bulunmaktadir.
Arastirma kapsaminda, PPS (Project for Public Space)in, acik kamusal alanlarda mekan
kalitesi ile ilgili tasarim basarisina katkida bulunan 10 temel bilesen Gorsel 2'de dzetlenen
cesitli arastirmaci ve kurumlarin ortaya koydugu tim maddeleri icermesi nedeniyle dikkate
alinmistir. Maddeler su sekilde siralanmistir; (Projects for Public Space. https://www.pps.
org/article/squaresprinciples).

1. Imaj ve Kimlik (Image and Identity)

Meydanlar tarihsel anlamda toplumlarin merkezinde yer almis ve geleneksel olarak da
kent kimliginin sekillenmesinde biyik rol oynamistir. Roma'daki Trevi Cesmesi ya da Phi-
ledelphia’da bulunan Logan meydanindaki Swenn ¢esmesi bir meydana gucld bir imaj
kazandiran énemli 6rneklerdir. Bu anlamda bircok meydanin imaji ona yakin bir sekilde
konumlandirilmis katedraller, belediye binalari ya da kittiphaneler gibi biyik kent yapilari
olabilir. Ginumizde sehrin ve toplumlarin kimligini yansitan meydanlar yaratmak biylk
bir sorun olarak gorilebilir ancak blylk kent meydanlarina geri donisiin saglanabilmesi
adina bu sorun ile yizlesmenin bir gereklilik oldugu gortlmektedir.

2. ilgi Cekici Yerler ve Duraklar (Attractions and Destinations)

Meydanlar, sahip olduklari cesitli daha kictk ‘yerler' ile farkli kullanici gruplarina hitap
etmektedirler. Bu kicUk ‘yerler' kafeler, cesmeler, heykeller ve gosteri yerleri olabilir. Bu
yerlerin buyuklugu meydanin basarisi ile dogru orantili degildir. En iyi kent meydanlari,
gln boyunca kullanicilarina satis yerleri ya da oyun alanlar gibi cesitli ilgi ¢ekici kiicik
alanlar sunar. Bir meydandaki duraklara hedefler koymak icin cogunlukla “10'un gict’
kavrami kullanilmaktadir. Her meydanin icinde yapilacak on aktivite ile on iyi yer yaratmak,
o meydani basarili kilar.

3. Olanaklar (Amenities)

Bir meydan kullanicilarina konfor saglayan imkanlar sunmalidir. Dogru noktalarda konum-
landirilmis bir bank ya da ¢dp kutusu insanlarin bu yeri nasil kullanmayi tercih edecekleri
konusunda etkilidir. Ornegin; bir meydana uygulanan aydinlatma sistemi, birtakim aktivi-
teleri, giris kapilarini ve yirdyls yollarini vurgularken meydanin kimligini de giglendirir.
Diger taraftan gerceklestirilen sanatsal aktiviteler, her yastan kullaniciyi bir araya getirecek
blyuk bir miknatis gorevi gorebilir.

4. Esnek Tasarim (Flexible Design)

Bir meydanin kullanim sekli giin, ay ve yil icerisinde degisebilir. Bu olagan dalgalanmalara
karsi kamusal alanlarin esnek tasarlanmalari dnemlidir. Ornegin, kalici bir sahne yerine
toplanabilir veya sokdilebilir bir sahnenin kullanimi saglanmalidir. Ayni sekilde, hareketli
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sandalyelerin, masalarin, semsiyelerin ve oyun alanlarinin bulundugu yerde depolanabilir
olmasl gerektigi zaman aninda kullanimini saglayacaktir.

5. Mevsimlik Strateji (Seasonal Strategy)

Basarili meydanlar cesitli tasarim ve yénetim stratejileri ile zenginlesir. Ornedin Bryant
Park, Rockefeller Merkezinin Plazalari ve Detroit'deki yeni Campus Martius mevsimlere
gore tasarlanmis ve aktiviteler degisiklik gostermektedir. Paten rampasi, dis mekan kafele-
ri, pazarlar, bahce isleri sergisi, resim ve heykelcilik mevsimlere gére meydanlarda yerini
almaktadir. Boylece ortak mekanlar her mevsim icin kullanimi kolaylastiracak uygulamalari
bunyesinde barindirabilir. Bu nedenle ortak mekanlarin dért mevsim icin kullanimi kolay-
lastiracak uygulamalara ihtiyaci vardir.

6. Erisilebilirlik (Access)

Kolay erisim basarili bir meydan icin dnemli bir kriterdir. lyi bir meydanin cevresindeki so-
kaklar dar, kaldirimlari iyi isaretlenmis ve trafik isiklari araclar icin degil yayalar icin dogru
zamanlandirilmistir. Ayni zamanda meydan cevresinde trafik yavas hareket etmeli ve gecis
alanlari da yakin noktalarda bulunmalidir. Trafik akisinin yogun oldugu caddelerle cevre-
lenmis bir meydan yayalar tarafindan kullanilmayacak ve bu nedenle en 6nemli 6gesi olan
‘insanlardan’ yoksun kalacaktir.

7. i¢ ve Dis Meydan (The Inner Square & The Outer Square)

Bir meydanin cevresinde yer alan sokaklar ve kaldirimlar, onu saran binalar gibi erisebilirli-
gi ve kullanimi 6nemli 6l¢lide etkilenmektedir. Bir meydanin her yaninin 45 cm’lik kor du-
varlarla cevrildigini disinmek bir kamusal meydan icin yazilabilecek en kotl senaryodur.
Diger taraftan ayni meydanin bir halk kitiphanesinin yaninda konumlanmasi, hatta kitip-
hanenin dis mekan ile iliski kurarak kapilarini dogrudan meydana aciyor olmasi, insanlarin
disarida oturuyor olmasi, basamaklarda kitap okumasi dis mekanin aktif ve hos karsilayici
yéninin ic mekana tasinmasini saglamaktadir. Bu nedenle i¢ mekanin gerektigi zaman dis
mekana aciliyor olmasi, ic mekanin esnekligi icin énem tasimaktadir.

8. Ahtapot Kollari gibi Uzanmak/ Bir¢ok Noktadan Ulasilabilir (Reaching Out Like an Oc-
topus)

Bir meydanin siniri, sokaklarin, kaldirimlarin ve bitisik yapilarin giris katlarinin meydana ¢ik-
ma sekli ile birebir iligkilidir. lyi bir meydanin etkisi, cevre noktalara yayilan ahtapot kollari
gibi en az bir blok 6teden baslamalidir. Bu nedenle meydan icerisindeki 6geler belli bir
mesafeden algilanmali ve yapilarin giris kati aktiviteleri yayalari meydana dogru ylrimek
icin cezbetmelidir.
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9. Yénetimin Merkezi Roli (The Central Role of Management)

En iyi yerler insanlara zaman zaman oraya dénme hissini veren yerlerdir. Bunu basarmak
icin meydani daima glvenli ve canli tutmanin yollarini bilen bir yénetim plani olusturmak
gerekir. lyi bir ydnetici mevcut ve potansiyel kullaniciyr anlar ve kullanici tipine gére ak-
tiviteler organize eder. lyi ydneticiler insanlarin parklar nasil kullandiini o kadar iyi bilir
ki atik kutulari dogru zamanda bosaltilir ve yiyecek icecek stantlari kullanicilarin ihtiyag
duydugu zamanlarda hizmet verir. lyi yoneticiler yaptiklarn bakim ve onarim isleri ile hem
meydanda konfor ve glvenlik hissi yaratir hem de insanlara birilerinin kent icin calisiyor
oldugu fikrini verir.

10. Cesitli Sermaye Kaynaklari (Diverse Funding Sources)

iyi meydanlarin bircogunu isletmek icin birtakim ortakliklar kurulmaktadir. Bu ortakliklar
meydan da bulunan kafe, pazar ya da diger kuclk ticari amacli kullanimlardan elde edilen
kiralar yakinlarinda bulunan tasinmaz mallar tzerindeki vergileri, film ¢cekimlerini, fon top-
layicilarini ve sadece bunlarla sinirli kalmayan cesitli kaynaklari icerebilir. Boylece sehrin
ihtiyac duydugu projeler sz konusu kaynaklar ile gerceklestirilebilecektir.

Aytac, kent mekanlari Gzerinden sehrin yasam kiltirinin ve kimliginin algilanmasinin
mimkin oldugunu belirterek, kentsel kamusal mekanlarin bu anlamda zengin bir sosyo-
lojik sondaj alani oldugunu ifade etmektedir (2007, s. 223). Dolayisiyla kent, kullanici tize-
rinde yarattigi mekan algisi ile sehre 6zgu, yerel degerleri 6ne c¢ikararak kimligini ortaya
koyar. Bu kimligin korunmasini ve devam ettirilmesini hedefleyen politikalar gelistiren ya-
vas sehir olusumu insanlari ‘mekan kiltirind’ yeniden kesfetmeye yoneltmektedir. Kentin
ortak kamusal benliginin insa edildigi mekanlar olarak tanimlanan (Aytag, 2007, s. 200) ka-
musal mekanlarin yavas sehirlerdeki yansimalari secilen iki 6rnek tzerinden incelenmistir.

7. Yavas Sehir Trani ve Halfeti'ye Yénelik Mekan Kalitesi Degerlendirmesi

Bu baglamda incelenen ilk érnek, olusumun dogdugu iilke olan italya'dan Puglia bélge-
sinin merkezi olan Bari'nin 43 km kuzeyinde bulunan Citta di Trani sehridir. 2001 yilinda
yavas sehir adina dahil olan Trani, Giiney italya'da Adriyatik Denizi kiyisinda konumlanan
bir liman kentidir. Puglia bolgesinin incisi olarak tanimlanan (La Perla Della Puglia) kentte
nifusun 54.000 oldugu belirtilmistir (Cittaslow International, http://www.cittaslow.org/
citta/trani) (Gorsel 3). Ancak Trani Belediyesi, 2014 yili verilerine gore bu rakamin 56.673
oldugunu ifade etmistir.
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Gorsel 3. Bari/Citta di Trani Kent Haritasl.
Googlemaps. Erisim: 29.09.2018. www.google.com/maps

Arastirma kapsaminda ele alinan bir diger ¢rnek 2009 yilinda yavas sehir agina katilan Hal-
feti'dir. ilce, Glineydogu Anadolu bélgesinde, Sanliurfa ilinin bati kesiminde, Firat Nehri'nin
dogu kiyisinda yer almaktadir. ilcenin kuzeyinde Adiyaman ili, dogusunda Bozova ilcesi,
glineyinde Birecik ilcesi ve batisinda Gaziantep ili bulunmaktadir. 35 km’lik asfalt bir yol
ile Sanliurfa-Gaziantep yoluna (eski ipek Yolu) baglanmaktadir (Giindiiz, 1999, s. 231-232)
(Gorsel 4). Adrese Dayali Nifus Kayit sistemine gore 2017 yili itibari ile ilgenin toplam
nifusu 38.592'dir. Toplam ndfusun 8.933'U yeni Halfeti olarak bilinen ilce merkezinde,
29.605'i mahallelerde ve 516'si ise eski Halfeti'de yasamaktadir. Bu duruma goére nifu-
sun %23,14'unun ilce merkezinde, %76,71'inin de diger mahallelerde yasamakta oldugu
gorulmektedir.
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Gorsel 4. Sanliurfa/Halfeti Konum Haritasi.
Googlemaps. Erisim: 29.09.2018. www.google.com/maps
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Sakin sehir hareketine basvuru esnasinda hazirlanan raporlarda kentin sahip oldugu po-
tansiyeller ve yapilmasi planlanan projeler anlatilmaktadir. 2009 yilinda Halfeti 6zelinde
hazirlanan raporda 7 ana baslik altinda yapilan ve yapilmasi planlanan calismalarin 2015
yilinda nasil bir noktada oldugu Gorsel 5'te yer alan tabloda gorilmektedir. 2019 yili iti-
bari ile genel degerlendirme oraninin %65 oldugu Halfeti Kaymakamlgi tarafindan ifade
edilmektedir.

zunmmmcgggmonm
3. KENT DOKUSU VE YASAM KALITESI POLITIKALARININ GERCEKLESME ORANI

LTAMA_I_._ITWSTIKI ESNAF ve ZANAATKARLARA YONELIK POLITIKALARIN GERCEKLESME ORANI
5. MISAFIRPERVERLIK/ FARKINDALIK ve EGITIM POLITIKALARININ GERCEKLES
6. SOSYAL UYUM POLITIKALARININ GERCEKLESME ORANI
7. ORTAKLIK POUTIKALARININ GERCEKLESME ORANI
GENEL DEGERLENDIRME

Gorsel 5. 2015 Yilina Ait Halfeti'nin Sakin Kent Politikalarini Gergeklestirme Orani.
Aydogan, Semra. (2015). Sdrddrtilebilir Mimarlikta Sakin Sehir (Cittaslow) Yaklasimi. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). istanbul Teknik Universitesi, istanbul, s.120.

Kamusal mekanlarin iyi isleyen, basarili ve kaliteli mekanlar olmasina yonelik, teorisyenler
ve cesitli kuruluslar tarafindan ortaya konan arastirmalarda kullanilan mekansal kalite bi-
lesenlerine Gorsel 2'de yer verilmistir. Yapilan bu calismalardan yola ¢ikarak; dis kamusal
mekanlarda, mekan kalitesinin dl¢llmesi noktasinda, Project for Public Space (PPS) tara-
findan belirlenen kent meydanlarinin tasarim basarisina katkida bulunan 10 temel bilesen
ele alinarak secilen iki sakin sehir izerinden analizler yapilmistir. iki farkli kiltiirtin yasadig
yavas sehir Halfeti ve Trani'de calisma alani olarak kentlerin tarihi yerlesimlerinde bulunan
sahil seritleri ele alinmistir (Gorsel 6). Bu aks Uzerinde yer alan mekanlar, PPS tarafindan
belirlenen 10 temel bilesen g6z 6ninde bulundurularak incelenmistir.

Gorsel 6. Calisma Alani olarak belirlenen Halfeti ve Trani sahil seridi.
Googlemaps. Erisim: 29.09.2018. www.google.com/maps
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imaj ve Kimlik
Halfeti: Sahil yolu Uzerinde bulunan Merkez Cami kent imajini ve kiltirind yansitan ayni
zamanda kullanimi arttiran tarihi bir yapidir. 2000 yilinin sonlarina dogru Gineydogu

Anadolu Projesi (GAP) cergevesinde yapilan baraj insaati nedeniyle blyik dl¢lide sular
altinda kalmustir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Halfeti tarihi Merkez Cami. Kisisel Arsiv (2015).

Trani: Sehir, tarihi kalesi (Castello Svevo di Trani) ve anitsal katedrali (San Nicola il Pellegri-
no) ile hem yasayan halka hem de gelen ziyaretcilere kent kimligi ve kaltiri hakkinda bilgi
vermektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Trani Tarihi Katedral
Vivilanatura Blog. Erisim: 02.10.2018. https://vivilanaturablog.wordpress.com

SANAT YAZILARI 41 | 465
OGR. GOR. ESIN FAKIBABA DEDEOGLU



Gorsel 9. Trani Tarihi Kale.
Il Giornale di Trani. Erisim: 03.10.2018. http://ilgiornaleditrani.it/notizie/72720/

ilgi Cekici Yerler ve Duraklar

Halfeti: Farkli kullanicilara hitap eden ve sahil seridi boyunca yer alan mekanlar; satis
alanlarini, restoranlari, cocuk oyun alanlarini, meydanlari ve yesil alanlari icermektedir
(Gorsel 10).

Gorsel 10. Halfeti sahil yolu Gzerinde bulunan kamusal mekanlar.
Kisisel Arsiv (2017).

Trani: Sahil yolu boyunca hem kullanicilarin hem de ziyaretcilerin vakit gecirebilecekleri
mekanlar; restoranlar, meydanlar, yesil alanlar ve cocuk oyun alanlari seklinde siralanabi-
lir. Kent kaltrinG yansitan meydanlari ¢esitli aktivitelerle kullanicilarina farkli deneyimler
yasatmaktadir (Gorsel 11, 12, 13, 14).
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Gorsel 11. Trani sahil yolu Gzerinde bulunan mekanlar.
Kisisel Arsiv (2016).

Gorsel 12. Trani Kent Parki Girisi.
Comune Trani. Erisim: 03.10.2018. https://www.comune.trani.bt.it;

Gorsel 13. Kent Parkindan Gorinim.
Wikimedia. Erisim: 04.10.2018. https://upload.wikimedia.org/
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Gorsel 14. Kent Parkinda bulunan ¢ocuk oyun alanlari.
Trani viva. Erisim: 04.10.2018. https://www.traniviva.it/
Olanaklar

Halfeti: Kullanici konforu acgisindan Halfeti sahil kenarinda yeterli sayida oturma elemani-
nin, ¢op kutusunun ve aydinlatma elemanlarinin bulundugunu séylemek mimkin, ancak
kent mobilyalarinin kent kimligini gt¢lendirmek noktasinda eksik kaldigi gorilmektedir
(Gorsel 15).

Gorsel 15. Halfeti sahil yolu Gzerinde bulunan kent mobilyalari.
Kisisel Arsiv (2016).

Trani: Kullaniciin konforu icin sahil seridi boyunca konumlanan donati elemanlarinin ye-
terli sayida oldugu ayni zamanda konumlandirilan elemanlarin yapisal dzellikler gosterdigi
gorilmektedir. Sehir dokusu ile birebir ortlisen ve yapilarin bir parcasi gibi goérinen kent
mobilyalarinin tasarlandidr goérilmektedir (Gérsel 16).

Gorsel 16. Trani sahil yolu tzerinde bulunan donati elemanlari.
Kisisel Arsiv (2016).

468 | YAVAS SEHIRLERDE KAMUSAL MEKAN KALITESI
OGR. GOR. ESIN FAKIBABA DEDEOGLU / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 451-477



Esnek Tasarim

Halfeti: Sahil yolu Uzerinde, meydan olarak nitelendirilebilecek alanlarin kisitli kalmasi ne-

deniyle tek bir mekanda farkli fonksiyonlarin gerceklestirilmesine imkan saglayacak alan-

iU

larin da kisitli oldugu goézlemlenmistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Halfeti sahil yolu Gzerinde bulunan meydan ve ana cadde.
Kisisel Arsiv (2017).

Trani: Sahil boyunca iki blytk meydani olan Trani'de meydanlarin aktif bir sekilde farkli
islevler ile kullanildigi gorilmektedir. Gegici sahneler kullanilarak meydan bir giin bir spor
organizasyonuna ev sahipligi yaparken diger bir gtin dev bir konser alanina dénismektedir.
Ozellikle hafta sonlarinda ise insanlarin bulustugu ve vakit gecirdigi alanlar olarak kulla-
nilmaktadir. Benzer sekilde kentin ana caddesi festival ve kutlamalarda trafige kapatilarak
farkli bir mekana donustirilmektedir (Gorsel 18, 19, 20).

Gorsel 18. Trani sahil yolu tzerinde bulunan Piazza Quercia meydani ve ana cadde.
Radio bombo. Erisim: 05.10.2018. http://www.radiobombo.com/notizie/70183/
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Gorsel 19. Meydanda gerceklestirilen konser etkinligi.
Radio bombo. Erisim: 05.10.2018. http://www.radiobombo.it/notizie/48476/

Gorsel 20. Meydan ve ana caddenin festivallerdeki kullanimi.
Tripadvisor. Erisim: 05.10.2018. https://www.tripadvisor.com.my/LocationPhotoDirectLink

Mevsimlik Strateji

Halfeti: Mevsim degisikliklerine gore sekillenmesi beklenen acik kamusal mekanlarin,
Halfeti'de 6zellikle sicak yaz aylarinda bazi kent mobilyalar ve agaclarla kullanicilarina
konfor sagladigi gérilmektedir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Halfeti'de mevsim degisikliklerine karsi dustnulen ¢ozimler. Kisisel Arsiv (2017).

Trani: Cografi 6zellikleri acisindan benzerlikler gosteren Trani'nin, yaz aylarinda Halfeti
kadar sicak oldugu gozlemlenmistir. Bu noktada mevsimsel 6nlem olarak hem c¢alisma
alaninda hem de kent genelinde tek tip ve renkte semsiyelerin kullanildigi gorilmektedir
(Gorsel 22).

Gorsel 22. Trani sahil yolu tzerinde kullanilan tek tip semsiyeler.
Kisisel Arsiv (2016).

Erisilebilirlik

Halfeti: Eski yerlesimde bulunan sahil yoluna erisimin hem ziyaretciler hem de yasayanlar
acisindan oldukca kolay oldugu soylenebilir. Ancak hafta sonu ziyaretci sayisinin artmasiy-
la trafik artmakta bu nedenle yayalar cesitli sikintilar yasamaktadir.

Trani: Ayni sekilde Trani'de de sahil seridine yaya olarak erisimin rahat oldugu ancak hafta
sonu yasanan yogun trafigin yaya erisimini engelledigi gozlemlenmistir.

ic ve Dis Meydan

Halfeti: Calisma alaninda yapilan analizlerde sahil yolu tzerinde bulunan her bir fonksiyo-
nun sinirlarinin belirlenmis oldugu gorilmekte ayni zamanda i¢ mekanlarla olan iliskisinin
de saglandigi gozlemlenmektedir (Gorsel 23). Sahil yolunda bulunan mekanlarin gerektigi
zaman dis mekan ile iliski kurmasi ic mekan refahi adina énemlidir.
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Y YUZEN EL SANATLARI
PAZARI

@ YUZEN RESTORANLAR
@ SATIS ALANLARI

Gorsel 23. Halfeti sahil yolu tizerinde bulunan i¢c mekanlar. Kisisel Arsiv (2019).

Trani: Sahil seridi Gzerinde bulunan kafelerin, restoranlarin ve satis alanlarinin sahil yolu
ve kuclik meydanlarla kurulan ic-dis iliskisi kullaniciya farkli bir atmosfer yasatmaktadir.
Ozellikle yaz aylarinda ic mekanin, sahil yolu (izerine ve meydanlara tasinmasi kullanicinin
hem mekansal hem de kiltirel anlamda kenti yasamasini saglamaktadir (Gorsel 24).

@ RESTORANLAR
@ SATIS ALANLARI

Gorsel 24. Trani sahil yolu tzerinde bulunan i¢c mekanlar. Kisisel Arsiv (2019).

Ahtapot Kollari gibi Uzanmak / Bircok Noktadan Ulasilabilir

Halfeti: Sahil seridine ulasmak isteyen yayalar icin ylriyerek ulasimin birbirine paralel
bircok noktadan saglanabilmesi kent ve kullanicilar agisindan blylk konfor saglamaktadir.

Trani: italya'nin neredeyse her kentinde karsilastigimiz dar sokaklarin biyiik meydanlara
acilmasi durumu Trani'de de dedismemektedir. Tipki Halfeti'de oldugu gibi su kenarina

paralel sekilde konumlanan caddeler ve sokaklardan sahil seridine yaya olarak ulasim
mamkin kiinmistir.
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Yonetimin Merkezi Rolii

Halfeti: Ayni zamanda bir yerel yénetimler agi olarak da ifade edilen yavas sehirlerde
yoneticilerin kentin potansiyellerini iyi analiz etmis ve yasayan halki her yoniyle tanimis
olmasi kentin gelisimi acisindan buylk 6nem tasimaktadir. Bu anlamda Halfeti'de yasanan
en biylk sorun yerel yonetimlerin cok sik degismis olmasidir. Kenti ve halki heniiz tani-
maya baslamis bir yoneticinin kisa bir slire sonra degismesi yapilmasi gereken projelerin
ertelenmesine neden olmustur.

Trani: Bu anlamda Trani'de ydnetim dedisikliklerinin olagan cercevede gerceklesmesi yo-
neticilerin kente adaptasyonu sirecini saglamis, boylece yapilmasi planlanan projelerin
gerceklesmesine olanak taninmistir.

Cesitli Sermaye Kaynaklari

Halfeti: Yavas sehirler kendi gelirini kendisi saglayan kentlerdir. Ne kadar cok kaynak olus-
turulursa kentin gelisimi o 6lctde ilerleyecektir. Bu anlamda Halfeti bu tir kaynaklara ih-
tiyac duymaktadir. Ozellikle kentte diizenlenen senliklerin ve festivallerin arttirilmasi hem
sosyal cesitlilik kazandiracak hem de maddi anlamda kaynak saglayacaktir. Ayni zamanda
yerel Uretimi ve Ureticiyi destekleyen yavas sehirler, kent icin gereken maddi kaynaklari bu
yolla saglama imkani yaratmaktadir. Bu anlamda Halfeti'ye 6zgu Uriinlerin satildigi ylizen
el sanatlari pazari maddi gelir kaynaklarindan birisidir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Halfeti sahil yolu tzerinde bulunan yiizen satis alani. Kisisel Arsiv (2018).

Trani: Kent ekonomisini gii¢clendiren en 6nemli kaynaklardan biri, yilin belirli aylarinda
gerceklestirilen dini ve yerel festivallerdir. Ureticinin ve iretimin desteklenmesi nokta-
sinda sahil yolunda haftanin belirli gtinlerinde kurulan yerel Urinler pazari, maddi kaynak
olustururken, kullanicilara sosyal anlamda mekansal cesitlilik saglamaktadir. Ayni zaman-
da, Trani'ye 6zgu Uriinler yerel diikkanlarda da tiiketiciyle bulusmaktadir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Trani'de yerel Uriinlerin satildigr diikkanlar. Kisisel Arsiv (2016).

8. Sonug

Arastirma kapsaminda PPS tarafindan ortaya konan kamusal mekan kalitesinin arttirilma-
sina katki saglayan 10 bilesen temel alinarak incelenen iki ¢rnekle, bu dl¢itlerin birbirini
besleyen bir zincir olusturdugu ve herhangi birinin eksik olmasi durumunda kalite anlamin-
da aksakliklarin yasanmasinin kaginilmaz oldugu goérilmektedir. Arastirma, ayni zamanda
kamusal mekanlarin sadece estetik acidan degil ayni zamanda sosyal ve ekonomik an-
lamda da kullaniciyi beslemesi gerektigi sonucunu ortaya koymustur. Kamusal mekanla-
rin kaltlrel, sosyal ve ekonomik anlamda gii¢clendirilmesini hedefleyen yavas sehirler ag,
ortaya koydugu kriterler ile bu durumu desteklemekte ve zorunlu kilmaktadir. Bu anlamda
bir koruma bilinci olusturma ¢abasi icinde olan hareket, Gyelerine 6ze dénme cagrisi yap-
maktadir. PPS'in ortaya koydugu 10 temel bilesen de tipki, sakin sehir kriterleri gibi, kentin
farkli yonlerini ortaya ¢ikarmanin ¢abasi icindedir.

Yapilan analizler sonucunda elde edilen bulgular géstermektedir ki;
e Korunan tarihi yapilar, kent imajini ve kalttirind gicli kilar,

¢ Hem ziyaretcilere hem de yerel halka ¢esitli aktiviteler saglayan agik kamusal mekanlar
sosyal yapiyr giclendirir,

¢ Ayni zamanda farkli aktivitelerin tek mekanda gerceklestirilmesini saglayan kamusal me-
kanlarin esnek tasarlanmasi sosyal etkinliklerin ¢esitlendirilmesi adina énemlidir,

e Tim bunlarin yaninda, kullanici konforunu dikkate alan mekanlarin tasarlanmasi kullani-
cinin o mekani her seferinde tercih etmesi acisindan énemlidir,

e Kamusal mekanlarda mevsimlere goére gelistirilen ¢ozimler, kullanimi kolaylastiran oku-
nabilir girisler ve bircok noktadan erisebilme durumu kullanici konforunu arttirirken meka-
nin kullanimini da arttirir,

e Dis kamusal mekanlarin, ic kamusal mekanlarla olan iliskisi de mekan kalitesi adina
onemli bir 6l¢uttar,

¢ Belirtilen kalite parametreleri ve sakin sehir kriterleri yerel yonetimin kaliteli kamusal
mekanlar olusturulmasindaki rolinin énemini vurgulayarak kenti ve toplumu iyi analiz
etmis bir yénetimin basarili projeler tGretmesinin kaginilmaz oldugunu gdstermektedir.
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e Kamusal mekan kalitesinin belki de en 6nemli ayadi olan ekonomik girdiler, 6zellikle
kendi kazancini kendi yaratan yavas sehirlerde dnemli bir etkendir. Bu nedenle cesitli
sermaye kaynaklari yaratabilen kentler kamusal mekanlarin kalitelerinin iyilestirilmesi ko-
nusunda ekonomik katki saglayacaklardir.

Giris boliminde yer alan sakin sehir kriterlerinin kamusal mekanlarla iliskili oldugu disu-
nilen maddelerle birebir iliski icerisinde oldugu gorilmektedir. Bu baglamda yavas sehir
hareketinin belirledigi kriterlerin bir ‘kalite’ gostergesi oldugunu soéylemek yanlis olmaz.
Ozellikle kamusal mekanlarin tasariminda kentin sahip oldugu potansiyellerin ortaya cI-
karilmasi 6n planda tutulmalidir. Kalite anlaminda ortaya konan tim olctlerin dogru bir
sekilde saglanmasi gerekliligi gercedi gz ardi edilmemelidir. Aksi halde kamusal mekan-
larimiz insanlarin icinde bulunmak istemeyecedi yerlere donisecektir. Bu da bizi insan
elinin degmedigi alanlarin yok olacagi gercediyle karsi karsiya birakmaktadir. Bu noktada
yoneticilerin ve yerel halkin is birligi 6nem tasirken kentin sahip oldugu maddi kaynaklar
uygulamanin gercgeklestirilebilmesi asamasinda degerlidir. Dider taraftan secilen iki ken-
tinde sakin sehir fikrini ne kadar benimsedigi de dnem tasimaktadir. Avrupa kentlerinin
genelinde bu fikri destekleyen altyapinin temelde bulunuyor olmasi olusumun basarisini
onemli 6lclde etkilemektedir. Halfeti'nin mekansal ve kiltirel anlamda gelisimini destek-
leyen bu anlayisin, kamusal mekanlardaki yansimalari kent kimligini ortaya koyar nitelikte
olmalidir.
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Oz: Giniimizde geleneksel dokuyu yansitan yapilarin korunmasi ve yeniden isleviendirilerek
konaklama mekéanlarina déndstirilmesi ile kiltirel degerlerin yok olmasi engellenmeye
calisiilmaktadir. Son yillarda siklikla bu tir uygulamalara rastlanmasina ragmen, yapilarin tarihi
nitelik tasimasi, yapisal sorunlarla birlikte, cevresel ve islevsel pek ¢cok sorunu da beraberinde
getirmektedir. Adana’nin tarihi bélgesinde yer alan Hotel Bosnali bu tur bir uygulamaya érnek
teskil etmesi nedeni ile calismada materyal olarak belirlenmistir. Calismada amag, otele
dénustarilen ve surdirdlebilirligi saglanan geleneksel konaklarin yeniden islevliendirilmesinde
karsilasilan kisittamalarin mekan organizasyonuna etkisini, Hotel Bosnali (zerinde yapilan
incelemelerle tespit etmektir. Kiltirel degeri olan yapilarin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarimi fiziksel ve niteliksel ¢zelliklerini kapsamaktadir. Bundan dolayi yapinin fiziksel olarak
varliginin korunmasi ile birlikte 6zgin dokusunun da ne derece korundugu tespit edilmistir.
Otelin ic mekén ¢dziimlemeleri incelenerek yapinin 6zgin plan semasinin yeni islevine uyumu,

yeterliligi ve kisittamalar gérsellerle desteklenmistir.

Anahtar Sézciikler: Mimarlik, Mekan, Geleneksel yapilar, Yeniden islevlendirme, Hotel Bos-

nali.
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Abstract: Today, disappearance of cultural values are tried to be prevented by protecting and
converting buildings which reflect traditional texture into modern accommodation buildings. Although
such applications have been frequently encountered in recent years, the fact that these edifices have
historical characteristics brings about a variety of environmental and functional problems as well as
constructional issues. Since Hotel Bosnali located in an historical site in Adana region exemplifies such
buildings, it has been chosen the above - mentioned hotel for this paper material. The purpose of the
present study is to determine effects of constraints encountered in refunctioning traditional residences
turned into hotel thus furnished to be usable on a spatial organization through the studies concerning
Hotel Bosnali. Protecting and transferring culturally valuable premises to next generations entail their
physical and qualitative characteristics. It was therefore determined to what extent the original texture
and physical existence of the building have been protected. Adjustment of the original constructional
scheme of the hotel to its new function, its related sufficiency and constraints has been supported by

visuals by studying its interior analyses.

Keywords: Architecture, Space, Traditional buildings, Refunctioning, Hotel Bosnali.
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Giris

GlUnumuzde, sayisi gittikce azalmakta olan, tarihi kent dokusunu yansitan yapilarin ko-
runumu ve buna bagli ¢éziimlerin hayata gecirilmesi yayginlasan bir durum olmustur.
Gecmis yasam kosullarina ve gereksinimlerine gore sekillenen yapilar, yipranmalara karsi
direnclerinin azalmasi ile yok olma tehlikesi yasamaktadir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte
mimaride kullanilan teknik ve malzemelerin degismesi, yipranan eski yapilarin onarimini
glclestirmekte boylece 6zgin nitelik ve islevleri kaybedilmektedir. Bundan dolayi bu yapi-
lara, belli kisitlamalar cercevesinde, ikincil bir islev yiklenerek fiziksel ve kiltirel varlikla-
rint sirddrebilmeleri saglanmaktadir.

islev degisikligi; kullanim disi kalmis, cagin ya da kullanicilarinin ihtiyaclarina karsi-
lik veremeyen yapilari yok olmaktan kurtarmakta; kullanilamaz durumdaki yapilara,
mekansal ve yapisal 6zellikleri ile ¢rtisen yeni kullanim olanaklar olusturmakta ve
boylece tarihi yapilarin varliginin devam etmesini ve kentsel yasama katilmasini sag-
lamaktadir (Gazi ve Boduroglu, 2015, s. 58).

Tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesinde glinimiz ihtiyaclari ve degisen yasam kosul-
lari dikkate alinmaktadir. Tarihi yapilarin barinma ihtiyacini karsilamak Uzere konaklama
mekanlarina déntsimi bu durumda islevsel bir ¢6zim olabilmektedir. Barinma ihtiyaci
karsilanirken ayni zamanda yapinin farkli bir islevle hayat bulmasi ve kdltirel turizme de
katki salamasi amaclanmaktadir. Ancak, yapinin fiziksel varligini devam ettirirken 6zgin
niteliklerinden 6dun verilmis olmasi kiltirel ve tarihi degerine zarar verebilmektedir.

Mustafa Selcuk, mevcut bir yapinin yeniden islevlendirilmesi asamasinda oncelikle, yapi-
nin 6zgln karakterinin, mekansal ve yapisal 6zelliklerinin, cevresiyle kurdugu iliskinin ve
yapinin ¢cevresinde yasayan insanlarin yapiyr algilama seklinin analiz edilmesi gerektigini
belirtmistir(2006, s. 27). Boylelikle yapi tim ayrintilari ile tanimlanarak niteliklerine en uy-
gun islev kazandirilacak ve yapinin gorecedi midahale orani en aza indirilecektir. Yeniden
islevlendirilecek yapilarin plan semalari yeni islevinin plan boyutundaki gereksinimleri-
ni karsilayacak nitelikte olmalidir. Boylelikle ekleme veya bélme gibi islemlerde daha az
oranda midahale edilebilecek bir mekan kurgusu yapilacaktir.

Yapiya uygulanan muidahalenin sinirlari, tarihi yapilari koruma amacli kuruluslar tarafindan
belirlenmekte ve denetlenmektedir. 1964 yilinda hazirlanan Venedik Tiziginin 5. mad-
desinde yer alan;

Anitlarin korunmasi her zaman onlarin herhangi bir yararli toplumsal amac icin kul-
lanmakta kolaylastirlabilir. Bunun icin bu cesit bir kullanim arzu edilir, fakat bu ne-
denle yapinin plani ya da stslemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu sinirlar iginde yeni
islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir (ICOMQOS, 1964).

ifadesi ile yapilarin yeniden islevlendirilmesindeki kisitlamalar acik bir sekilde ortaya ko-
nulmustur.
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Yapinin belirli sinirliliklar icerisinde islevlendirilmesi;
e Tarihi ve kiltirel bir deger tasidigindan yapinin 6zgln niteliklerini korumak,

e Yapiminda kullanilan teknik ve malzemenin fazla midahaleye misaade edemeye-
cek nitelikte olmasi ve bundan dolayl mekan organizasyonunun cok fazla degisiklik
yapilmasina izin verememesi,

* Yapilacak herhangi bir kokli dedgisikligin geri donist olmamasi gibi gerekcelerle
ortaya ¢ikmistir.

Bu yapilar kendi dénemini sosyal, ekonomik ve kiltirel anlamda temsil eden bir
belge niteligindedir. Ancak bu yapilarda uygulanan amacinin disindaki degisiklikler
ve uzman olmayanlarin midahaleleri sonucu, ginimuzde ve gelecekte yanlis algi-
lanmalarina sebep olacaktir.

Geleneksel dokuya verilen zararin minimum, korumanin ve devamuliginin en Ust diizeyde
saglanmasi icin konulan sinirliliklar yeni islevin mekan organizasyonu icin engel olustura-
caktir. Yapinin yakin cevresi ile olan iliskisi de uyarlanan yeni islevi ile uyumlu ve amacina
uygun olmasi gerekmektedir. Bu da yeniden islevlendirmede ortaya ¢ikan engel durumla-
rindan birini olusturmaktadir.

Ulkemizde geleneksel yapilarin korunmasi ve kiiltiir turizmine katki saglamasina ydnelik
yapilan konaklama amacli yeniden islevlendirme drnekleri gittikce artmaktadir. Oda sayisi
ile kisitli kapasitede yliksek standartta hizmet veren bu konaklama yapilari 6zgun nitelikleri
ile butik oteller olarak da adlandirilmaktadir.

Amac

islevsel 6mriinti tamamlasalar bile, yapisal émrii siiren tarihi dederlerin yeniden islev ka-
zandirilarak kullanima sunulmasinda kisitlamalarin i¢ mekan tasarimina etkisini degerlen-
dirmek bu calismanin amacidir. Arastirmada Adana ilinin Kayalibag Mahallesinde yer alan
Hotel Bosnali calismanin materyali olarak belirlenmistir. Hotel Bosnali, 130 yillik ge¢gmisi
ve karakteristik mimari 6zelligi ile kultlrel mirasimizin kiymetli eserlerinden biri olmasi
sebebi ile secilmistir.

Yontem

Konu kapsaminda yer alan literatdr taramasi yapilmis, calisma alani olarak belirlenen Hotel
Bosnali mimari ¢izimleri, yerinde gozlem ve tespitlerle yeniden islevlendirmedeki kisitla-
malar degerlendirilmis ve fotograflarla belgelenmistir.

1. Tarihi Yapilarda Yeniden islevlendirmeden Kaynakli Kisitlamalar

Tarihi yapilar insa edildikleri dénemin sosyal, ekonomik ve kiltlrel yasam sartlarina gére
sekillenirken; yapinin kullanim amacina ydnelik belirlenen ihtiyaclar dahilinde mekansal
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cozimlemeler yapilmaktadir. Zamanin strekliligi icinde degisen yasam kosullari ve tek-
nolojik ilerlemelerle baglantili olarak yapi fiziksel varligini strdirmesine karsin, islevsel
acidan cagin gerisinde kalabilmektedir. islevsel ®mriinii tiiketen veya yeni ihtiyaclara kar-
silik veremeyen vyapi, terk edilerek bakimsiz kalmakta ve zamana karsi gosterdigi yapisal
direncini de kaybetmektedir. Ozellikle tarihi degeri tescillenmis yapilarin onarilarak kulla-
nilamayan anitlara dondstirme oryantasyonuna alternatif bir diger c6ziim yeni bir fonk-
siyon ylklenerek yasam alani haline donustirilmesidir. Ernest Burden'in de belirttigi gibi
yeniden islevlendirme, yapinin tadilatlarla yeni ihtiyaglara uygun hale getirilmesidir (2004,
s. 215). Bu noktada tescilli yapinin yeniden islevlendirme sorunsali baslamaktadir.

Yeni fonksiyonun uygulanabilmesi icin mevcut yapinin mekansal, cevresel ve teknik nite-
liklerinin yeni islevini karsilayabilecek dizeyde olmasi gerekmektedir. Yapinin sahip oldugu
yapisal ve cevresel 6zelliklerin yeni islevi ile ylksek oranda cakismasi durumda yapilacak
mudahalelerin orani azaltilmis olacaktir. Bu orani belirleyen baslica etmen de yapmin mu-
dahaleye izin verme siniri olmaktadir. Yeniden islevlendirme bu sinirliliklar ¢ercevesince
gerceklik kazanmaktadir. Yapilacak mudahaleleri ve dolayisi ile yeni islevinin islerligini
belirleyen kisitlamalar:

e Yapinin tarihi nitelik tasimasi
« islev degisikligi
* Yapisal kisitlamalar

e Cevresel kisitlamalar

Basliklari altinda incelenebilmektedir. Bu kisitlamalara kisaca deginilecek olunursa;

1.1. Yapinin Tarihi Nitelik Tasimasi

Tarihi yapilar; mimarlik, tarih, ekonomi, cografya, sosyal bilimler gibi bircok disipline bilgi
sunan, déneminin somut temsilcileridir. Dolayisi ile giinimUzde ve gelecekte 6zgln ni-
teliginin bozulmadan korunmasi, bilginin dogru aktarilmasini saglayacaktir. Tarihi yapinin
korunmasi, kilttrel mirasin strddrdlebilirligini saglamakta, mekansal yapinin ekonomik,
toplumsal ve kiltirel degerlerinin toplumlarda yasanan degisim sireci icinde yok olmasini
engellemekte ve cevresiyle biitiinleserek yasatilmasini sajlamaktadir (Ozkafa, 2015, s. 5).
Tarihi yapilarin 6zginligintn korunarak yasatilmasi ile gecmis degerlerin buginin sart-
larina adaptasyonu saglanarak gecmisle gelecek arasindaki zaman sinirlamasi kalkmakta
yani yapl ge¢misi asarak varligini gelecege tasimaktadir. Boylelikle yapinin gecmisi de
merak duygusu uyandirmakta, taniklik ettigi olaylar veya yillar yeniden bellekte yer edin-
mektedir. Kentsel boyutta mimari ve kiltlrel cesitliligin bir arada var olmasi saglanmakta
ve topluma, gelecegini ge¢cmisin birikimi ile insa etmesini saglayan bilgiyi sunmaktadir.

Yeniden islevlendirme ile tarihi yapinin 6zgun karakterinin korunmasi arasinda dengeli bir
bagd kurulmasi gerekmektedir. Yapinin yeni bir islev verilerek veya eski islevinin giincellesti-
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rilerek kullanilmasi, kaltar varliginin kendi basina birakilarak yok olmasini engellemenin bir
¢6zUm oldugu unutulmamalidir. Zeynep Ahunbay'in da belirttigi gibi, yapinin yeniden kul-
laniminda ana hedef yapinin tarihi, estetik ve 6zglnlik gibi degerlerinin zarar gérmeden
yasatilmasidir (2013, s. 49). Bundan dolay yeniden islevlendirmede, yapinin tarihi nitelik
tasimasi durumunda, plan semasina, cephesine, yakin cevresine veya tesisatina yonelik ek-
leme ve onarimlar yapilirken mevcut yapinin tarihi karakterinin, estetiginin ve 6zgin yapi-
sinin zarar gérmemesi gerekmektedir. Yapiya uygulanan yeni eklerin hem yapinin bigimsel
butinligine uymasi veya gerekli yerleri tamamlamasi hem de okunabilir olmasi, geriye
doénlsimd mumkin olmayan kalici midahalelerden kacinilmasi ve yapinin mimari kimligi-
nin degistirilmeden yasatilmasi saglanmalidir. Bu durumu Dogan Kuban, pratikteki zorluk
olarak nitelemekte ve uzman karari ile yapinin estetik ve tarihi kimligini bozmayacak bir
islev secilmesini vurgulamaktadir (1970, s. 342). Tarihi kimligini bozmayacak islev secimi,
yapinin 6zgun isleviyle veya o isleve yakin bir islevle kullanilmasi anlaminda disindlme-
melidir. Her yapinin cevresiyle, kitlesel yapisiyla ve Gslubuyla kendine ait bir ruhu vardir.
Bu ruhu korumak &ncelik olmalidir. Yeniden islevlendirme, topluma yarar saglarken ayni
zamanda yapinin ge¢misini de &ne cikaracagi gibi tarihi dederinin énemini gdlgeleyen,
yaplyl tamamen kentsel bellekten silen bir uygulamaya da donusebilmektedir. Bu durum,
yapilarin, cagin degisen isteklerine gore niteliksiz ek uygulanmasi gibi 6zglin niteligini
bozacak ol¢ude surekli midahaleye maruz kalmasi, Gslubunun restoratoriin kisisel gorus-
leriyle veya giincel disiincelerle degisime ugramasi ile agiklanabilir.

Yapinin korunmasinda, yapi 6zelliklerine bagli olarak onarim teknikleri uygulanmaktadir.
Bu teknikler saglamlastirma, temizleme, yenileme, cagdas ek, tasima, arkeolojik restoras-
yon olarak siralanabilmektedir. Yapidaki herhangi bir onarim isleminde mimkin oldugun-
ca yapinin insa edildigi donemde kullanilan yontem ve gerecler kullanilarak bozulmalarin
dizeltilmesi uygun gorilmektedir. Kay Weeks ve Anne Grimmer'in da vurguladigi gibi,
tarihi bir binanin karakterini yansitan malzemelerinin, aslina uygun doku ve &zelliklerinin
onariminda ek bir islem gerektigi zaman saglamlastirma ve koruma ile onarim énerilmek-
tedir(1995, s. 19). Mevcut malzemelerin eksikligi, yikilmis olmasi durumlarinda ise mim-
kin olan en az yeni malzeme kullanilarak korunmasi gerekmektedir. Uygulanan onarimda
yapinin gorsel bltunligini saglayan bicim, malzeme, renk, doku gibi tim estetik unsurla-
rina saygi gosterilmelidir. ClinkU yapinin zamana karsi direncini arttiracak tim uygulamalar,
asil olani degistirmeye yonelik degil, bozulani dizeltmeye yonelik olmalidir.

1.2. islev Degisikligi

islev degisikligi yapinin ic mekan kurgusunu ve cevresini dogrudan etkiledigi icin, diger
tim sinirliliklarr beraberinde getiren ana kisitlayici 6gedir. Yapinin islevi, “kullanilis veya
isleyis bakimindan erege uygunluk; belirli bir erekle ilgili eylem tiri veya amaci gercek-
lestiren eylem tarzi; ugruna belirli bir seyin yapildigi gérev” olarak agiklanmaktadir (Hasol,
1993, s. 220).
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Her yapi insa edildigi donemin ihtiyac ve olanaklarina gore sekillenmektedir. Teknolojik
gelismelere paralel olarak degisen yasam bicimleri ve gereksinimler, yapilarin 6zgun isle-
vini tamamen kaybetmesine (saraylar, medreseler vb.) veya islevlerinin cagin gereksinim-
lerini karsilamada yetersiz kalmasina neden olmaktadir. Yapilar islevsel olarak dmdrlerini
tamamlasalar da fiziksel olarak kullanilabilir durumda olmalari nedeni ile yeni bir islevle
tekrar hayata gecirilmektedirler. Bu noktada yeniden islevlendirilecek olan mevcut yapi
yeni islevinin gereksinimlerine gore degerlendirmeye alinmakta ve yapilacak midahalenin
siniri belirlenmektedir. Yapi yine ayni islevle faaliyete gecirilse bile dedisen zamanin getir-
digi yeni ihtiyaclara karsilik verebilmesi yapinin 6zgiin plan semasi, striktird, tesisati gibi
yapisal niteliklerinde dizenlemeler yapilmasini gerektirecektir.

Yapiya yuklenecek yeni islevin seciminde yapinin tasidigi degerlerin ve 6zgin karakterin
zarar gérmemesi ve en az miidahale ile onarim icin, yeni islevin ihtiya¢ ve niteliginin yapiya
gore adaptasyonu saglanmalidir. Yeni islevin gereklilikleri (mekan kapasiteleri, fonksiyona
gore uygun olculer, bicimler vs.) ile yapinin mevcut durumunun dederlendirilmesindeki
islevsel olanaklari kapsayan “yapinin islevsel performansi” arasindaki uyumlulugun belir-
lenmesi gerekmektedir. Yapi ile yeni islevi arasindaki islevsel performans degerlendirme-
lerinin kapsamina dedinen Esra Yaldiz ve Gl Asatekin calismalarinda;

e Anitsal bir yapinin yeni kullanimindaki dl¢utlerin 6zgin islev ile rtiismesi veya
paralelligi,

e Anitsal yapinin biinyesinde bulundurdugu mekan boyutlari-blyikligld, mekan
bicimi, mekan ylksekligi, mekanlar arasi iliski, mekanlarin kapasitesi, mekanlarin
kullanim esnekligi, mekanlarda kullanilan donatilar gibi mekénsal ézelliklerin yeni
islevin kullanicilarina ve kullanim amaclarina uygunlugu,

e Mekanin estetik butinliguni saglayan tim 6zgiin 6ge ve bilesenlerin korunarak
yeni islevin uygulanabiliyor olmasi,

e Farkli kullanimlara uygunluk, esneklik,

e Anitsal yapinin mevcut dolasim semasinin yeni islevin fonksiyonel iliskileri ile
uygunlugu,

e Yeni islevin servis ve benzeri olanaklarinin karsilanabiliyor olmasi,

gibi degerlendirmelerin yapilmasi gerekliligini vurgulamaktadirlar (2016, s. 171).

Yapinin mevcut yapisal dzellikleri islev se¢ciminde tamamen belirleyici etmen olmasa da
islevin yapiya entegre edilmesinde dogrudan etkileyen ve etkilenen faktor olmaktadir. Ya-
pmin karakterini aciklayan ¢zgin niteliklerinin de korunmasi ve en az mudahale ile ona-
rimi amaclandigindan en uygun yaklasim mekansal 6zelliklerin yeni islevin mekansal ge-
reklilikleriyle cakismasidir. Ornegin tarihi yapilarda ic mekanlarda esnek kullanim olanagi
kazandirilsa dahi cephe dizeninde pencere, kapi veya bezeme gibi yapinin 6zgin estetik
ve bicim &zelliklerine midahale kabul edilmemektedir. Sirali pencere dizenine sahip bir
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yapida yeni islev belirlenirken bu 6zellige uygun yine sirali hacim veya pencere dizeni
gerektiren bir islev karari daha uygun olabilmektedir. Fakat yeniden islevlendirmede islev
secimi yapisal, cevresel, toplumsal ve ekonomik degerlendirmeler sonucu aciklik kazandi-
gindan, yapisal 6zelliklerin ¢akismasi her zaman mimkin olmamakta ve eski islevin nitel
ve nicel ol¢itleri yeni islevi zorlamaktadir.

Yeniden islevlendirmede, yapi yeni bir islevle kullanilirken yapinin 6zgin islevinde mimari
karakterini niteleyen ayirt edici ¢zelliklerin yitirilmemesi gerekmektedir. Fakat bu ¢zellikler
yeni islevinin gereklilikleri dolayisi ile eskisi kadar &nemli veya verimli olmayabilir. Ornegin:
avlu gibi yapinin merkezi konumundaki bir hacim, bélinmelerden veya sirkilasyonun yon
degistirmesinden dolayr dnemini veya odak noktasi niteligini kaybedebilmektedir. Ayni se-
kilde geleneksel bir evin kiltir merkezine dénlsiminde, geleneksel mimarinin dnemli ve
nitelikli alanlarindan biri olan “hamam” mekani eski verimliligi ile kullanilmayabilmektedir.
Bu durum yapinin 6zgiin mimari karakterinde ve tarihi degerinde bozulma veya yanlis an-
lasilmalara sebep olmayacak dizeyde yeni islevi ile iliskilendirilmelidir.

islev degisikligi yapinin hacmiyle sinirli kalmayan, yakin cevresi ve cagin gereksinimleri ile
de bir butin olarak degerlendirilmesi gereken genis kapsamli bir konudur. Yapinin islevine
uygun yakin cevresinin de projelendirilmesi gerektigi durumlarda ¢evre analizinin yapilma-
sI, cevrenin toplumsal ihtiyaclarina yanit veren, ekonomisine katki saglayan bir amacinin
olmasi gibi etmenler yeni islevin belirlenmesinde etkili olmakta ve cevresel kisitlamalarin
konusunu olusturmaktadir.

1.3. Yapisal Kisitlamalar

Tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesindeki ana etmen, yapinin tasidigi tarihsel birikimin
tim gostergelerini icinde barindiran kitlesel varligini korumak ve yasatmaktir. Bu amacg
dogrultusunda yapiyl 6zgin kilan tim yapisal ve estetik unsurlarin en az midahale ile en
iyi sekilde korunmasi gerekmektedir. “Anitlariniza iyi bakin, o zaman restorasyona gerek
kalmayacaktir.” diyen John Ruskin, zamaninda ve surekli olarak yapilan bakimlarin, ilerde
ortaya clkabilecek hasarlari ve paralelliinde daha blytk capta yapilacak onarimlari 6n-
leyecegini Ozetlemistir (1849, s. 186). Hasarin derecesinin artmasi onarim boyutundan
muidahale boyutuna varmakta ve yapi benliginden birtakim degerler kaybedebilmektedir.
Bu dogrultuda, onarimda “az 6zl korur” 6nermesi yeniden islevlendirmede yapisal kisitla-
malarin énemini ve dayanagini ifade etmektedir.

Tarihi yapilarin korunmasi ve onarilmasinda éncelikle yapinin statisi saptanarak yapilacak-
larin derecesi bilinmelidir. Kalttr ve Turizm Bakanligi tasinmaz kiltir varliklarini bu agidan
2 gruba ayirmistir;

1. Grup yapllar; tarihsel, simgesel, ani ve estetik nitelikleriyle evrensel, ulusal veya
yoresel dizeyde mimari kdltdr verilerini olusturan korunmasi zorunlu yapilardir. Bu
yapilar genellikle saraylar, antik yapilar, dini yapilar, plan yapisi, striktird ve mal-
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zemesi ile 6zgun karaktere sahip korunmasi gereken konutlardir. Bu yapilara ek ve
degisiklik yapma olanagi oldukca kisitlidir,

2. Grup yapilar; kent ve ¢evre dokusunu, ydresel yasam bicimini yansitan ve gele-
neksel yapim teknigi ile yapilan yapilardir. Bu yapilar genellikle eski fabrika, depo,
19.yy. konut ve apartmanlaridir. Bu yapilarin cephesi 6zglin kalmak kosulu ile i¢
mekaninda dedgisiklik yapilabilmektedir (Ahunbay, 1999, s. 29).

Her yapinin korunmasi ile ilgili onarim ve yeniden islevlendirmeye karsi, mekansal olanak-
lari, striktlrd, bicimi ve malzemesinin niteligini kapsayan yapisal dayanim giict degismek-
tedir. Ayni yapisal 6zelliklere sahip yapilarin onarim ve yapilacak degisiklikler durumunda
ise, yapilarin hasar durumuna veya yeni islevinin gerekliliklerine gore farkli uygulamalar
gerekebilmektedir. Bu ylzden yapilarin korunmasi ve onarilmasi ile ilgili en uygun yakla-
sim oncelikle yapinin, hasar durumunun belirlenmesi, yeni islevi ile uyumluluk analizlerinin
yapilmasi, insa edildigi dénemin mimariye yansiyan tim ¢zelliklerini, mimari bigimi, yapim
teknigi ve malzemenin karakteristigi, sanatsal estetik degeri gibi yapinin nicel ve nitel tim
Olcutleri yapilmalidir. Yeniden islevlendirmede, saptanan mekansal ve striktirel yapinin
getirdigi 6zel kisitlamalarla birlikte, uluslararasi dizeyde uygulanan temel yaklasim ve ilke-
ler dikkate alinmalidir. Bunlar genel olarak:

e Yapinin karakterini ortaya koyan 6zglin malzeme, doku, renk, bezeme, bi¢im ve
striktirel sistemler korunacak, herhangi bir yapisal ve kitlesel 6zelligine zarar
verecek tum uygulamalardan kaginilacak, yenileme veya ekleme durumunda yeni
malzeme eski olanin niteliklerine uyacaktir. Yapinin striktirel dengesini bozacak
herhangi ek yapilmamalidir. Venedik Tizigu madde 13'te “yapinin ilgi ¢ekici bo-
limlerine, geleneksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve cevresiyle olan
bagintisina zarar gelmedigi hallerde yapilacak eklere izin verilebilir.” seklinde ifade
edilmektedir (ICOMOS,1964).

e Yapinin mimari karakterini belirleyen ve tarihi deger tasiyan herhangi bir ic
mekan veya kat planlarinin geri dénlsld olmayan ve yapisini tamamen degistiren
uygulamalardan kacinilmalidir. Ornegin: ic ve dis yapry etkileyen yeni kat ilavesi
yapmak. Merdiven veya asansor gibi ic mekan elemani veya yeni tuvalet, banyo gibi
mekanlar eklenirken 6zgiin mekanlara ve striktiire zarar verilmeyecek 6l¢tde ya-
pitmalidir. Yeni bir mekan yaratmak icin bélme duvar eklenebilmekte fakat mevcut
duvar ve taslyici sistemin kaldirilmasi veya zarar gorecegi herhangi bir degisiklik
yapilmasi mimkin degildir. Yapinin ic mekan hava konforu saglanarak 6zgin yapi
elemanlarinin ¢lriimesi engellenmelidir.

e Yapinin 6zgln halinde sahip oldugu acikliklar aslina uygun olarak giincellestiril-
meli bicim, malzeme ve renk degisikligi yapilmamalidir. Ancak, yeni islevi geredgi
malzeme degisikligi s6z konusu oldugunda, 6zgiin malzemeyi korumak adina, ge-
rekli dnlemler alinabilir.
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e Mevcut yapida var olan mekanik sistem onarilarak kullanilmasi gerekmektedir. Fa-
kat mevcuttaki yetersiz veya hasarli oldugu gorilirse, yapinin striktirel sistemine
ve mekansal yapisina zarar vermeyen yeni mekanik sistemler uygulanabilmektedir.

e Yapilan tim degisiklikler veya ekler yapinin 6zgin nitelikleri ile uyumlu fakat tarihi
belgelerin yanlis yansitilmamasi icin aslindan ayirt edilebilecek sekilde yapilmalidir.

Yapisal kisitlamalar, yeniden islevlendirmede yapinin bicimsel ve kiltirel varligini korumak
icin gereklidir. Yapilan onarim ve glncellestirme uygulamalari yapinin yarari i¢in sinirlan-
dinlmistir fakat yasamsal faaliyetlerin gerceklesebilmesi icin kullanicinin yararina olan uy-
gulamalara (yaplya minimum diizeyde midahalede bulunarak) izin verilmektedir. Givenlik
sistemleri, yangin merdiveni, asansor, aydinlatma, cagdas ic mekan mobilyalari veya yeni
islevin ihtiyacini karsilamak icin mekansal ve mekanik uygulamalar gerekebilmektedir.

1.4. Cevresel Kisitlamalar

Yeniden islevlendirme slrecinde, yapi hacminin konumlandigi cevrenin fiziksel ve toplum-
sal ozellikleri incelenerek, yapinin kullanim amaciyla cevrenin potansiyeli arasinda dog-
rusal bir iliski kurulmalidir. Yapinin ¢evresel potansiyeli, cevrenin yeni islevine sundugu
olanaklar ile etki edilebilecek alanin sinirlarinin cizilebilmesi, fiziksel agidan islevin gerek-
sinimlerini karsilamada yetersiz kalmasi, yapidaki eylemi bazi noktalarda kisitlayan yakin
cevrenin degistirilemez, midahale edilemez nicel ve nitel 6lcitlerini belirtmektedir.

Yapili cevre duragan kalmamaktadir, zaman icinde strekli devinim gerceklesmektedir. Yeni
binalar insa edilmekte, park alanlari sekil ve yon degistirmekte, yeni yerlesim alanlar ku-
rulmakta, sehrin 6nemli ¢calisma veya turistik merkezleri baska yone kaymakta, dogal cevre
cesitli nedenlerle islenmekte vb. gibi bircok cevresel degisim yasanmaktadir. Yapinin insa
edildigi donemde sahip oldugu cevresel olanaklar ve cesitli cevresel ve sosyal ihtiyaclar
bugin varligini kaybetmis veya yeni islevin cevresel gerekliligine uygun ozellige sahip
olamayabilir. Bu durumda yapi ¢agdas gereksinimleri karsilarken sahip oldugu ‘yer'in ola-
naklari altinda islerlik kazanir. Bu da islevi cevresel anlamda ¢zgir kilmamakta ve sinirla-
maktadr.

Mustafa Selcuk tarihi yapinin yeniden islevlendirilmesinde yapiya uygun islev se¢iminden
bahsederken; cevresel gerekliligi, yapinin bulundugu boélgenin ihtiyaclarini karsilayabile-
cek dizeyde kullanimi olarak agiklamaktadir (2006, s. 28). Tarihi yapi fiziksel ¢evrenin
olanaklari altinda degerlendirilirken; bélgenin toplumsal ve ekonomik ihtiyaclarini da kar-
silamasi gerektigi ¢evresel kisitlamalar arasinda degerlendirilmelidir. Yapinin, bélgenin ta-
lepleri dikkate alinarak kullanimi ile yapi islevi ve cevre iliskisi arasinda uyum yasanacak
ya da yapi kullanici iliskisinde ¢ekim merkezi haline gelerek ekonomik agidan da yarar
saglanacaktir.

Yapinin fiziksel olarak ¢evresel olanaklari bakimindan yeniden islevlendirme performansi
degerlendirilirken genel olarak; yapinin kent dokusu icindeki 6énemi ve konumu, ulasi-

488 \ GELENEKSEL YAPILARIN YENIDEN iSLEVLENDIRILMESINDEKi KISITLAMALARIN TASARIMA ETKISi — ADANA “HOTEL BOSNALI" ORNEGI
DR. OGR. UYESI FEHIME YESIM GURANI - GAMZE YALGIN / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 479-498



.-o.

Adana Adllyesx ,

labilirligi, yol baglantisi, arsa kullanimi (blyUkligu, midahale edilebilirlik), park ve yesil
alanlara yakinligi, yakin cevredeki binalar ile iliskisi, bélgenin ntfusunun ve yerlesmelerin
yogunlugu, dogal cevre potansiyeli (deniz, orman vs. manzara) gibi her islev icin sorgula-
nacak oOlcUtleri kapsamaktadir. Yapinin islevinin gereksinimlerine gore ¢zel bir degerlen-
dirme yapildiginda ise, otopark imkani, trafik ve gurdltt faktorl, yakindaki diger yapilarin
islevi (okul, eglence veya is merkezleri) gibi 6lcltler sorgulanabilmektedir.

2. Hotel Bosnalil (Bosnali Salih Efendi Konadi)

Bosnali Salih Efendi Konagl, Adana Kayalibag mahallesinde Seyhan nehri kiyisinda yer alan
glnimuze kadar ulasmis “sira evler” adi verilen bitisik nizamda yapilmis 5 konaktan biridir.
Bosnali Salih Efendi tarafindan 1889 yilinda yaptirilmistir. Konagin giiney yéninde bulu-
nan giris kapisi Uzerinde yilan figlrinin bulunmasi nedeniyle bir zamanlar "Yilanli Konak”
olarak taninmistir. insa edildigi dénemde nehir kiyisinda yer alan manzarali bir konaktir
fakat nehrin tasmasi ve sik sik sel baskinlarinin yasanmasi ile nehir doldurulmus ve Seyhan
barajinin kurulmasiyla nehrin kontrolt biylk oranda saglanmistir.

Nur Umar'in ¢alismasina gore; Bosnali Salih Efendi Konagi, 1960l yillarda zemin kati tica-
ri amacli kullanilmistir. 1980'li yillardan sonra bdlgenin cazibesini kaybetmesiyle birlikte
konut olarak kullanilmistir. 1998 Depreminden etkilenen ve hasar goren konak, depremin
ardindan kendi haline birakilmistir (2010, s. 61).2009 yilinda gecirdigi restorasyon sonu-
cu, butik otel islevi ile Hotel Bosnali olarak hizmete acilmistir (Gdrsel 1, 2, 3, 4). Yapinin
belirtilen yillar icinde kullanim amacina gére mekansal ve yapisal degisimlere de ugradigi
gozlenmistir.

ﬂ Anavarza Kalesitg ;
% HacllOmertSabancl ‘
t KiltUr Merkezu

Gorsel 1. Hotel Bosnali ve yakin cevresi. Google Gorsel 2. Bosnali Salih Efendi Konagi-1950.

Maps. Erisim: 30.10.2018. https://www.google.com.tr/  AFAD Arsivi.
maps/place/Hotel+Bosnali+Restaurant/
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Gorsel 3. Bosnali Salih Efendi Konagi -1950. Umar, Gorsel 4. Hotel Bosnall. Kisisel Arsiv.
Nur. (2010). Adana Tepebag-Kayalibag Kentsel ve

Arkeolojik Sit Alani Koruma Projesi. (Yayimlanmamis

Yiksek Lisans Tezi). istanbul Teknik Universitesi, is-

tanbul. Erisim: 02.09.2018. https://bit.ly/33P1GBF

3. Yeniden islevlendirmeden Kaynakli Kisitlamalarin Tasarima Etkisi;

Bu boélimde; tarihi yapiya yeni islevinin kazandirilmasindaki karsilasilan kisittamalarin ta-
sarima etkisini yukarida yer verildigi tzere; yapinin tarihi nitelik tasimasi, islev degisikligi,
yapisal kisitlamalar, cevresel kisitlamalar basliklari altinda degerlendirilmistir.

3.1. Yapinin Tarihi Nitelik Tasimasinin Tasarima Etkisi

Yapinin tarihi nitelik tasimasina ve kent dokusu icinde geleneksel mimariyi temsil etmesine
bagli olarak cephe kimligi korunmustur. Hasar géren ve yanlis kullanimlar sonucu yitirilen
ogeler aslina uygun olarak yeniden diizenlenmistir. Ornegin: Yapinin ticari amacla kulla-
nildigr dénemde, dodu cephesinde zemin katta bulunan nitelikli pencerelerin yikilarak
yerine kullanilan ve 6zgin cephe kimligine zarar veren niteliksiz sac kepenkler kaldirilmis
ve restitisyon calismasi yapilarak aslina uygun sekilde pencereler yapilmistir (Gorsel5a,
5b). Ayni ¢calisma bati ve gliney cephesindeki kapi ve pencere acikliklari icin de yapilmis-
tir. Cephe diizeninde yapinin karakterini agiklayan en ¢nemli 6gelerden biri kemerli giris
kapisidir. Fakat giris kapisinin Gstintn tekstil Grind bir sacakla kapatilmasi, 6zgin niteligi
golgelemistir (Gorsel 6a, 6b).
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DOGU GORUNUSU 1/50 DOGU GORUNUSU 1/50

Gorsel 6a. Hotel Bosnali Dogu Cephesi RoL6- Gorsel 6b. Hotel Bosnali Dogu Cephesi Resto-
vesi. Halil Avci Arsivi. rasyonu. Halil Avcr Arsivi.

3.2. islev Degisikliginin Tasarima Etkisi

Hotel Bosnali, otel olarak yeniden islevlendirmeden &nce farkli amaclarla kullanildigi icin
yapida yer yer onarimlar, mekan eklemeleri ve degisimler yapilmistir. Yapilan onarimlar ve
niteliksiz ekler mekansal kurguyu tamamen degistirmese de plan semasinda bazi degisim-
lere, nis gibi mekan icindeki estetik degeri olan 6gelerin kapatilmasina ve 6zglin cephe
dizeninde zemin kattaki pencere, kapi gibi yapi elemanlarinin yitirilmesiyle cephe kimligi-
nin zarar gérmesine sebep olmustur. Yapilan restorasyon calismasinda yapidaki niteliksiz
ekler kaldirilmis, yitirilen 6zglin 6geler yeniden kurgulanmis ve yeni islevinin ihtiyaclarina
gore yeni dizenlemeler yapilmistir (Gorsel Ta, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b).
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ZEMIN KAT PLANI 1/50 ZEMIN KAT PLANI 1/50
Gorsel Ta. Zemin Kat Roléve Plani. Halil Avci Gorsel 7b. Zemin Kat Restorasyon Plani.
Arsivi. Halil Avci Arsivi.

wpngngngwpriavnes .

1. KAT PLANI 1/50
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Gorsel 8a. 1. Kat Rélove Plani. Halil Avci Ar- Gorsel 8b. 1. Kat Restorasyon Plani.
Sivi. Halil Avci Arsivi.
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"' 2. KAT PLANI 1/50

2. KAT PLANI 1/50

Gorsel 9a. 2. Kat Rélove Plani. Halil Avcr Ar- Gorsel 9b. 2. Kat Restorasyon Plani.
Sivi. Halil Avci Arsivi.

ic mekanda, yapinin tarihi ve estetik degeri acisindan yapilan kaplama veya merdiven kor-
kulugu, kapr gibi elemanlar, mekanin butind icerisinde malzeme acisindan uyumlu fakat
aslindan ayirt edilebilecek niteliktedir (Gorsel 10,11). Odalardaki tefris elemanlari yapinin
insa edildigi tarihe ve mimari kimligine gére farkli bir Gslup benimsenmistir (Gorsel 12).
Ayni durum islak mekanlardaki duvar kaplama (duvar kagidi, tas kaplama) malzemeleri igin
de gecerlidir (Gorsel 13). Bu durumun, yaplya kazandirilan yeni islevinin gerektirdigi du-
zenlemeler sonucu ortaya ciktigi ve tasarimci ile uygulamaciy kisitlayan bir unsur oldugu
soylenebilir.

ol ji;‘in
L

Gorsel 10. Merdiven Boslugu. Kisisel Arsiv. Gorsel 11. Sahanlik. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 12. Otel odasl. Kisisel Arsiv. Gorsel 13. Banyo. Kisisel Arsiv.

Yapinin zemin katinda, hacimsel agidan islev dedgisikliginden kaynaklanan otel islevinde
lobi ihtiyacini karsilamak icin yeterli alan bulunmamaktadir. islev degisikliginin getirdigi
bu kisitlama, tasarimda yalnizca iki kisinin oturabilecegi giris holiinde bulunan kiclk bir
alanmn var olmasina sebep olmustur. Yapida merkezde yer alan merdiven kovasinin tzeri
aydinlik feneri ile sonlanmaktadir. Aydinlik feneri, bélgenin iklim kosullari nedeni ile i¢
mekanda biriken sicak havanin disari atilmasini saglarken, iceride uygun atmosfer sartinin
saglayan bir baca gorevi tasir. Bu bélgenin tipik mimari 6gelerinden kabul edilen aydinlik
feneri ayni zamanda ¢evresindeki agikliklardan i1sigin ulasamadigr ic mekana aydinlik sag-
lar (Gorsel 14). Yapinin Adana'nin geleneksel mimarisinde siklikla goriilen sacakli teras
catiya sahip olmasi islevsel acidan hem lobinin hem de yapinin dis mekaninda yeterli
oturma alaninin bulunmamasina karsilik, manzaraya karsi acik ve yari acik oturma alanlari
yaratmak i¢in uygun bir alan olusturmustur (Gorsel 15).

Gorsel 14. Aydinlik feneri. Kisisel Arsiv.  Gorsel 15. Teras ¢atida aydinlik feneri. Kisisel Arsiv.
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3.3. Yapisal Kisitlamalarin Tasarima Etkisi

Yapinin, taslyici sistemi ve karakterini sergileyen 6zgin yapr malzemeleri korunmustur
(Gorsel 16). Hasar goren duvarlar aslina uygun sekilde kitik sivali tugla ile tamamlanmustir.
Tavanda da benzer onarimlarla 6zgln nitelikli tavanlar korunmus ve 6zgln haline uygun
olarak ahsap kaplama yapilmistir. Zemin malzemesi, zemin katta sap Ustline herhangi bir
kaplama yapilmadigi icin islevine uygun bir malzeme ile kaplanabilmistir. 1. ve 2. katta
ahsap malzeme ayni sekilde korunmustur fakat otel zemin malzemesi olarak ahsap, kul-
lanislilik agisindan hem glraltd Greten bir malzeme hem de yogun kullanima maruz kalip
hasar gorebilecedi icin Ustl hali ile kaplanmistir (Gorsel 17). Yapinin ic mekaninda estetik
degeri olan sonradan kapatilan nisler yeniden agilarak isleve uygun kullanilmistir.

Gorsel 16. Giris Kat. Kisisel Arsiv. Gorsel 17. Zeminde hali kaplama. Kisisel Arsiv.

Otel islevinin gerceklesebilmesi icin yapiya sonradan eklenen asansor, yapisal kisitlama-
lardan dolayi striktirel sistemin izin verdigi 6l¢ilerde yapilmistir. Yapinin i¢ mekan hava
kalitesi icin i1sitma-havalandirma sistemi de yapisal kisitlamalar altinda duvar tipi klimalar
ile ¢ozUlmdustdr.

Yapinin kitlesel biciminin ve eski islevindeki plan kurgusunun etkisi altinda hem islev
degisikligi hem de yapisal kisitlamalar sebebiyle otel islevine uygun yeni plan kurgusu
saglanirken mekan bolinmeleri esit bicim ve hacimde olmamistir. Otel odalarinin hepsi
farkli plan kurgusu ve konfor sartlarina sahiptir. Bu durum otel odasi tasariminda ve kulla-
niminda esneklik saglayabilmektedir. Ornedin: hacimsel biyiiklige gére odadaki kullanici
sayisi, konfor sartlarina goére de oda fiyati degisebilmektedir.

3.4. Cevresel Kisitlamalarin Tasarima Etkisi

Yapinin ¢evresi incelendiginde, islek bir cadde olan Seyhan Caddesine yakinligi ve bati
cephesinin de yogun konutlarin ve okulun bulundugu dar bir sokaga bakmasiyla, konak-
lama ve dinlenme islevini dogrudan olumsuz etkileyen giriltd kaynaginin midahale edi-
lemeyecek derecede yapiyla iliskili oldugu gozlenmektedir. Yapinin kuzey cephesinin de
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baska bir konutla bitisik olmasliyla, manzaraya ve gin isigina bakan pencerelerin kullanila-
bilecedi yalnizca dogu ve gliney cephesi kalmaktadir. Yapiya ait otopark veya cevresinde
herhangi bir park alani da bulunmamaktadir.

Yapinin eski islevindeki plan semasinin yeni islevine gore performansi acisindan uyum-
suzluklarin bulunmasi, taslyici sisteme zarar verilmeden duvarlarda degisiklikler yapilarak
yapinin plan semasinin degisiklige ugramasina sebep olmustur. Duvarlarin bir kismi yikila-
rak duvar ve merdiven gibi yeni eklemeler yapilmis, yapmin plan organizasyonu ve sirki-
lasyon alanlari biylk oranda degismistir. Otel islevine uygun sirali hacimler yaratmak icin
cephedeki sirali pencere diizeni avantaj saglamistir. islevden kaynakli hacimsel ihtiyaclari
karsilamak icin tiim odalarda 1slak mekanlar eklenmesi gerekmistir. Ozgiin cephe kimli-
ginin tamamen korunmasi fakat i¢c mekanda plan kurgusunun degismesi ve yeni eklerin
yapilmasiyla farkli mekan ¢oéziimlemeleri, sirkilasyon alanlarinin degismesi gibi midaha-
leler yapinin yeniden islevlendirme sirecinde 2. grup yapilar icinde degerlendirildigini
gostermektedir.

4. Sonuc ve Degerlendirme

Tarihi nitelik tasiyan geleneksel yapilarin onarilmasi ve strekli bakiminin yapilarak korun-
masina en iyi ¢6zim, toplum yararina ve kullanimina uygun yeni bir islevle hizmete su-
nulmasidir. Béylece yapinin temsil ettigi tarihi ve estetik degerleriyle butinlik kazanan
mimari benligini, cagin teknolojisi ve gereksinimleri ile harmanlayarak kutlesel ve kil-
tirel 6mrinl uzatmak amaclanir. Yapinin sosyal, kilttrel ve ekonomik surddralebilirligi
saglanir. Gecmise taniklik eden, ge¢cmisten izler tasiyan bir yapinin yikilip yeni bir yapi
insa etmek yerine; topluma ve kent dokusuna kazandirilmasiyla gecmisle gelecek seridinin
gozler onine serilmesi, mimari cesitliligin bir arada yer almasi ve unutulmaya yiiz tutmus
bir dénemin yeniden merak uyandirmasi saglanabilmektedir. Bununla birlikte ¢alismaya
konu olan Hotel Bosnali'da oldugu gibi yapinin tasidigi deger kentsel dlgekte cekim mer-
kezine donisebilmekte ve turizme de katki saglayarak cevresel ve sirdirilebilir kalkinma
gerceklesmektedir.

Yeniden islevlendirmede yapinin, cevresi, kitlesi ve yapisal tim olanaklari mevcuttur ve
yeni islev, bu olanaklarin analizleri sonucu ortaya ¢ikan kisitlamalar belirlenmeli ve yapiya
entegre edilmelidir. Her yapinin tarihi veya estetik degerinin, hasar durumunun ve yeni
islevinin ihtiyaclarinin farkli olmasi sebebiyle gecirecedi tadilat ve dedisimler de farkl
Olcutler altinda olacaktir. Fakat genel olarak tim yapilarin islevlendirme sirecinde 2. bo-
limde aciklanan tarihi degeri, yeni islevi ile islevsel, yapisal ve cevresel performanslari
degerlendirilerek kisitlamalar ve bunlarin tasarima etkisi en bastan ortaya konulmalidir.
Yapinin islevini sinirlandiran herhangi bir durum veya 6genin belirlenmesi, dnleminin ta-
sarim asamasinda alinmasini saglayarak, yeni islevin amacina ulasmasini da saglayacaktir.
Konuya bagka bir agidan yaklasmak gerekirse; bu kisittamalarin belirlenmesi sonucu yapiy-
la butinlesen bir islev belirlemek dekultirel mirasimizin 6rneklerinden sayilabilecek tarihi
bir yapinin gelecek nesillere aktarilmasi i¢cin uygun bir yontem olacaktir.
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Yapl, islevlendirme sirecinde tarihi degeri, cevresi, yapisi ve isleviyle diyalektik bir etkile-
sim halindedir. Tarihi degerinden dolayl 6zgin niteliklerin korunmasi ayni zamanda yapisal
kisitlamayi da beraberinde getirmektedir, islev degisikliginden kaynakli yeni ihtiyaclarin
saglanmasi yapisal kisitlamalar altinda yeni hacimler eklenmesini gerektirmektedir. Bu
ylzden yapi butinsel bir yaklasimla onarilmali ve islevlendirilmelidir. Bosnali Salih Efendi
Konagdi'nin otel islevi ile islevlendirilmesindeki kisitlamalarin yapinin tasarimina ve islevi-
ne etkisi incelendiginde; yapinin 6zgln niteliklerinin onarilmasi, aslina uygun yapilmasi
ve Ozellikle cephe kimliginin korunmasi ile tarihi degerinin yasatildigini gdstermektedir.
Fakat islev degisikliginden kaynakli plan semasinin yeni islevinin plan organizasyonu icin
uygun hacim ve sirkllasyon alani yaratilmasinda yetersiz kalmasi i¢c mekanda yeni hacim-
lerin veya eklerin yapilmasini gerektirmistir. Baska bir yapiyla birlestirilerek 6zgin plan
semasinin degismesine neden olmustur. islevsel performansa bakildiginda yapinin plan
semasi otel odalari icin gerekli dizeni saglamasa da cephedeki sirali pencere dizeni sirali
hacim yaratmak icin avantaj saglamistir. Yapiya kazandirilan yeni islev, yapinin plan kurgu-
sunda birka¢ dedisime sebep olsa da yapisal kisitlamalarin gerektirdigi bicimde striktire
zarar verilmeden i¢ mekanda gerekli hacimler ve konfor sartlari dizenlenmistir. Yapinin
islevini kisitlayan en 6nemli 6ge cevresel kisitlamadir. Trafik ve glrllti kaynagr engelle-
nemeyecek boyutta yapinin konumuyla iliskilidir. Yapinin yakin cevresinde benzersekilde
geleneksel konaklardan islevlendirilmis muzelerin bulunmasi, alisveris merkezine ve yesil
park alanlarina yakinlig yerli yabanci turistlerin otel seciminde tercih sebebi olmaktadir.
Fakat yakin cevrenin giriltist ve otoparkin bulunmamasi gibi sorunlar konaklama islevi
icin uygun konfor sartlarini olumsuz etkilemektedir. Bunlarin yani sira konaklama mekan-
larinin gerektirdigi yasal zorunluluklar da tarihi yapilara otel islevinin kazandirilmasinda
ciddi bir sinirlilik olarak kabul edilmelidir. Yeni islevinin gereksinimlerinin karsilanmasinda,
yasal dizenlemeleri uygulamak adina tarihi yapinin devinimi tasarimci ve uygulamaciyi
kisitlamakta, yapinin 6zgiin dederi ile uyumlu olmayan midahaleleri zorunlu kilmaktadir.

Ozgin nitelik ve degerler yapinin kimligini olusturmaktadir ve bunlarin yok olmasi yapinin
kimligini kaybetmesine sebep olmaktadir. Tarihi yapi ¢evresiyle birlikte, tim nitelikleri ile
dogru onarildigi ve kullanildigr 6lgide, islendikce degerlenen dodal bir tas gibidir. Bu
calismada da yapinin degerinin korunmasi ve 6n plana ¢ikarilmasinin, yeniden islevlendir-
menin belirli sinirliliklar ¢ergevesinde yapilmasina bagli oldugu ve islevin amacina ancak
bu sekilde ulastigr vurgulanmistir.

Tesekkiir

Galismaya konu olan Bosnali Otel'in mimari cizimlerinin temin edilmesi i¢cin arsivinden
faydalanmamiza izin veren Halil Avci'ya ve fotograf ¢ekilmesine olanak saglayan otel cali-
sanlarina tesekkirlerimizi sunariz.
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Oz: Tarihsel siirecte bir eylemsel tavir ve estetik karsiti olarak yikim, farkli sanat tiirlerinde
sanata kaynak olusturmustur. Kavramin sanat alaninda uygulamalari, II. Dinya Savas sonrasi
kaos ortaminda belirgin bir artis gostermis ve Oto Yikici Sanat, Sanatta Yikim Sempozyumu
kapsaminda sanatin varlik nedeni olarak kabul edilmistir. Oto Yikici sanatgilar, Gustav Meztger
ve Raphael Montanez Ortiz tarafindan yazilan manifestolar ile ilkeleri belirlenen yikici
sanat, psikolojik, sosyal ve politik siddete karsi bir direnis bicimi olarak kullanilmstir. Politik
eylemlerle, radikal sanat hareketlerini birlestiren Gustav Metzger ve yikim kavrami ¢ercevesinde
gerceklestirdigi calismalari, yikici sanat anlayisinin gelismesinde belirgin rol oynamistir. Oto
Yikici Sanat, Sanatta Yikim Sempozyumu ve Gustav Metzger pratikleri kapsaminda gelisim
gOsteren yikici sanatin tarihsel gelisim streci, kapsami ve islevi arastirmanin konusunu

olusturmaktadir.
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Abstract: Destruction as an actional stance and aesthetic opposition in the historical process, has
created a source for art in different types of art. Application of the concept in art has been significantly
increased after World War Il in the chaotic environment and Auto Destructive Art has been accepted
as the reason of the existence of art within the scope of the Destruction in Art Symposium. Destructive
art is set out principles with manifestos are written by Gustav Meztger and Raphael Montanez Ortiz,
who are Auto Destructive artists,and used as a form of resistance to psychological, social and political
violence. Gustav Metzger, who combines political actions with radical art movements pursues the
concept of destruction and takes a significant role in the development of destructive art. The subject
of the research is the historical development process, scope and function of destructive art which
developed within the scope of Auto Destructive Art, Destruction in Art Symposium and Gustav Metzger

practices.

Keywords: Destruction, Auto Destructive Art, Destruction in Art Symposium, Gustav Metzger, Raphael

Montanez Ortiz.
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Toplumsal bir varlik olarak insan, i¢ dinyasini, ¢cevresiyle olan tim iliskilerini anlamlandir-
ma, tanimlama, bicimlendirme ve aktarma geredi duymustur. Bu gereksinimlerin karsilan-
masi noktasinda kisinin basvurdugu en etkili anlatim araci sanat olmustur. Kendi varligini
ortaya koymak isteyen insan, sanatin anlatim diliyle yaratarak, bittnlige ulasmaya calis-
mistir.

Sanatsal yaratim, kisinin kendi dinyasini kesfetmesinde, psikolojik ve topluma dayali ge-
reksinimlerinin karsilanmasinda zorunluluk olmustur ve bu zorunluluk, insanin evrenle kur-
dugu iliskiyi diizene sokma, ona uyum saglama ve tamamlanma ihtiyacindan dogmustur.
Sanatc bu ihtiyaci karsilamak ve kendisini sanatin anlatim araglariyla ifade etmek icin farkli
kavramlara basvurmustur. Sanatsal yaratima kaynaklik eden ve sanatcilarin siklikla basvur-
dugu bu kavramlardan biri de yikim olmustur. Yikim kavrami felsefi, psikolojik, sosyolojik
baglamlari ile sanatin konusu olarak ele alinmis ve toplumsal kosullara, sanat¢inin bireysel
gereksinimlerine bagli olarak her dénem farkli amac, ydéntemlerle sanat alanina uygulan-
mistir. Kavramin, sanat tarihsel stirecte temel bir sorun alani olarak kabul edildigi ve yogun
bir sekilde uygulandigi akim Oto Yikici Sanat olmustur. Akimin gelismesinde Fransiz ihtilali
ile baslayan dontsim, Dinya Savaslari'nin yarattigi kaos ortami, Nazi Soykirimi, Hirosima-
ya'ya yapilan nikleer saldiri gibi dnemli tarihsel olaylar etkili olmustur. Futtrizm, Dadaizm,
Sitlasyonizm ve Gutai Grubu gibi avangard sanat hareketleri de Oto Yikici Sanat'in gelisi-
mini hizlandirmistir.

Siyasal, ekonomik, felsefi temelleri icinde barindiran savas ve devrimler, sanata yén veren
onemli tarihsel olaylar olmasi yénilyle dnemlidir. Avrupa’da 1789 Fransiz ihtilali ile basla-
yan, 20. ylzyil sonlarina kadar devam eden devrimler ve Dlnya Savaslari sanatin donusu-
mu ve sanatta yikicr anlayisin gelismesine ortam hazirlayan énemli gelismelerdir.

Fransiz Devrimi'nin 6zgurlik, esitlik, adalet séylemleri Romantizmin dogmasina zemin ha-
zirlamistir. Sanatcinin yaratim 6zgirligine kavustugu ve bir dahi olarak kabul edildigi bu
akim, sanatcinin duygularini merkeze alan bir anlayisa sahiptir. Romantizm ile bagimsiziga
kavusan sanat¢i, endustrilesmenin ve devrimlerin yarattigi kaos ortamini zgin bir sanatsal
yorum ile aktarmaya baslamistir. Sanatcinin tema ve teknik bakimindan 6zgurlestigi bu d6-
nem, modernizmin yikicl, 6zerk sanat anlayisinin ve avangardin temellerini olusturmustur.

Sanatta yikimin ve savasin yiceltildigi akimlardan Ftdrizm, I. Dinya Savasinin hazirlayan
etkenlerin ortaya cikmasiyla birlikte gelisim gdstermistir. Modernizmin yikici tavri iginde
sekillenen Futlrizm, endistriyel gelisimin yarattigi sonuclari ve savasa dair 6lum, siddet,
yok etmeye yonelik sdylemleri ylceltmistir. Savasin desteklenmesi ile arzulanan yok etme,
yilkma arzusu FUtlrist sanat anlayisi icin de gecerli olmustur. Akim ile savas araciligiy-
la gerceklestirilmesi kurgulanan yeni bir diinya diizeninin ve sanat pratiginin getirilmesi
amaclanmistir. Sanatcilar, klasik sanatin tim formlarinin ve mizelerin yikilmasi gerekliligini
savunan manifestolar yayinlayarak dislncelerini gerekg¢eleriyle agiklamislardir.
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“Saldirgan olmayan hicbir yapit, basyapit mertebesine yiikselemez.” sozleriyle Flippo
Tommaso Marinetti, Fltlrist manifestonun ilkelerine génderme yaparken ayni zamanda
1900'lerin basinda yikici sanat tutumunu Ustin kilan sézlere de yer vermistir (Aktaran
Antmen, 2013, s. 72). Ge¢misin yok edilmesi gerektigini ve gelisen degisen diinyanin ge-
tirdikleri karsisinda yikimin kacinilmaz oldugunu savunmus ve bu yoniyle de sanatta yikim
goruslerinin olusmasinda 6ncd rol Ustlenmistir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 1919-1920, Mutsuz Hazir-Nesne / Unhappy Radymade.
Toutfait. Erisim: 22.04.2018. https://bit.ly/2Hi8BZn

Futurizmin, klasik sanata karsi direnis olarak gelistirdigi yikim eylemleri, Dadaizm ile ilerle-
me kaydetmis ve sanatin kendisinin yok edilmesi gerekliliginin savunuldugu bir anlayisin
gelismesinde etkili olmustur. Sanatin yikimini amaclayan, gerceklestirdikleri performansa
ve nesneye dayall uygulamalarla radikal yikici bir tavri benimseyen Dadaistler fiziksel bir
yikimin gerceklestirilmesi aracilifiyla Uretilen sanat yapitlarinin itk érneklerini vermistir.
Marcel Duchamp'in kardesi Suzanne Duchamp’a vermis oldugu belirli talimatlarla gercek-
lesen Mutsuz Hazir Nesne calismasi belirgin yikici sanatin ilk drnekleri arasinda yer almistir
(Gorsel 1). Balkona bir geometri kitabinin asilmasi ve rlizgarin siddetli etkisi ile bu sayfa-
larin parcalanmasinin planlandigr ¢alismada, sanat¢i zaman mekan ve enerji baglaminda
bir nesnenin yikimini hedeflemistir. Bu eylemden geriye kalan nesnenin yikima ugramis
goriintis Suzanne Duchamp tarafindan yagliboya olarak resmedilerek yeni bir yaratim
sdrecinin parcasl olmustur.

Yikim, avangard sanat hareketlerinin genelinde estetik bir temsil olarak kabul edilerek, sa-
natsal deneyimlere 6ncilik eden bir temel ¢ikis noktasi olmustur. Toplumsal, politik, ahla-
ki, felsefi, ekonomik, kiltirel konularla ilgilenen ve bu konulari radikal anlatim araclari ve
yontemleriyle ifade eden avangard dénemde yikim, sanat¢inin en énemli ifade bicimidir.
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Hayatin icinden pek cok disiplin araciligiyla ortaya koyulan bu eylemlerin 6ziinde, sanatsal
Uretim amaci dedgil, sanatin kendisinin yikimi vardir. Modernizmin yarattigi ¢zerk fakat ku-
rumsallasmis yapinin ve kati bi¢imci anlayisin da yikimr avangardin meselesidir.

Avangardin baskaldiran, politika ve sanatta ilericiligi hedefleyen tarafi, 6zgurlestirici bir
uygulama alanini kapsamasi, sok etme, skandal yaratma ve anarsist uygulamalari destekle-
mesi, egemen glclere kurallara ve yargilara karsi muhalif yoni sanat anlayisinin temelini
olusturmaktadir. Bunlarin yaninda radikalizmi enerji kaynadi olarak almasl, provokasyona
acik eylemler ve tretimlerden olusmasl, sanatin toplumu dedistirici glicine inanarak alisil-
dik dizene karsi yeninin ingasi i¢in ¢aba gdstermesi, reddetme zorunlulugunu benimsemis
ve gelenekle baglarini tamamen koparmayi hedefleyen, sanati sorgulayan, bunu yaparken
de anlami reddeden bir sanatsal hareket olmasi 6nemlidir (Kavrakoglu, 2013). Avangard
sanat¢i her tirlt uygulamasiyla sok yaratmayi, sonucunda da hayatla sanat arasindaki si-
nirt kaldirarak yikici bir gtiic olmayi hedeflemistir. Bu yoniyle de sanatta yikim kavraminin
en ¢ok uygulama alani buldugu dénem olarak da énem kazanmistir. Avangard sanatta
gerceklestirilen yikim araciligiyla hedeflenen, hayatta kékli bir dontsimin saglanmasi
olmustur. Tarihsel olarak, iki Diinya Savasl arasinda siddetli bir sekilde varligini gosteren
avangard sanat hareketleri, farkli temalar ve uygulama yontemleri araciliiyla hayata ge-
cirilmistir.

[Il. Dinya Savasi'nin etkisinde gelisim gdsteren énemli avangard akimlardan biri olan Si-
tlasyonizm’de, gosteri ve eylemler araciliiyla yeni bir dinya dizenin kurulmasini sagla-
mak Uzere calismalar gerceklestirilmistir. Oto Yikici Sanat'i etkileyen Sitlasyonizm, gosteri
toplumunun dayatmalarini reddederek yikima ugratan aktivist sanatcilardan olusmustur.
Sitlasyonist sanatcilar, glinlik hayatin elestirisinin, kendi gti¢ dinamikleri tarafindan yone-
tildigini ve gosterinin kendi yikiminin, tartisma ortamlarinda sunulmasi gerektigini savun-
mustur (Matthew ve digerleri, 2008, s. 122). Yikimi, eyleme dayall bir sanat kavrami ola-
rak kabul eden sanatcilar, hayatin icinden imgeleri mevcut anlamlarindan uzaklastirarak
farkli bir gerceklik ile sunmus ve mevcut gercekligi yikima ugratarak sanat karsiti eylemler
geceklestirmistir. Sanat ile siyaset iliskisini temel alarak, kapitalizmin yarattigi degerlere
karsi muhalif bir tavir sergileyen sanatcilar, siyaset ve estetikte devrimsel bir dénistimu
hedeflemistir.

1950'li yillarin savas sonrasi ortaminda varlik gdsteren, yikici avangard sanat hareketlerin-
den biri de Gutai Grubu olmustur. Oto Yikici Sanat'a yon veren Gutai Grubu, sanatin devlet
eliyle belirlenmesine karsi bir tavir sergileyen, eserlerinde bireysel ifadenin dnemini vur-
gulayan, resim, heykel gibi sanat alanlari arasindaki sinirlari kaldiran sanatc¢ilarin ¢alisma-
larini kapsamaktadir. Siddet, yikim, yaraticilik kavramlari baglaminda treten Murakami'nin
Gecis calismasi, Gutai Grubunu en iyi temsil eden calismalardan biridir (Gorsel 2). Gegis,
sanatcinin kagit kapli yirmi bir adet tahta cerceveden ge¢mesi ile resim dizlemini asarak
parcaladidi bir calismadir. Sanatci geleneksel bir malzemeyi performansa dayall eylemle
yikima u@ratarak, mevcut sanat ortamina karsi da elestirisini ortaya koymustur (Bailey ve
digerleri, 2015, s. 111).
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Gorsel 2. Sabur Murakami, 1956, Gecis / Passing Through.

Bailey, G.A., Manna, C., Banai, N., ve digerleri. (2015). Tarih Boyunca Sanat. istanbul: Yapi Kredi
Yaymlari, s. 111.

Sanatin yikici bir eylem oldugu gorisiinden hareketle radikal sanatsal eylemlerin gercek-
lestirildigi Dadaizm, avangard sanat akimlari arasinda yikim kavramina siklikla yer veren
akimlardan biri olmustur. Sanatin yikilmasi gerekliligini savunan Dadaist sanatcilar, yikim
kavrami temelinde gelisim gosterecek sanat hareketlerine de dncullk etmistir. Dadaizmin
en onemli temsilcilerinden Jean Tinguely'nin gerceklestirdigi New York'a Saygi Heykeli
Oto Yikici Sanat'i hazirlayan ilk 6rnekler arasinda yer almistir (Gorsel 3).

Yikici sanat uygulamalarinin kullanilmasina éncilik eden ve Oto Yikici Sanat'in &ncd isim-
lerinde olan Jean Tinguely'in New York'a Saygi Heykeli (1960) sanatc¢inin ilk yikici heykeli
olma &zelligi gdsterir. Bir piyano, yaklasik on bes motor, yiz tekerlek, bir bebek banyo ki-
veti, kimyasal sivilar, metal davullar, bir can, Amerika bayragi pargasl, radyo, cekic, testere
ve farkli nesnelerin yikim amaciyla kurgulanmasi ile olusturulmus bir heykeldir. Teknolojik
anlamda gelismis 6zellikler barindirmayan mekanizmasi, kendini tahrip etmek Uzere tasar-
lanmistir.

Gorsel 3. Jean Tinguely, 1960, New York'a Saygi / Homage to New York.
Moma. Erisim: 22.04.2018. https://mo.ma/2qRJKT7S
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Jean Tinguely'nin New York'a Saygi heykelini teknolojiden uzak, yapisal degeri olmayan ve
kendini imha eden bir makine olarak géren Donald Kuspit, Tinguely'nin heykeli ile yikim
kavrami arasindaki iliskiyi sanat tarihsel yoniyle su sekilde degerlendirir:

Modern dunyada yikicilik, yapici yenilikten daha yaygin gérinuyor -bircok teknolojik
yenilik 6lum durtistne hizmet etmekte, ama ona kolay kolay yetisememektedir- Tin-
guely'nin eserinin de yirminci ylzyil yikiciligina saygi oldugu, hatta yikici savas maki-
nesinin intihar versiyonu oldugu ve bu yoniyle en iyi modern gelenek icinde ironik
ve sapik gorindigu soylenebilir (2014, s. 82).

Sanatgi, toplumun savas sonrasinda icinde bulundugu cikmazlar ve siyasi sorunlar hak-
kinda gelistirdigi calismalariyla dénemin problemlerine dikkat ¢ekmistir. 1945 sonrasinin
icinde bulundugu kaos ortaminin, yikimi ve 6limU getirecedi gorisiine paralel olarak,
heykellerinde yikima dayali uygulamalar gerceklestirerek cagina génderme yapmistir.

1945 Neo-Avangard'indan itibaren siddetin, saldirganligin ve sanat yapitlarinda tahrip et-
meye donik sanat uygulamalarinin yogun bir sekilde gorilmesi Oto Yikicl Sanat'in gelisi-
mini hizlandirmistir. Yikim kavrami belirli ilkelere dayandirilarak, Oto Yikici Sanat akimimin
ilk manifestosu 1959 yilinda yazilmistir. Muhalif bir yapiya sahip olan bu manifesto, Gustav
Metzger'in dinyanin kot gidisatina donik topluma bir uyarisi niteligindedir. Otoriteye,
idareye, devlet ydnetimine karsi tepkiyi icinde barindiran anarsist bir manifesto olma 6zel-
ligi g6stermektedir.

Gustav Metzger, 1959 yilinda yikim kavrami temelinde yazdigi Oto Yikici Sanat Manifesto-
su’ndan sonra, ayni kavram kapsaminda doért manifesto daha yazmistir. Bu manifestolar;
Manifesto Oto Yikicl Sanat (1960), Otomatik Yikici Sanat ‘Makine Sanatl’ Otomatik Yaratici
Sanat (1961), Manifesto Dilnyasl (1962) ve Malzeme / Donlstirme Eserlerinde Rastgele
Faaliyet (1964)tir (Adriaansens ve digerleri, 1992, s. 13).

Metzger manifestolar araciligiyla, yikim kaynakli sanat anlayisinin temel ilkelerini de olus-
turmustur. Gustav Metzger'in yazmis oldugu manifestolarda; Oto Yikici Sanat, toplumsal
sanatin temel bir formu olarak kabul edilmistir. Akim, farkli disiplinlerdeki sanat uygula-
malarinin timinde etki alanina sahiptir. Sanatsal uygulamalar, dogal giiclerin yani sira
geleneksel ve teknolojik tekniklerle de yaratilabilir. Oto Yikici Sanatc, farkli meslek grupla-
rinin uygulama alanlariyla ortak is birligi yapabilir. Bilim ve mihendislik ile icice bir Gretim
mumkanddar.

Manifestolar genelinde, roketlerin, nikleer silahlarin Oto Yikici oldugu belirtilir. Yikici sa-
nat anlayisl, sanatin kendini yikmasi gerektigini savunan bir goristen olusur. Oto Yikicl
Sanat'ta yikim, sabit bir fikrin, saplantinin bireylerin ve kitlelerin Gzerinde yaratmis oldugu
etkiyi yikmaya doniik bir harekettir. insanin, doganin tahrip edilmesinde cok etkili oldugu-
na vurgu yapilir. Doganin savaslar, nikleer silahlar ve kapitalist sistem nedeniyle sirekli
yikima ugradigi belirtilir ve bu tehlikelere karsi toplumda bir bilincin olusturulmasi gerekti-
gi savunulur. Oto Yikici Sanat, toplumsal sanat icindeki dénusimdir. Kapitalizm, nikleer si-
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lahlarin artan stok yigilmasi ve teknolojinin insanligi yok etmek icin yeterli olduguna vurgu
yapilmis ve makinenin, genis yerlesim alanlarinin, teknolojinin insan Gzerindeki parcalayici
yonl Gzerinde durulmustur. Manifestoda Oto Yikici Sanat'in yirmi yili agmayan bir siirede
otomatik olarak bir yikima ugradigini belirtilir. Oto Yikici Sanat kapsaminda yaratimda kul-
lanilan materyal ve teknikler; asit, yapistiricilar, balistik, tuval, kil, yanma, sikistirma, beton,
korozyon, sibernetik, distirme, esneklik, elektrik, elektroliz, geri bilgi alisi, cam, ayna, 1si,
insan enerjisi, buz, fiskirtma, 1sik, yik (sarj), seri tretim, metal, sinema filmi, dogal glcler,
nikleer enerji, boya, kagit, fotograf, al¢i, plastik, basing, radyasyon, kum, glines enerjisi,
ses, buhar, germe, baski, terakota, titresim, su, kaynak, tel, ahsaptir.

Oto Yikici Sanat kapsaminda yazilan manifestolarda, teknolojik ilerlemeyle gelistirilen ma-
kinelerin, sanatsal acidan mikemmel formlar oldugu savunulmustur. Sanatcilar tarafindan
gerceklestirilen calismalarin, kisa émirli olduguna vurgu yapilmistir. Ozenle yapilan bir
calismanin, sanatgisi ya da cevresel faktorler tarafindan yikima maruz birakilabilecedi be-
lirtilmistir. Oto Yikici Sanat ile teknolojik, bilimsel gelismeler araciligiyla bilgisayar destekli
sanatsal uygulamalarin gerceklestirilmesi hedeflenmistir (Radical Art, 1998).

Metzger'in yikimi merkeze alan manifestosunun olusturulmasinda, kendi yasam deneyimle-
rinin cok belirleyici oldugu goérilmistir. Metzger, 1926 yilinda, Ortodoks bir Yahudi ailenin
cocugu olarak dinyaya gelmistir. Sanatgcinin anne ve babasi 1942'de Nazi Soykiriminda
oldirilmds, kardesi Chaim, toplama kampinda hayatini kaybetmistir. Metzger 12 yasin-
dayken kardesi Mendel ile “Kindertransport” operasyonu aracilijiyla ingiltere'ye kacmayi
basarabilmistir (O'Neill, 2011, s. 308). Nazi Soykiriminin sonuglarina maruz kalan sanatci-
nin, diinyaya ve sanatina yonelik gelistirdigi goruslerde yasadigi bu kriz déneminin yogun
etkisi olmustur. Sanat¢i, manifestolarinda savaslara, soykirima ve insan hayatini tehlikeye
sokan kimyasal saldirlya karsi gelistirdigi fikirleriyle bir direnis baslatmayi hedeflemistir.
Oto Yikici Sanat Metzger'in, kapitalist degerlere ve niikleer yok olusa karsi gelistirdigi bir
atak olmustur.

Metzger, Dinya Savaslari siresince yasanan travmalarin kitleleri etkiledigi kaotik déneme
vurgu yapmak icin, yikim kavramini manifestosunun temeline almistir. Manifestoda, hayatla
sanat arasindaki sinirlarin yikim araciliiyla kaldirilmasi gerektigi savunulmustur. Metzger
tarafindan halka acik bir sanat eylemi olarak dustndlen ve 6zellikle 1959-1966 araliinda
yogun bir sekilde uygulama alani bulan Oto Yikici Sanat ile yikim aracilifiyla gerceklesti-
rilecek yeni bir diinya diizeninin yaratilmasi amaclanmistir. Sanatin yikilmasi gerekliligini
savunan avangard akimlardan farkli olarak, Oto Yikici Sanat kapsaminda yikim, hayatta
ve sanatta yeninin insa edilmesini saglamak tzere kullanilmistir. Akim, izleyicinin hayatin
icinden spesifik sorunlar hakkinda bilin¢clendirilmesi ve bu sorunlarin ¢ézimu konusunda
aktif hale getirilmesi gerektigini savunmustur. izleyicinin de dahil oldugu provakatif sanat
eylemleri ile muhalefet yaratarak sorunlara dikkat cekmek ve yapilacak her turld tepki,
hareket ve eylemlerle hayatta olumlu yonde bir donisimi saglamak Metzger icin sanatin
varlik amaci olmustur.
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20. yuzyilin ilk yarisinda Oto-Yikici Sanat manifestosu, nikleer silahlar, nikleer gig, Kirlilik
ve kapitalist sisteme cikarken ayni zamanda da avangardin amaclarini, isteklerini, inang-
larini, basarilarini tanitabilecegi en biyik araclardan biri olmustur. Manifesto, ylzyilin en
6nemli meselelerinden, seyircinin sanatta yeri ve toplum, politika, siyaset ekseninde sana-
tin ne olmasi gerektigine dair sorgulamalar bitinG olarak gorilmustir (Wilson, 2008). Kil-
tlrel ve sosyal acidan manifesto politik eylemlerle, radikal sanat pratiklerini birlestirerek
yeni bir sanat yapisi insa etmeyi amaclamistir.

Manifestoda yer alan kapitalizm, sinif ayrimi ve siyasi otoriteye karsit gorlsler Metzger'in,
Marx Uzerine yaptigi okumalarla sekillenmistir. Siyasi otoritenin toplumlar lzerinde yarat-
tigr baskiyl ve sinif ayrimini kolektif bir bilincle yikmaya donlk inanci kapsayan manifesto
bu yoniyle, Karl Marx ve Friedrich Engels'in Kominist Manifestosu'ndaki devrimci poetikayi
yansitmaktadir. Manifestoda, aktivist eylemler aracilifiyla bir araya getirilecek kolektif bir
direnis hareketi ile sinif ve siyasi otoriteye yonelik problemlerin ¢éziimlenebilecegi savu-
nulmustur. Bu gorus Karl Marx ve Friedrich Engels'in Komunist Manifesto’sunda yer alan
“Sistemi kdkten degistirebilecek biricik sinif miicadelesi bicimi, genelde baskalarinin, 6zel-
de ise kapitalist sinifin zenginligini treten ve proletarya olarak tanimlanan tim insanlarin
onderligindeki sinif micadelesidir.” distincesinde koklerini bulmaktadir (Marx ve Engels,
2014, s. 38).

Metzger, eylemleriyle, sanatin metalastirilmasina neden olan kapitalist sisteme ve sanat
otoritelerine karsl ¢ikarak, sanatin dzerklesmesini saglamaya calismistir. Kapitalizmin ya-
rattigi, ekonomik, sosyal esitsizlikleri en aza indirerek, toplumun her tabakasinin sanatla
bulusturulmasi icin caba gostermistir. Metzger bu amaclari dogrultusunda, hayatla ic ice
gecen bir sanat formu tasarlamistir. Aktivist sanatci, eylem agirlikli sanatsal calismalarini
halka acik mekanlarda gerceklestirerek, toplumun dikkatini cekmeyi ve onlari drgutleye-
rek, sorunlarin ¢6zimu konusunda harekete gecirmeyi hedeflemistir. Bu eylemler aracili-
giyla da sanatci izleyici, sanat edimleri arasinda dinamik bir iliski kurarak, yikim ve yeniden
yapilandirma surecleriyle, yeni bir diizen kurmayi amaclamistir. Bu yeni diizen, kapitalizmin
yarattigi sanat piyasasinin yok edildigi, kurumlarin ve otoritelerin genel deger yargilarinin
aksine 6zglr bir Uretimin gerceklestirildigi bir sanat ortaminin insasi icin ¢alisan sistemdir.

Yikim kavrami temelinde manifesto yazarak, Oto Yikici Sanat'in kapsaminin belirlenmesine
6ncllik eden diger sanat¢i Raphael Montanez Ortiz olmustur. Ortiz 1962 yilinda yazmis
oldugu Kendi Kendini imha Etme: Bir Manifesto’ ‘da; sanatcinin iiretim siirecinin, yalnizca
gercekte anlami olan bir ahlak ile bastirilabilecedi savunulmustur. Yikici sanatta, sanat¢inin
yikim duygusunun korku kaynakli ice donmemesi gerektigi belirtilmistir. Yikim kisiyi suclu-
luk, korku ve acinin agirigindan kurtaran sembol olarak tanimlanmistir.

" Kendi Kendini imha Etme: Bir Manifesto, Amerikali sanatci Raphael Montanez Ortiz tarafindan yikim kavrami kapsa-
minda yazilan ve Oto Yikici Sanat'in gelistirilmesinde 6nemli bir yere sahip olan manifestodur.
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Ortiz, Oto Yikici Sanat’i benimseyerek yikma eylemleri gerceklestiren sanatc¢ilarin Ustinlu-
gund dile getirmistir. Sanatcilari 6lim duygusuyla iliskilendiren Ortiz'e gore hayatin icinde
bilin¢siz bir batinluk vardir ve bu butinlik yikim eylemini benimseyen sanatcilar aracili-
giyla saglanir. Ofke, aci ve ilhamin temeline yerlestirilen 6lim, yikimin aracidir.

Oto Yikicl Sanat Uzerine yazilan manifestolar ile bu sanat hareketinin kapsami da belirtil-
mistir. Oto Yikici Sanat, 20. ylzyilda savaslarin, kapitalist sistemin yarattigi kaos ortaminda,
toplumu korumaya ve yeniden yapilandirmaya yonelik bir amacla gelistirilmistir. Cagin
icinde bulundugu bu ¢ikmazlardan kurtulmanin sanat araciligiyla saglanabilecegi gorisi
benimsenmistir. Kurtulus araci olarak gorilen ve uygulanan sanat formu; eyleme dayall,
izleyici katilimini gerektiren, siddet, sékme, yakma, tahrip etme gibi yikima dayali uygula-
malari kapsayan, kisa émurll ve teknolojik gelismeleri icinde barindiran yapiya sahiptir.
Gelecek adina 6zerk bir toplum ve sanat insa etmek amaciyla gerceklestirilen ¢calisma-
lar, siyasette, sanatta her tirli otoriteyi ylkmak Uzere tasarlanmistir. Akim, resim, heykel,
mimarlik gibi farkli sanat alanlarinin bir arada uygulanma imkani buldugu disiplinlerarasi
yaklasimlar batintddr. Yikici eylemler araciliiyla gelecek diinya dizeninin tasarlamak,
akimin 6zdnd olusturmaktadir. Oto Yikici Sanat'in ortaya ¢ikisini hazirlayan bu nedenleri,
akimin amacini ve kapsamini uluslararasi platformda duyurmak isteyen Gustav Metzger ve
Raphael Montanez Ortiz 1966'da Londra’da Sanatta Yikim Sempozyumu?'nu diizenlemistir.

[\ % ).,‘il |

Gorsel 4. Tom Picton Fotograf, Sanatta Yikim Sempozyumu'na Genel Bakis / General Overview of
The Destruction in Art Symposium. Tate. Erisim: 10.04.2018. https://bit.ly/2jesZjP

2 Sanatta Yikim Sempozyumu 1966 yilinda sanatcilarin Londra’da, savasa, nikleer silahlara, kapitalist sisteme karsi
direnis olarak bir araya geldigi uluslararasi sanatsal organizasyondur.
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Sempozyum, yikim sanatina éncilik eden sanatcilarin tespit edilmesinde blylk dneme
sahiptir ve Dogu ve Bati Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri, Gliney Amerika ve Japonya'nin
da icinde yer aldigi on bes tlkeden yaklasik yiz sanatci ve sairin katilimiyla, cok kdltdrld,
cok disiplinli uluslararasi etkinligin gecici organizasyonu olmustur. Ivor Davies, John Lat-
ham, Gustav Metzger, Yoko Ono, Bernard Aubertain, Milan Knizak, Raphael Montanez Ortiz,
Nam June Paik, Joseph Beuys, Robin Page, Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle, Annea Lo-
ckwood, Arman, Wolf Vostell, Kenneth Kemble, Bruce Conner, Hermann Nitsch, Otto Mihl,
Gulnter Brus, Jean-Jacques Lebel, Valie Export, Gina Pane, Lynn Hershman, Karen Finley,
Barbara Gladstone gibi sanatc¢ilar sempozyum kapsaminda yikim kavramini farkli sanat
disiplinleri araciliigiyla ele almistir. Sanatta Yikim Sempozyumu'da yapilan bir dizi sergide
yalnizca Metzger, Rafael Montanez Ortiz ve Wolf Vostell calismalarini yikim terminolojisi ile
tanimlayarak sistematik bir sekilde ¢alismalarinin odak noktasi kabul etmistir (Adriaansens
ve digerleri, 1992, s. 4).

Sanatta Yikim Sempozyumu'na katilan sanat¢ilardan Barbara Gladstone Sempozyum hak-
kinda goruslerini “Biz, Il. Dinya Savasi'nin 6tesinde yasayan ve kendimiz icin bir ahlak
yaratmak, kendimizi tanimak ve baska bir kusagin kendi ¢agina baglanma duygusunu sag-
lamak icin anlam yaratmak zorunda olan ilk nesildik.” sdzleriyle agiklamistir (Stiles, 2005,
s. 60). Gladstone aciklamasliyla, Sempozyum kapsamindaki calismalarin, yeni kusagin ha-
yatina dair bir anlam yaratmak (zere gerceklestirildigini belirtmistir. Hayatin yeniden yapi-
landirilmasi ve gelecedin buna yonelik tasarlanmasi icin sanatcilarin dncelikle kendilerine
yonelmeleri ve bu degisime kendilerinden baslamalari gerektigine vurgu yapmistir. Glads-
tone, Sanatta Yikim Sempozyumu'nun kultirel birikimi aktaran, gelecek nesillere yon veren
onemli sanatsal bir hareket oldugunu ifade etmistir.

Farkli kimlik, kaltdr, cinsiyetlere sahip sanatcilar tarafindan gerceklestirilen calismalar,
sempozyumun dlzenlenmesine neden olan temel dustnceler hakkinda fikir verir. Sem-
pozyum sanatcilarinin ¢alismalarina uyguladigi yikim, sanatin yikimini amaglamaz. Bu kav-
ram cercevesinde sekillenen uygulamalar sosyal, psikolojik ve politik siddete karsi bir karsi
durus olarak gergeklestirilir. Yikma eylemleri pratik bir sanat uygulamasi olarak degil, sanat
anlayislarinin temelini olusturan gerekce olarak deger kazanir. Sanatta Yikim Sempozyu-
mu, geleneksel sanat anlayisina, sanatcilara dayatilan kaliplara, siyasi gi¢ egemen dlzene
karsi, yikici tavir olarak yikimin uygulandigi disiplinler arasi faaliyetler bitintdir. Sanatta
Yikim Sempozyumu'nun gerceklestirilmesini ve Oto Yikici Sanat' sanat tarih¢i Profesor
Kristine Stiles su sozleriyle tanimlar:

Disiplinler arasi ve ¢ok uluslu. Yikim sanati, ylkimin fenomenolojisine, epistemolojisi-
ne hitap eder ve tarihsel bir hareketten ziyade genis, kiltlrler arasi bir tepki olarak
nitelendirilmelidir. Bir tavir, bir stre¢ ve bir ilerlemenin yolu, yikim sanati hem gerici
hem de tepkiseldir; Estetik bir yontem, teknik degildir. Yikim sanati farkli uygulamalari
kapsayan etik goristir (Powell, 2007, s. 3).

Gustav Metzger 1966'da Londra'da Uluslararasi Sanatta Yikim Sempozyumu’'nu dizenle-
mesi ile birlikte sanatta yikim calismalari da netlik kazanmistir ve sanatci yikimi sanatinin
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degismeyen temasi olarak islemistir. Sanatina yon veren bu yikma egilimi Metzger'in siyasi
bir aktivist olmasi, kapitalist sisteme karsi tavri, endustriyel gelismelerin yarattigi carpik
dlizene karsi elestirisiyle sekillenmistir.

Metzger'in uzun slren yikici eylemleri kapsayan calismalarinda, toplumsal sorunlara ve
sanatta degismeyen ilkelere yonelik gelistirdigi gorusler belirleyici olmustur. Metzger'in
degismeyen idealler, kurallar, yargilara karsi tavrini Michael Wilson “koruma ve kalicilik
idealleriyle mucadele eden sanatci kendini tiketen yapitlar Gretmek icin, duvara asilmis
naylon parcalarina ve tuvallere asit plskirtmustir.” sozleriyle ifade etmistir (Wilson, 2015,
s. 254). Metzger ¢alismalarinda uyguladigi yikim araciligiyla, toplumda, sanatta degisme-
yen ilke ve degerlere karsi ¢cikmistir. Glzele dayali klasik sanat anlayisini, yikim merkezinde
gelistirdigi sanat formu ile yikima ugratmistir. Sanat eserinin mizelerde korunmasi gerek-
liliginin savunuldugu bir cagda Metzger, sanat eserinin tahrip edilebilecedi, yok edilebile-
cegine yonelik bir sanat anlayisi gelistirmistir. Bu anlayis ile eserin gecici bir anlama sahip
oldugu savunulmustur. Metzger degisen dinyanin getirdigi gelismeler karsisinda hicbir
seyin sabit kalamayacagina yonelik inanci tasimistir ve bu inanci izleyicilere aktarmak dze-
re yikim eylemlerini gergeklestirilmistir.

Metzger'in sanatina yon veren ve dnemli tarihsel gelismeler arasinda, Il. Dinya Savasi'nin
yarattigi travmatik sonuglar yer almistir. Nazi Soykirimi ve Hirosima'da gergeklestirilen niik-
leer saldiri ile yapilan katliamlarin yarattigi kriz dénemi, sanat¢inin calismalarinda goérsel-
lestirilerek, toplumun bu ge¢misle yizlesmesi saglanmistir. Metzger, savas sonrasinin kaos
ortaminda, insan haklari ihlalleri, soykirimlar ve nikleer silahlarin yarattigi sonuclar konu-
sunda toplumu bilin¢lendirerek, bu tehditlere ydnelik bir direnis baslatmayi amaglamistir.

Gorsel 5. Gustav Metzger, 1961, South Bank Gosterimi / The South Bank Demonstration.
Image ObjectText. Erisim: 08.03.2018. https://bit.ly/2r844Sv
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Metzger'in sanatta kalicilik ideallerine, savaslara, soykirima, nikleer silahlara ve kapita-
lizme karsi bir eylem olarak gerceklestirdigi en ¢nemli calismalarindan biri hidrolik asit
ile naylon Uzerine yapmis oldugu South Bank Gosterimi‘dir. Yikim ve yaratim sirecleri,
eserin yapim asamasinda eszamanli olarak gerceklesmistir. Sanatcinin hidrolik asit uygula-
digr yuzeyler, asitin tahrip gticine bagli olarak degdisen yeni bigimler yaratmistir. Bireysel
anlamda yikici giict ytksek bir kimyasal ile gerceklestirilen bu eylem sanatcimin, Il. Diinya
Savasi slirecinde yasamis oldugu travmatik stirecin bir disavurumu olarak degerlendirilmis-
tir. Metzger, South Bank Gosterimi'ni gerceklestirme slreci ve gerekgesini “Asidi naylona
hincla strdyordum, bunu yapmamin nedeni, kismen kapitalist sisteme, ayni zamanda savas
organizasyonlarini besleyen savas tellallarina saldirip, sembolik olarak onlara zarar ver-
mekti.” sozleriyle aciklayarak savasa ve kapitalist sisteme karsit bir gériise sahip olduguna
vurgu yapmistir (Carus, 2017).

Gorsel 6. Gustav Metzger, 2010, Tarihi Fotograflar: No:1: Varsova Gettosunun Tasfiyesi 1943 / His-
toric Photograph No.1: Liquidation of the Warsaw Ghetto 1943.
Eldadodelarte. Erisim: 16.04.2018. https://bit.ly/2FoSXJO

Metzger'in, toplumda tarihsel bir biling olusturmak Uzere gerceklestirdigi calismalar ara-
sinda, Tarihsel Fotograflar Serisi 6nemli bir yere sahiptir. 20. ylzyilda tarihe yon veren
dnemli olaylarin fotograflarinin ve bu olaylari simgeleyen nesnelerin bir arada kullanilma-
siyla olusturulan enstalasyonlar izleyiciyi gecmisle ylzlestiren ve tarihi birer belge olma
niteligi tasiyan kurgulardir. Tarihsel Fotograflar Serisi'nde yer alan Varsova Gettosunun
Tasfiyesi adli enstalasyon, Varsova Gettosu'nun tasfiyesi sirasinda c¢ekilmis bir fotografin
buyutilmus baskisi ile moloz yigmninin birlikte kurgulandigi calismadir. Nazi Soykirimi'nin
trajik strecini aktaran fotograf, toplumda tarihsel bir hafizanin olusmasini saglamak ama-
ciyla kurgulanmustir. Calisma ile tarihte yasanan savaslarin, soykinmlarin unutulmasi engel-
lenerek, gecmise yonelik duyarliigin gelistirilmesi amaglanmustir.
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Gorsel 7. Gustav Metzger, 2009, Sallanan Agaglar / Flailing Trees.
Gerryco23. Erisim: 28.04.2018. https://bit.ly/211r28t

Flailing Trees, Metzger'in 2009'da Manchester Uluslararasi Festivalinin bir parcasi olarak
gerceklestirdigi ve Manchester Baris Bahcesinde yer alan ¢alismasidir. Metzger calisma-
sinda yikma eylemini, yaratmanin bir gerekliligi olarak uygulamistir. Yaratimin ve yeni bir
dizenin insasinin yikim araciligiyla gerceklestirilebilecedine dair inanci ile sanatci, kuru-
mus agaclari dodal ortamindan sokerek, beton bir zeminde ters bir sekilde yeniden ko-
numlandirmistir. Sanatci, doganin dogal dizenini yikima ugrattigi bu calismasi ile evrenin
gidisatinin getirecedi olasi sonuca génderme yapmis ve etkili bir anlatimla, bu sona dikkat
cekmeyi amaclamistir. Halka acik mekanda kurgulanan ¢alisma ile hayatin icinde bir sa-
nat alani olusturulurken, yikim eylemi de yaratimin bir parcasi olarak sunulmustur. Flailing
Trees calismasinda uygulanan yikimin islevi, evrenin ylzlesecegi olasi sonuclara dikkat
cekerek izleyiciyi harekete gecirmek ve yeni bir dinya dizeninin kurulmasini saglamak
olmustur.

Sonug

Yikim sanatsal bir ifade bicimi olarak farkli gerekce ve yontemlerle sanatin konusu olarak
ele alinmistir. Tarihsel, sosyolojik ve psikolojik gelismelere bagli olarak sanat¢inin yikici
sanatsal uygulamalara bagvurma nedenleri degdiskenlik gdstermistir.

Sanat tarihsel stre¢cte Romantizmin sanatclya atfettigi 6zgurlik, yikici eylemlerin gercek-
lestirilmesi icin sanatclya dayanak olusturmustur. Il. Dinya Savasl sonrasinin yarattigi ka-
otik ortam, 6zglr bir yaratici olan sanatciyr yikici sanatsal uygulamalara yéneltmistir. D6-
nemin i¢cinde bulundugu kriz, siddet icerikli tema ve uygulamalarla ifade edilerek yasanan
karanlik doneme dikkat ¢ekilmistir. Yikim kavrami ekseninde gerceklestirilen bu calismalar,
6zlnde, siddet, soykirim ve baskilara yonelik bir direnis niteligi tasimaktadir.
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Gustav Metzger ve Raphael Montinez Ortiz tarafindan manifestolari yazilan Oto Yikici Sanat,
sanatta yikimin amaclari ve ilkelerini ortaya koymasi yéniyle dnemlidir ve ginimuz yikim
temelinde gergeklestirilen ¢alismalara zemin olusturmaktadir. Manifestolari uluslararasi
platforma taslyan Sanatta Yikim Sempozyumu, farkli disiplinlerden sanatgilarin gergekles-
tirdigi yikicr eylemleri, alternatif sanatsal bir dil olarak sunmus ve sanatin anlatim ola-
naklarini zenginlestirmistir. Sempozyumda nikleer tehdit, soykirim, insan haklari ihlalleri,
doganin tahribati konularina vurgu yapilarak dinyanin kot gidisatina yonelik farkindalik
olusturulmus ve bu sorunlarin uluslararasi platformda gérindrligi saglanmistir. Oto Yikici
Sanat ve Sanatta Yikim Sempozyumu kapsaminda gergeklestirilen cagdas sanat uygulama-
larinda yikim, yeni bir diinya diizeni kurmanin 6n kosulu olarak gerceklestirilmistir.
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Oz: Bu calisma, Ankara’da 1960°li yillar itibariyle eglence mekéanlarinin gelisimi/déniisimini
bir ic mekan ¢érnek incelemesiyle ele almaktadir. Calismanin mekani, Ankara’da ideolojik
ve planlama boyutu ile yeni bir yasama modeli sunmakta olan Yenisehir Bdlgesi icerisinde
konumlanmustir. Ornek olarak incelenmekte olan yapi, Atatiirk Bulvari, no.174'te yer alan bir
yapinin zemin kotunda ‘Kullip Alpay’ (1966) adiyla Ankaraliya hizmet etmis ve ilerleyen zaman
diliminde ‘ithan Feyman Jazz Kuliibi' (1970'li yillar) olarak anilmistir. Bu ¢alismanin amaci
Mimar Sevki Vanli ve Yiiksek Mimar Ersen Gémleksizoglu tarafindan tasarlanan ve literatiirde
sosyal tarih yonu ile incelenmemis olan icmekén projesini ele almaktir. Makalenin diger bir
amaci ise gindelik yasam rutini icinde eglence anlayisi ve dénemin toplumsal gelismelerini
takip eden mekénsal olusumlari bir 6rnek inceleme dahilinde inceleyebilmektir. Arastirmanin
ornek incelemesi, Yenisehir'de, giindelik yasam rutinlerini destekleyici nitelikli kentsel omurga,
Atatlrk Bulvari aksina paralel konumlanan Kuliip Alpay olarak belirlenmistir. Calismanin
dénemsel incelemesinin malzemesini ise 1960l yillar itibariyle yogunluk kazanmakta olan
eglence anlayisi ve déniisimi olusturmaktadir. Calismada sirasi ile dénemin giindelik yasam
rutinleri, toplumsal gelisme, gece eglencesi anlayisi ve 6rnek inceleme yer almaktadir.
Boylelikle dénemin kentsel/kamusal mekani ve glndelik hayati, ic mekan ile iliskilenirken yok
olan gelenekleri, yasanti bicimlerini sunmaktadir. Kullip Alpay, i¢ mekénin yinelenen anlam
durumunu tasimakta ancak 6gatilen yasanti bi¢cimi bakimindan hafizaya etki etmektedir ve
tetikleyici bir unsur olarak yer almaktadir. Bireylerin yasam bicimini degistirici nitelikli 6zgin i¢

mekan tasarimi ve tarihi, glincel mekansal ¢alismalar icin bir kaynak olarak ele alinmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Eglence, Ankara, Atatiirk Bulvari, Kuliip Alpay, Sevki Vanli, Sosyal Tarih.
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Abstract: This study reveals with the development / transformation of entertainment venues in An-
kara in the 1960’s with an interior case study. The location of the study is located in Yenisehir Region,
which offers a new life model with ideological and planning dimensions in Ankara. The building, which
is being examined, served on the ground level of Atatiirk Bulvari, no.174 as ‘Club Alpay’ (1966) and
was later called zemin ilhan Feyman Jazz Club, (1970's). The aim of this study is to discuss the project
which is designed by architect Sevki Vanli and Master Architect Ersen Gémleksizoglu and which has not
been examined in the literature with the social history aspect. Another aim of the article is to examine
the concept of entertainment within the everyday life routine and the spatial formations following the
social developments of the period within a sample study. The sample of the research was determined
as Club Alpay, which is located into Yenisehir parallel to the Atatirk Boulevard axis. The boulevard is
chosen by the reason of had a notion of an urban spine supporting the daily life routines. The material
of the periodical study of the study is the understanding and transformation of entertainment that has
been focusing in the 1960’s. This study includes, the daily life routines, social development, and the
night entertainment interface have been conducted as a case study. Thus, the urban/public realm and
daily life of the period presents the traditions and lifestyles that have been destroyed in relation to the
interior space history. Alpay Night Club carries a recurrent meaning of the interior, but it affects the
memory in terms of the type of living experience and is a triggering element.The origin of its interior
design and history leads the readers of this study a new scope of a source for contemporary spatial

studies.

Keywords: Entertainment, Ankara, Atatirk Boulevard, Club Alpay, Sevki Vanli, Social History.
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Giris

Bu makale, Ankara’nin 1960°li yillarini konu edinen kentli eylemlerini, ‘eglence aliskanlik-
lari kapsaminda deerlendirmeyi ve literatiirde yer almayan sosyal icerigi ile bir ic mekan
érneginin biricik hafizasi araciligiyla paylasilmasini, arastirilmasini hedeflemektedir. Bu
hedef kapsaminda ¢alismanin dénemi, Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte degisen, donisen
gelenekleri ve kenti/kentliyi Ankara baglaminda konu edinmektedir. Kentte eglence anla-
yisinin yirmi dort saatlik dongisi icinde yer alan glindiiz-gece pratiklerini mekansal 6rnek
inceleme baglaminda degerlendirmektedir.

Galismanin inceleme alaninda birincil olarak, Ankara ve Ankaralilarin gelenekler bitunu
yer almakta, barindirdigi nifusun gindelik aliskanliklari ve tekrara bagli eylemleri ince-
lenmektedir (de Certeau, 1984, s. 33-40). Glindelik zaman dilimi baglamsal 6lcekte An-
kara'nin barindirdigr nifus icin sosyal yasantinin insasini bir arka plan iliskisi olarak ba-
rindirmaktadir. Boylelikle, Cumhuriyet’in ilanindan itibaren dénismekte olan glndelik
yasam pratikleri Ankara baglaminda yeni bir sosyal ara kesit sunan, yakin gecmis hafizasi
araciligiyla da ikilikleri icermektedir. Bu ikilik kendisini 6zellikle modernlesen kentli imge-
si Uzerinden gundelik yasam ara kesiti ile yapilandirmaktadir. Boylelikle simgesel niteligi
bulunan ve glndelik yasam ara kesitinin aktérlerini tanimlamakta olan ‘kentlilik’ duru-
mu, Cumhuriyet'in ilan edildigi donem itibariyle arindirilmis bir ifade bigimiyle kendinden
onceki donem yapilanmalari ve nifusun maddi varligini degistirmeye ydnelik temsiliyete
sahip olmustur. Nufusun maddi varliginda 'kentli" olma &¢gretisi kendini siyasal yasam Uze-
rinden eskil/yeni olan ideolojik temel Gzerinden var etmistir. Bu ideolojik temel ise glin-
delik yasam pratigini konusu edinmis, birey tzerinden dénistirmeyi hedefleyen giindelik
yasamin idealize olmus sunularini icermistir. Bu kapsamda ‘kentli’ olma durumu cinsiyete
bagli gelenekleri kapsayan aile yasantisi, kamusal alanda yer alma, sosyo-ekonomik durum,
gundelik aliskanliklar Gzerinden gorinir kilinmistir (Senol Cantek, 2012, s. 97-112).

Toplumsal anlamda belirli siniflarin olusumu ve onlara ait giindelik rutinler, paylasilan
kentsel alanlar itibariyle yapisal olarak konut tipolojisini dénisttirmeye baslamistir (Lefebv-
re, 2007, s. 40). Boylelikle evsel yasanti uzantili giindelik yasamin mekanlari, sahiplenilen
alanlar olarak bu tipolojik déniisime eslik etmistir. Ozellikle bu calismada, giindelik yasam
ara kesitini sunan mekansal karsiliklar ve bilesenleri, gelenekler bitiniyle ele alinmaya
calisitmistir (Tanyer, 2007, s. 21).

Bu kapsamda makalenin ddonemsel verisi olan gundelik yasam ara kesiti, kamusal/6zel
alan calismalarini, devleti eli ile barindirdigi niifusun ortaklasa insa ettigi kolektif alan tarifi
olarak degerlendirilmistir. Toplumsal 6lcekte yasanan siyasal, ekonomik, sosyal etmenleri
kapsamina almistir. Boylece makalenin konusu itibariyle, kiltirel calismalar, psikoloji, kent
sosyolojisi, mekan calismalari ve i¢ mekan tarihi gibi coklu disiplinin inceleme alaninda
yer alan girdileri icermigstir. Belirtilen arastirma alanlari ¢alisma konusu kapsaminda ele
alinabilecek bir dizi hareketliligin parcasi olarak ¢ézimlenmistir.
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Makalenin ikincil olarak odaklanmakta oldugu sosyo-mekansal icerik, toplumsal 6lcekte
yasanan gelismeleri mercek altina almistir.

Odaklanilan dénemin uzantisi olan 1960’li yillarin yakin gecmis bellegi, toplumsal bir do-
nim noktasi olarak kabul edilebilir. Ankara ve llke genelinde 1950 yili, sanayi ve siyasal
temelli koklu bir degisim/donisimin baslangici olarak kabul edilebilir. Bu anlamda, top-
lumsal dl¢cekte ekonomik, sosyal, politik ve kilttrel déntsim, kir/kent iliskisini beraberin-
de getirmistir. Toplumun yapilanmasinda ayrisan etmenleri kapsayan donistum sireci, gin-
delik aliskanliklarin ikili olma durumuyla beraber Ankara'nin kentsel yapisini ve alt bolgele-
rini olusturmus, gindelik aliskanliklari ve belirtilen gelenekleri yogunlastirmis/6gatmustar.
‘0z’ doniistirmeye yonelik gdrsel ve sézel sunular, 1950 yili itibariyle kiiresellesen, ithal
aliskanliklar dog@rultusunda nifusun kendisini dondstirirken, kentin agik/yari acik/kapall
mekan tipolojilerini yapisal olarak degistirmistir. Ozellikle kente gerceklesen ic/dis géc
hareketi araciligiyla Ankara'nin barindirdigr ntifus yapisi kenti déntstiren/kentin donistir-
mekte oldugu bir slirecin baslangicina bu baglamda isaret etmektedir. Makale araciligiyla
da 1960l yillar bu arka plan iliskisini de ele alan kentsel gelisim, sosyal yasanti gozlemini
farkli temsilleriyle aktarmaya calismistir.

1960 yili, ‘27 Mayis Darbesi’ olarak anilacak yeni bir kirnlmanin toplum dizeni Uzerindeki
karsiliklarini cogul olarak temsil etmektedir. Bu temsil durumu 1961 yili itibariyle diizenle-
nen anayasa ile toplumun giindelik yasantisinda yer alacak bir dizi sosyallestirici, kolektif,
sosyal yukdmlulikleri, kamusal alanda bireylerin kendi 6zel alan insasini gérece icermeye
ve desteklemeye baslamistir (Tandr, 2012, s. 303-360).

Bu anlamda calismanin G¢lncil olarak irdelemekte ve odaklanmakta oldugu eglence an-
layisi, bireylerin kendi 6zel alan insasini iceren ancak kamusal/kentsel alanla baglantili
mekansal 6rneklemlerini, geleneklerini icermektedir. Boylelikle sosyo mekansal donisim
surecini mekan tzerinden okunur kilan eglence mekanlari ve tarihi, kenti/ kentlinin birlik-
teliginde insa edilen bellek mekani 6rnegdi olarak makalenin kapsaminda yer almaktadir.
Gece eglencesi, eglence tarihi ve mekansal olusumlari bu yaklasimla literatlirde 6rnegi
bulunmayan bir bakis ile irdelenmektedir'. Bu bakis 1960’ yillarda gdrece dzgirlesen,
kamusal yasantinin izlerini sunarken, hizla tiiketilen ‘gece eglencesinin’ mekansal izlerini
takip etmektedir.

Mekansal izlerin takibindeki calismanin ¢rnek incelemesini, Mimar Sevki Vanli ve Yiksek
Mimar Ersen Gomleksizoglu tarafindan tasarlanan ic mekan projesi, Kuliip Alpay olustur-
maktadir. Anlam, bellek ve sosyal bilesenlerin yani sira yapisal durum incelemesi kapsa-
minda ele alinan Kultp Alpay, Yenisehir'deki Bulvar yasantisini, kullanici grubu, kentsel

' Bu makale, VEKAM-Baskent Universitesi-Ko¢ Universitesi is birligi ile gerceklestirilen Ankara’da iz Birakan Mimarlar
(Yirtttcler: Prof. Dr. Nuray Bayraktar, Prof. Dr. Elvan Altan, Dr. Ogr. Uyesi Umut Sumnu) adli proje kapsaminda
gerceklestirilen panel sunumlarina (adresi bulunamayan yapilar boliminde Kullip Alpay ibaresi yer almaktadir) ve
literatlire gtindelik yasam ara kesiti, yapisal inceleme ile katki saglamaktadir (3. Panel: Sevki Vanli).
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ritieller ile ele almaktadir. Ayrica, eglence anlayisinin arka plan iliskisini yakin ge¢misi
ile kurmakta ve secili donem déahilinde glindelik yasamin gtindiiz/gece kullanimina bagli
mekansal uzantisini degerlendirmeye sunmaktadir. Kuliip Alpay, yapisal temsili ile 6zglr-
lesmis bir kavramsal yaklasim arayisini ifade etmekte, ic mekan tarihi alt basliginda sosyal
bilesenleri olan aktorleri ile incelenme gerekliligi bulunan bir bellek mekani olarak ele
alinmistir. Kullp Alpay 6rneginin bir bellek mekéni olarak ele alinmasinin ¢ temel sebebi
bulunmaktadir. Bellek mekani olarak kullibin Bulvar ve kent yonelimi ile iliskili konu-
mu, Mimar Sevki Vanli ve Yiksek Mimar Ersan Gomleksizoglu tarafindan tasarlanmis bir
ic mekan projesi olusu? mesleki pratik kapsaminda literattirde yer almamaktadir. Buna ek
olarak glincel zaman diliminde Kultip Alpay'in konumlandigi mekanin ayni islevle, farkli-
lasan bir ic mekan bicimlenisi ile gece zaman diliminde eglence anlayisina hizmet ediyor
olusu, anlamin ve mekansal donlsimin izlenebilmesi bakimindan 6nem kazanmistir.

1966'L yilinda Kuliip Alpay, 1970'li yillar itibariyle ise ilhan Feyman Jazz Club, yeni kentli
tipolojisinin, Ankara'nin barindirdidi ntfusun belirli bir béliminin ‘gece yasantisini’ des-
teklemistir. Sosyal tarih kapsaminda mekan ve kullanicisi makalenin aktérleri olarak yer
alsa da bu makalenin bir diger amaci da Mimar Sevki Vanli ve Yiksek Mimar Ersen Gom-
leksizoglu'nun? tasarlamis oldugu ic mekan 6rneklemini, dénem ici mekansal olusumlarla,
bulvar yasantisi ve arka plan iliskisinde barindirdigi mekansal kaynaklarla birlikte deger-
lendirmektir.

Bdylece, tipolojik uygulamanin belgelemesi, yapisal paylasimi literatire bir katki olarak yer
almaktadir. Calismanin kapsaminda teknik ve sosyal nitelige ait veri temini (verilerin Ure-
timi, resmi ve resmi olmayan kaynak kullanimi, gérsel malzeme kullanimi) ve Selim Vanli
tarafindan aktarimi saglanan hafiza 6gesi araciligiyla da desteklenmistir.

Calismada, kentsel/kamusal yasanti ve sosyal mekanin insasi, ic mekan deneyiminin ya-
pisal/sosyal bilesenleri ile alternatif arsiv incelemesine tabi tutulmustur. Secili mekan,
1960'li yillarda eglence tarihine ait bir yapilanma ¢rnegi olarak sosyal yasantinin ara ke-
sitini sunmus i¢ mekan tarihinde bir bigimlenisin ve hafizasinin izlerini érnek calisma ara-
ciligiyla sunmustur.

Toplumsal Olcekte ‘Modern’ Kentlinin Giinii/Gecesi

Kentlinin bir gini ve gecesi, kentin aktorlerinin bireysel/kamusal alana katilimciligiyla
ilintili olarak toplumun yas, cinsiyet, meslek grubu, ikametgah, gelir durumu gibi belirleyici
etkenlere baglidir. Bu sosyal icerik ise calismanin doneminin yakin gecmisinde yer alan
Ankara'daki yonetim ve yasam bicimi, toplumun belirli birimlerinin kolektif eylemleri ola-

2Belirtilen dénem, i¢ mimarlik mesleki pratiginin alani ve aktorlerinin sorgulandidy, tartisildigi bir zaman dilimi olarak
‘dahili mimar’ olarak yer almaktadir (Meltem, 2014, s. 21-26).

3 Sevki Vanli ve Ersan Gomleksizoglu ortaklig, ddnemin mimarlik ortamindaki var olus durumu bakimindan énem
tasir (Tekeli, 2017).
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rak ‘gelenek’ taniminda yer alan, gtincellenmis yasayis bicimini olusturmaktadir. Bu yine-
lenen ve yenilenen durum ise, ekonomik faaliyet olarak tarimdan, tére, téren ve inan¢ ge-
rekliliklerinden, yeme icme davranisindan, giyim kusamdan, zanaat UrlUnlerinden, edebi ve
dilsel trtinlerden, oyunlardan, mekansal ¢dzimlerden kaynak almaktadir. Kentin giindelik
ritUelleri kapsaminda 1960’li yillari gindem edinen konu, kentin genel sermayesine sosyal
boyutu ile katkida bulunurken giindelik yasam kapsaminda kentlilerin kolektif egilimleri
yeni birer ag tanimlamaktadir.

Bu anlamda ¢alisma kapsaminda dénemsel egilimler, sézel ve basili malzeme lzerinden
takip edilebilmekte cesitlilik gdsterebilmektedir. Bu cesitlilik kilttrel aktivite katilimi, alis-
veris, yeme-icme, mesleki yasanti, kentsel agcik mekan kullanimi, ikamet etme, konaklama
ve benzeri sebepler ile kentin barindirdigi nifusun giin/gece zaman dilimi igerisinde ce-
sitlenen, yogunlasan kentsel pratiklerini icermektedir®.

Kentlinin gtindelik yasamindaki pratikleri kapsaminda kentsel acik mekanda gezinti eylemi,
acik/yari aclk gazino mekanina dahil olma, aile cay bahgesi ve mesire alanlarinin kullani-
mi yer almakta ve glindelik yasantinin strdirtldigid mekan orneklerini olusturmaktadir.
Bununla birlikte, kentsel ritlelin bir parcasi olarak gece yasantisi kapsaminda revd, kabare
izleme, alt basliklarinda ‘batili olma’ arzusu tasiyan yer'e tasinan etkinlikler gerceklestiril-
mektedir. Bu etkinlikler yogunluklu olarak eril egemenlik altindaki mekan bicimlenmele-
rinde gerceklesmektedir®. Boylelikle donemin arka planinda yer alan yakin ge¢cmis gele-
nekleri, kendi icerisinde yere ait, yere tasinan eglence olanaklarinin butinind kapsayici
niteliktedir.

Ankara’da Yenisehir'in merkezi niteligi, Bulvar aksi ile gelisim gdstermis, ticari islevli mekan
dizgesi tarafindan da desteklenen ve gelisen dokusunu 1960l yillarin ikinci yarisinda
yogunlastirmistir. Bu kapsamda merkez niteligi ile birlikte sayica artis gosteren eglence
mekanlari ¢zellikle, Bulvar ve Bulvar' da yer alan yeni kentsel pratikleri beslemeye basla-
mis, eskil kent merkezi Ulus Uzerinden yeni yapilanmanin merkezini tanimlamaya basla-
mistir.

Ozellikle 1960'li yillarda, Bulvar ile iliskilenen ‘kuliip’ler ve Yenisehir'de yer alan yapilanma
stphesizdir ki dénemin ekonomik, siyasal, toplumsal tutumlari ile 6rtisen, takip eden bir
batlinun parcasidir ve yogunluk kazanmaktadir. Marshall Plani aracinda, ‘gliven’ ve ‘ulusal
bagimsizligin korunmasi' ile iliskili calismalar gerceklestiren, kentin belirli alanlarinda go-
rev alan ‘Amerikalilar’, kentsel peyzajin yasam bicimine etki eden olusumlarini ve gindelik
yasantlyl da bu kapsamda dondstirmustir. Déntsimin kendisi Ankara ¢zelinde mekan
isimlendirmeleri, Urtin tiketimi/tanitimi, yeme-icme davranisi temelli sosyo-mekéansal ya-

4Sosyo-mekansal pratikler kentsel/kamusal alan tarifi ile yogunlasmaya baslamistir (Ki¢tktasdemir, 2019).

5 Kadinlarin kentsel/kamusal yasantiya dahil olma durumu dénem kapsaminda gerceklestirilen arastirmalarda limitli
olarak tanim bulur (Kuglktasdemir, 2018).
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piyl ele alirken, Ulke genelinde kirsal kesim ile kent bilesenlerinin radikal kopusunu temsil
etmektedir.

Radikal donusim olarak belirtilen donem 1950-1960 yillari arasini kapsamaktadir. Siyasal,
toplumsal, sosyo-ekonomik bilesenlerde gerceklesen sistemsel degisiklikler, uluslararasi
etkilesmeler devletin ydnlendirme etkisinden de siyrilarak kentlere gerceklesen yigilmanin
dnculleri olarak kabul edilebilir (Tekeli, 2001, s. 67). Bununla birlikte toplumsal donisim,
kentsel olcekte yasanan yigilmanin tabi bir sonucu olarak, sinifsal ayrim, bellek ve kitle
tiiketim anlayisinin kendisine de dogrudan etki etmistir. Boylelikle calisma kapsaminda ele
alinmakta olan kentlinin giindelik yasami, kamusal mesaj tasiyan aragsal nitelikte deger-
lendirilebilir. Bu yol ile kamusal/kentsel alan kullanimi siyasal payin belirlemekte oldugu
cinsiyet semalarini, egilimlerini, 6gretilerini icerebilir.

Gundelik yasamin toplumsal bellek ve kitle egilimlerine bagli dénisim, egilimleri bu
anlamda nufusun genel yapisindaki sosyo-kiltirel, ekonomik ayrismalari meydana getir-
meye baslamistir. Temelinde ise siyasal payin yapisal temsil Gzerindeki etkisizligine bagli
bir kentsel/mekansal donisim gerceklestirilmeye basladigi da eklenebilir.

Boylelikle kentsel/kamusal alanda makalenin dénemi dncesindeki yakin ge¢mis icerisinde
yer alan kamusal yasam birlikteligi, planlanmis kent tasarisi ve modernlesme hedefi olarak
‘kentlilik’, cinsiyete bagli kamusal alana dahil olma durumu siyasal payin toplumsal dl¢ek-
teki anlam ve bellek durumuna etki eden séylem farkliliklarini icermistir.

1960l Yillarda Ankara’da Gece Eglencesi

Yenisehir'deki kentlinin bir gini/gecesi siyasal payin toplumsal Olcekteki anlam ve bel-
lek durumlarini kent peyzaji Uzerinden okunur kilan veriler sunmaktadir. Boylece secili
dénemde, mekan ve kentsel bolge itibariyle bu cografyayr degistirecek yeni olusumlari
barindirmis, giindliz/gece saatlerinin yiriime, bulusma, karsilasma geleneginin strdirtl-
digu aks, alis-veris, yeme-icme ve kiiltlrel faaliyetlerin gerceklestigi mekansal olusumlar-
la desteklenmistir.

Ankara’da 1960'li yillarin gece eglencesinin arsivini ve kent icindeki kiimelenmeleri takip
etmek amaciyla déneme ait gazete ve basili malzemeler incelenmis ancak istanbul temelli
gece yasantisinin aktariminin bil fiil saglanirken yayin organlarinin Ankara’yi o denli malze-
me edinmedigi gozlemlenmistir. Bu gdzlemin temelinde birokratik temelli animsama ile
Ankara’nin yonetsel roli bulundugu savi Gizerinde durulabilir.

Gece yasami strdirme bicimleri, eglence mekaninin siniflandirilmasi ve barindirdigi niifus
yapisinin yasam bicimi ile uyumlulugu, mizikalite, yerlilik/yabancilik gibi ikiliklerle tercih
edilmektedir. Bu kapsamda her bir mekanin sosyo-mekansal niteligi toplumsal yapi tara-
findan belirlenen ve sézel aktarim yolu araciligiyla kentlinin deneyimine sunulan alanlar
olarak duslnulebilir. Boylece gece edlencesinin mekanlar, mizigin ve kentin aktorleri
bu aliskanliklarin olusturulmasi/korunmasi/donustirilmesi/eritilmesi kapsaminda birincil
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olarak etkendirler. Doneme dair aktarimi gerceklesen etkenlerin timu eskil/yeni gele-
nekler butliinG olarak arka planda yer almaktadir ve bu iliskinin kendisi s6zi edilen konu
kapsaminda da istanbul, Beyoglu Boélgesi'nde yer alan ‘batili’ mekansal ve iriin tiiketim
pratikleri arka plan iligkisi kurmasi bakimindan degerlendirilebilir. Halil ibrahim Gékoglu ile
gerceklestirilen yiiz yiize gériisme istanbul ve Ankara’'nin gece yasantisi (izerine yapilanma
farkliliklarini ortaya koyarken “istanbul eglence anlaminda hep éndedir...” ifadesiyle akta-
rima baslamis, yere bagli ve ait olmayan gelenekler paylasilmistir (Kiclktasdemir, 2018,
s. 321).

Ben enstriman calmam sesim glzeldir benim. Yani, lise hayatimda hep alafranga,
Turk Bati Muzigi soylerdim. Secahattin Tanyeli'nin falan glzel tangolarini soylerim.
Benim ¢ocuklugumda Tirk Sanat Mizigi revagtaydi ama tarihi Tirk Musikisi, yani Dede
Efendi'den, Haci Sadullah Ada'dan kalma eserler de pek az olarak, dyle pek fazla mes-
gul olunmaz ama Sanat Miizigi cok gelismistir. iste efendim, Hamiyet'ler, Miizeyyen
Senar'lar, Safiye Ayla'lar falan hep benim zamanimin... Toplumun genel yapisinda Tirk
Halk Mizigi'ne olan diskinlik fazlaydi. Ancak, kiltirli ¢cevre bati mizigini de severdi,
Tlrk Sanat MUzigini de severdi. Benimsemislerdir. Benimsememis grup... Diyorum ya
her tirli edlencede duginde davullu zurnali, olurdu. Bizim butin hanimlar bunlari
duydugu an gébek atmaya cikarlardi. Benim bu konuda zafiyetim vardir, hi¢ becere-
mem bu isleri. Gencligimde dansi ¢cok severdim. Bizim zamanimizin danslari... Siz ke-
sinlikle bilemezsiniz yani! Tango, Valz, Foxtrot! Erkekle hanim arasinda, yarismalar da
olurdu. Ben kendim 6grendim! Agabeyimle birlikte onun da sosyal yapisi son derece
gelismistir, nerede bir nisan digin oldu muydu, kizlar bizimle dans oynamayi arzular-
lardi. Glzel ederdik. O zamanlar Beyoglu'nda bazi pavyonlar vardi! Dans Pavyonlari!
Oraya sadece glzel dans edenler giderdi. Bir de ben lisedeyken surekli Kristal'e gi-
derdik, agabeyimle dort yas blyigimdd... (Kiglktasdemir, 2018, s. 321).

Buna ek olarak, kitle iletisim araci 6rneginde radyo eglence gelenegini isitsel Olcekte
stirdiirmekte ve yayilimini farkli bir medya (izerinden yogunlastirmaktadir. Ozellikle 1950-
1960 yillari arasinda kamu erki tarafindan aktif bir bicimde dederlendirilen radyo programi
ve icerigi yerel gelenekleri besleyen bir bicimde dizenlenmis, siyasal temelli paylasimin
da gerceklestirilebildigi bir platforma donusmustire. Radyonun yani sira, 45'lik plak ve
alicisinin cogunluk kazanmasi ile birlikte mizikal anlamda bilinirlik arttirilmistir ki bu da
eglencenin mekansal dénlsimind konu edinmistir (Kaynar, 2017, s. 80-95). Bu anlamda
1960'li yillarda radyo programi icerigindeki diizenlemeler, giindelik begenileri ve edlence
aliskanliklarini dogrudan dogruya etkilemis, bir anlamda toplumun bedenilerini yénlendir-
me ozelligini barindirmistir. Radyo glindelik yasamin bir parcasi olarak yeni geleneklerin
kentliler tarafindan sozli aktarimini ve kent ici hareketliligin yaya ulasimi yoluyla etken
kullanimini desteklemistir. Radyo dinleme aligkanliklari kentli gdzlemini arttirmakta, yeni
mekansal olusumlari deneyimleme arzusu yaymaktadir. Radyonun yani sira basili yayinlar
da deneyim Uzerinden Ankara'nin eglence yasantisini desteklemistir. Kent gezi rehberi,

¢'Radyo Secim Suclusudur’ baslikli okuma kapsaminda giindelik olarak basili yayin organlariyla ilan edilen program-
lar incelenebilir (Bakiniz Ulus Gazetesi, 28 Eylil 1957).
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basili yayin organlarinin turizm ekleri ve il yilliklarinin arsivi Gzerinden farkli mekansal olu-
sumlarin izleri de calisma kapsaminda degerlendirilmistir.

1968 Yilinda yayinlanan, A Guide Book for City of Ankara adli kitapta eglence yerleri alt
basliginda ‘eglence mekéanlari, kafeleri ve barlari’ isaretlenmistir (Ahishali, 1968, s. 75). Bu
isaretlemede Yenisehir ve uzantili yeni kentsel alanlarda (Kiclkesat, Cebeci, Tandogan)
aile merkezli gazino yasantisi yogun olarak gortlebilirken, erkekler icin ideallestirilmis
egemen mekan ornekleri olarak kahvehane, bar, pavyon gibi kentsel/kamusal mekan olu-
sumlari da kent ici varligini sirdirmektedir (Gorsel 1). Bu anlamda eglence mekanlarinin,
bicim-icerigi, cografyasi ve terminolojisinde yeni olan eski ile micadelesini eril egemenli-
ginin mekanlar araciligiyla devam ettirmektedir. ‘Kuliip’ adi altinda veya yere ait olmayan
isimlendirmelerle anilan mekanlar, yinelenen eglence yaklasimi olarak Gol Gazinosu, Gar
Gazinosu, Yeni Pavyon, Nil Bar gibi mekanlara alternatif bir ara¢ tariflemektedir.

Eglence yerleri, Kafeler, Barlar : (Coffee Houses, Bars)
Ad Yert Telefonu
Babilon Bakanliklar Bestekar S. 178170
Beyaz Saray Kizilay Demirtepe 127543
Bizimsokak Kizilay Menekse S. 1275 80
Gar Gazinosu Ulus Gar 11 51 90
Go6l Gazinosu Ulus Genglik parki 1148 81
Gilineypark Kizilay Demirtepe 12 95 53
Intim Kizilay Menekse S. 123579
Japon Aile Gazinosu Tandogan Meydant 1323 09
Klip Altan Kizilay Menekse S. 1274 74
Kliip Alpay Olgunlar S 17 07 70
Kliip Dedeman Akay S. 17 11 00
Kliip Mor Tandogan Meydant 12 13 60
Kliip X Kizilay Gokdelen 1703 67
Koésk Maltepe Gazi M. Kemal B.| 1236 02
Playboy Kliip Tunus C. 1216 84
Set Klip A Kizilay Gokdelen 17 01 49
| sato Yazar Maltepe Gazi M. Kemal B.| 127148
Teksin % Maltepe Gazi M. Kemal B.| 175772
Eke Pavyon Ulus Qankiri C. 1126 93
Nil Bar Ulus Cankint C. 11 50 50
Yeni Pavyon Ulus Gankiri C. 111138

Gorsel 1. Eglence Yerleri, Kafeler, Barlar... Ankara Kilavuzu'ndan Eglencenin Mekanlari.
Ahishali, Fahri. (1968). Ankara Kilavuzu: A Guide Book For City of Ankara. Ankara: GIiM Giizel istanbul
Matbaasl, s. 75.

Temelinde salt olarak bigimsel bir okuma araci olarak ele alinamayacak olan bu yapilanma
kendisini kentin belirli alanlarinda yeni bélgeler olusturmak, ticari olusumlari desteklemek,
konut stokunda alt merkezleri olusturacak nitelikte kiimelenmek, kent ici kentlilerin alan
degisimini de desteklemek gibi durumlarla alt okumalarini olusturmaktadir.

Calismanin 6rnek incelemesinde yer alan mekansal tipoloji, 1960l yillar itibariyle eglence
cografyasinda yasanan dondsimin izlerini sunarken, geleneksel/bati merkezli ikilikleri de
binyesinde barindirmaya baslamistir. Bu anlamda dénemsel gecisin kendisinde gelenek-
sel olan gazino, kendi programi icerisinde farkli dil ve koreografiye ait icerikte dedisen
programlarini alicisina sunmustur.

SANAT YAZILARI 41
OGR. GOR. DR. GULIZ KUCUKTASDEMIR

523



Yapisal inceleme ve Eglencenin ‘Yeni’ Mekansal Tipolojisi: Kuliip Alpay'dan
ilhan Feyman Jazz Club’a

Atatlrk Bulvari'nda kentli (6zellikle bati dyklinmeli moda) rutinleri gece yasantisinin ya-
pisal inceleme alaninda yer almakta ve 1960’ yillarda kentin belirli alanlarinda degisen
sosyo-ekonomik seviyedeki yasam bicimlerini olusturmustur. Ozellikle iiretim ve tiketim
iliskilerine bagli bir meslek mensubu olmak dahi Ankarali i¢in degisen oranda kamusal
yasantiya dahil olma durumudur. Bu anlamda Bulvar yasantisi bu dizenlemenin énemli
orneklemlerinden birini olusturarak, gecici/kalici is glcU yaratma potansiyelleri ile kentin
farkli alanlarindan kamusal alana dahil olan insan gruplar araciliiyla ticari yogunlugunu
arttirmistir (Kiglktasdemir, 2018, s. 10). Boylelikle 1960l yillarda Bulvar, yogunlasmis
kentsel aliskanliklar ile ginin farkli saatlerinde, farkli rutinlerdeki aliskanliklarin merkezidir
ve kentsel/kamusal 6lcekte nifus icin ‘batililasan’ gece eglencesinin duraklarini olustur-
mustur.

1966 Vil Ankara'sinda Kultp'ler ‘batili’ eglence ve muzik aliskanliklarini barindiran ve
kamusal alanda 6zellikle kadin-erkek dahiliyesini esitcil tutma egiliminde olmasi sebebiyle
énem tasimaktadir. Arka plan iliskisinde dénemin kamusal niteligindeki yogunluk toplum-
sal alanda yer alan kadin figuriine iliskin yasayis bicimi sdylemlerindeki degisim Gzerinden
ele alinabilir. Ancak gorsel ve yazili malzeme Uzerinden yazinin ana temasinda yer alan
kent ici hareketlilikte glindiiz/gece siresine ait bireysel alanlar esit yaklasimla aktarilma-
mistir. Bu baglamda 1960'li yillar itibariyle kadin figlrinin gece yasantisi icerisinde yer
aldigr ve "batili" anlamda eglence, mizik, dans eylemine katilim gosterdigi gozlemi dénem
aktorlerinin beyanlarinda yer almaktadir.

Kadin figlrt Ankara'da 1960’ yillarda 6zglrlesmekte olan ve kamusal yasama 6zellikle is
yasantisi ile dahil olma gayretindeki figtiri tanimlarken yakin gegmis belleginde yer alan
1950'li yillarin ‘yuva' ile 6zdeslesen muhafazakar semboll olmaktan uzaklasmaya basla-
maktadir (Baydar Nalbantoglu, 1981, s. 201). Bu baglamda 1960'li yillar, ‘batililasmis’ ha-
yat anlayisinin simgesel niteliklerini (Bozdogan, 2001, s. 18) bulvar ile stirdirmeye devam
etmis, kamu erkine ait anitsal tipolojiler yerine gece eglencesine hizmet eden kentsel/ka-
musal alanlar araciligiyla toplumsal 6l¢cekte temsil etmistir. Toplumsal Olcekte gece eglen-
cesinin anitsal olmayan tipolojisi, makalenin drnek incelemesi kapsaminda Kultp Alpay ile
ele alinmistir. Kulip Alpay Atatirk Bulvari, No. 147'de, Bulvara paralel ve Olgunlar Sokak
kesisiminde konumlandirilmis yapi 6rnedinde, 6nemli bir eglence duragr olusturmaktadir
(Gorsel 2, 3). Bu anlamda Cankaya glizergahina yonelimi bulunmasi nedeniyle, bélgenin
ticari ve konut dokusunun yogunlasacagdi anlaminda 6nemli bir veri olarak da degerlendi-
rilebilir, 6rneklemin secki sebeplerindendir.
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AXBANK

Gorsel 2. (Solda) Olgunlar Sokak Cephesi; Mimari Proje, 1966 Yili Onayli ‘Bay Enver isen Apartmant’,
Ada: 1100, Parsel: 8, insaat: Bay M. Kozoglu. Cankaya Belediyesi imar Midurliga Arsivi.

Gorsel 3. (Sagda) Olgunlar Sokak Cephe Glincel Goriinimd. Kisisel Arsiv.

Doénem dahilinde Kullip Alpay, Yenisehir'de yer alan ‘batili’ mekan tipolojilerinde yeme-ic-
me, edlence davranisi 6nerisi sunmaktadir. Bu kapsamda ayni donemde Yenisehir'de, ko-
naklama mekéanlarina ait kulip olusumlari (Dedeman Oteli, Balin Otel), ticari islevli mekan-
lara ait teras kulUpler (Set Kullp, Kullp X) yer almaktadir. Kultpler, aile kullanimina ait
mekan tanimindan ayrisan icerigi ile gazinonun alternatif modeli tanimiyla bu ¢alismanin
erken orneklerini tariflemektedir.

Alternatif eglence mekani, aliskanlik kapsaminda ele alinan mekansal tipolojiden ve ice-
rikten bagimsiz olarak dénemin kentsel gelisim dogrultusu kapsaminda da degisime ug-
ramistir. Boylelikle farkli gelir durumu, egitim seviyesi, beklenti olusturma durumlarindaki
icerikte eglence mekanlari, kentin farkli alanlarinda ayrismakta olan eglence anlayisini
yaymaktadir. Bu yayilimin kendisi ise tipolojik bir model ve eglence dnerisi sunmaktadir. Bu
6nerinin Bulvar ve Bulvar aliskanliklarina eslik ediyor olmasi tesad(fi dedildir ancak donem
icerisinde kentin farkli alanlarinda olusum gosteren eglence anlayisi ile bolgesel dlgekli
kentli belledi Uzerinden asagidaki ifadeyle dederlendirmeye sunulabilir. Bdylece bolgesel
degerlendirme ve yasam bicimi, arz-talep dengesinin kira rayi¢ bedelleri araciligiyla takip
edilebildigi semalar araciligiyla disinilebilir. Bu anlamda, glindelik yasantinin aktorleri de
degerlendirme kapsaminda, giindliz/gece kullanimi gibi etkenler ile saptanabilir.

Yenisehir'in oradaki alanlara bugiinki haliyle bakarsaniz, kiralar diisiiktir. Obiirlerine
gore daha istenmeyen kisiler otururlar. Buna en giizel érneklerden biri de Maltepe'dir.
Bahcelievler'e dogru giderken Maltepe aksindaki yerler bir zamanlar Ankara'nin en
gelirli mutena yerlerinden biriyken bugln daha mditevazi, daha gece kullplerinin
oldugu glindiiz yasaminin pek olmadigi gece yasamiyla bilinen &éyle bir alan oldu.
Dolayisiyla orada da dikkat ederseniz eski kiralar yoktur. Cok tipiktir kira 6rnegdi kentte.
Binalar diizglindir, yasam da dlzgundir fakat sosyal yasamda ginlik aile kullanim-
larinin disindaki alanlarin genislemesi nedeniyle insanlarin pek rahat etmedikleri bir
alandir (Kiciktasdemir, 2018, s. 268).
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Bu degerlendirmeden de anlasilabilmektedir ki eglence anlayisi ve kullanici grubu, mekan-
sal niteligi ve anlam durumunu, kentsel kamusal 6l¢lide edilgen yapida belirlemektedir. Bu
etmen kapsaminda konut ve ticari kent peyzajinin yer aldigi bélgede Kuliip, aile ve modern
yasantinin kullanim yogunlugunun gerceklesmekte oldugu giindliz/gece yasantili merkez-
de konumlandirilmistir. Bolgede Bulvar kullanicisi ve eglence anlayisi icin ‘6zellesmis bir
davetli kitlesini’ kapsamis oldugu savi tzerinde de bu anlamda durulabilir.

Atatlrk Bulvari, No. 147'de, 1966 yili 16 Kasim ginitnde gerceklestirilen acilis kokteyline
katilim icin, Y. Mimar Sevki Vanli ve Y. Mimar Ersen Gomleksizoglu imzasi taslyan bir da-
vetiye hazirlanmistir (Gorsel 4). Kuliibiin 1966 yilinda gerceklesen acilis daveti tizerinden
anlasilabilmektedir ki, davetli ve katilimci listesi kadin-erkek ‘istirakini’ aile buttinliginde
gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Davetlilere ulastirilan basili malzemede, ‘bay ve bayan’
ifadesi yer almaktadir. Gece yasantisinin bir anlamda kamusal ara yizu olan Kulip Alpay ve
davetiyesi, kadin figri icin gece eglence mekaninda tekil var olusu da desteklemis ancak
ancak aile katiimini éncelikli kilmistir.

Fotip Alpay

Sayen Bagr—we Fayan Srwilia wa._éwﬂu

dan 16 Favm 1966 Cavpamba gand by totiteyline

‘ satef wermeletine tioa edet.

ottatitt Fulvare Ho. 147 saat 19 - 21

Gorsel 4. 16 Kasim 1966 Tarihli Kullip Alpay, Acilis Davetiyesi. Kisisel Arsiv.

Kuliip Alpay, Yenisehir'de ‘Bay Enver isen Apartmani’ bodrum kotunda yer almaktadir. Se-
lim Vanli'nin kisisel aktarimina goére Kuliip, dénem sanatcisi Alpay ile iliskili bir mekansal
olusum dedgildir ve ‘adini oradan almamaktadir’. Ancak, dénemin belgelerinde ‘Alpay’in
kullpleri’ basligi altinda ¢ kentte gece mekani tanimlanmaktadir (Gorsel 5).

Ddnemin gozlemi ve sozi edilen kultp yapilanmalari, 1960'li yillarda ortaya ¢ikan muzikal
icerikli kdseler (Gorsel 6) ve sureli yayin takibi Gzerinden gerceklestirilmistir. Bu kapsamda
Hey ve Ses Mecmualari, Milliyet Gazetesi, kadin ve hafta sonu eklerinde gelisen mizik olay-
lari ve performansa iliskin bilgi akisi saglanmaya ¢alisilmis, Ankara kapsaminda acilmakta
olan kullp yapilanmasinin icerik benzerlikleri dikkat cekmistir.
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Yaz sezonunda ¢alismak iizere Ankara'dan
Istanbul'a gelen inlii sarkici

Alpau V;
yeni &
Kliibiinii acluor

fakan «Antik l- adl bir fopluluk eslik edecek. Klibiin
haurlanmasina, istanbul sosyelesinden hammlar yardim eff

Gérsel 5. (Solda) Yaz Sezonunda Calismak Uzere Ankara'dan istanbul'a Gelen Unli Sarkici.
(30 Haziran 1967). Alpay yeni kulibin aciyor. Milliyet Gazetesi Sanat Eglence EKi, s. 6.

Gérsel 6. (Sagda) Mizik Kuliibii, Hazirlayan Dogan Sener; Bir ifade ve Temsil Araci olarak 1960l
yillarda ‘miizik gruplarr’. (20 Agustos1967). Milliyet Gazetesi Hafta Sonu llavesi EKi, s. 8.

Bicime dair yapi 6lceginde degerlendirme ise envanter temini ile arsiv gdzlemi ve drnek
inceleme araciliiyla saglanmaya calisilmistir. Yerel yénetime bagli arsiv Gzerinden gergek-
lestirilen kaynak saglamasinda, karma islevli apartman projesinin tasdik tarihinin 1959 yili
oldugu gérilmistir. Ancak zemin alti kotta yer alan kuliibin bulundudu Bay Enver isen
Apartmani'nin mimari proje lzerinden saptanamamistir. Yapi zemin alti iki kat, zemin Gzeri
ise on kat ile dikdortgen taban alanli bir bloktan olusmaktadir. Dikdértgen taban alanli
tasarlanan yapiin zemin alti kotunda yer alan kulip hakkinda “Amaci, insanlara ginluk
yasantilarindan farkli birka¢ saat gecirtmek, olan gece kullibl, mekan olarak da farkli bir
designa sahip olmaliydi. Secilen yerin bodrum olmasi nedeniyle toprak alti imajlariyla
cagrisim yapmasi yaklasim secilmistir.” ifadesine yer verilmistir (Gercek ve Yum, 1977, s.
68-73).

Mimar Sevki Vanli tarafindan tasarlanan ic mekan projesi giris hacmi itibariyle zemin alti
kota yonlendiren organik formlu merdivenkovasi ile mekana agilmaktadir. Bu yaklasimda
‘toprak alti imalat’ projenin kavramsal yaklasiminin merkezinde yer almaktadir (Gorsel 7).
Gece kultbunde kisilerin baskalarini gérmek, eglenenleri seyrederek neselenmek gerek-
sinmesi duyduklari disintlmistir. Bu nedenle masalarin yerlestirildigi platolarin piste
dogru amfilesmeleri, baskalariyla birlikte toplu eglenme olanagi saglamaktadir (1977, s.
68-73). Bu kapsamda mekansal dizge giris hacmi ile baslarken merdivenkovasi ve karsila-
ma mekani bitiincll olarak orta aksta konumlanmistir. Servis veren/alan hacimler dogru-
dan dogruya diyagonal bir bicimde mekanin bitindna iki ayri bolime ayirmaktadir. Sirasi
ile bar, 6zerk oturum alani ve dans alanina yonlendiren ‘platolar’ mekanin ¢ceperine temas
eden bir bicimde konumlandirnilmistir. Dans etme eylemi mekanin merkezinde orkestra ile
birlikte planlanmistir. Mekan ceperlerinde aciklik bulunmadigindan gin 151§ ic mekana
dahil olamamaktadir.
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Mekanda aydinlatma durumu, kare kesitli prizmatik disey elemanlarla saglanirken yatay
dizlemde platolar, asma tavan ile desteklenen kot iliskilerini icermektedir. Tavan dizle-
minde yer alan aydinlatma birimleri, prizmatik formlu ancak plastik degeri bulunan ele-
manlar olarak mekan atmosferine katki sunan sarkitlardir. Mimar Sevki Vanli, zemin ve
tavan kotunda yer alan iliskilerin malzeme secimini “Tavanda, ¢cok sayida golge ve isik
titresimleri veren bicimlendirme betonarme hasiri ile saglanmis, metal depluaye ve beyaz
sivayla bitirilmistir.” seklinde aktarmistir (Sevki Vanli Mimarlik Calismalari, 1977). Disey
duzlemlerde yer alan plskurtme siva ve boya uygulamasi golge ve i1sik oyunlarini, perspek-
tif ile deneyimini arttiran bir bitisi tanimlamistir.

U CocePagine  Nighe deb ‘ N
[y Wavaghe 2 Veiae Onkrees ¥ o F
! X Gt froaree 4 Sar B 5, Sin Sden
6 Qura v Dpoe fsw ). Orhotnd Orcheer: / . O o
. p.
o

A0t Kuder 2NE VS
10 Madys otee Miewprorn

Gorsel 7. Bodrum Kot Plani ve Aydinlatma Plani, Kavramsal Yaklasim ile ‘Toprak Alti imalat’ Mimar
Sevki Vanli tarafindan aktarilmistir. Gergek, C., Yum, A. (1977). Sevki Vanli ¢calismalari / The works of
Sevki Vanli. Ankara: Yaprak Kitabevi, s. 68.

Burada, tasiyici kolonlar da dahil olmak Uzere, mekansal yonelim ve kot farkliliklari or-
ganik formda bicimlendirilmistir. Duvar dizlemlerinde ise derinligi ve isik, golge etkisini
yogunlastirici, aydinlatma detayini saklamaya yonelik katmanli detay ¢oziimlemeleri dikkat
cekmektedir. Zeminde kullanilan malzemenin siyah dékme mozaik, duvar dizlemlerinin
ise zitlik yaratacak nitelikli olarak siva ve boya ile bitisi, mekandaki figlir zemin iliskisinde
bireyleri 6n plana cikarici niteliklidir.

Kesit/gorinls Uzerinden projenin yaklasimi incelendiginde yatay dizlemde dans alani ve
sosyal icerigin yogunlastiricisi olan dans etme eylemine yonelim kot farkliliklari araciligiyla
desteklenmektedir (Gorsel 8). Yine bu cizimler Gzerinden sarkit eleman olan aydinlatma
birimleri ise genel aydinlatmanin destekledigi kismi alanlara yogunluk kazandirici ve odak-
lanmayi arttirici nitelikle degerlendirilmistir.



Enine kesit A cross-sc A cross-section
Boyunakesit A section lengthwise

Gorsel 8. Kesit/Goriinls, ‘Platolar’ Zemin (izeri Topografik ic Mekan Calismalari, Mimar Sevki Vanli
tarafindan aktarilmistir. Gergek, C., Yum, A. (1977). Sevki Vanli ¢calismalari / The works of Sevki Vanli.
Ankara: Yaprak Kitabevi, s. 68.

Mimarin i¢ mekan tasarimi ve giindelik yasam ara kesitinde yer alan sdylemi lzerinden
‘farklilik’ ve tasarimcinin var olusu, sermaye olanaklarinin yonelimindeki bir proje bakisi ye-
rine yeni olani aramak anlaminda énem tasimaktadir. Bu kapsamda Selim Vanli'nin kisisel
aktarimina gore, babasi Sevki Vanli tarafindan proje sireci ‘son derece esnek kosullarda
ilerlemistir’. Boylece mekanin kendisi de altmisli yillarin pratigine uygun bir bicimde her
alanin micadelesini destekleyecek, 6zgrlestirici nitelikte ele alinmistir. Sibel Bozdogan ve
Esra Akcan, Turkey: Modern Architectures in History adli kaynakta Sevki Vanli'nin tasarlamis
oldugu Kullp Alpay'in parcalanmis formlar, keskin acilar ve dairesel yiizey kullanimina
bagli olarak 6zgurlik, 6zginlik kazandigini belirtmistir (Gorsel 7, 8).

Bu yaklasimin kendisi ise organik mimari ile anilan doénemsel yaklasimin yerel temsilcisi
olarak anilmistir (Bozdogan, 2012, s. 184). Ozellikle kaynakta, yapisal alanda ‘egemen
tada alternatif’ olarak belirtilen yaklasim baglamsal olarak Avrupa merkezli bir hareketin
parcasina dahil edilmektedir.

Avrupa merkezli hareket kapsamina giindiz ve gece yasaminin kendisini konu edinirken,
gundelik pratikler altinda 6zellikle egemen olan kamu erki tipolojisinden bagimsiz 6rnek-
ler ile yeni yapilanmalarin merkezini olusturmustur. 1970'li yillarin basinda yogunlasan
iliskiler cercevesinde ‘moda’ kavrami, 6gutilen nesneleri ve aliskanliklari da barindirmis,
istanbul yolu ile deneyimini yogunlastirmistir (Kaynar, 2017, s. 80-95).
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Gorsel 9. (Solda) Kuliip Alpay, 1968 tarihli yeni yil kutlama karti. Kisisel Arsiv.

Gorsel 10. (Sagda) ic Mekan Detay Gorsel, Yatay Diizlemde Yer Alan Kare Kesitli Prizmatik Aydinlat-
ma Detay!. Kisisel Arsiv.

Milliyet Gazetesi'nde yer alan, Umit Deniz tarafindan kaleme alinan ‘Ankara’da Gece Hayat!'
baslikli yazida, “Ankara hala memur ve politikac sehri. istanbul'a nispeten medeni bircok
kolayliklari var...” ifadesiyle baslarken kentli aliskanliklarina ve kent ici ulasim kolayliklarina
deginilmistir. Ancak, tim anlatiya ragmen ‘gece hayati sénik’ ibaresine yer verilmistir (De-
niz, 1972). Gazetenin haberinde 1972 yili itibariyle konu edinilen mekan Kuliip Alpay yeri-
ne ilhan Feyman Caz Kultbi olarak anilmaktadir (Gorsel 9, 10). Bu kapsamda sermayenin
devredilmis oldugu gozlemlenmistir (Gorsel 11, 12). S6zi edilen donem dahilinde kulip,
batililasmanin en yogun hissedildigi moda, 6grenci olaylari, turizm gibi alanlarin kesisimin-
deki 6zgiirlesmis eglence hayatini temsil etmis ve on yillik siirec icinde ithan Feyman Jazz
Club'a evrilmis bir animsamaya erismistir. Burada ilhan Feyman'in ‘Ankara gecelerine renk
kazandiran sanatc¢l’ olarak anildigi da ayrica aktarilmistir. Deniz, ‘'sénik gece yasantisini’
asagidaki bicimde paylasmistir.

Gece yarisindan sonra sénen Ankara lokallerinin barlar hari¢ tek gdzde olani ve sa-
baha kadar siireni ‘ilhan Feyman Kuliip’. Trompetist ilhan Feyman'i istanbullular da
yakindan tanirlar...Simdi kendi kuliblnde de ayni seyi yapiyor. Gece yarisindan sonra
Baskentin bitiin sanatcilari ve sosyetesi burada toplaniyor ve sabahlara kadar egle-
niyor. ithan'in trompetinden ayric olarak atraksiyonu da bu géniilli ve fahri sanatcilar
yapiyorlar. Samimi ve sicak havasi olan Feyman Klup disinda Ankara geceleri pek
sonlk gegiyor... (Deniz, 1972, s. 5).

Yazida mekansal anlamda ve muzikalite kapsaminda ele alinan bir igerik bulunmamakla
birlikte, ‘ailelerin daha ziyade kendi aralarinda evlerde toplanmayi tercih ediyor’ olusuna
dikkat cekilmistir. Bu anlamda donem, kitle erisim araclarinin toplumsal dl¢ekte yayginligi-
nin artis goésterdigi bir stirecin baslangici olarak kabul edilebilir. Bu kapsamda evsel ziyaret
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artisi, kamusal yasantinin gtindelik yasam aliskanliklarindaki gece zaman dilimi aktiviteleri-
nin donldstmdnd hizlandirmis, kitlesini ayristirmistir.

] - - .
Gorsel 11. (Solda) Anadolu Ajansi Fotograf Arsivi. Erisim: 23.01.2019.
https://www.anadoluimages.com/p/14797 s. 68.

Gorsel 12. (Sagda) Anadolu Ajansi Fotograf Arsivi. Erisim: 23.01.2019.
https://www.anadoluimages.com/p/14798

Glndelik yasamin gindiz boliminde yer alan mekansal animsamalar ise ‘sehri alabildi-
gince pastahane ve muhallebici dukkanlari sarmis’ ifadesi ile gazete yazisi araciligiyla pay-
lasitmistir. Ek olarak "...simdi gdzde olanlarin basinda Cankaya'daki Pino ve Piknik geliyor...'
aktarimiyla Bulvar yasantisinin Cankaya glzergahi ile olan iliskisindeki kullanim yogunlu-
guna bagli kayma aktarilmistir.

Bununla birlikte yapisal temsilde eski ve yeni arasindaki uyum, kentin bileseni olan mimari
urtnler ve ic mekanlari bu kamusal yasantinin bir parcasi olan ancak kisa stirede degisti-
rilen, birbirinden bagimsizlasan diizenlemeleri getirmistir (S6zen ve Tapan, 1973, s. 285).
Bulvar ve Bulvar yasantisi 6zellikle icerik ve kullanim grubu bakimindan ‘kamu erki" ile anil-
sa da ticari yogunluk yeme-igcme, kiltirel faaliyet ve aligveris olanaklarinin artisiyla kentin
farkli alanlarindan gindelik kullanim sahasindaki degisimin mekanlarini sunmay strdir-
miis ve deneyime davet etmistir. Ozellikle Bulvar, Cankaya glizergahina yénelen mekansal
olusumlarin yani sira eglence duraklarini 1970l yillarin ikinci yarisina degin yogun olarak
barindirmaya devam etmistir.

A

Gorsel 13. Kullip Alpay ic Mekandan Bir Gériinim
Gergek, C., Yum, A. (1977). Sevki Vanli ¢calismalari / The works of Sevki Vanli.
Ankara: Yaprak Kitabevi, s. 68.
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Ozellikle, Balin Hotel Club, Club Cakin, Beethoven Club, Biyiik Ankara Oteli Klubii ‘ba-
til mazigin', bir temsil 6gesi olarak giyim biciminin ve kentlilerin 6zel glnlerini kutlama
mekani olarak siklikla hatirlanmaktadir. Anilan mekanlar arasinda ilhan Feyman Jazz Club,
genclerin ugrak mekanidir ve aksamisti ¢aylarinin nezih toplanma adresi olarak kentliler
arasinda yaygin olarak bilinirlik kazanmistir (Gorsel 13). Ancak gece edlencesi anlayisl, ka-
din-erkek katilimiyla ideolojik secim sebebi olarak toplumsal dl¢cekte ayrismistir.

Sonug

Bu makale kapsaminda 1960l yillarin kamusal alan yogunlastiricisi olarak eglence mekan-
larinin dogasl, Mimar Sevki Vanli tarafindan tasarlanan Kullip Alpay araciligiyla tartisilmistir.
Mekanin kendisi bir dénemsel okuma araci olarak makale kapsaminda ele alinirken sosyal
bilesenleri ve aliskanliklarin déntsim, degisen ve donisen mekan kimligi ile birlikte ele
alinmistir. Ozellikle ddnemsel olarak 1960 yili, toplumsal yasantinin degisimi ve dénisimi
anlaminda 1950'li yillarin ideolojik ve sozsiiz 6gretilerinden ayrisan bir bicimde toplumun
her bir bireyine etki eden gorece dzgurlestirici bir kamusallikta ele alinabilir.

Orneklem Kuliip Alpay, 1960'li yillar icin Yenisehir Bolgesi'nde eglencenin gece zaman
diliminde gerceklesmesinin metodunu ve modelini sunmakta olan mekansal olusum ola-
rak calisma kapsaminda yer almistir. Ozellikle, yapisal anlamda bu ic mekan projesinin bir
diger onemi ise Sevki Vanli tarafindan tasarlanmis ve donemsel 6zgirlikleri temsil etme
boyutu bakimindan, dénemin mimarlik ortamindaki bicimsel ve dislinsel dncil olarak de-
gerlendirilebilir.

Ankara icin 1960l yillar eglence amaci tasiyan kentli pratikleri, onar yillik dénem ile ince-
lendiginde kitle erisim araclarindan televizyonun her bir konut birimine dahil olusu ve k-
resel etki altinda ‘kitlesel aliskanliklari’ bir zaruret olarak izleyicisine sunmustur. Boylelikle
toplumsal dlcekte edlence mekany, tiiketilen ve sosyo mekansal parcalanmanin arttirildigi
bir yapiya bdrinmdastur.

Kullip Alpay'dan ilhan Feyman Jazz Club érneklemine, Yenisehir merkezi konumunu Ulus
ve Cankaya glizergahi arasinda 1980'li yillara degin korumustur. Kamu erkine ait yapilan-
malarin kent ceperlerinde yer alisiyla birlikte eglence adresi olarak hangar yapilar ana
arterlere paralel veya yakin konumlanan eglence mekanlari ortaya ¢ikmistir. Bu kapsamda
anlamsal ve bicimsel olarak gece eglencesi anlayisi, tiketilen normlar dahilinde toplumsal
6lcekte yayginlasmis ve eskil olani 6gutmustir. Boylece mekansal 6rnek, bu ¢alismanin
toplumsal ve kentsel/kamusal mekanin bicimlenisi bakimindan dnem tasimakta ve tiketi-
len normlar kapsaminda yenilenen belledin parcasi olarak ele alinmistir. ic mekan bicim-
lenisi kentsel/kamusal mekanin énemli bir kaynagi olarak calisma kapsaminda yer almis,
dénemi takip eden egilimlerin okunurlugunu desteklemistir. Mimar Sevki Vanli ve Yiksek
Mimar Ersen Gomleksizoglu tarafindan tasarlanan i¢c mekéan, kavramsal 6l¢ltte ic mekanin
bicimlenisinde ‘dzgirlestirici’ bir alanin ve etkinliklerin yer aldigi 6rneklem olmustur. Proje,
aktarilan veriler 1siginda kavramsal yaklasimla donemsel, toplumsal gelismelerle temas
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eden bakis agisini icermistir. Dénem belleg@i ve toplumsal hafiza, bu ¢alisma ile 6zgln ic
mekan tasarim yaklasimi ile temas etmis, okumayi anlaml kilmistir.

1970'li yillar itibariyle 6zellikle de 1980'li yillarda gerceklesen toplumsal, ekonomik do-
niisim, eglence ve dinlencenin adresinde olma 6zelligi bulunan mekansal aliskanliklarini
degistirmistir. Bu karsiliklar kendisini kentin farkli alanlarina tasirken, desantralizasyona
bagli olmak Uzere dénlsen sosyo-ekonomik 6zellikler ile farkli gruplara hizmet eden alan-
lar olusum gostermistir. Boylelikle makale, 6gdtilen yasanti biciminin mekansal izlerini
drneklem ve toplumsal donlsim itibariyle tartismaya acmis, kent hafizasini ve kent hafiza-
sinda yer alan i¢ mekan bicimlenisini irdelemistir (Keles, 2014) (Gorsel 13).
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Oz: Rekabet icerisindeki markalar ve tiiketici acisindan olusturdugu avantajlar dikkate
alindiginda, bilbordlar ev dis, acgik hava veya dis mekan (outdoor) reklamcilidinin en
etkili mecralarindan biri olarak gérilmektedir. Ancak, yayinlanmadan énce (zerinde pek
distiniilmemis gibi gérinen ilanlar ile aralarinda var olan bir iliskiden bahsetmenin zor oldugu
gorsel ve tipografik duyurularin estetik kaygidan uzak bir gérsel kirliligi olusturdugu séylenebilir.
Bu nedenle, ele alinmasi gereken en dnemli sorunlardan biri akan trafik icerisinde bilbordlarda

yer alan ilanlarin veya reklamlarin algilanmasi agisindan okunabilirlik sorunlaridir.

Bu arastirmada Ankara Blyiksehir Belediyesi sinirlari dahilinde, Cankaya il¢esi Cukurambar ile
Yasamkent semtleri hattinda bulunan billboard uygulamalari érneklem olarak ele alinacaktir.
Hem gdzlem ile hem de internet Uzerinden gdrsel veriler elde edilecektir. Makalede reklam
panolarinin (billboards) farkli tiir ve cesitleri aciklanacak ve son bir-iki ay icerisinde belirlenmis
olan hatta reklam panolarinda gérilen ve secilmis bazi drnekler (izerinden grafik tasarim

sorun ve ¢6zim Onerileri tartisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Reklamcilik, Dis Mekan, Kent Mobilyasi, Bilbord, Tipografi.
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Abstract: Billboards are considered to be one of the most effective channels for outdoor advertising,
considering the competitive brands and their advantages for the consumer. But, it can be said that
visual and typographic announcements, which seem difficult to mention beforehand, and the adver-
tisements that seem to be unthinkable, constitute a visual pollution free of aesthetic concerns. One of
the most important problems to be dealt with is the readability problems in terms of the perception of

advertisements on billboards in flowing traffic.

In this study, the billboard applications in the line of Cukurambar and Yasamkent districts of Cankaya
district within the boundaries of Ankara Metropolitan Municipality will be taken as a sample. Visual data
will be obtained both through observation and online. In this article, different types of billboards will
be explained and graphic design problems and solution proposals will be discussed through selected

examples that have been determined in the last one or two months and even seen in billboards.

Keywords: Advertising, Out-door, Urban Furniture, Billboard, Typography.
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Giris

Billboard (yani, reklam panolari) sanayi donemi ve sonrasi toplumlarinin son derece etkili
bir dis mekan (outdoor) reklam mecrasidir. Bazi arastirmalarda “agikhava reklamciligi” sek-
linde incelenmistir (Demir, 2001, s. 13-62; Pehlivan, 2008, s. 57-62). Tlrkce soylenisiyle
(ki, makalede boyle kullanilacaktir) bilbordlar, 20. yizyil boyunca hizli ve yogun sehir ya-
santisinda kitlelerin tiketim toplumlarina dénustirilmesinde ¢ok énemli bir rol oynamis-
tir. “Billboard hareket halindeki insanlari hedef alan reklamlar icin kullanilan endustriyel
bir tanimlamadir.” (Khoshettekal, 2003, s. 25).

Ancak, sadece tiketim Grlnlerinin yer almadigi bilbordlar, giinimizde ayni zamanda top-
lumsal, siyasal, kiltirel iceriklerin de paylasildigi ortamlardir. Bu nedenle bilbordlara so-
kakta, yol boyunca ve caddelerde rastlanir. Ozellikle hizli trafik akislarinin yer aldigi arter-
lerde daha sik, art arda yerlestirildigi goralur. Bilbord Uzerindeki reklam tasarimlari yolda
bir aracla hizla giderken uzaktan algilanabilmesi amaciyla birka¢ panoda tekrarlanabilir.
Kisaca, ister basili parcalar ile isterse led ekranlarla (ya da bigboard, megaboard veya me-
galight gibi farkli adlar alsa dahi) olusturulsun, bilbordlar ve glinimizin tamamlayici kent
reklam mecralari sehir yasantisinin vazgecilmez unsurlari arasinda yer almaktadir.

1. iletisim Araci Olarak Bilbordlarin Gelisimi

Bir mecra olarak reklam panolarinin kullanimi genellikle Sanayi Devrimi sonrasindadir. 19.
yuzyilin ikinci yarisi boyunca tas baski yontemi Avrupa’'da ve Amerika'da gelisir. Boylelikle
daha buyUk baskilar gerceklestirmek mimkun olur. Blyuk reklam panolari uygulamasi 19.
ylzyilin son ¢eyreginde kurumsal reklamciligin bir sonucu olarak dogmustur.

Viktorya donemi tarzini doguran teknolojik gelismeler 19. Yizyil boyunca bu akimin
gérinimiini degistirmeye devam ettiler. Once 1870'lerde Almanya ve Amerika'da
renkli tas baski teknigi gelisti. Daha sonra, yizyilin sonlarinda fotograf teknigi kliseyi
dogurdu. Tasarimcilar yavas yavas baski kataloglari yoluyla satilan genel gecer hale
gelmis desenleri ve ortak slslemeleri tercih etmeye basladilar (Heller, Chwast, 1988,
s. 15).

Sanayi Devrimi slrecinde, yani 19. yuzyilin Viktorya ¢aginda, belirli merkezlerdeki yapilarin
dis yiizeyleri ilan ve basili materyalin asilmasi amaciyla kullanitmistir. Ornegin, Joseph Mor-
se tarafindan hazirlanmis olan bu ¢ok renkli agag¢ baski afiskendi basligindan 6nce, gercek
6lcilerinde yikselen kahramanlarin 262x344 cm 6l¢lsindedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Joseph Morse, 1856, Sands'deki Nathan Co.'nun Sirkine Katilan Bes Unlii Palyaco/Five
Celebrated Clowns Attached to Sands Nathan Co's Circus.
Medggs, Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 153.

“ilk kez 1840'larda tanitim kartlarinin Gretimi icin kullanilan renkli tas baski 1870'lere ge-
lindiginde oldukga kullanisli bir ydntem olarak benimsenmis, tiiketicisinin dikkatini cekme
0zelligi kisa bir sure icerisinde fark edilmisti.” (Heller-Chwast, 1988, s. 23). 1880'li yillarin
Fransa'sinda ilanlari asabilmek icin karisikligi dnlemek amaciyla reklamcilik kurumsallasir
ve ilan asma isi belediyecilik hizmetleri cercevesinde belirli kurallara baglanir.

1881'de ¢ikan basin 6zgurligu ile ilgili Fransiz yasasinin bircok sansir hikimlerini
kaldirarak, afislerin resmi ilanlar icin ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere asila-
bilecegine izin vermesi, afis endUstrisinde buytk bir gelismeye yol agmistir. Sokaklar
toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline dontsmus-
tir (Bektas, 1992, s. 18).

Boylelikle yeni bir meslek alani olarak dogan reklamciliga yénelik ilan dizenleme alanlari
belirlenir. Ornegin, basimci Charles Verneau icin Théohile-Alexandre Steinlen tarafindan
228x305 cm olcllerinde ¢ok parcali (multipanel) olarak hazirlanmis afis konu olarak icer-
digi sehrin zengin ve soylu insanlariyla birlikte, yaklasik gercek élcilerde, cevresel 6lcekte
Paris’in yan sokaklarindaki yayalari ve siradan kent insanlarinin etkilesimini yansitmaktadir
(Gorsel 2).
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Gorsel 2. Théohile-Alexandre Steinlen, 1896, Charles Verneau igin Afis/Affiches Charles Verneau.
Meggs, Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 193.

20. ylzyil basinda otomobil endustrisinin gelisimi hizli bir bicimde yol yapimini arttirmis-
tir. Yol boyunca belirlenen yerlere bilbordlar yerlestirilmeye baslanmistir. Kitle iletisiminin
temel olarak gazete ve radyo ile yuritildigd bir dénemde otomobil yollarina konan pa-
nolarla birlikte, ilancilik ve reklamcilik iletisimi daha etkin bir bicimde bilbordlar sayesinde
mumkin olmustur. 1930°'lu ve 40'lLi yillarin Amerikan reklamcilari i¢in bilbord ¢cok dnemli
bir reklam mecrasi haline gelmistir. Ornegin, Adolf Marie M. Cassandre tarafindan Dubon-
net icin tasarlanmis sinematik bir afis (Gorsel 3), Meggs'in “A History of Graphic Design”
adli kitabinda ilk karedeki “"dubo” stiphe veya belirsizlik, “dubon” bazi iyi seyler anlaminda
ifade edilmektedir (1998, s. 259). Buna gore, Dubonnet icerek kisi nihayetinde kendisi
veya gorinir olmaktadir.
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Gorsel 3. Adolf Marie M. Cassandre, 1932, Dubonnet.
Ades, Dawn. (1984). The 20th-Century Poster; Design of the Avant-Garde. New York, Abbeville Press
Publishers, s. 160.

1. ve 2. Dlnya Savasi'nin agir yikintisini yasayan Avrupa'dan daha ziyade, Amerika'da ¢zel-
likle 2. Dinya Savasi sUresince yuruttlen ulusal capli destek, Uretim ve gelistirme kam-
panyalari icin bilbordlar modern reklamciligin gelismesine sahne olmustur. Ornegin, Jean
Carlu tarafindan Acil Durum Y&netimi Birosu icin hazirlanmig bir afiste kullanilan gérsel
ve sozel unsurlar birbirinden ayrilmaz bir sekilde yogun bir verimlilik ve is semboli haline
getirilmistir (Gorsel 4). Bir diger 6rnekte, Paul Rand tarafindan “No Way Out” (Cikis Yok fil-
mi icin hazirlanmis bir afis, Rand'in fotograf, tipografi, isaretler, grafik sekiller ve ¢evresin-
deki beyaz boslugun butinlestirmesi dénemin film afislerine gére bir karsitlik olusturuyor
(Gorsel 5).

AV
Gorsel 4. Jean Carlu, 1941, Amerika'nin Cevabi: Uretim/American’s Answer: Production. Wrede,
Stuart. (1988). The Modern Poster. New York: The Museum of Modern Art Publishing, s. 183.
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Gorsel 5. Paul Rand, 1950, Cikis Yok/No Way Out.
Meggs, Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 338.

Elbette bilbord 20. ylzyil'in ikinci yarisi sonrasinda gercek anlamda gti¢li bir reklam mec-
rasina donusmaustar. 1960°L ve TO'li yillardaki teknolojik gelismeler bilbordlara da yansir.
Olimpiyat oyunlari icin sehir icinde ydnlendirme ve bilgilendirme panolari ve diger iletisim
unsurlari sayesinde sehir mobilyalarina evrilecek yeni ortamlar gelistirilir. Ornegin, en-
distri tasarimcisi Peter Murdock ve grafik tasarimci Lance Wyman tarafindan gelistirilen
Meksika Olimpiyatlar isaretleme Sistemi (Gérsel 6). Bu esnek sistem, boylelikle bilgilerin
sehir genelinde yayginlastirilmasini saglamistir.

Gérsel 6. Peter Murdock ve Lance Wyman, 1968, Meksika Olimpiyatlari isaretleme Sistemi. Meggs,
Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 383.
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Baslangicta tasitlar tzerine duz yerlestirilen reklam panolari bu dénemde daha yaratici
yaklasimlarla devingen bir nitelik kazanir. Ustelik 3. boyut ile mekanik anlamda devinim
bilbord tasarimlarinda gorilmeye baslar. Kimi dekupe edilmis parcalarin bilbord siniri,
cercevesi disina tasirilmasl, birkac katman ile rolyef etkisi yaratilmasi ya da mekanik ve
elektronik dizenekler ile belirli parcalarin oynar hale getirilmesi iki boyutlu bir mecra olan
bilbordlara reklamcilarin daha farkli ve yaratici bakabilmesini saglamistir. Ornegin, Alan
Fletcher tarafindan Pirelli terlikleri icin tasarlanan otobis afisinde otobis yolculari Pirelli
terlikleri giyen fotografik gérintiler icin canli ve dinamik (yani degisken) kafa ve omuzlari
saglayarak, musterinin reklam alanini aslinda ikiye katliyor (Gorsel 7). Bir diger 6rnekte ise,
April Greiman ve Jayme Odgers tarafindan California Institute of the Arts (Kaliforniya Sanat
Enstitlisd) icin tasarlanan bilborddaki basili ylizey zaman ve mekanin bir sirekliligi olarak
yeniden tanimlanmaktadir (Gorsel 8).

|

Gorsel 7. Alan Fletcher, 1965, Pirelli Terlikleri/Pirelli Slippers.
Meggs, Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 414.

Gorsel 8. April Greiman ve Jayme Odgers, 1979, Kaliforniya Sanat Enstitlst/California Institute of
the Arts. Meggs, Philip B. (1998). A History of Graphic Design. New York: Wiley Publishing, s. 440.
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1970 ve 80'lerde elektronik alanindaki gelismeler dijital panolarin adim adim kullanimi-
nin yayginlasmasina yol acmistir. Oncelikle spor alaninda, olimpiyat oyunlarinda, miizik ve
konser alanlarinda gortlen skor gdsterimi veya bilgi amacli panolar 80'li yillarin sonunda
LED ekranlara dontsmus, dijital elektronik sanayindeki déndsim nihayetinde ginimuzin
kent mobilyalarina evrilmistir.

GunlUmizde aglk hava reklamciligi ¢ok cesitli alanlarda (AVM'ler, metrolar, stadyumlar,
terminallerde ve hava limanlarinda vb.) yiritilmektedir. Ulkemizde 1960'larda baslayan
kdyden kente géc 2018 TUIK verilerine gére giinimiizde yaklasik %92 sehirlesme ile so-
nuglanmis, nifusun blyik bir bélimi megapollerde, metropollerde, biylk sehirlerde ve
ilcelerde yasamaya baslamistir (https://www.ntv.com.tr/turkiye). Elbette iletisim ve reklam
mecras! bu slre zarfinda oldukca ¢ok cesitlenmistir.

Dinya genelinde 2. Dinya Savasl sonrasinda baslayan televizyon yayinciligi tlkemizde
1970'li yillardan itibaren gelismis bir baska iletisim ve reklam mecrasi olmustur. 1985'ler-
de baslayan masaiisti yayncilik devrimi sonrasinda, 1992'de internetin baglanmasi ile
beraber yepyeni bir dénem baslar. iletisim ve reklam mecrasi olarak internet, giiniimuziin
etkin ortamlarindan bir digeridir. Tim bunlara ragmen, bilbordlar (yani, reklam panolari)
halen gorilmekte, giinimuzde tir ve cesitleri cogalmis, farkli 6zellikler kazanmis ve ce-
sitlenmis olarak varligini sehir veya kent mobilyalari ile birlikte sirdirmektedir. “Acikhava
reklamciliginda kullanilabilecek yaklasik 50 inite mevcut olmasina ragmen Ulkemizde en
cok billboard, megalight, CLP, raket, totem v.b. gibi tnitelerin kullanildigi gérilmektedir.”
(Ugur, 2009, s. 17).

Asagida, Elif Ugur tarafindan hazirlanmis ve 2009'da Ar-Ge dergisinde yayinlanmis “Acik-
hava Reklamciligi” adli makaleden yapilan alintida, giinimizde kullanilan dis mekan (out-
door) reklam panolari veya iletisim ortamlari hakkinda cesit ve tirleri ifade eden bir tablo
verilmektedir (Gorsel 9).

U(; boyutlu reklamlar Billboard, bigboard, Golge, tente
megaboard

A tabelalar Bina giydirme uygulamalari Hareketli ve yanip sdnebilen
reklamlar

Akaryakit istasyonlari Bunting sign, Isikli panolar, levhalar,
tabelalar

ATM kabini reklam uygulamalar | Cam grafikleri, isim, unvan panolari

Banner Gati reklamlari, Kabinli reklam panolari

Bayrak, flama Cati Ustu reklam panolari Kanopi alin reklamlari

Benzin istasyonlari Cok yuzlu panolar Kiosk

Bez, PVC afis Duvar/Alin reklamlari Kopuk reklamlar

Kule reklamlar Kutu harfler LED ekranli reklamlar
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Meslek ve/veya isim levhasi/ Neon reklamlar Otobiis duragi reklamlari

tabelasi

Pencere reklamlari Pilon, totem, highrise Poster panel

Raket/CLP Sagir duvar cephe reklamlari | Sandwich board sign

Stand, display, P.O.P. Sehir mobilyalari reklamlar Tasit giydirme uygulamalari

V tabelalar, Vinil reklamlar, Yer grafikleri,

Yere monte reklam panolari Yoénlendirme panosu/levhasi/ | Zeplin ve balon reklamlari
tabelasi

Gorsel 9. Agikhava reklamcilifinda kullanilan driinler.
Ugur, Elif. (2009). Acikhava Reklamciligl. Ar-Ge Dergi, Sektérel, s. 17-19.

Tum bu cesitlerin 6zelliklerini tanimlamak bu makalenin amaci olmadigi icin, konuyla ilgili
olarak kaynakcada yer alan diger yayin ve arastirmalar incelenebilir. Ancak billbordlar gibi
yatay (landscape) formata uygun dizenleme gerektiren diger ortamlar sunlardir: Bigbord,
Gigabord, Kulebord, Lunabord, Megabord, Megalayt ve LED ekranlar (Gorsel 10).

BILLBOARD MEGABOARD

—_—

MEGALIGHT
ADML LUNABOARD

H—

s s = m  m =

MEGABOARD

T

Gorsel 10. Acikhava reklamciliinda kullanilan yatay formata sahip trtinlerin grafik
cizimleri. Kisisel Arsiv.

2. Bilbordlarda Tasarim Sorunlari

GlUnumizde hale hazirda sehir icinde (6rnegin Ankara'da) en yaygin kullanilan bilbord ya-
tay (landscape) formatta, 2x3,5 metre Olcllerinde olan ve kent ici ulasimdaki ana arterler
boyunca yerlestirilmis bulunan reklam panolaridir. Bilindigi Uzere, tasarimda format belir-
leyici bir etkendir. Bu nedenle bilbordlardaki gorsel tasarim sorunlari ele alinirken temel
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olarak bu yatay format lzerinden degerlendirme yapilacaktir. Elbette bigboard, megabo-
ard, megalight gibi yine yatay formattaki diger érneklere de yer verilecektir.

Diger yanda sehir mobilyalari arasinda duraklara ve yaya yolu Uzerine konumlandirilan
dikey (portrait) formattaki raketler disinda farkli amaclara yonelik daha ¢ok dis mekanda
totemler, kiosklar, v-board ve standlar ile daha ¢ok i¢c mekanda gdsterim ekrani (display)
veya dokunmatik bildirisim panolari vb. diger reklam mecralari da yer almaktadir. Elbette
format farkliligi tasarima da yansimakta, bu ortamlar yatay olana gore dikey formata uygun
bir yaklasim, diizenleme ve ¢6zimleme gerektirmektedir.

Genel olarak insanin cevresiyle iliskisinde gorsel algilamasi soldan saga veya sagdan sola
(yani yatay) ve daha sonra yukaridan asagiya veya asagidan yukariya (yani dikey) yonde ger-
ceklesir. Aslinda algilamanin dogasi ve insanin ¢evreyi veya herhangi bir reklami algilamasi
strecine ydnelik gozinun hareketleri Gzerine yapilan incelemelerde yatay taramanin dnce,
dikey taramanin ardindan oldugu, fakat bunun ardisik ve dizenli degil, karmasik bir izleme
6rgisu ile gerceklestigi goralmustar.

Kisaca biz aldi§imiz editim sayesinde kazandigimiz davranisin bir geregi olarak sagdan sola
ve yukaridan asagiya goriintl taramasl yaptigimizi disiniriz, ancak gercek her zaman
boyle didaktik degildir. Yani bilimsel veriler, aslinda psiko-sosyal ve psiko-kaltlrel bir varlik
olan insanin (ruh ve beden varligi olarak) psisik 6zelligi nedeniyle nasil davranacag zeri-
ne olasi gercegdi tam olarak tespit edemeyebilir. Clinkil insan davranislarini gidileyen ve
yonlendiren farkli ve bircok etmen vardir. Egitim bunlarin sadece birisidir. Sosyolojik varlik
olarak insan yetistigi aile, cevre, aldigi egitim, tlkesi, kiltird, etnografik ve yerel degerleri,
cografyanin tehdit ve olanaklari, ulusal ve uluslararasi diizeyde zamanin paradigmalari,
ruhu ve anlayisi vb. birgok olgu tarafindan bi¢imlendirilir. Ve ayni girdiler, ayni 6zellikte bile
olsa, her insanda ve toplumda farkli ¢iktilar verir.

Ancak, insan gérme organiyla ¢evresini algilar ve biyolojik ve fiziki bir varlik olarak algimiz
- diger organlarin da destedi ile ancak agirlikli olarak - gérme organimizin yeti ve bece-
rilerine de baglidir. Tasarimcilarin herhangi bir iletiyi hedef kitlesine yonelik tasarlamasi
strecinde (elbette, gorsel iletisimden bahsedilmektedir) gorsel algilamanin psisik doga-
sini, optik gercekligini, olanak ve sinirliliklarini bilmesi daha dogru, rahat algilanabilir ve
hic degilse 6lcU ve perspektif kurallar cercevesinde islevsel sonuglar ortaya ¢ikarmasina
katkida bulunur.

iste bu nedenle, heniiz mesaj icerigine gecmeden 6nce, bilbord tasariminda optik ve tek-
nik acidan bicimin uygunlugu dénem tasimaktadir. icerik acisindan verilecek mesaj hedef
kitlesinin dikkatini cekecek bir séyleme sahip olmali, gérsel dizenlemesi ise 6z ve bi¢cim
butinlidgund ifade edebilmelidir. Bu nedenle gorsel iletisim acisindan bir triinde gorsel
ile mesaj araclar birbirlerini tamamlayici ve glclendirici bir dizenlemeye sahip olmalidir.
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Oyleyse, ister bilbordlarda isterse diger iletisim ortamlarinda yayinlanmak veya sunulmak
lUzere bir gorsel dizenleme yaparken hangi temel tasarim bilesenlerinin rol oynadiginin
aciklanmasi gerekir.

2.1. Gorsel Dizenlemenin Bilesenleri

Gorsel iletisim alaninda bir gorsel dizenlemenin bilesenleri en temel olarak goruntd, ti-
pografi, renk ve dizenlemedir. Gorintu fotografik, illstratif, dijital veya karma olabilir.
Tipografi olmazsa yapilacak herhangi bir dizenleme zaten bir gérsel iletisim Uriini olamaz.
Renk en dnemli uyaranlarin basindadir. Rengin algilama Uzerindeki etkisi son derece belir-
leyicidir. Dizenleme ise her seydir. Simdi bunlarin biraz daha aciklanmasi gerekmektedir:

2.1.1. Goruintu

Gorsel Uretimi glinimz teknolojisinin gelismis ve yayginlasmis olmasi nedeniyle ¢ok daha
fazla 6nem kazanmustir. Artik herkes kendi deneyimini gorintileyebilmekte, gezilen, do-
lasilan, yasanilan ya da tanik olunanlar hakkinda yeni medya araclari sayesinde gorintl
Uretebilmekte, kaydedilebilmekte ve bunlari sosyal ortam ve aglar sayesinde paylasabil-
mektedir. Gecmiste fotograf ¢ekmek veya bir konuyu goriintilemek meslek erbaplarinin,
uzmanlarin veya ustalarin isiyken, glinimuzde 6z ¢ekimlerden (selfie) her turli gérintiye
(image) herkesin elindeki teknolojik olanaklar sayesinde mimkin hale gelmistir. Ancak
yine nitelikli gérinti sorunu siirmekte, bu nedenle de elbette cekimin veya fotografin
cambazliklarini, pif noktalarini veya ipuclarini bilen ustalarin elinden kaliteli gérintiler
cikmaktadir. Yani teknolojinin “herkesi kendisinin fotografcisi yapmasi” durumu sadece bir
yanilgidir. Nitelikli cekim ve gdrintilere - giinimuzde onca gorsel kaos i¢inde - ¢cok daha
fazla ihtiya¢ bulunmaktadir.

illistrasyon ya da diger ifadesiyle resimleme hem geleneksel, konvansiyonel siirmekte
hem de dijital ortamin olanaklari, gérinti isleme, boyama ve gorsel etki programlari sa-
yesinde farkli bir diizlemde var olmaktadir. Resimleme aslinda bir icerigin gorsel anlatimi
ise, mesaj iceriklerini daha dikkat cekici yapabilmek icin gercekci (realistic), egretilemeci
(metaphoric), benzesimci (simulation), imgesel (imaginative), sembolik (symbolic) ve gérsel
dinyamizi zenginlestirecek diger anlatim tarz ve ydntem olanaklarini kullanmak mimkin-
dir. Sanat tarihindeki antik, gotik, klasik, barok, soyut, disa vurumcu ve gergekistiict tarz-
lar veya akimlar resimleme dilini ve olasiliklarini genigletmistir. Ancak sanat ile resimleme
arasindaki ince ¢izginin gorsel iletisim tasariminda korunmasi mesajin etkisini gu¢lendire-
cek ve dogru algilanmasina katkida bulunacaktir.

Dijital resimleme dijital kolaj, dijital boyama, mat painting vb. uzmanliklar altinda Uretilen
goruntilerle gérsel algl dinyamizda konvansiyonel arac¢ gerecle gerceklestirmenin mim-
kin olmadigi gorselliklerin Gretiminde tnem kazanmaktadir. Sanal diinyalar, sanal karak-
terler artik dijital diinyanin siber uzayinda yaratilabilmekte, 6z ve bicim iliskisi baglaminda,
gerektigi zaman etkili bir bicimde kullanilabilmektedir.
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Elbette gorintd Uretmenin tim bu teknik, yontem, tarz ve olanaklari karma uygulamalarin
gerceklestirilmesini de boylelikle mimkun kilar.

2.1.2. Tipografi

Yazi, halen insanin iletisim icin kullandigi en etkili uygulamalardan biridir. Tipografi ise
yazinin veya harfin her tirll teknik veya teknolojik gorintilenmesi ve dizenlenmesidir.
Tipografisi olmayan bir gorsel, onu algilayan kisinin egitimi, kiltrd, bilgisi ve diinyasi 6l-
cUstnde farkli olabilir, ancak tipografi (yazi) sayesinde mesaj herkes tarafinda ayni sekilde
kavranir.

Elbette, tipografinin de okunurluk, okuturluk, uygunluk ve estetik gibi ele alinmasi gereken
temel ozellikleri bulunmaktadir. Okunurluk, yazi karakteri veya fontun ne oldugu, dizgide
hangi bosluk iliskileri icinde ve nasil dizildigi ile ilgilidir. Okuturluk, tim tasarim ve dizen-
leme icinde tipografik dgeler ile digerleri arasindaki iliskinin optik ve estetik agidan uygun
olmasini ifade eder. Uygunluk, tasarimda 6z ve bicim sorunsali temelinde konu veya iceri-
ge uygun font ve tasarim tercihlerinin secimini betimler. Estetik ise tim tasarimda gézeti-
len gorsel algilamanin ilke ve kurallari disindaki tarz, Uslup veya dil olarak - basta secilen
veya tercih edilen fonttan baslayarak - tipografik dizenlemedeki 6zgunligu ve yeniligi
tanimlar. insana, onunla iliskisine, ergonomisine gére yapilmayan herhangi bir tipografik
dizenleme olmasi gereken bu dzellikleri tasimayacaktir. Sonucta, okunamayan yazi islevini
yerine getiremeyecek, mesaj hedef kitlesi tarafindan algilanamayacaktir.

2.1.3. Renk

Nesnelerden yansiyan ve cesitli dalga boylarinda kirilan 1s1gin gérme organi sayesinde al-
gilanmasi sonucu bellegimizde renk algisi olusur. Renk, nesneleri ayirt etmemizi saglarken,
her alanda oldugu gibi - gérsel iletisim acisindan da hedef kitlenin mesaja yonlendirilmesi-
ni ve dikkatinin ¢ekilmesini saglayan bir etken olarak kullanilir. Rengin ustaca kullanimina
érnek insanligin kiltir ve sanat tarihi boyunca ortaya koydugu eserlerde gérilebilir.

Renk Uzerine Goethe'den itibaren bilimsel ¢calismalar yogunlasmis, renk ve optik arasindaki
iliski Newton’un giines isigindaki renk tayfini kesfetmesiyle belirgin bir hale gelmistir. Ren-
gin bilimsel 6zelliklerinin kesfi 19. ve 20. ylzyilda gelistirilen gortntl Gretme ve ¢ogaltma
teknik ve teknolojilerinde &nemli rol oynamistir. izlenimci (empresyonist) ve izlenimcilik
sonrasl (post empresyonist) sanatcilarinin rengi etkin ve cagdas kullanimini gelistirdikleri
sdylenebilir. Ustelik fovistler ile disavurumcu (ekspresyonist) sanatcilarin rengi kullanma-
daki yenilik¢i, beklenmedik ve cesur tavirlari modern insanin dinyasinda rengin yerini ve
etkisini glclendirmistir. Rengin optik ve bilimsel 6zelliklerinin yani sira, insan tzerindeki
psisik (biyolojik ve psikolojik) etkisi 20. ylzyil sanati ve tasariminin oldugu kadar, reklamci-
lik alanmin da temel ilgi alani ve konularindan birisi olmustur.

2. Dlnya Savasl sonrasi hem renkli fotografin gelistirilmesi, hem de renkli televizyonlarin
1960'larda modern yasamin bir parcasi haline gelmesi sanat ve tasarim tarihi boyunca
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madde kimyaslyla elde edilen boyalarin renk dinyasina baska renk kiplerinin (modes) Us-
telik cok daha genis spektrumda eklenmesine yol acmistir. Sony sirketi tarafindan gelisti-
rilen Trinitron teknolojisini sayesinde ilk renkli televizyonlar pazara sunulmus, 70’li ve 80'li
yillarda diinya genelinde televizyon yayinciligi, renkli televizyon, video sanati ve video kayit
cihazlar glindelik yasamin bir parc¢asi haline gelmistir.

GunlUmizde, hem kimyasal (boya vb.) kullanilarak Uretilen ve hem de ekranlar sayesinde
kavradigimiz ve izledigim farkli renk dinyalari vardir. Isik rengi olarak bilinen HSL (hue,
saturation, light) ve video sanatinin temel renkleri olan RGB (red, green, blue) basim din-
yasinda kullanilan CMYK (cyan, magenta, yellow, black) renk diinyalarindan ¢ok daha genis
renk spektrumu veya renk gamutu sunmaktadir. Bu nedenle LED ekran veya dijital ekran-
lara sahip gosterim birimleri bilbordlarda basilarak ve ¢ogaltilarak Gretilmis reklamlardan
cok daha etkileyici ve dikkat cekicidir.

2.1.4. Diizenleme

Kompozisyon (veya lay-out) olarak daha ¢ok ifade ettigimiz dizenleme, grafik tasarimda
goruntidnun, tipografinin ve rengin belli bir alan veya sinir icinde iliskisini ve etkilesimini
ifade eder. Elbette gorsel dizenlemeler konusunda altin oran iliskileri ve yerlestirmesi;
klasik dizenleme; Gcgen kompozisyon; bakisimli, radyal veya bakisimsiz dizenleme ile
devingen (hareketli) veya dinamik (etkilesimli) kompozisyonlardan bahsetmek mimkindr.
Dizenleme, daha genel ve kapsayici bir terim ve eylemdir. Tasarim ise daha ¢zel ve amaca
yoneliktir. Bu nedenle bircok tasar elemani kendi icinde veya birbirleriyle iliskisinde bir
dizenleme icerebilir, icermektedir.

Gorsel algilama cercevesinde dizenlemenin elbette belirli kurallari vardir. Bunlar Gestalt
ilkeleri olarak bilinir. Bu ilkelerin ortaya koydugu en temel sonug¢ “bir buttinin parcalarinin
toplamindan daha biylk oldugu”dur (Arikan, 2008, s. 26-27). Gestalt, alg psikoloji tzeri-
ne deneysel psikoloji alaninin ispatlanmis kurallarini sunar. Bu ilkelere gére herhangi bir
gorsel dizenlemede nesneler arasi iliskilerin nasil algilanacagi onlarin nasil ve ne sekilde
dizenleneceklerine gore degisik sonuclar verecektir. Gestalt ilkeleri ya da gorsel tasarim
kurami acisindan saptanmis belirli ilkeler herhangi bir gorsel dizenlemede etki ve sonucu
belirleyecektir. Bu nedenle bu ilkelerin gorsel dizenleme yapan profesyonellerce bilin-
mesi gerekir.

Ustelik - Lupton ve Phillips'in “Graphic Design; The New Basics” adli eserinde ifade ettikleri
- ginUmuzun tasarim ilkeleri olarak kabul edilen nokta, cizgi ve dizlem, ritim ve denge,
6lcek, doku, renk, figlr ve zemin iliskisi, cerceveleme, hiyerarsi, katmanlama, gecirgenlik,
birim ve butdn iligkisi, kanava, druntd, diyagram, zaman ve hareket ile kural ve rastlant
gibi temel olgularin gorsel dizenlemelerde g6z 6ninde bulundurulmasi gerekmektedir
(2008, s. 5).



3. Bilbord Orneklerinin incelenmesi Hakkinda

Ozette de ifade edildigi gibi, bu makalede son giinlerde Ankara Biyiksehir Belediyesi
sinirlart dahilinde, Cankaya il¢esi Cukurambar ile Yagsamkent semtleri hattinda bulunan bil-
bordlarda karsilasilan iletisim ve reklam ornekleri Gzerinden "Bilbordlarda Gorsel Tasarim
Sorunlari ve Coziim Onerileri” tartisilacak ve degerlendirilecektir. Sonuc olarak séz konusu
Oneriler ilkesel duzeyde ifade edilecektir.

Bilbord &rneklerinin incelenmesine ge¢cmeden &nce, bilbordlarin genel teknik ve optik
Ozellikleri ile gorsel algilamaya yonelik ve analiz agisindan belirleyici olabilecek bazi olgu-
larinin bilinmesi gerekir. Bunlar asagida agiklanmaktadir:

3.1. Bilbordun Ozellikleri ve Algilanmasi

Daha onceki bélimde aciklandigr tzere, bilbordlarin en genel gecer formati yatay konum-
da 2x3,5 metre Olcllerinde olan ve kagit, branda veya vinil Gizerine basilarak ¢ogaltilan, se-
hir ici trafiinde ana arterler ve yol boyunca yerlestirilen cesididir. 1960'lardan 2000’lerin
itk yillarina degin kent ici bilbordlari temel olarak 10 adet 70x100 cm parcadan meydana
gelirdi. Konvansiyonel baski ydntemlerinden biri olan ofset (diiz) baski ydntemi ile basilarak
cogaltilan bu parcalar yatayda bes sira, diseyde ise iki sira seklinde bir araya getirilirdi.
Bu durum sayet basili parcalar diizgln yerlestirilmedigi takdirde, birlesme yerlerine denk
disen gorsel unsurlarin veya yazilarin bozulmasina ve algilanmasindaki zorluklara neden
olurdu.

Dijital orta boy baski makinelerinin 2000'lerden sonra hizla yayginlasmasi sayesinde, out-
door reklamcilik alaninda ofset baski yerini dijital baskiya birakmis gérinmektedir. Gu-
nimuzde szl edilen bilbordlar artik dort yatay basilmis parcanin belirli bir sirada ve
kenarlar Ustine binecek sekilde birlestirilmesiyle meydana getirilmektedir. Boylelikle Ust
Uste gelen kenar sayisi azaldigi icin gorintinin bozulmasi nispeten engellenmistir. Diger
yanda glnimuzde biylk ebat baski cihazlarindan tam veya tek parca baski alabilmek de
mUmkinddr. Elbette yine suyla ¢ozUndr tutkal, zamk veya diger yapistiricilar sayesinde
panolarina yerlestirilir.

Bilbordlarda yer alan reklam veya duyurularin genellikle akan trafikte bir ara¢ icinde
seyahat ederken veya yaya yolunda yUrlyls esnasinda gecip giderken gdrulebilmesi ve
algilanabilmesi hedeflenir. Mesajin etkili bir bicimde izleyicinin algilama alanina girmesi
amacliyla gérme dizlemi veya hizasi disinilerek panolar konumlandirilmistir. Genellikle
yerden yaklasik 50-60 cm yUkseklikte konumlandirilan panolar 2x3,5 metre él¢ustndeki
basili materyalin yerlesebilecedi bir cerceveye sahiptir. Bilbordlarda yer alan mesaj veya
dizenlemenin butinunin izleyici ya da hedef kitle tarafindan algilanabilmesi icin pano
konumlandirmalari s6z konusu gérme diizlemine ve de hedef kitle trafiginin yogun oldugu
dustnilen bolgelere gore yapilir. Bdylelikle 2 metre olan yiksekligin yaklasik ortasi 1,5 ile
1,7 m olarak gérme dizlemine ortalanir. Fakat bilbordlarda yer alan reklam veya duyuru-
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larin algilanabilmesi icin sadece bu teknik dizenlemeler yeterli degildir. Bu teknik olgular
disinda fiziksel ve optik olgularin da distntlmesi gerekir.

Bilbordlar genellikle karsi caddeden veya daha ender olarak yaya yolundan izlenir ve al-
gilanir. Zaten, sehirdeki trafik akis hizinda bir arac icinde herhangi bir bilbordun yanindan
gecmek, ne yazik ki, onun algilanmasina yetmez. Son derece kisitli bir anda (iki-l¢ saniye-
de) bilbordda ne mesaj verildigini algilayabilmek mimkiin degildir. Bunun i¢in bilbordda
sunulan reklam veya ilanin gérselini ve tipografisini renk etkisi ve diizenlemesi icinde be-
lirli bir uzakliktan ve bir siire izleyebilmek gerekir. iste bu nedenle bilbordlar ard arda en
az iki panoda tekrarlanarak veya duzenlenerek kiralanir veya kullanilir.

Kisaca bilbordun algilanabilmesi icin en az 5-10 ve en ¢cok 30-40 metre araligindaki bir
uzakliktan bir stre (birkac saniye) izlemek gerekir (Gorsel 11). Yaya ylriylsi esnasinda
bilbordlarin yanindan gecerken 1-2 metre yakindan bilbordu basi ¢evirmeden ve pano-
nun her yonine bakmadan timuyle ve rahat algilamak zordur. Bu nedenle tek bir bakisla
bilbordu algilamak icin en az 2,5-3 metrelik bir uzaklik gerekmektedir. Bu durum aslinda
insanin gérme organi ile ¢evresini fiziksel ve optik acidan hangi olgular ¢cercevesinde algi-
ladidr konusunu glindeme getirmektedir. Asagidaki grafik ¢izim g6z, mesafe ve 6l¢l arasin-
daki etkilesimi bilbord tizerinden &rneklemektedir. “Bilbordlarin Olcilerinin Algilanmasi ve
Bir A4 Uzerindeki Perspektif izdlisimi” baslikli bu grafik, yaklasik 10 metre uzakliktaki ve
2x3,5 metre yatay dl¢llere sahip bir bilbordun gézden 25-35 cm uzakliktaki bir A4 kagit
Uzerinde olusan iz disimunu gostererek, gorsel algilamanin en temel gerceklerinden biri
olan perspektif olgusunun nasil belirleyici oldugunu gostermektedir.

Bilbordlarin dlgiilerinin algilanmasi ve bir A4 ilizerindeki perspektif iz diigiimi

Gorsel 11. Bilbordlarin Olcilerinin Algilanmasi ve Bir A4 Uzerindeki Perspektif izdiisim.
Kisisel Arsiv.
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Gorsel algilamada fiziksel 6lcti dnemli bir olgudur. Olcl, aslen herhangi bir nesnenin
buyiklik ve kiicUkligunu ifade ettigi gibi mesafe olarak tanimlanan yakinlik ve uzaklik ol-
gularini da icerir. insan dogasinin geregi perspektif gorsel algilamanin en temel konu/so-
runlarindan biridir. Bir nesnenin 10 metre uzakliktan algilanan 6lgusu ile 1 km uzakliktan
algilanan 6l¢lsu arasindaki fark, 1. km ile 2. km arasindaki uzakliklardan algilanan 6l¢isu
arasindaki farka gore devasadir. Kisaca, gorsel algilamada olciler perspektif olgusundan
dolayr mesafe arttikca matematiksel degil geometrik olarak azalir. Bu durumun, 6zellikle
dis mekan iletisim ortamlarinin etkin ve islevsel olabilmesini saglamak icin, gorsel tasarim-
da mutlaka g6z 6éntnde bulundurulmasi gerekir.

Asagida sunulan ve tasarimcilar tarafindan da kullanisli olabilecek bir 6l¢ek (Gorsel 12);
her bir karesi 10 cm’i gosteren bir kanava (grid), yapilmis bir érnek bilbordun &l¢ilendi-
rilmesinde veya incelenecek herhangi bir bilborddaki 6lclleri hesaplamada bir sablon
olarak kullanilabilir. Daha dnce tasarlanmis bir bilbordun dlceklenmesi veya tasarlanirken
Olculerinin denetim altinda tutulmasi a¢isindan, her bir kare alani 10 cm olan bir kanava
kullanmak oldukca yararlidir. Ustelik bu kanava herhangi bir bilbordda kullanilan gérsel
veya tipografi unsurlarinin 6l¢imlebilmesini de saglar. Gorsel 12'deki bu gorsel, Ustelik
Gorsel 11'deki yaklasik 10 metre uzakliktan bir bilbordun A4 kagit Gizerindeki izdisimund
de drneklemektedir.
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Gorsel 12. Ornek bir bilbord tasarimi {izerine uygulanmis bir 6lcekleme kanavasi. Kisisel Arsiv.

Boylelikle tasarimci, bu parselleme yontemiyle 2x3,5 metre basilacak olan bilbordun tasa-
rimini gerceklestirme sirecinde 6l¢l ve oranlara daha fazla hakimiyet kurabilir ve okunur-
luk acisindan dnem tasiyan tipografik dlcilyl denetleyebilir. Ornedin, 2019 Gobeklitepe
Turizm Yiliicin hazirlanmis olan bir bilbord tasarimi bu acgidan incelendiginde, yaklasik 25-
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35 cm uzakliktan bakildiginda (yani, bu sayfadaki 6l¢tsinde) bilbord olarak yapilmis 6rnek
gorsel dizenlemedeki tipografinin ne kadar rahat okunabildigi degerlendirilebilir (Gorsel
13). Buna gore; 6ncelikle (asil; 2x3,5 metre dlculerinden olan) bilbordda yaklasik 25 cm 6l-
custndeki “Gobeklitepe” logosunun, daha sonra hemen altindaki yaklasik 10-12 cm 8l¢u-
stindeki “Tarihin Sifir Noktas!” ve ardindan yine yaklasik 9-10 cm 6l¢lsindeki “Uygarligin
Besigini Anadolu’'da Kesfet” yazilarinin rahat okunabilir 6l¢llerde olduklari tespit edilebilir.

Gorsel 13. Anil Sarikavak, 2019, Gobeklitepe Bilbord Tasarimi. Kisisel Arsiv.

Bu denetim, son glinlerde Ankara'da yol boyunca rastlanan bilbordlarin incelenmesi aci-
sindan da is gdrecektir. Bu nedenle, ilerleyen kisimlarda ele alinacak bilbordlar i¢in s6zu
edilen olcekleme cetveli (10 cm’lik kanava oriintlsl) kullanilacak ve tespitler yapilarak
sorunlarin olasi nedenleri ve yapilmasi gerekenler tartisilabilecektir.

3.2. Bilbord Ornekleri: inceleme ve Degderlendirme

Bu boélimde, 2019 yilinin Mart, Nisan ve Mayis aylari icinde Ankara ili Blylksehir Bele-
diyesi sinirlari icinde, 6zellikle de yakin cevre olarak Cankaya ilcesi Cevre Yolu'ndan ana
arter Eskisehir Yolu boyunca Konya Yolu kesisimine degin yer alan bazi bilbordlar ile bir-iki
bigboard, megabord, megalight vd. érnekler ele alinacak, tasarim bilesenleri cercevesinde
incelenecek ve gorsel algilamanin temel olgulari cercevesinde degerlendirilecektir.

Genel olarak, bilbordlarda yer alan ve en az 10-15 cm él¢llerindeki yazilar yaklasik olarak
karsi kaldirrmdan da rahatlikla okunabilmekte, ancak daha kic¢ukleri okumak icin bilborda
yaklasmak gerekmektedir. Karsi kaldirrm 10-20 metre araligindaki mesafeyi ifade eder.
Bu deneyim, bilbord tasariminda okunurluk ilkesinin isleyip islemedigini degerlendirmek
acisindan énemlidir.
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Ornek 1: Mart 2019'un basinda Ankara'da diizenlenen ArtAnkara 5. Cagdas Sanat Fuari
bilbordu tamamen kurumsal 6gelerle diizenlenmistir (Gorsel 14). Yaklasik 50-60 cm 6l¢U-
siinde oldugu degerlendirilen ArtAnkara yazisi olduk¢a uzaktan, yani 40-50 metre uzaktan
dahi rahatlikla gérilmekte ve okunabilmektedir. Sanat fuari yazisi ile hangi tarihler ara-
sinda gerceklestigi gibi diger mesaj ayrintisi ancak 5-15 metre uzakliktan algilanabilecek
6lcilerdedir. Ne yazik ki, bilbordda etkinligin nerede olacagi kiigiik 6lctide oldugu icin zor
okunmaktadir. Dikey afisler icin yapilmis bir diizenlemede 6l¢i iliskisinin bozularak yatay
dizenlemelerde kullanilmasi elbette ise yarar bir sonug¢ vermez. Yapilmasi gereken, yatay
formata ve mesafeye gore tipografik hiyerarsiyi yeniden 6lcilendirmek ve bir sloganla
mesajin etkisini artirmaktir.
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Gorsel 14. ArtAnkara 5. Cagdas Sanat Fuari bilbordu, Yasamkent. Kisisel Arsiv.

Ornek 2: Burada 2019'un Nisan ayi icinde Yasamkent Cagdas Kavsagi'nda yer alan bil-
bordlardan bir goriintd sunulmaktadir (Gorsel 15). Karsi kaldirrma mesafe yaklasik 15-20
metredir. Elbette bazi fotograf makineleri gézin algiladigindan daha kiicik cekebilmekte,
algilanan ile ¢ekim arasindaki fark bazen yaniltici olabilmektedir. Tim bunlara ragmen,
Gorsel 9'da grafik cizimle ifade edilen 6lclU ile mesafe arasindaki perspektiften dolayi
dogrusal olmayan ve geometrik artis veya eksilme iliskisi goriinti ¢cekimlerinde de tespit
edilebilmektedir.
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Gorsel 15. Yasamkent, Cagdas Kavsagi'nda yer alan bilbordlardan genel bir goriinti. Kisisel Arsiv.

Sonuc olarak, karsi kaldirimdan bakildiginda, slogan veya mesaji okunabilen bilbordlarin
Ustelik az ve 6z tasarim anlayisiyla, parcalanmaya yol agcmayan bir renk anlayisiyla ve bu-
tinselci bir bicimde yapilanlar oldugu goértlmektedir. Bu ifadeleri daha somut bir bicimde
ve ayrintili olarak bu drnekler Gzerinde ele almak miumkundar.

Ornek 3: Nesilden Nesile Koleji icin hazirlanmis bilbord uzaktan karmasik gorinmekte-
dir (Gorsel 16). Zeminde kullanilan sari renk alani bitlnlestirse de, kolejin logosu, Tirk
Amerikan Dernedi iliskisi, mesaji ve iletisim bilgileri tipografik acidan bir sira dizen (hi-
yerarsi) icermemekte, izleyicinin hangisini hangi sira ile algilayacagina yonelik bakisi yon-
lendirilememektedir. Ortadaki kirmizi bantlar hem okumayi zayiflatmakta, hem de alani
parcalamaktadir. Gerci cocuk gorseli toparlayici bir etki olustursa da, tipografik él¢ller
ile dizenleme bosluklari iyi yonetilemedigi icin iletisim zayif kalmaktadir. En biyik hata,
aslinda dogrudan iletisim icin yer verildigi anlasilan telefon numarasinin sari zeminde sari
renkle verilmesidir ki, bir seyi saklamanin en temel yéntemi onun gibi olmak, yani kamuflaj
yapmaktir. Gorsel iletisim acisindan bircok tasarim sorunu iceren bu dizenlemede oku-
nurluk etkisizdir.
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Gorsel 16. Yasamkent, Cagdas Kavsagi'nda yer alan Nesilden Nesile Koleji bilbordu. Kisisel Arsiv.

Ornek 4: Bastirgelsin, internet sitesi Gzerinden ¢evrimigi (online) dijital baski fotoalbim
veya fotokitap hizmeti veren isletmenin bilbordu beyaz zemin lzerine gorsel agirlikli bir
dizenlemeyi icermektedir (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Konutkent 1 Eskisehir yolu ¢ikisinda yer alan Bastirgelsin bilbordu. Kisisel Arsiv.

Yoldan veya karsi kaldirnmdan bakildiginda ne mesaj ne de verilen hizmetin ne oldugu acik
bir bicimde anlagilamamaktadir. Ustelik baskisi renk acisindan zayif oldugu icin etkili bir
bicimde algilanamamakta, bir-iki hafta icinde renklerin giines altinda soldugu gorilmek-
tedir. Uzaktan hem gdérsel hem de metin rahat okunamamaktadir. Bilbordun slogani etkili
bir tipografiye sahip dedgildir, Ustelik tipografik hiyerarsiye de yeterince dikkat edilmemistir.

Ornek 5: Aselsan'in Teknomacera bilbordu merkezi ve radyal arkadiizlem renk ve tasarim
kompozisyonu ile tzerinde yer alan tipografik mesaj unsurlarinin karsitligr ile bir cekicilik
ve dikkat yaratmaktadir. Hi¢ degilse “Cocuklar macera basliyor!” diyerek Armada AVM'de
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dizenlenecek robot ve teknoloji atélyesi etkinligine yonelik bir merak olusturmakta, ancak
bu bilgilerin okunmasini yeterince etkili bir bicimde saglayamamaktadir. Daha 6nce ayni

durmaktadir (Gorsel 18).

aselsan
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Gorsel 18. Yasamkent, Cagdas market kavsaginda yer alan Aselsan Teknomacera, robot ve teknoloji
atolyesi bilbordu. Kisisel Arsiv.

Ornek 6: Hem Yasamkent Cagdas Market kavsagi'nda ve hem de Umitkent Eskisehir yolu
kavsaginda yer alan Avend Beytepe bilbordu az, 6z, dengeli ve bitiinlesik tasarimi ve de
hiyerarsi iceren tipografisiyle basarili bir calismadir. Glvenli bir bakisin mesaja yonelik
fotografla gorsellestirilmesi ve siyah-gri ve sari renklerin bir dizenlemesini iceren bilbord
tasariminda mesaj bir-iki saniyede, karsl kaldirrmdan dahi bakildiginda, rahatlikla verilebil-
mektedir. Gerisi, ilgilenecekler icin iletisim bilgileridir ki, ilgilenecek kisi internetten arayip
bu bilgilere ulasabilir (Gorsel 19).

" Giiveniyorum...

Oyleyse;
Avend Beytepe

Gorsel 19. Yasamkent Cagdas Market kavsagi'nda ve Umitkent Eskisehir yolu kavsaginda yer alan
Avend Beytepe bilbordu. Kisisel Arsiv.
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Ornek 7: Gercekten gliclii ve etkili kompozisyonlardan biri Gimat Gross bilbordudur. Hem
uzaktan hem de yakindan rahatlikla gorsel, islevsel ve estetik nitelikleri olumlu bir tasarim-
dir. Bunun nedenleri vardir: Oncelikle gérseldeki renk gecisler icerse de, figiir ve arka diiz-
lem iliskisi icinde parcalanma degil, buttincdl bir renk ve goérinti dizenlemesine sahiptir.
Tipografik hiyerarsi saglanmis, hizla giderken oncelikli mesajlarin algilanabilmesi icin 6l¢l
iliskileri etkili bir bicimde ayarlanmistir. Goriintd, tipografi, renk ve genel dizenleme yerli
yerindedir. Bu dizenleme ¢6zUmU genel olarak bakildiginda derinlik duygusunu da glc-
lendirmektedir (Gorsel 20). icinde bulundugu cevre ve bilbordlar arasinda siyrilmakta, ilk
olarak hem de rahatlikla algilanabilen bir etki Gretmektedir.

GIMAT GROSS

- bya te

Gorsel 20. Yasamkent Cagdas Market kavsagi'nda ve Eskisehir yolu boyunca yer alan Gimat Gross
bilbordu. Kisisel Arsiv.

Ornek 8 ve 9: Ozel A Life Hospital Ankara Hastanesi'nin Uzm. Dr. Sina Ali'nin Kardiyoloji
Bolumu'de hizmet verdigini duyuran bilbord gérintd, tipografi, renk ve dizenleme aci-
sindan uyumsuz bir tasarim icermektedir. Ornegin, kisi ice, markaya degil, disa dénuktr.
Gorsel dlgceklemesi gereksiz vicut ayrintisi icermekte, kisiye odaklanmamaktadir. Tipogra-
fik hiyerarsi sanki tersine isletilmistir. Buylk olmasi gereken kucik, kiictik olmasi gereken
buyitk oldugu icin, mesaj ne algilanmakta, ne de diizgiin okunmaktadir. Renk olarak yesilin
secilmesi hayat ve yasam acisindan 6nemli olan kalp uzmanligi konusuna uygun disse de,
kontrast olarak kicuk kirmizi renkle butdnlestirilebilirdi. Rengin uygulanmasi acisindan
ise, tanitilmasi amaclanan uzmani ortaya ¢ikaracak bir anlayisla, yani tam da ters yénde bir
degrede icinde olmasi gerekirdi. Ancak durum tersinedir ve beyaz i¢inde beyaz gémlek
(yani, tanitimi yapilan uzman doktor) kaybolmaktadir. Bu nedenlerden dolayi etkisiz bir
tasarimdir.

Arcelik bilbordlarinin amaca ydnelik ilan anlayisi islevsel acidan uygunluk olustursa da,
yaraticilik ve 6zglnlik acisindan siradan bir tasarim olarak derinliksiz ve ruhsuz bir ilan
havasini olusturmaktadir. Halbuki konu “bahar firsatlar’"dir. Kontrastliklar, canlanislar ve
renkler baharin gostergeleridir. Bu ilandaki mesaj “sonbahar firsatlarn” veya “kis firsatlar”

olsaydi da olurdu (Gorsel 21).

SANAT YAZILARI 41 ‘ 559
ANIL SARIKAVAK



Gorsel 21. Umitkent Eskisehir yolu kavsaginda yer alan A Life Hospital bilbordu. Kisisel Arsiv.

Yapilan incelemede gorildugu tzere, distan aydinlatmali bilbordlar (megabord, gigabord
ve kulebordlar ile icten aydinlatmali lunabord, megalayt ve led ekranlar gibi a¢ik hava
reklam panolari da dahil olmak Uzere) ge¢mis ve glinimiz sinema perdeleri, televizyon-
lar, monitorler, masalsti veya diztstd bilgisayar gibi yatay formatta bir ekran gérindsi
sunarlar.

Bilindigi Uzere, gorsel tasarim ve diizenleme sunulacak olan format tarafindan belirlenir.
Bu nedenle, yatay formata gdre yapilan bir dizenleme disey veya dikey formata sahip
diger dis mekan reklam panolari icin uygun sonuclar vermez (bakiniz Ornek 1, Gorsel 14).
Ornegin, disey veya dikey formata sahip acik hava reklam panolari arasinda - isikli sehir
afis panolarindan (CLPs) olan - raketler (Gorsel 22), durak panolari (Gorsel 23) ve hareketli
video gorintulerinin paylasildi§i V-board uygulamalari sayilabilir.

:
B

29, MAGAZAMIZIN
ACILIS iNDIRIMLERI
DEVAM EDiYOR -

Gorsel 22. Isikli reklam panosu uygulamasi olan bir raket. Etkin Matbaa. Erisim: 23.04.2019. http://
www.etkinmatbaa.com.tr/products/ outdoor-advertising
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Gorsel 22. Ankara, Yasamkent'te bir otobls duragi icin isikli reklam panosu uygulamasi.
Kisisel Arsiv.

Bu reklam panolari sehir mobilyalari olarak gegen ve yayalar i¢in bekleme, dinlenme,
yurime, durak ve isaretleme gibi cesitli islevsel dzelliklere sahip cevre dizenleme veya
mimari olgularla bir bitin icinde yer alir. Genellikle dikey formatta olan bu panolarin en
temel 6zelligi gece hava kararinca icten aydinlatma ile etkilerini 24 saat strdirmelerinin
saglanmis olmasidir.

Bu arastirmanin sinirlari veya cercevesi, temel olarak yatay formatta ve distan aydinlatilan
buyuk acik hava reklam panolari olan bilbordlar Gzerinedir. Bu nedenle, daha dnceki bo-
lumlerde ifade edilmis olan ve farkli islevsel 6zelliklere sahip diger iletisim ortamlari ayri
bir arastirmada ele alinabilir.

Sonug

Ozellikle yatay formatta ve 2x3,5 metrelik klasik bilbordlar olarak sinirlandirilan bu aras-
tirma ve incelemede okunurluk agisindan hem gticli ve etkili hem de zayif ve etkisiz ola-
rak degerlendirilen cesitli 6rnekler secilmis ve incelenmistir. Degerlendirme, elbette bu
gozlem, inceleme ve ol¢ltler cercevesinde ele alinan bilbordlarin gézden gecirilmesi ve
karsilastirilmasi sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Kisaca, bilbordlarda veya benzer yatay format-
ta olan diger lunabord, megalayt, led ekran, megabord, kulebord vb. ortamlarda gicli ve
etkili tasarimlar yapabilmek i¢in bazi sonuclara ulasiimistir. Buna gore;
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1- Her diizenleme (Ornek 6'daki gibi) gdrsel, tipografi, renk ve dizenleme 6lcitleri bir
arada ele alinarak yapilmalidir.

2- Rengin kullanimi cok énemlidir. Renk, diizenleme alaninda 6ndeki ile arkadaki arasinda-
ki karsitligi (figure/ground ilkesi) giiclendirmeli, ancak gorsel ve tipografik iliski ve ortami
parcalamamalidir. Aksine, (Ornek 7'deki gibi) diizenlemenin hem derinligini sunmall, yarat-
mali hem de tim dizenleme dgelerini kusatmali ve bitunlestirmelidir.

3- Bilbord tasariminda kullanilacak gérsel unsurlarin buttnlikcd bir anlayisla, ancak kom-
pozisyona uygun bir bicimde (fotograf cekiminin dogru aci ve yonde olmasi veya gorin-
tiinln toparlayici, dagilmayan diizeni gibi) olusturulmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
Aksi durumda (Ornek 8'de oldugdu gibi) diizenleme, hem islev hem de estetik acidan so-
runlu bir duruma donusebilir.

4- Elbette, tipografik hiyerarsinin, yani okunacak mesajin ¢ncelik siralamasinin dogru yapil-
masl gerekmektedir. Tim 6l¢l ve bosluk iliskileri bu siralamaya gdre yapilmalidir ki, mesaj
o kisa siire icerisinde hizlica kavranabilsin. Aksi durumda (Ornek 3 ve 4'de gériilecedi
lizere) tasarim algilanamaz ve is gérmez.

5- Nihayetinde, gorsel iletisim tasariminda tim dizenleme ilke ve bilesenleri bilbord tasa-
rimiicin de gecerlidir ve bu nedenle isverenler (musteri veya ajanslar) lisans egitimi olan
profesyonel tasarimcilarla birlikte ¢calismalidir.
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Oz: 1960'lar her alanda biyiik degisimler yasandigi bir dénem olarak belirmektedir. Dénemin
siyasal ve toplumsal alandaki sistem karsiti hareketleri ¢ok kisa zamanda basta siyahlar
ve gbé¢cmenler/azinliklar olmak (zere kadinlar, escinseller, égrenciler/gencler gibi kitleler
tarafindan benimsenir. Bu hareketlerin ortaya koydugu yaklasimlar zaman icerisinde kendi
sanat ve tasarim kultdrlerini, kendi mdiziklerini, edebiyatlarini, sinemalarini, mimarisini, i¢
mekanlarini ve mobilyalarini olusturmuslardir. Tim bu lretimler degisimin sirekliligini esas
alir ve dénemin ézgrliik¢li, cogulcu ve katilimer toplumsal yaklasimlarinin yansimasi olarak

ortaya cikar

Bu kapsamda makale, 1960’lardaki siyasal ve toplumsal déntsimin izlerini sanat ve tasarim
alaninda anlamaya ve Ozellikle de bir sosyal devrim araci olarak gérilebilecek dénemin

mobilyalari Gzerinden érneklendirmeye calisir.

Anahtar Sézciikler: 1960’larda Sanat ve Tasarim, 1960’larda Mobilya Tasarimi, Sohbet Cu-
kurlari, Bireyselcilik, Cogulculuk, Katilimci Tasarim.
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Abstract: The 1960s is considered to be a period of major changes in every field. The anti-systemic
movements in the political and communal spheres are soon adopted by the masses, especially by black
people and women, immigrants/minorities, homosexuals, students/young people. The struggle for liber-
ation and independence of these identity-based groups points to a period in which these groups create
their own art and design culture, their own music, literature, movies, architecture, interior spaces and
their furniture in time. All of these creations are based on the continuity of change and they emerge as

a reflection of liberal, pluralistic and participatory social approaches.

In that respect, this article in general aims to understand the effect of political and social change on
art and design in the 1960s; and more particularly tries to focus on the furniture design of this period

which can be considered as a social revolutionary tool.

Keywords: Art and Design in 1960s, Furniture Design in 1960s, Conversation Pits, Individualism, Plu-

ralism, Participatory Design.
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2. Dunya Savasi'min bitimiyle savas boyunca yasanan karanlik ve karamsar donem yerini
renkli ve iyimser bir doneme birakir. 1. Dlinya Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan radikal top-
lumsal hareketlere ve bu slreclerin yansimasi olan avantgarde sanat ve tasarim akimlarina
benzer sekilde, 2. Dinya Savasi'nin bitisi de gerek siyasal ve toplumsal alanda, gerekse
sanat ve tasarim alaninda bircok ézgtrliikcii disiinceyi aciga cikarir. Ozellikle 1960'lar,
1950'lerdeki savas sonrasi toparlanma déneminin ardindan, her alanda blytk degisimlerin
yasandigi bir ‘patlama ¢agi’ olarak nitelendirilir".

Bu noktada calisma, 1960’'lar ddneminde ortaya ¢ikan sanat ve tasarim akimlarina bakmayi
ve Ozellikle mobilya tasarimi alanindaki radikal degisimi anlamayr amaclamaktadir. Déne-
min bir ‘sosyal devrim araci’ olarak konumlandirilan mobilyalarini daha iyi tanimak igin ilk
olarak 1960'lardaki siyasal ve toplumsal donistumleri tartismak faydali olacaktir.

Gorsel 1. Foucault ve Sartre Cezayir'in bagimsizlik miicadelesini destekleyen eylemlerde.
Foucault Archivo. Erisim: 04.01.2019. https://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/fotos.php?no-
ta=469458

1960’lardaki Toplumsal Hareketler

2. Diinya Savagsi sonrasi ortaya cikan toplumsal hareketlerin daha énceki toplumsal ha-
reketlerden farkli olarak hayat standardini ve bireyselciligi yikseltme amaci tasidiginin
alti ¢izilmelidir. 19. yuzyil sonlarinda isci hareketi seklinde baslayan toplumsal hareketler
ekonomik iliskilere odaklanarak, sémiriiniin kaynagi olan kapitalist sistemi ele gegirmeyi
ve esitlik sdylemi Gzerinden bir toplum insa etmeyi amaclayan sinif temelli ve endistri
toplumunun Griind olan hareketlerdi (Gullipinar, 2013, s. 202). 2. Dinya Savasi'nin son-
rasinda post-endustriyel toplumlarda karsilastigimiz ve kiresellesme olgusunun yarattig!
yeni toplumsal hareketler ise is¢i sinifinin misyonunu yitirmesiyle ortaya ¢ikan? ve kimlik

11960'larda ‘boom’ (patlama) bir¢ok alanla iliskilendirilerek kullanilan popdler bir terimdir. Ekonomik patlama (Eco-
nomic boom), ev patlamasi (Housing boom), bebek patlamasi (Baby boom) gibi kavramlar 1960'larin her alandaki
biylk degisimlerine isaret eder.

2jkinci Diinya Savasi'nin ardindan diinya iki kutuplu bir diinya iizerinden yeniden sekillenir. Bu blok giiclerden biri
olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi daha ice doénik ve otonom bir ekonomi-politika benimserken, diger glic
olan Amerika Birlesik Devletleri merkezi otorite tarafinda yénetilen ve yonlendirilen sistemi liberal, 6zel sektdrin
aktif oldugu rekabetci ve ¢ok uluslu bir sistemle degistirmek ister. Bu anlayis ayni zamanda isci sinifinin yerini orta
sinifa, kitle kiltirindn yerini tiketici kaltirine birakmasi demektir.
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temelli gruplarin aktort oldugu hareketlerdir. Bu hareketlerde esitlik soylemi yerini cogul-
culuga birakir; hareketler demokrasi, sivil toplum, katilim, birey gibi sosyo-politik konulari
ele alirlar (William, 2009).

Bu sistem karsiti hareketler cok kisa zamanda basta siyahlar ve gé¢menler/azinliklar ol-
mak Uzere kadinlar, escinseller, 6grenciler/gencler gibi demokratik sistemin vaat ettigi
yurttaslik haklarini tam olarak kullanamayan ve bir sekilde kenarda kalan/birakilan kitleler
tarafindan benimsenir (Yaylaci, 2012, s. 43)3. Soylemleri farkli da olsa tim toplumsal ha-
reketler, muhafazakar ve gelenekci normlara bir baskaldiryi, bireysel 6zgurligu ve cogul-
culugu 6n plana cikaran bir sistem degisikligini hedeflemektedir. Bu toplumsal hareketler
dénemin 6nemli aydinlar tarafindan da desteklenir. Sartre ve Foucault gibi dénemin éne
cikan filozoflari bu eylemlere aktif bir sekilde katilarak sisteme karsi hem distnsel hem de
bedensel bir elestiri yoneltirler (Gorsel 1)%.

Bu noktada, 19. ylzyil sonlarinda baslayan toplumsal hareketlerin esitlik sdyleminin sanat
ve tasarim ortamina yansimasinin evrensellik ve rasyonellik ilkesi etrafinda sekillendigine
vurgu yapilabilir. 1. Dinya Savasi sonrasi radikallesen modern sanat ve tasarim anlayisi
kendini her tirli cografi, tarihsel, kiltirel, simgesel ve etnik referanstan bagimsizlastiran
yalin, sade ve soyut bir estetik anlayis etrafinda kurar. Bu dénemin sanati ve tasarimi ¢o-
gunlukla “"Az Coktur” slogani etrafinda sekillenir® ve gerek Malevich’in 1915 tarihli Siyah
Kare'sinde gerekse Mies'in 1927 tarihli Mr10 adli mobilyasinda her yerde ve herkes icin
ayni olabilen evrensel bir sanat/tasarim dilinin pesinden kosulur.

2. Diinya Savasi sonrasi toplumsal hareketlerin sanat ve tasarim ortamina yansimasinda
ise evrensellik, esitlik, azlik ve aynilik sdyleminin yerini bireyselcilige, farkliliga, cokluga ve
cogulculuga biraktigi gdzlemlenmektedir. Bu toplumsal hareketlerde, her kimlik temelli
grubun muicadelesi ayni zamanda grubun kendi sanat ve tasarim kiltirind talep etme
mucadelesidir.

3 Daha sonra bu hareketlere cevreci hareketler de eklenecektir.

4Donemin toplumsal hareketlerindeki 6zgirlesme, bireyselcilik, katiimcilik egilimine paralel sekilde dénemin fel-
sefesi de daha 6nceki dénemin felsefelerinden ayrisirlar. Varolusguluk ve Post Yapisalcilik gibi felsefi akimlar kendi
iclerinde farklilagsalar da kavramdan ¢ok eylemi 6n planda tutan, zihinle beraber bedeni de ylcelten bir distinceyi
savunurlar. Ek olarak bu akimlarin icerisindeki tim dustnurler kimligi, anlami, hakikati kendi icerisinde kapanmayan
hareketli ve olus halinde bir deger olarak gortrler. Sartre, Foucault, Deleuze, Derrida gibi filozoflar sadece felsefe
tarihinde yarattiklari kirilmayla dedil siyasal tavir ve eylemleriyle de one ¢ikarlar. Sartre Fransa'ya karsi Cezayir'in
bagimsizlik micadelesinde aktif rol alir.

5 Az coktur’ 6nermesi donemin sadece estetik degil ayni zamanda ekonomik bir terimidir.
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SUPERMAN!"

Gorsel 2. Cizgi romanlarda feminist egilimler.
Action Comics. Erisim: 04.01.2019. http://superman.marianobayona.com/portadasdesupergirl.htm

Donemin Feminist Hareketleri ve Tasarim

Ornegin, kdkenleri 19. yiizyil sonu 20. ylizyil baglarindaki esit oy, miilkiyet ve egitim hakki
mucadelelerine dayanan Feminist hareket, 1960’larda ciddi bir ivme kaydetmis ve cinsellik,
dogum kontroli®, kiirtaj, aile i¢i siddet vb. gibi konularda ciddi kazanimlar elde etmistir. Ek
olarak bu yillarda feminist hareket, 6zellikle Simon de Beauvoir'in kuramsal metinlerinin®
etkisiyle, ‘esit olma’ idealinin 6tesine ge¢cmeyi ve kendisine dayatilan toplumsal rolin disi-
na cikmayr amaclamistir (Gorsel 2). “Kadinin kadinliktan 6zgirlestigi” ve sadece kadinlara
6zgl bir dilin kurulmaya ¢alisildigi bu deneyimin kisa zamanda sanat ve tasarim ortaminda
da yansimasl olmustur (De Beauvoir, 1993). Doénemin kadin sanatcilar, kurumsal sanat
ortamindaki cinsiyet ayrimciligini, ekonomik esitsizligi elestirdigi ve sadece kadinlara 6zgu
bir bilincin ve deneyimin trlinU olan yapitlar ortaya koymaya calismistir (Antmen, 2008).

Dénemin feminist hareketlerinin etkileri tasarim kiiltiiriinde de fark edilmektedir. Ozellikle
moda tasarimi bu dénemde kadinlarin onlara atfedilen toplumsal rollerden siyrilmasinin
ve cinsel dzgurluklerinin ifadesi olur (Quant, 2011). Tasarimi Mary Quant'a atfedilen mini
etek, donemin kadin hareketlerinin ve onlarin 6zgurlik sdylemlerinin ikonik bir temsili

5 Daha Onceki basarili arastirmalarin ardindan 1960 yilinda dogum kontrol haplari yasal olarak piyasada satilmaya
bagland.. iki yil sonra 1,2 milyon kisi dogum kontrol haplarini kullaniyordu.

7 Feminist harekete en dnemli kuramsal desteklerden birini Simon de Beauvoir verir. Yazarin dzellikle 1949 yilinda
yayinlanan iki Cins kitabi bu alanda cins-cinsiyet (sex-gender) ayrimini ortaya koymasi bakimindan bir mihenk tasidir.
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olarak 1960l yillarin en 6nemli tasarimlari arasinda kabul edilmektedir. Benzer sekilde
Mia Farrow, Twiggy gibi donemin popduler kadinlar Gzerinden yayginlasan kisa sacli kadin
imgesi de toplumsal olarak kendisine dayatilan ‘ev kadinr’, “iyi bir es’ gibi sifatlardan siyril-
mis 1960'larin geng, seksi, 6zgivenli ve enerjik kadininin diger 6nemli bir temsili olmustur

(Gorsel 3).
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Gorsel 3. Louise Bourgeois'nin kadin merkezli calismasi, Mary Quant'in mini etedi ve model Twiggy.
(Solda) Art Journal. Erisim: 04.01.2019. http://www.artsjournal.com/anotherbb/author/anot-
her-bouncing-ball/2009/10/

(Ortada) BBC. Erisim: 04.01.2019. http://www.bbc.co.uk/quides/z2y4v4j
(Sagda) Cine News. Erisim: 04.01.2019. https://www.cinenews.be/nl/films/my-generation/fotos/

Donemin Genc Kusak Hareketleri ve Tasarim

1960'larin kimlik temelli hareketlerinden biri de genc¢ kusak hareketleridir. Bu dénemde,
belki de tarihte ilk kez bir geng, annesine ve babasina benzemeden kendi yasam kulttri-
nl talep eder hale gelmistir. Volkswagen'in Unli reklam kampanyasinda sdylendigi gibi,
dénemin “kiiciik diisiinen” gencleri, blylk anlatilarin nesnesi olarak degil kendi biricik
yasamlarinin katilimci 6zneleri olarak var olmak istemisler ve bu anlamda kendi sanat ve
tasarim kaltarlerini, kendi muziklerini, edebiyatlarini ve sinemalarini olusturmuslardir (Se-
dgwick, 1990) (Gorsel 4).

Literattrde 68 kusagi, Hippiler/Cicek Cocuklar ya da Woodstock kusagi olarak adlandirilan
ve 1950'lerin ‘beat kusaginin’ devami niteliginde olan bu genclik hareketleri 1960’larin
basindaki insan haklari micadelesinin siyasal eylemliligini miras alir. Ortaya ¢ikislari 1965
yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Vietnam'a asker géndermesinden sonra olmus ve
hicbir dogmay!i ve otoriteyi kabul etmeyen bu savas/siddet karsiti 6zgurlikcU hareket kisa
bir stire icerisinde tim diinyaya yayilmistir (Greene, 2010). Bu genclik hareketleri yaptiklari
siyasal protestolar kadar sunduklari yasam bicimleriyle de adindan s6z ettirmistir.
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Think small.

Gorsel 4. Louise Bourgeois'nin kadin merkezli calismasi, Mary Quant'in mini etedi ve model Twiggy.
(Solda) Art Journal. Erisim: 04.01.2019. http://www.artsjournal.com/anotherbb/author/anot-
her-bouncing-ball/2009/10/

(Ortada) BBC. Erisim: 04.01.2019. http://www.bbc.co.uk/quides/z2y4v4j
(Sagda) Cine News. Erisim: 04.01.2019. https://www.cinenews.be/nl/films/my-generation/fotos/

15-16-17 Agustos 1969 yilinda New York'un Bethel kasabasinda bir mandirada, "¢ gln
baris ve muzik” sloganiyla gerceklesen Woodstock Festivali 1960'lardaki genclik hareket-
lerinin 6zgUrlikcU ruhunu yansitan en dnemli etkinlik olarak karsimiza ¢ikar. Neredeyse
yarim milyon gencin katildigi, ciplakligin ve cinselligin tabu olmadigi, hint keneviri, LSD ve
sihirli mantar gibi uyaricilarin siklikla tlketildigi bu festivalde Jimi Hendrix, Santana, The
Grateful Dead, The Who, Jefferson Airplane, Janis Joplin gibi muzisyenler sahne almistir.
Ve bu muzisyenler cagdaslari Beatles, Pink Floyd ve Bob Dylan® gibi bu kusaga 6zgl ve
dénemin sistem karsiti ve 6zgurlikcl ruhunu yansitan bir baskaldirt mizigi sunmuslardir
(Gorsel 5).

Genclerin kendi yasam kdltlrlerini talep etmelerine iliskin benzer yaklagimlar William
Seward Burroughs, Jack Kerouac ve Allen Ginsberg gibi Beat kusagi yazarlarinin ‘cut-up’
teknigiyle Urettikleri edebiyat metinlerinde, Barbara Stauffacher Solomon'un biyik 6lgekli
ic mekan ‘supergrafik’ calismalarinda da gordlebilir (Garner, 2001). S6zi gecen sanat-
cilarin yapitlarinda tretim yaptiklari alanin konvansiyonlariyla uyumsuz, batinligu kolay
kavranamayan, radikal bir yaklasim fark edilir.

8Bob Dylan ve Joan Baez Martin Luther King Jr'in énderliginde 200 bin kisinin katildigi 1963 Washington yiriyi-
stinde birlikte sarki sdylediler.
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Gorsel 5. Woodstock muzik festivali afisi.
Woodstock. Erisim: 04.01.2019. https://weheartit.com/torriien/collections/95040088-hippies

TWO-DISC SPECIAL EDITION

STANLEY KUBRICK'S

Gorsel 6. Clockwork Orange filmin afisi, Filmde kullanilan Skybreak Evi ve Retreat Pod.
(Solda) Clockwork Orange Poster. Erisim: 04.01.2019. https://www.amazon.com/Pop-Culture-Grap-
hics-Clockwork-Orange/dp/B002S60UPO
(Sagda) Clockwork Orange Film Sahnesi. Erisim: 04.01.2019. https://www.alamy.com/origi-
nal-film-title-a-clockwork-orange-english-title-a-clockwork-orange-film-director-stanley-kubrick-ye-
ar-1971-credit-warner-bros-pictures-album-image209218406.html
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Donemin ruhunu yansitan diger bir Gretim de sinema alaninda karsimiza cikar. Stanley
Kubrick'in 1971 tarihinde yonettigi ve Anthony Burgess'in ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanan Clockwork Orange?® filmi Alex adli ‘vahsi’, “uyumsuz” bir gencin toplum tarafin-
dan normallestirilme, aynilastirilma ve disipline edilme sirecini anlatir. Film sadece mo-
dern toplumun bir ironisini sunmakla ve ‘siddet’, ‘'su¢’ ve ‘ceza’ gibi kavramlari tartismakla
kalmaz ayni zamanda sundugu ic mekéanlar ve bu mekanlardaki mobilyalarla da 6nemli
bir dénem temsili sunar. Ornegin, Team 4 tarafindan tasarlanan Skybreak Evi filmin ana
mekanlarindan biri olarak kullanilir. Evin her tir farkl kullanima ve sosyal bir aradaliga es-
nek mekan sunabilme becerisi dénemin 6zgirlik¢l ve katilimcr yasam kaltiriyle ortlstr
niteliktedir. Ek olarak, bu evde yer alan ve Martin Dean tarafindan tasarlanan ‘Retreat Pod’
adli mobilya/yasam kozasi doneme iliskin diger énemli bir yonelim olan bireysellesmeyi
ylzeye cikarir. Tasarimcinin tarif ettigi sekilde Retreat Pod “kisinin diinyadan uzaklastigi
ve tamamen kendine donebildigi” bir aparattir (Gorsel 6). Retreat Pod adli tasarimda 6ne
cikan diger bir unsur da bicimine iliskindir. Retreat Pod'un dénemin organik tasarim anla-
yisini yansitan yumurtamsi formu, dénemin ‘moda’ malzemesi plastikle Gretilmistir.

POy

Plastic
House

Gorsel 7. Donemin plastik ya da kagittan Gretilmis ve kullan —at kilttrinG yansitan tretimleri. Ka-
gittan kiyafetler, kagittan mobilyalar ve dénemin bir fetis nesnesi haline gelmis plastik evleri.
(Solda) Paper Dress Show. Erisim: 04.01.2019. https://www.etsy.com/listing/643563823/exhibiti-
on-poster-paper-dress-show-by
(Ortada) Pop Design. Erisim: 04.01.2019. https://indesign.com.br/pop-art-pop-design/
(Sagda) Plastic House. Erisim: 04.01.2019. https://disneyavenue.wordpress.com/2015/05/05/living-
in-the-monsanto-house-of-the-future/

8 Clockwork Ornage romani Tirkceye Otomatik Portakal olarak ¢evrilmistir.
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| CAN SEE THE WHOLE ROOM/
AND THERE'S NOBODY

bamplill

CONDENSEP

Gorsel 7. Pop Art sanat akimindan Roy Lichtenstein ve Andy Warhol'a ait drnekler.
(Solda) Roy Lichtenstein, 1961, Bitiin Odayr Gorebiliyorum/ | can see the Whole Room.
Christies. Erisim: 04.01.2019. https://imgur.com/gallery/V2VQX
(Sagda) Andy Warhol, 1962, Campell Coba Konserveleri/ Campell's Soup Cans.
Moma. Erisim: 04.01.2019. https://www.art.com/products/p8765164873-sa-i2703428/andy-war-
hol-campbell-s-soup-i-vegetable-c-1968.htm

1960'larda plastik, sadece donemin uzay-cagi estetigini'® yansitan organik bicimler ver-
menin degil, ayni zamanda déneme 6zgl bir seri-lretim, cogaltma ve kullan-at mantiginin
da aracisidir (Bony, 2004). Ek olarak plastik ve ona benzer diger malzemeler, 1960’larda
genc kusagin ucuza, eglenceli, cok secenekli ve her seyden dnemlisi kolay degistirilebilir,
‘evladiyelik olmayan’ tasarimlar elde etme arzusuna isaret etmektedir. Dénemin plastik
fotograf makinelerinde, melamin tabaklarinda, kagittan kiyafetlerinde, Peter Murdoch'in
1965 yilinda tasarladigr “Paper Chair” adli mobilyasinda ya da dénemin plastik ev ilanlarin-
da'" kullan-at toplumunun ve ¢ogulcu bir tasarim kiltirinin izleri, yansimalari gorulebilir
(Gorsel 7).

191960 déneminin toplumsal hareketlerinin tasarima etkisi gibi insanoglu'nun 1960 yilinda uzaya gitmesi ve 1969
yilinda aya ayak basmasi da tasarim kiltirint yakindan etkilemis ve tasarim kiltirtinde bir uzay cagr estetiginin
olusmasina yol agmistir. 1962-1963 yilinda yayinlanan Jetgiller ¢izgi filminde, 1964-1965 yillarindaki New York'ta
dizenlenen dinya fuarindaki yapilarda, dénemin Futuro House'larinda, Juni Ludowici'nin 1959 tarihli ‘Das Rund-
haus/Globe House' adli prefabrik konut projelerinde, Ford'un Gyron adli konsept arabasinda, Pierre Cardin’in 1954
tarihli Bubble Dress adli kiyafetinde, dénemin 2001 Space Odyssey, Barbarella, Maymunlar Cehenneminde Kacis
gibi bilim kurgu filmlerinde ya da Star Trek adli televizyon dizisinde dénemin uzay ¢agi estetiginin izleri gorilebilir.

" Bu dénemde sunulan plastik evlerden biri de 1957-1967 yillari arasinda Walt Disney'de sergilenen Monsanto
plastik ev'dir. Monsanto Kimya Firmasi ve MIT Universitesi 6grencilerinin ortaklasa tasarladiklari bu ev 1986'daki evi
temsil ediyordu ve tasarim gelecekte her seyin plastikle Uretilecedine iliskin bir inang tasiyordu.
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Donemin 6zellikle endistri tasarimlarina egemen olan bu ucuz, eglenceli ve ¢ok segenekli
cogaltma yaklasimi dénemin sanat egilimleri icin de gecerlidir. 1. Dinya Savasi'nin ardin-
dan aciga c¢ikan avantgarde sanat hareketlerine benzer sekilde, 2. Diinya Savasi'nin bitimi
de bir¢ok sanat hareketinin aciga ¢iktigi bir dénem olur. Bu dénemde Minimal Sanat, Kav-
ramsal Sanat, Fluxus, Kamusal Sanat, Feminist Sanat, Yoksul Sanat gibi gerek sanatin yapma
etme bicimlerin gerekse sanatin toplumla olan iliskisini elestiren pek ¢cok neo-avantgarde
sanat akimi goze carpar. Bu akimlarin icinde savas sonrasinda Amerika'da dogan ve kisa bir
zamanda dinyaya yayilan Pop Sanat séyleminde dénemin tasarim egilimleriyle benzerlik-
ler tasir (Gorsel 8). Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Roy Lichtenstein, Richard Hamil-
ton gibi sanatcilarin yaptigi akimin manifestosu Hamilton tarafindan soyle ortaya koyulur:
Pop sanat popdlerdir; gecicidir; harcanabilir; ucuzdur; seri Uretilmistir; genctir; esprilidir;
seksidir; numaracidir; gosterislidir.

Pop sanat manifestosu bizlere 2. Diinya Savasl sonrasinda ‘biz’ duygusunun yerini ‘ben’
duygusuna biraktidi, kitle kaltirdnin yerini tiketim kaltarindn aldigi, yiksek sanatin yerini
popdler, toplumsal ve kamusal sanata biraktigi bir donemin kesitini sunar. Pop sanatin
ortaya koydugu yaklasim donemin mimarisi, ic mekan tasarimi ve mobilya tasarimlarinda
da okunabilir.

1960°larda Mimarlik, ic Mekan ve Mobilya

1. Dlnya Savasinin ardindan dénemin toplumsal egilimlerinin yansimasi olarak ortaya ¢i-
kan Gtopyaci mimarlik akimlarina benzer sekilde 1960'lardaki toplumsal hareketler de
Utopyaci bir mimarlik yaklasimini agiga cikarir. Toplumun yapisi, 6rgitlenmesi ve isleyisiyle
ilgili blyuk degisimlerin yasandigi bu donemde mimarlik da bu blyik degisimin temsilini
aramaktadir. 1920'lerdeki mekansal pratiklerden farki olarak 1960’larin mimarligi, sos-
yal degisimi sonlu, tamamlanmis ve bitmis bir takim nesneler Uzerinden sunmak yerine
bu degisimin sirekliligini amaclayan yapilar sunmayi hedefler. Bu dénemin mimarligini
tanimlayan iki anahtar kelime hareketlilik ve esneklik olur. 1920'lerin dik acili sonlu priz-
matik kutlelerinden farkli olarak, bu dénemde ortaya ¢ikan mega-striktirler ya da parabo-
lik-striktirler'? deg@isime ve donlsime acik, ihtiyaca gore Gzerinde degisiklik yapilabilen
‘olug’ halinde bir mimarlik anlayisi ortaya koyarlar. Bu anlamda, bu yapilar dénemin 6z-
gurlukel, cogulcu ve katilimer toplumsal yaklasimlariyla ortistr ve mimari sistem kendini
kapatarak degil strekli acarak ve dondstirerek var eder.

2| e Corbusier ve lannis Xenakis tarafindan 1958 yilinda Briksel'deki Diinya Fuari icin tasarlanan Phillips Pavyonu
bu déneme ait hiperbolik paraboloid yapilarin énciilerindendir. Bu anlamda anilmasi gereken diger dnemli mimar-
lar Oscar Niemeyer ve Saarinen’dir. Niemeyerin 1960 yilinda tasarladigi Brasilia Katedrali yapilari, Saarinen’in ise
1962de tasarladigi TWA Terminal binasi donemin parabolic striiktir mantiginin diger yansimalarini sunar. Expo 67
Montreal Diinya Fuari ise bu yeni striiktiirel arayislarin sunuldugu 6nemli bir gésteri olarak karsimiza cikar. Ozellikle
Buckminister Fuller'n Amerika Pavyonundaki geodesic kubbesi ve Moshe Safdie'nin sonsuza kadar eklemlenerek
biyulyebilecekmis izlenimi veren Habitat 67 projeleri fuarin 6ne ¢ikan mimari yapilari olur. Aydin Boysan tarafindan
1964 yilinda tasarlanan ve izmir Fuar’'nda sergilenen Arcelik Pavyonu da Tirkiye'nin ilk celik aski sistemli “hiperbolik
paraboloid” ¢atili yapisidir.
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Gorsel 9. Constant, Yona Friedman ve Archigram’in bitimsiz ve hareket halindeki mimari énerileri
(Solda) New Babylon. Erisim: 04.01.2019. http://www.usbdata.co/constant-nieuwenhuys.html
(Ortada) Yona Friedman. Erisim: 04.01.2019. http://yona.kek.org.hu/

(Sagda) Archigram. Erisim: 04.01.2019. http://www.keywordhouse.com/YXJjaGlncmFtIHJlbmRlcg/

Bu noktada Constant Niewenhuys'un 1959-1974 tarihleri arasinda surdirdigi New Ba-
bylon projesi ve Yona Friedman’in megastriktirleri toplumu olusturan her bireyin kendi
mekanini olusturma 6zgurligine sahip oldugu yeni bir mekansal yaklasim ortaya koyarlar.
Friedman 1958 tarihli Hareket Halinde Mimari (L'Architecture Mobile) adli manifestosun-
da “Bir binanin/yapinin, herhangi bir kullanici ya da kullanici grubunun kullanimina goére
esneklesebilecedi” bir mimarligin olanakli oldugunu dile getirir (Tan, 2003). Her iki tasa-
rimcinin da ortaya koydugu yapilar gerceklesmeden proje boyutunda kalir fakat donemin
cogulcu ve katilimci egilimlerinin mekansallasma potansiyellerine iliskin 6nemli ipucla-
ri sunarlar. Benzer bir yaklasim dénemin avantgarde neo-futurist mimarlik grubu olan
Archigramda da gériilebilir. ingiltere’de yasayan ve Peter Cook tarafindan érgiitlenen 6
mimar'?® arkadasin bir fanzin ¢ikarma fikriyle baslayan hareket kisa zamanda savas sonrasi
doénemin kentsel ve mimari tasariminda ¢ok yon verici olmustur. Grubun The Walking City,
Living Pod and The Instant City adli Utopyaci projeleri modern mimarliga karsl duyulan
hosnutsuzluga isaret ederken, daha organik ve akiskan bir mimarlik i¢in ¢agri niteligin-
dedir. Calismalarinda dénemin hem sibernetik devriminin hem de pop kaltirintn etkileri
gorilmektedir. Ve tipki Constant ve Fiedman'in mimari egilimleri gibi Archigram’in mimar-
igr da sabit, statik bir kapalilik dedil, strekli genisleyen bir aciklik durumu ortaya koyar
(Gorsel 9).

13 ingiltere’de gruba Mimarligin Beatles'| (Beatles of Architecture) denmektedir.
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Gorsel 10. Dénemin i¢ mekanlari ve bu mekanlarda 6ne ¢ikan aksesuarlari.
Fifty and Me. Erisim: 04.01.2019. https://www.fiftyandmemagazine.be/fr/bien-etre/home/une-deco-
tout-droit-venue-des-seventies-print

1960 doneminin ortaya koydugu hareketlilik, degiskenlik, esneklik ve katilim kavramlari
dénemin ic mekan ve mobilyalarinda da gorulebilir. D6nemin ic mekanlari 20. ylzyilin bas-
larinda ortaya ¢ikan aclk plan anlayisini sirddrir. Fakat 1960’larin ic mekanlari, 1920’lerle
karsilastinldiginda, daha renkli ve konfor duygusu daha fazla olan mekanlardir. Turuncu,
sarl, kirmizi gibi sicak renkler, duvarlarda op-art desenli/psikedelik duvar kagitlari, oturma
odasinin merkezinde yer alan ‘lounge alanr’, yerleri tamamen silte ile kapli olan chill-out
odasi, aydinlatma olarak globe aydinlatmalar, 1963 yilinda Mathmos firmasi tarafindan
tasarlanan Lavalamp atmosferik aydinlatmalari bu dénem i¢ mekanlarinin olmazsa olmaz-
laridir (Charlotte ve Peter, 2013) (Gorsel 10).

Yukarida listelenenler disinda 1960'larin ic mekan tasarimlarinda asil dikkat ¢ceken unsur
dénemin mobilyalaridir. 1960’larin mobilyalari gerek bicim ve malzeme olarak, gerekse
sundugu esneklik ve ¢ok islevlikle daha énceki donem mobilyalarindan farklilasirlar.

Gorsel 11. Donemin plastik kullanilarak tasarlanan mobilyalari.
Hive. Erisim: 04.01.2019. https://hivemodern.com/pages/product1430/eames-plastic-armshell-roc-
ker-herman-miller
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Gorsel 12. Dénemin kendi kendini tasiyabilen stingerden, kdplkten ya da hava Uflenerek Uretilen
mobilyalari. Kabinet. Erisim: 04.01.2019. http://www.kabinet.sk/znacka/zanotta

1940 yilinda Saarinen ve Eames'in New York Modern Sanat Mdizesi'nin ‘Ev Mobilyasinda
Organik Tasarim’ baslikli yarismasini kazanan ama uygun Gretim teknikleri olmadigr icin
1950'lere kadar piyasaya ¢cikmayan Organic sandalyesinden sonra plastik bir mobilya mal-
zemesi olarak iyice yayginlasmaya baslar. Daha 6nceleri, geleneksel mobilyalarda oldugu
gibi, Ustl singer ve kumasla kaplanan plastik'®, Eames'in 1950 tarihli metal ayakli ve
plastik kolcakli sandalye tasarimindan sonra Ustl kaplanmadan da kullanilir ve mobilya
tasariminin vazgegilmez malzemesi olur. Sundugu tek parca dékilebilme (kompozit), kendi
kendini taslyabilme, seri Gretim kolayligl, birlesim detaylarinin azligi, renk secenegi, Gretim
maliyetinin disik olmasi ve en dnemlisi ergonomik konfor gibi avantajlariyla plastik mobil-
ya, 1960’'lar mobilyasinin alametifarikasi haline gelir. Sori Yanagi'nin 1954 tarihli Elephant
taburesi, Arne Jacobsen’in 1955 tarihli Model 3107 sandalyesi, Earo Saarinen’in 1956
tarihli Tulip sandalyesi Verner Panton’un 1960 tarihli Panton sandalyesi, Eero Aarnio’nun
1968 tarihli Pastil ve 1971 tarihli Tomato sandalyesi, Vico Magistreti'nin 1966 tarihli Elena
masasl ve 1972 tarihli Vicario sandalyesi donemin plastikle Uretilen organik tasarim anla-
yisinin dnemli temsilleridir (Bony, 2004) (Gorsel 11).

Plastik mobilyalarin baska hicbir tasiyiciya ihtiyac duymaksizin kendini tasiyabilme 6zelligi
dénemin kopuk, singer ya da havanin Uflenmesiyle olusturulan mobilyalarinda da goru-
lebilir. Stinger ya da képlUk daha dnceki dénemlerde sert tasiyici sistemin Gzerine koyulan
yumusak islevi gorirken, 1960l yillarda bu yumusak ytzeylerin kendisi bir tasiyici sis-
tem olarak kullanilmistir. Tamami yumusak yUzeylerden olusturulan bu mobilyalar, déne-
min plastik mobilyalarina benzer sekilde, tek parcadan olusturulabilme, seri Uretim, detay
problemleri, estetik, ekonomi ve ergonomi anlaminda biyik avantajlar saglamistir. Ek
olarak bu mobilyalar, dénemin mimari yaklasimlarinda da 6ne ¢ikan esneklik ve hareketli-
lik doneme 6zgu duygularin ifadesi olmuslardir. Liisi Beckman tarafindan tasarlanan 1966
tarihli Karelia, Paolo Lomazzi, Donato D'Urbino, Jonathan De Pas tarafindan tasarlanan
1967 tarihli Blow, Piero Gatti, Cesare Paolini, Franco Teodoro tarafindan tasarlanan 1968
tarihli Sacco adli mobilyalar bu anlayisin éne ¢ikan mobilyalaridir (Gorsel 12).

4 Ozellikle Pierre Paulin'in mobilya tasarimlari bu noktada dnemlidir. Pierre Paulin 1960'lar boyunca cok fazla
mobilya tasarimi yapar. Bu tasarimlarin ¢ogu plastik tizerine kumas kapli mobilyalardir ve dénemin organik tasarim
anlayisinin bir yorumudur.



Ozellikle Sacco adli mobilya sundugu esnek striiktiirel sistemle dénemin dzgirlitkci, co-
Gulcu ve katiimer karakterini yansitir. Uzerine oturan kullanicinin seklini alabilme 6zelligiy-
le Sacco kullaniciya tek bir oturma pozisyonu dikte etmez. Kullanici ruh haline gére Sac-
co'da degisken, ¢oklu oturma pozisyonlar kesfedebilir. Bu anlamda kullanici ve mobilya
arasindaki iliski katilimci bir iliskiye déntsr. Bu 6zellik Eero Aarnio'nun 1963'te tasarladigi
Ball, Roberto Sebastian Matta’'nin 1966'da tasarladigi Malitte, Joe Colombo’nun 1969
yilinda tasarladigl Tube ve Verner Panton'un 1969 yilinda tasarladig Living Tower adli
mobilyalarda da gordlebilir. Tim mobilyalarda kullanicinin 6zgirligi 6n planda tutumlu,
bireyin secimlerine ve katiimina gore esneklik gdsterebilen ¢ogulcu bir tasarim yaklasimi
benimsenmistir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Dénemin ¢oklu oturma poziyonlari sunan esnek ve katilimci mobilyalari.
(Solda) Ball Chair. Erisim: 04.01.2019. http://quirkyberkeley.com/the-eero-aarnio-bell-chair/
(Ortada) Tube. Erisim: 04.01.2019. https://www.cappellini.it/en/products/news-2015/tube-chair
(Sagda) Living Tower. Erisim: 04.01.2019. http://arquitecturaynaturalezabajoelsol.blogspot.
com/2010/12/el-vacio.html

Gorsel 14. Verner Panton’un Phantasy Landscape adli mekan diizenlemesinden fotograflar.
Verner Panton. Erisim: 04.01.2019. https://www.verpan.com/verner-panton-x-verpan
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Verner Panton’un bir yasama Unitesi olan Living Tower adli mobilyasi, tasarimcinin 1970
tarihindeki Phantasy Landscape adli tasariminda yeni anlamlar kazanir. Panton, her yil Al-
manya'nin Kéln sehrinde diizenlenen mobilya fuarinda, Bayern firmasina ait bir teknenin i¢
mekanlarini gecici bir sergileme mekanina doénustlrir'. Ortaya ¢ikan tasarim, Panton’un
Living Tower adli projesinin mekansallasmis halidir. ic mekan énce Panton tarafindan di-
limlenmis, daha sonrada her bir dilim kendi icerisinde farkli bir organik anlayisla, her biri
farkli isik, renk ve ergonomik egimde tasarlanmistir. 20. ylzyilin ikinci yarisinin en 6nemli
ic mekan projelerinden biri olan bu tasarim Panton’un tasarim ¢izgisinin yaninda, dénemin
hayat standardini, bireyselciligi ve sosyallesmeyi yikseltme amacini da yansitir (Gorsel 14).

Sohbet Cukurlan

1960 doneminde mekanla iliskilenen mobilya tasarimlarina diger bir érnek de Conversati-
on Pit'lerdir. Donemin hafif ve kolay hareket ettirilen mobilya tasarimlarindan farkli olarak
Sohbet Cukurlari mekanla bitinlesik yapisal bir iliski sunarlar. Fakat mekanin yer déseme-
sinin disurdlmesiyle olusturulan bu mobilyalar sunduklari yasam bicimiyle donemin esnek,
enformel ve etkilesimli tasarim yaklasimini strddrurler.

ilk olarak Eero Saarinen’in 1957 yilinda Amerikali sanayici J. Irwin Miller'n evinde tasar-
lanan bu yere yakin oturma elemanlar kendini bulundugu mekanin kalabaligindan ve
hareketliliginden soyutlayan samimi bir bulusma alani olarak éne ¢ikar. Bulundugu meka-
nin sert malzemelerinin aksine bu mekanlar cogunlukla hali, minder, yastik gibi yumusak
malzemelerle desteklenir ve sémine gibi mimari elemanlarla bitinlestirilir.

Gorsel 15. Sohbet cukurlarindan érnekler.
(Solda) Conversation Pit. Erisim: 04.01.2019. https://homelivingroom.co/conversation-pit-sofa/
(Sagda) Beattie Residence. Erisim: 04.01.2019. http://niceimgro.pw/overlook-of-mcc-from-solids-
controlsystemcom-Modern-furniture.html

15 Bu i¢ mekan 1960’larin sonundan 1970'lerin ortasina kadar Visiona adiyla her yil farkli bir tasarimci tarafindan
doénustaralar. Verner Panton tarafindan yapilan Phantasy Landscape adli calisma Visiona 2 olarak da anilir.
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Saarinen’in Miller Evi'ndeki sohbet ¢cukuru uygulamasi daha sonra dénemin ¢nemli tasa-
rimcilar tarafindan da yorumlanir. Ulbrich Franzen'in 1958 tarihli Beattie Evi projesindeki
sohbet cukuru ve Pierre Paulin’in 1960°li yillarin basinda tasarladigi Dune mobilyasi bu
alanda o6ne cikan orneklerdir. Bu mekanlar/mobilyalar bireyi on plana ¢ikaran ve farkli
tirden sosyallesmesine olanak taniyan ozellikleriyle dénemin egilimlerini yansitirlar (Gor-
sel 15).

Sonucg

1960'lar her alanda blyik degisimler yasandidi bir donem olarak belirmektedir. Dénemin
Siyasal ve toplumsal alandaki sistem karsiti hareketleri cok kisa zamanda basta siyahlar
ve gocmenler/azinliklar olmak Gzere kadinlar, escinseller, 6grenciler/gencler gibi kitleler
tarafindan benimsenir. Bu kimlik temelli gruplarin 6zgirlesme ve bagimsizlik miicadelesi
ayni zamanda bu gruplarin kendi sanat ve tasarim kilturlerini olusturdugu bir stirece isaret
eder.

Literattrde 68 kusagi, Hippiler/Cicek Cocuklar ya da Woodstock kusagi olarak adlandirilan
geng¢ kusak hareketleri de 1960'larin insan haklari micadelesinin siyasal eylemliligini mi-
ras alir. Bu hareketler zaman icerisinde kendi sanat ve tasarim kilturlerini, kendi muzikleri-
ni, edebiyatlarini, sinemalarini, mimarisini, ic mekanlarini ve mobilyalarini olusturmuslardir.
Tim bu Uretimler degisimin surekliligini esas alir ve dénemin 6zgurlik¢d, cogulcu ve
katilimci toplumsal yaklasimlarinin yansimasi olarak ortaya cikar.

Bu baglamda, dénemin mobilya tasarimlarinda tek parca dokilebilme (kompozit), kendi
kendini taslyabilme, seri Uretim kolayligi, birlesim detaylarinin azligi, renk secenedi, tre-
tim maliyetinin distk olmasi ve en dnemlisi ergonomik konfor gibi &zelliklerin yaninda
bireyin secimlerine ve katiimina gore esneklik gosterebilen ¢cogulcu bir tasarim yaklasimi
benimsenmistir. Siyasal ve toplumsal alandaki sosyal ve kultirel devrimlerin bir yansimasi
olarak gorilebilecek bu mobilyalar dénemin hayat standardini, bireyselciligi ve sosyalles-
meyi yukseltme amacini yansitirlar.

Daha dnceki donemlerle karsilastirildiginda biylk bir dedisim olarak ortaya ¢ikan mobilya
tasarim yaklasimi gerek dénemin hareketli mobilyalarinda gerekse sohbet cukurlari ola-
rak adlandirilan sabit-yapisal, donati seklindeki mobilyalarinda gérilebilir. Ozellikle sohbet
cukurlari sunduklari esnek, enformel ve etkilesimli tasarim yaklasimiyla bir daha tekrarlan-
mayacak gorkemli bir yasam kulttrind ortaya koyarlar.
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Oz: Dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte, geleneksel sergileme bicimlerinin yerini, ziyaretci
etkilesiminin 6n planda tutuldugu yenilik¢i sergileme anlayisi almaya baslamistir. Bu etkilesimin
kurulmasinda kullanilan en poptuler teknolojilerden biri de ‘Artirilmis Gergeklik™ tir. Artirilmig
gerceklik uygulamalarinda, kullanici, gercek dinyadan ayrilmadan, tablet, akilli telefon veya
seffaf gozlik yapilarini kullanarak mevcut gerceklik Uzerindeki eklemeleri deneyimleyebilmek-

tedir.

Barselona’'nin (nlii simgelerinden biri olan Casa Batllé (Batllé Evi), artirilmis gerceklik tekno-
lojisi kullanilarak sergilenen yapilardan biridir. Bu ¢alisma kapsaminda, 6 kadin ve 4 erkek
olmak lzere toplam 10 Casa Batllé ziyaretgisiyle yari yapilandirilmis agirlikli olarak agik uglu
sorularin yénetildigi anket ve gériismeler yapilmistir. Yapilan gériisme ve anketlerden alinan
cevaplar dogrultusunda, ziyaretcilerin, yapinin mimari Gaudi'nin tasarim anlayisinin kavranma-
si ve mimari yapi icerisindeki detaylarin aktarilmasi hususunda artirilmis gerceklik teknolojisi-
nin oldukc¢a faydali oldugu konusunda hemfikir olduklari sonucuna varilmistir. Bunun yani sira,
ziyaretcilerin, Casa Batllé'nun sergileme tasarimini iyilestirmeye dair &nerilerine de makale

icerisinde yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Artirilmis Gerceklik, Sergileme, Casa Batllo, Antoni Gaudi.
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Abstract: With the development of digital technologies, traditional exhibition methods have been re-
placed by innovative display concepts, where visitor interaction is prioritized. One of the most popular
technologies used to establish this interaction is Augmented Reality. With AR applications, users can
experience additions (animations, photographs, etc,) through devices such as tablets, smartphones or

smart glasses without leaving the real world.

Casa Batllé, a very famous landmark of Barcelona, is one of the buildings exhibited using augmented
reality technology. Within the scope of this study, a total of 10 Casa Batllo visitors, 6 females and 4
males, were interviewed or surveyed on semi-structured predominantly open-ended questions. Based
on the responses, it was concluded that the visitors agreed on the benefits of AR technology in un-
derstanding the design ideas of Gaudi and conveying the details within the architectural structure. In

addition, visitors’ suggestions to improve Casa Batlld's exhibition design are included in the article.

Keywords: Augmented Reality, Exhibition, Casa Batll6, Antoni Gaudi.
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Giris

Gelisen mobil teknolojilerle beraber, kisilerin algisini ve hayal glicini gic¢lendirecek, gor-
sel deneyim odakli yeni etkilesimlerin kullanimi da hizla artmaya baslamistir. Bu amacla
kullanilan populer dijital teknolojilerden biri de, Turkce'ye Artirilmis Gergeklik (AG) ya da
Zenginlestirilmis Gerceklik (ZG) olarak cevrilen Augmented Reality (AR) uygulamalaridir.

Gelisimi 1960l yillara dayanan Artirilmis Gergeklik (AG) uygulamalariyla, gercekte var olan
bir ortama 2 veya 3 boyutlu duragan ya da hareketli goriintiler eklenerek icerigin zengin-
lestirilmesi mumkin kilinmaktadir. Ginimizde; eglence, pazarlama, egitim, saglik, turizm,
askeriye, bakim ve onarim gibi bir ¢cok alanda karsimiza ¢ikabilen bu teknoloji, bir sergile-
me bicimi olarak da kullanilmaktadir.

Locker, sergi kavramini; “nesnelerin herhangi bir sekilde dizenlenerek bir araya getirilmis
ve amaci bir temay veya anlatiyr sunmak olan, bu nedenle tasarlanan birliktelik” olarak
tanimlamaktadir (2013, s. 170). Sergiler, icerigine gore kiltlrel, ticari veya eglence amacli;
surelerine gore gecici ya da kalicl; dlceklerine gore kuc¢lk ya da buyuk olabilmektedir.

Belcher, sergi tirlerini duygu, 6greti ve eglence odakli olmak lzere 3 kategoride topla-
maktadir.

1. Duygu odakli sergiler: izleyicinin duygularina etki etmek amaciyla tasarlanan sergilerdir.

2. Ogreti odakli sergiler: Ziyaretcilere bilgi vermeyi amaclayan ve onlari 6grenmeye katil-
may! tesvik eden sergilerdir.

3. Eglence odakli sergiler: Oyun ve eglence temelli egitici sergilerdir (1991, s. 58-66).

Sergiler, Urin/eser ile izleyici arasinda etkilesim kurup, gereken bilgi/duygu aktarimini
saglamayl amaclar. Bu amacin gerceklestirilmesinde rol oynayan en ¢nemli unsurlardan
birisi de sergileme mekanlaridir. Mekanlar, sergileme tasarimina yon veren, hedeflenen
bilgi aktariminin veya hikaye kurgusunun olusturulmasinda séz sahibi olan ve sergilenen
drtni/eseri/fikri gorunir kildiran en énemli yapilardir.

GlUnUumiz mimarisinde mekan kavramindan séz edilince, Ustten, alttan ve yanlardan kapa-
tilarak belirli sinirlari olusturulmus yapilar akla gelmektedir (Altan, 2012, s. 79). Fakat kimi
zaman sergiler acik mekanlarda da kurulabilmektedir. Bu nedenle sergileme tasarimi ya-
pilmadan 6nce sergi mekaninin ziyaret edilip, degerlendirilmesi biylk 6nem tasimaktadir.
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GUnumdiz sergileme mekanlari; ziyaretcilere, etkili gorsellik sunabilmesinin 6tesinde,
onlarin meraklanmasina ve daha fazla 6grenme istegi yaratmasina olanak saglayan
dinamik ve etkilesimli mekanlar haline gelmistir. Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki ye-
nilikler, sergilemede kullanici deneyimini ve etkilesimli davranisa sahip uygulamalarin
yayginlasmasini saglamistir (Turgut, 2017, s. 412).

Bu arastirma kapsaminda, Barselona'da yer alan ve her yil milyonlarca turistin ziyaret et-
tigi populer mimari yapilardan birisi olan Casa Batllé'nun sergileme bigimi incelenmistir.
Sergilenen seyin basli basina bir mekan olusu sergileme biciminde de yaratici ¢dziimler
bulunmasini gerekli kilmistir. Bu sebeple, yapinin sergilenmesinde ‘artirilmis gercgeklik’ tek-
nolojisinden yararlanildigr gérilmektedir.

Bir sergileme bicimi olarak AG teknolojisinin tercih edilmesinin Casa Batlld (Batlld Evi)
ziyaretcileri Gzerindeki olumlu ve olumsuz etkilerini tespit etmek amaciyla, nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Bu kapsamda, Casa Batllo'yu ziyaret eden 6 kadin ve 4 erkek olmak
Uzere toplamda 10 Kisiye gezi deneyimleri hakkinda sorular yoneltilmistir. Veriler, 7 kisi ile
gerceklestirilen ylz yize gorismeler ve 3 kisi ile yapilan anket sonuglari dogrultusunda
toplanmistir.

K4, K6 ve KT kisileriyle yapilan yiz ylze gortismeler 23 Agustos 2018 tarihinde Casa Batt-
L6 yapisi icerisinde, sohbet biciminde, not tutularak; K2, K3, K9 ve K10 kisileriyle yapilan
gorusmeler ise Gorsel 1'de belirtilen tarihler icerisinde yine sohbet biciminde ve not tu-
tularak gerceklestirilmistir. K1, K5 ve K8 kisilerine ‘Google Formlar’ araciligiyla, toplamda
14 adet olmak Uzere acik ve kapali uclu sorular sorulmustur." Tim katilimcilarin sosyo-de-
mografik 6zelliklerine ait bilgilere Gorsel 1'de yer verilmistir.

Cinsiyet | Yas | Editim Diizeyi Meslek Ulke g?;::: $|I:: Veri Toplama Yontemi ve Tarihleri

KI.| Kadin 36 Universite Kultdr ve Turizm Uzmani | Tarkiye 2015 Anket 31.07.2019
K2.| Erkek 2 Lise Muhasebeci Arjantin 2018 Yiiz ytize goriisme 08.04.2019
K3.| Kadin 61 Universite Akademisyen Almanya 2018 Yiiz ytize goriisme 25.05.2019
K4.| Kadin 30 Universite Mali Misavir Turkiye 2018 Yiiz yiize goriisme 23.08.2018
K5.| Kadin 2 Universite Guizellik Uzmani Tarkiye 2018 Anket 24.07.2019
K6.| Erkek 33 Universite Mimar AB.D 2018 Yiz ylize gérisme 23.08.2018
K7.| Erkek 38 Universite Ogretmen ABD 2018 Yiiz yiize goriisme 23.08.2018
K8.| Erkek 3l Universite Bilisim Uzmani Turkiye 2019 Anket 31.07.2019
K9.| Kadin | 20 Universite Ogrenci Ispanya 2019 Yiiz yiize gorisme  08.06.2019
K10.| Kadn | 20 Universite Ogrenci ispanya 2019 Yiiz yiize gériisme 08.06.2019

Gorsel 1. Katilimcilarin sosyo-demografik 6zellikleri

' Bakiniz EK-1.
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Artirilmis Gerceklik Kavrami ve Sergilemeyle Olan iliskisi

Furht, artinilmis gercekligi, “canli gdsterilen gercek fiziksel diinya ortam unsurlarini, bil-
gisayarla Uretilen gortntiler ile birlestirerek yeni bir karisik gerceklik yaratmak” olarak
tanimlamaktadir (2011, s. vii). Azuma'ya gore, artirllmis gerceklik, sanal ortamlarin veya
sanal gercekligin (VR- Virtual Reality) bir taridir (1997, s. 355-385). Fakat bu iki kavram
arasinda belirli farklar vardir.

Sanal gerceklik uygulamalarinda, basa takilan ekran (Head-Mounted Display) gibi giyilebilir
teknolojiler yardimiyla kisiler tamamen yapay bir ortam i¢cine alinmakta ve gergek din-
yayla baglantilari kesilmektedir. Artirllmis gerceklik uygulamalarinda ise, kullanici gergek
diinyadan ayrilmadan, tablet, akilli telefon veya seffaf gozlik yapilarini kullanarak mevcut
gerceklik tzerindeki eklemeleri deneyimleyebilmektedir (Gorsel 2). Bu sayede, kisilerin,
gerceklikten ayrilmadan farkli anlam katmanlari ile karsilagmalari saglanmaktadir (Tugal,
2018, s. 87).

Haller, Billinghurst ve Thomas artirilmis gerceklik sistemlerinin t¢ ana 6zelligi bir arada
bulundurmasinin gerekliliginden bahsetmektedir:

1. Sanal ve gercek icerigi birlestirme,

2. Gercek zamanli calisan etkilesimli bir sistemde yer alma,

3. Gergek dlnyayla bitinlesen bir sanal icerige sahip olmadir (2007, s. vii).

Gorsel 2. Artinlmis gerceklik uygulamalarinda kullanilan 6rnek cihazlar
(sagda) Goodworklabs. Erisim: 29.07.2019.
https://www.goodworklabs.com/what-makes-augmented-reality-the-next-big-thing-in-the-professional-arena/
(ortada) Techcrunch. Erisim: 29.07.2019.
https://techcrunch.com/2017/09/12/ikea-place-the-retailers-first-arkit-app-creates-lifelike-pictures-of-furniture-in-your-home/
(solda) Usine-Digitale. Erigsim: 29.07.2019.
https://www.usine-digitale.fr/article/la-start-up-de-realite-augmentee-meta-est-en-difficulte-financiere.N740104

Mizelerin, bilgiyi somut ve soyut olarak Uretmesi, saklamasi, arastirmasi, depolamasi ve
topluma sunmasi onlari bilgi caginin degerli yapilari haline getirmektedir (Yicel, 2012, s.
88). Kilturel mirasin korunmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda rol sahibi olan bu
yapilar, genellikle sergilenen nesne odakli, geleneksel bir sergileme bicimine sahip olma
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egilimindedirler. Fakat teknolojiyle i¢ ice yasadigimiz cagimiz kosullariyla beraber, miizeler
de sergileme tasarimlarinda yenilik¢i yaklasimlari benimsemeye baslamislardir. Artirilmis
gerceklik (AR) teknolojisinin devreye girdigi yer de burasidir (Kohles, 2017).

Tarihsel (kalintilar, mozaikler... vb.) veya sanatsal acidan degerli olan eserlerin korunmasi
ve orijinaline sadik kalinarak sergilenmesi mizelerin baslica amaclarindan biridir. Yasanan
savaslar ya da dogal afetler sebebiyle zarar géren kiltirel degerlerin, yeniden yapilandir-
ma/restorasyon asamasinda ya da sergilenen nesneye ait ek bilgilerin iletilmesi asamasin-
da artirilmis gerceklik teknolojisi biytik kolayliklar saglamaktadir (Saggio ve Borra, 2011).
Eksik parcalara sahip olan goriilmeye deger eserler ise 3 boyutlu modellemeler yardimiyla
tamamlanip AG teknolojileri kullanilarak mlze ortamlarinda ziyaretcilere sunulabilmekte-
dir (Ulukuz, 2016, s. 31) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Artinlmis gerceklik uygulamasi ile gértntilenen restore edilmis nesne.
YouTube. Erisim: 30.07.2019. https://www.youtube.com/watch?v=rEDfpmwxzVk

Augment, Aurasma, ARART, Blippar, BuildAR, Layar, Junaio, Wikitude gibi yazilim kolayligi su-
nan artirilmis gerceklik platformlarinin yayginlasmasiyla beraber, gercek zamanli ziyaretci
deneyimleri yasatan sergi tasarimlari da giinden gtine ¢ogalip ziyaretcilerle bulusturulma-
ya baslanmistir. 2014'ten bu yana, artirilmis gerceklik teknolojisinin bir sergileme bigimi
olarak kullanildigi yapilardan biri de Casa Batllé'dur.

‘Casa Batllo’ Sergilemesi

Casa Batllo, 2005 yilindan bu yana UNESCO Diinya Mirasi Listesi'nde bulunmakta ve yerel
ismiyle Casa Del Ossos (Kemikler Evi) olarak bilinmektedir. Bes kat ve bir arka bahceye
sahip olan yapi, Barselona'nin Passeig de Gracia bolgesinde yer almaktadir. Passeig de
Gracia, yirminci yuzyilin baslarinda, sehir plancisi Ildefons Cerda tarafindan Barselona’nin
ana merkezlerinden biri olarak tasarlanmis ve kentsoylu sinifin en gézde caddelerinden
biri haline gelmistir (Dosde. https://www.dosde.com/discover/en/casa-batllo/).
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1877'de Gaudi'nin 6gretmenlerinden biri olan Emilio Salas Cortés tarafindan, sade bir
yap! olarak insa edilen bina, 1903 yilinda tekstil alaninda taninmis bir is insani olan Josep
Batllé tarafindan satin alinmistir. Yapinin prestijli bir konumda yer almasina ragmen mima-
risiyle n plana ¢ikmadigini distinen Batll6 ailesi, binanin restorasyonu igin, Art Nouveau
akiminin 6ncilerinden Gnld Katalan mimar Antoni Gaudi'yi gorevlendirmistir. 1904-1906
yillari arasinda Gaudi tarafindan yeniden dizenlenen Batlld Evi, Gaudi'nin kariyerinin en
sembolik projelerinden biri haline gelmistir (Casa Batllo. https://www.casabatllo.es/en/
antoni-gaudi/casa-batllo/history/) (Gorsel 4).

Gorsel 4. (solda) Casa Batllo ilk ve (sagda) Gaudi tarafindan yenilenmis son hali
Dosde. (2017). Visual Edition: Antoni Gaudi Collection. Barselona: Dosde Publishing, s. 33.

Gaudi, orijinal cepheyi kirik renkli seramik mozaiklerden olusan kompozisyonuyla degis-
tirerek hayal giciyle dolu, sadelikten uzak bir cephe tasarlamistir. ‘Trencadis’ isimli bu
teknik, disik maliyetli ve ylksek estetik dedere sahip olmasi sebebiyle Gaudi'nin bircok
projesinde karsimiza ¢itkmaktadir (Dosde, 2017, s. 51). “Dalgali dis cepheyi kaplayan piriltili
trencadis mozaigi yesilin cesitli tonlarindan maviye, turuncuya, mora dogru degisir; sanki
tamami bir havuzun hafifce dalgalanan yiizeyinin altindan bakildiginda bir an icin goérin-
yor gibidir.” (Claypool, 2017, s. 48).

Gaudi, tim binayi isikla beslemek icin merkezi boslugu genisletmistir. Catiyl kaplayan ve
bir stiringenin derisine benzeyen, renkli ejderha sirti formu ise binanin en ilgi ceken bo-
limlerinden birisidir.

2002 yilinda, Gaudi'nin dogumunun 150. yildénim{ kutlanmak Uzere Uluslararasi Gaudi
Yili ilan edilmistir. Bunun serefine, Gaudi tarafindan restore edilen Batll6 ailesinin evi hal-
kin ziyaretine acilmistir.

2014'ten bu yana, binanin girisinde, ziyaretgilerin daha dinamik ve modern bir tur dene-
yimi yasayabilmeleri amaciyla akilli mobil rehberler ve kulakliklar dagitilmaya baslanmis-
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tir. Artirilmis gerceklik deneyimine yardimci olan bu cihazlar, sesli anlatim 6zelligiyle de
desteklenmektedir. Sistem icerisinde, Katalanca, ispanyolca, Fransizca, ingilizce, italyanca,
Almanca, Cince, Japonca, Rusca, Portekizce ve Korece olmak tzere 11 dil secenedi bu-
lunmaktadir.

Dokunmatik ekran ¢zelligine ve sezgisel kullanici arayiiz tasarimina sahip olan akilli mobil
rehberler, ‘oynat’, ‘durdur’ ve ‘geri tuslari’ ile kolaylikla kullanilabilmektedir.

Mobil rehber uygulamasi icerisinde, numaralarin yer aldigi bir arayiz tasarimi bulunmak-
tadir. Bu numaralar cihazin kullanilabilecedi her bir mekani temsil etmektedir. Ziyaretci,
bulundugu mekanin numarasini cihaz tizerinden secgerek sesli ve hareketli icerigi aktif hale
getirebilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Mekan numaralarini gosteren mobil araytiz tasarimi. Kisisel Arsiv

Artinilmis gerceklik uygulamalari, tanimlama sistemlerine gore resim (gorsel) ve konum
temelli; goérintileme sistemlerine goére ise video ve optik temelli olarak siniflandiritmak-
tadir. Resim temelli artinlmis gerceklik sistemlerinde kamera ya da webcam gibi aygitlar
araciligiyla 6nceden tanimlanan isaretciler tespit edilmekte, bunun sonucunda ilgili sanal
nesneler, videolar, animasyonlar ve sesler ekran Uzerinde belirmektedir (Gilel ve Araba-
cioglu, 2019). Video temelli sistemlerde ise “bitiinlestirilmis sahne bilgisayar/tablet/mobil
cihaz Gizerinde gorilmektedir.” (Somyirek, 2014).

Resim ve video temelli sistemin kullanildigi Casa Batlld'da, akilli mobil rehberler, mekan
icerisinde gezdirildiginde, Gaudi'nin tasarladigi ahsap mobilya parcalarinin modellenmis
3 boyutlu halleri ve bunlarin yerlesim bicimleri ekran Uzerinde belirmektedir. Boylelikle
ziyaretciler, binanin ge¢gmisteki gdrsel atmosferi ve Gaudi’'nin mobilya tasarimlari hakkinda
bilgi sahibi olmakta ve ayni zamanda Batll6 ailesinin sosyal yasam bicimini gdzlemleyebil-
mektedir (Gorsel 6, 7).
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Gorsel 7. Batllo ailesine ait yemek odasinin artirilmis gergeklik gorintisi. Kisisel Arsiv.

Gaudi, dogayi gorsel bir ilham kaynagi ve tasarimlarinda kullanacagi bir 6grenme araci ola-
rak gormektedir (Claypool, 2017, s. 57). Bu cihazlar araciligiyla ziyaretciler, Gnld mimarin
tasarim asamasinda kullandigi saf organik soyutlamalarin 3 boyutlu dijital animasyonlarini
izleyebilme imkani elde etmektedirler. Giris salonunda yer alan oval formlu tavan pen-
cerelerin ylizen bir deniz kaplumbagasina (caretta caretta) dontsmesi; mantarin organik
yapisindan esinlenerek tasarlanan sémine oyugunda bir mantar gorselinin belirip yok ol-
masl! ve okyanustan esinlenerek tasarlanmis binanin merkez boslugunda hareket eden bir
baligin gortntilenmesi bu animasyonlara 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 8, 9, 10).
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Gorsel 9. 3 boyutlu mantar animasyonu. Kisisel Arsiv.

Gorsel 10. 3 boyutlu balik animasyonu. Kisisel Arsiv.

592



Gaudi'nin, dogada diz ¢izgi olmadigi gerekgesiyle, tasarimlarinda diz gizgilere yer verme-
digi bilinmektedir. Dalgali i¢ duvarlara sahip olan binanin tavan detaylarinda da yuvarlak
formlar gérmek mimkindir. Bu detaylara dikkat cekmek icin Batllo ailesinin yemek sa-
lonunun tavan lamba gébedine, su ylzeyindeki dalgalanmayi hissettiren 3 boyutlu, dijital
animasyon yerlestirilmesi yapilmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. 3 boyutlu avize dekorasyonu animasyon uygulamasi. Kisisel Arsiv.

Algi kavrami, Tark Dil Kurumu S6zligi'nde, “Bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine
varma” olarak tanimlanmaktadir (http://sozluk.gov.tr/). Goriintd, koku, ses gibi ¢evreden
gelen fiziksel uyaricilar sayesinde algilama slreci baslamaktadir. Bu slreg¢ icerisinde, ki-
sinin dikkatinin yogunlasmasini saglayan en énemli unsurlardan biri de hareketli nesne-
lerdir. Hareketli nesnelerin yer aldigi animasyonlar araciligiyla istenilen mesaji iletme ve
akilda kaliciigr artirmak mumkinddr. Bu baglamda, Casa Batllé icerisinde, ziyaretgiler ta-
rafindan gorintilenen tim bu animasyonlarin, Gaudi'nin mimari dil anlayisinin kavranmasi
ve mekansal fikrin algilanmasina biyik katki sagladigini sdyleyebiliriz.

Ziyaretcilerin Casa Batll6é Sergilemesi Hakkinda Goriis ve Onerileri

Bu calisma kapsaminda, artirilmis gerceklik teknolojisiyle gerceklestirilen Casa Batllo gezi
deneyimi hakkinda 6 kadin ve 4 erkek olmak Uzere toplam 10 kisiyle gerceklestirilen
gorisme ve anketlerde, yari yapilandirilmis agirlikli olarak acik uclu sorular sorulmustur.

Katilimcilar, artirilmis gerceklik teknolojisiyle yasadigi tur deneyimini modern, ilgi ¢ekici,
merak uyandirici, heyecan verici ve akilda kalici kelimeleriyle tanimlamislardir. Gorsel 1'de
K1 olarak isimlendirilen ziyaretci, Casa Batllo gezisinden, bilginin gorsellerle zenginlesti-
rildigi farkli bir deneyim olarak bahsetmistir.
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"Gercek ortamda olmayan nesnelerin 3 boyutlu sanal bi¢cimlerini gérmek farkli bir dene-
yimdi. Bu sayede, Gaudi gibi basarili bir mimarin bakis agisina dair sahip oldugum teorik
bilgi gorsellerle zenginlestirilmis oldu.” (31.07.2019 tarihli anketten).

Casa Batllé icerisinde gorintllenen animasyonlar, K5 tarafindan, “mimari yapiyr anlatan
gorsel tamamlayicilar” (24.07.2019 tarihli anketten) olarak tanimlanmis ve bu animasyon-
larin, yapinin mimari yapisindaki detaylari daha kolay kavramasina yardimci oldugunu be-
lirtmistir. K4'Gn, “Animasyonlar yardimiyla, Gaudi'nin ilham aldigi nesneleri net bir sekilde
gdrmis oldum.” (23.08.2018 tarihli yiz ylze gérismeden) sozleri de K5'in dustincelerini
destekler niteliktedir. K7 ise, animasyonlarin sayica artirilmasinin geziyi daha ilgi cekici
hale getirecedi gorisini savunmaktadir.

“Benim icin bu deneyim, hayranlik uyandirici bir mimarinin modern bir sergileme bi¢imiydi.
Dagitilan mobil cihazi, acaba burada nasil bir gorsel belirecek merakiyla yapi icerisinde
gezdirdim. Animasyonlarin gorsel kalitesi tatmin ediciydi, fakat bence sayica yetersizdi.
Daha fazla animasyon izleyebilmis olmayi dilerdim.” (23.08.2018 tarihli yiz ylze goris-
meden).

Katilimcilarin bazilari hareketli goriintller Gizerine gorus bildirirken, bazilar duragan 3 bo-
yutlu gorseller Uzerine distincelerini belirtmistir.

K2: “Casa Batllé'da sunulan artinilmis gerceklik deneyiminden oldukca keyif aldim. Ozellik-
le, odalarda yer alan mobilyalari ve bunlarin oda icerisinde nasil konumlandigini sanal da
olsa gorebilme fikri hosuma gitti.” (08.04.2019 tarihli yiz ylze gorismeden).

K10: “3 boyutlu modellemeler, evle etkilesim kurmami ve o zamanlarda evin nasil dekore
edildigini hayal etmemi sagladi.” (08.06.2019 tarihli yliz ylze goriismeden).

seklinde dusitincelerini belirtirken K3 bunun tamamen zidd bir géris belirtmistir:

“Batllo ailesine ait olan esyalarin yalnizca sanal gorintilerle sergileniyor olusu soguk
bir his yarattl. Aile yasantisinin sicakligini hissedemedim. Batllé ailesi ve onlara ait ya-
sam alanlarinda kullanilan mobilyalarin geleneksel yontemlerle sergilenmesinin yaninda
artinlmis gergeklik teknolojisiyle desteklenmesinin daha etkili olacagini dustndyorum.”
(25.05.2019 tarihli yiz yuze gorismeden).

K8 ve K9 ise artirilmis gerceklik teknolojisiyle yasadigi bu deneyimin hem pozitif hem de
negatif yénleri oldugundan stz etmislerdir.

K8: “Miize icerisinde gezerken ekrani takip etmek, gercek ortamla olan baglantimi ko-
pardi. Anlik ruhu tam olarak yakalayamadim. Fakat bunun yani sira, bu teknoloji sayesin-
de, yapinin 6zgunlugund, zerafetini ve yapiya harcanan emedi daha iyi algilamis oldum.”
(31.07.2019 tarihli anketten).

594 | ARTIRILMIS GERGEKLIK TEKNOLOJISININ SERGILEME BICIMi OLARAK KULLANIMI: ‘CASA BATLLO' ORNEGI
OGR. GOR. GORKEM TILIC / SANAT YAZILARI, 2019; (41): 583-599



K9: "Muzeler benim igin bir sosyallesme alani. Ama bu deneyim insani bireysellige itiyor.
Kendimi etraftaki insanlardan ve mekandan soyutlayarak, yalnizca ekrana bakma zorunlu-
lugunda hissettim. Ama buna ragmen, etkili goérseller sayesinde oldukca ilgimi ceken ve
aklimda yer eden bir deneyim oldu.” (08.06.2019 tarihli yliz ylze gorismeden).

Gorusmeye ve ankete katilan ziyaretcilere, yasadiklari deneyimin yani sira kullandiklar
akilli mobil rehberler hakkinda da sorular yoneltilmistir. Katilimcilar, mobil rehberlerin ko-
lay anlasilir sezgisel bir araylize sahip oldugu konusunda hem fikirdir.

K6'ya gbre bu cihazlar yapi icinde kolayca ydn bulabilmeye ve keyifli vakit gecirmeye
yardimci olmaktadir (23.08.2018 tarihli yiz ylze gérismeden). K4 cihazda sarj problemi
ve bolimler arasi gegislerde zorluk yasadigini, bu gibi sorunlu cihazlarin muze yetkilileri
tarafindan dagitilmadan ¢nce kontrol edilmesinin gerekliligini vurgulamistir.

“Mobil cihazimin gezi sirasinda sarji bitti. Kimi zaman bodlimler arasi gecislerde cihaz tutuk-
luk yapti. Gorevlilerin yanina gidip cihazi degistirdim. Gezi deneyimimim bu sekilde boliin-
mesi ilgimi dagitti. Mize c¢alisanlari sorunlu cihazlar énceden tespit etmeli.” (23.08.2018
tarihli yiz yiize gdérismeden).

Sonuc ve Oneriler

Teknolojinin gelisimiyle birlikte kilturel ziyaretlerdeki sergileme bicimleri cesitlenmeye ve
daha ilgi ¢cekici hale getirilmeye baslanmistir. Bu kapsamda, artirilmis gerceklik teknolojisi,
ziyaretcinin kesif merakini artirma ve ziyaretciyi sergilenen mekan/nesne hakkinda bilgi-
lendirme konusunda sergileme tasarimina énemli katkilar sunmaktadir.

Teknolojiyle birlikte yeniden sekillenen sergileme tasarimi anlayisl, ziyaretciyi bilgilendir-
menin yani sira mekan, triin/eser/fikirle olan etkilesimi de artirma odakli hikayeler Gizerin-
den kurgulanmaya baslanmistir. Bu kurgular 2 veya 3 boyutlu gorseller, sesler, fotograflar,
hareketli grafikler ve animasyonlarla desteklenerek, ziyaretcilere siradisi bir deneyim ya-
satma amaci gutmektedir.

Calisma cercevesinde, Casa Batlld gezi deneyimi hakkinda, farkli cinsiyet, yas, kultir ve
meslek grubundan toplam 10 ziyaretci ile anket ve gdértismeler yapilmistir. Bunun sonu-
cunda, tim ziyaretgilerin, yapmin mimari Gaudi'nin tasarim anlayisinin kolayca kavranma-
sinda ve dogadan ilham alinan nesnelerin mimari yapi icerisindeki yansimalarinin akta-
rilmasinda artirilmis gergeklik teknolojisinin faydali oldugu konusunda hemfikir olduklari
saptanmistir.

Ziyaretcilerden bazilari, strekli ekrana bakma cabasiyla gercek mekan ve arkadaslariyla
olan iletisim ve etkilesimden uzaklastigini dolayisiyla bireysellestigini belirtirken, bazilari
yalnizca gorsel zenginligin verdigi hazza ve kesfetme duygusuna yogunlastiklarini belirt-
mistir.
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Bu baglamda, deneyim hakkindaki gorislerin, sergileme tasariminin basarisina bagli olarak
degil, ziyaretcinin kisilik 6zelliklerine ve kisisel beklentilere bagli olarak degisim gostere-
bildigini soyleyebiliriz.

Yapilan gorismelerden alinan cevaplar Casa Batllé’'nun sergileme tasarimina dair baz
Oneriler yapabilmeyi de mimkin kilmaktadir. Bu dnerilerden bir tanesi, Batll6 ailesinin ya-
santisinin duygu aktariminda somut nesnelerin varligina da ihtiya¢ duyuldugu yénindedir.
Mobilyalarin geleneksel yontemlerle sergilenmesi ve buna ek olarak artirilmis gerceklik
teknolojisiyle desteklenmesini 6neren ziyaretciler, bu sekilde, gecmis ve simdiki zaman
arasinda kurulan bagin daha da gii¢clenecegini disiindiklerini belirtmislerdir.

EK-1

ANKET SORULARI

1. Dogum Yiliniz...

2. Cinsiyetiniz...

3. Mesleginiz...

4. En Son Bitirdiginiz Okul...

5. Casa Batllé'yi Ziyaret Yiliniz...

6. Artirilmis gerceklik teknolojisinin mize sergilemelerinde kullanilmasi hakkinda ne disu-
ndyorsunuz? Olumlu ve olumsuz yonleriyle belirtiniz.

7. Casa Battlo'yu ‘Artinlmis Gergeklik' teknolojisiyle gezmenin, yapinin mimari yapisini an-
lamaniz Gzerinde nasil bir etkisi oldu?

8. Casa Battlo'yu "Artirilmis Gerceklik' teknolojisiyle gezmek, yapinin mimari Antoni Gau-
di'nin tarzini algilamaniz Gzerinde etkisi oldu mu? GorUslerinizi belirtiniz.

9. Casa Battlo gezi deneyiminizde en ¢ok nelerden etkilendiniz?
10. Casa Battlo'nun sergileme tasarimi beklentilerinizi karsiladi mi? Goruslerinizi belirtiniz.

11. Casa Battld'yu ‘Artirilmis Gerceklik’ teknolojisiyle gezmek, ilgimi ¢ceken bir deneyim
oldu.

e Kesinlikle Katiliyorum

e Katiliyorum

e Kararsizim

e Kesinlikle Katilmiyorum

 Katilmiyorum
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12. Casa Battlé girisinde dagitilan akilli mobil cihazlarin kullanimi kolaydi.

Kesinlikle Katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim

Kesinlikle Katilmiyorum

Katilmiyorum

13. Muze icerisinde gezerken ekrani takip etmek, gercek ortamla olan baglantimi / ilgimi
kopardi.

¢ Kesinlikle Katiliyorum

Katiliyorum
Kararsizim
Kesinlikle Katilmiyorum

Katilmiyorum

14. Casa Battlé'nun sergi tasarimi hakkinda eklemek istedikleriniz veya &nerileriniz varsa
lUtfen yaziniz.
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