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. Yazilarin iceriginden yazarlar sorumludur.
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Sanat Yazilari Dergisi'nde kér hakem sistemi uygulanmaktadir.



YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilar, ULAKBIM TR Dizin'de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir. Sanat
Yazilari'nda yayimlanmak tzere 6nerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir
6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani ¢ hakem tarafindan de-
gerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, sisteme ylklenirken Sanat Yazilari Dergisi Etik Beyan Formu'nun doldu-
rulup imzalanarak sisteme yiklenmesi gerekmektedir.

Makaleler, www.sanatyazilari.hacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallar'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gdnderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem dederlendirme sirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sézciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx000 XXXXX000 XXX, X000 XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En cok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXxxx XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxooxxx, Xexxx. (at least 5 words).

“Metin icinde gorsellere gdnderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtitmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gorsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ézinr-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, biitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde ytuklenmelidir.

“Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise,
gorintd alt bilgisinde Kisisel Arsiv ifadesi yer almalidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Y1li, Calismanin Tiirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Ad1.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi

sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Caligmanin Tiirk¢e Ad1 / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
dedgistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci ytizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gortntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci ylizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanatcist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini sdyler. Yine de gliniimiiziin bir grafik sanatgist tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi one ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a boéliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yil,
sayfa/sayfa araligi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanli tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan icerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan cesitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tiirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar: projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakgada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

“Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da ayri baslik altinda yer almali, URL kisaltma
programi kullanilmadan URL kaynakc¢ada erisim linki yer almalidir.

*Makalede kullanilan URL kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kul-
lanilarak kisaltilarak gorsel aciklamasinda yer almalidir.

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi. (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangi¢ ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢: Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaymlari.



iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Y1il). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi. (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1il). Kitap Adi. Yayn Yeri:
Yayinevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Y1ih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tiibitak Yayinlari.

Dergiden Makale
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Oz: Bu calisma, giinimiiz hastane yapilarinin karmasik bicimlenisinden hareketle, hasta
muayene mekanlarinin fiziksel niteliklerinin hastalar Uzerindeki etkisini 6l¢cmeyi amaclamistir.

Cagdas hastanelerdeki insan davranislari ve insanlarin mekan algilari incelenmistir.

insanla ilgili herhangi bir tespitte bulunmadan 6nce insanin cevresini nasil tanidigi ve
anlamlandirdii iizerinde durulmalidir. insanin cevresini algilamasi bir algi siirecini gerektirme-
ktedir. Tecribe edilen algilar sonucu insanda bilis denen bir farkindalik olusmaktadir. Hastane
insan arasindaki iliskinin incelenmesi asamasinda insan grubunun hasta olmasi ile ilgili ilave

degerlendirmelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Anket uygulamasinin degerlendirmesi sonucunda muayene odalarinin hasta-doktor given
iliskisinde etkili oldugu degerlendirilmistir. Hastalarin doktorlara given duymalari durumu-
nun hastalarin tim tedavi strecleri boyunca, hatta bazi hastalarda émdir boyu sirecek bir
iliskinin temelini olusturdugu anlasilmaktadir. Hacettepe Hastanesi Plastik, Rekonstriktif ve
Estetik Cerrahi Anabilim Dali Klinigi Muayene Odalarinda yapilan anket ¢alismasinin kan-
tatif degerlendirmesi sonucunda hastalarin ve hasta yakinlarinin muayene odalarinin fiziki
sartlarindan olan aydinlatma, akustik ve havalandirma ddzeyleri ile fiziki ortamin iceride

gecirilen streye etkileri makale kapsaminda incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Hacettepe Hastanesi, Muayene Odasi, Mekdnsal Algi, Hasta insan,

Mekansal Davranis.

" Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Abstract: This study aims to measure the effect of physical characteristics of patient examination
rooms on patients, based on the complex configuration of today’s hospital buildings. Human behavior

and people’s perceptions of space in contemporary hospitals have been studied.

Before making any determination about humans, how perceive their environments should be defined.
As a result of these perceptions, an awareness called cognition starts to develop. While examining the
relationship between hospitals and people, additional attention must be paid to the fact that humans

examined are sick.

Results of the evaluation show that examination rooms are effective in patient-doctor trust relationship.
Patient trust towards their physicians determines a frequently lifelong relationship lasting throughout
treatment. Quantitative evaluation of the survey conducted in the examination rooms of the Depart-
ment of Plastic, Reconstructive and Aesthetic Surgery of Hacettepe Hospital; discussed lighting, acous-
tics and climatization levels; additionally effects of the physical environment on the time spent inside

were examined within the scope of the article.

Keywords: Hacettepe Hospital, Examination Room, Spatial Perception, Sick Person, Spatial Behavior.
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Giris

“Hacettepe Hastanesi Plastik, Rekonstriktif ve Estetik Cerrahi Anabilim Dali Klinigi Mua-
yene Odalarinda Mekansal Algl” baslikli makale kapsaminda; muayene odalarindaki hasta
doktor iletisimi sirasinda insani ¢cevreleyen ve insan iliskilerini bicimlendiren mekanlarin
hastalar tarafindan nasil algilandigi incelenmektedir. Cagdas hastane mekanlari, hastalarin
tedavi olacagl mekanlarla sinirli degildir. Arastirmalar tedavi kavrami ile birlikte; hastane-
leri bir sistem yaklasimiyla tanimlamanin daha dogru olacagini vurgulamaktadirlar (WHO,
2015). Bu yaklasima gore, hastaneler dedisiklikler gosteren bir cevre iginde, cevreden
alinan girdiler islenerek, islenmis girdilerin tekrar ayni ¢cevreye iade edildigi ve bir geri
bildirim 6zelligine sahip birer sistem olarak ele alinmaktadir.

Hastane yapilarini kullanmaya baslayan insanlarla hastane mekanlari arasinda bir ileti-
sim sureci baslamaktadir. Bu iletisim modeli ¢cercevesinde hastane mekanlari iletisimdeki
kaynak birim, hastane mekanlarini kullanan insanlarsa hedef birim durumundadir. Saglik
yapilarini kullanan insanlar mekanlar tarafindan verilen mesajlari algilarlar ve tepki olustu-
rurlar. insanlarin iletisimde bulunduklar mekana karsi verdikleri tepkiler, fiziksel diinyaya
davranislar olarak yansimaktadir. Davraniglari sayesinde insanlar mekanla kurduklari ileti-
simde geri-ileti olusturmaktadirlar. insan ve mekan iletisiminde ortaya cikan bu geri-ileti-
ler insanin mekanla etkilesimini tanimlayan tasarimcilari yonlendirmek acisindan énemli
bilgiler icermektedir. Kurulan iki yonli iletisim siirecinde kullanici mekanla ilk karsilastig
anda iletisim baslayacak, duyumla beraber algilama, bilis siizgecinden gecirme ve deger-
lendirme gibi zihinsel islemler sonucu bir tepki verecektir. Bu noktada, iletisimdeki bir
tarafi hasta insanlarin olusturdugu da bir gercektir. Doktor ve hasta insan arasinda kurulan
iliskinin durumu incelendiginde, bu iliski asimetrik bir iliski olarak tanimlanmaktadir. ilis-
kideki asimetrik durum kullanim senaryosunun ¢ok biytk bir parcasi oldugundan, saglik
mekanlarinin tasariminda hasta insan ve doktor iletisiminin de mekanla birlikte degerlen-
dirilmesi konusu énemle vurgulanmaktadir.

Doktor—hasta arasindaki iletisim strecini inceleyen bu makalenin hedefi, mekan kullanicis
olan hastalarin muayene mekanlariyla ilgili degerlendirmelerini belirlemektir. S6z konusu
mekansal dederlendirmeler incelenerek mekansal memnuniyet seviyesi belirlenmeye ca-
lisitmaktadir.

Alan Calismasinin Tanimi

Bu makale, Hacettepe Universitesi Hastanesi Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cerrahi Ana-
bilim Dali muayene odalarindaki fiziksel kosullarinin; yani aydinlatma, akustik ve hava-
landirma seviyelerinin muayeneye gelen hastalar tarafindan begs seviyeli Likert sistemiyle
degerlendirildigi bir calismadir.
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Hastane icinde Onerilen servisin secilmesinin nedeni olarak, kisitli bir fiziksel mekanda
muayene hizmeti vermeye calisan doktorlar ve muayeneleri sirasinda birden fazla sayida
mekansal ¢dzime ihtiyacl bulunan hastalarin durumlarinin incelenmesinin, ilgin¢ bulgu-
lar ortaya koyacad distinilmektedir. Muayene rutini, hastalik ge¢misinin doktor ve hasta
arasinda gerceklesecek karsilikli goriisme ile alinmasi ve takip eden fiziksel muayene asa-
malarindan olusmaktadir. ihtiyac duyulmasi halinde, konu ile ilgili uzman baska doktorlarin
da fiziksel muayene asamasina cadirildigi aktarilmaktadir. Cocuk hastalarin sayica fazla
miktarda oldugu bélimden alinan bilgiler arasindadir. S6z konusu ¢ocuk hastalarin mua-
yeneleri esnasinda doktor, hasta, hastanin ailesi ve bir de cocuk arabasi ile birlikte muaye-
ne mekanina girildiginde, zaten kisitli fiziksel olanaga sahip alanlarda muayene isleminin
yapilmasinda yasanan guclikler yerinde de tespit edilmistir.

Mekan icinde incelenen fiziksel unsurlarin arasinda muayene alaninin kosullarinin genel
degerlendirmesi, aydinlatma diizeyi, akustik dizeyi, havalandirma dizeyi ve fiziki ortamin
iceride gecirilen sireye etkileri makale kapsaminda incelenmistir. Bu kapsamda, farkli
mekansal ihtiyaclara sahip olan serviste nicel arastirma calismasinin yapilmasinin dnemli
unsurlari 6n plana cikaracagr degerlendirilmektedir.

Amac

Literatdr taramasi sonucunda hastane yapilari ve bu yapilari tecriibe eden insanlarin ilis-
kisinin incelendigi ¢alismalarin koridorlar ve giris holleri gibi genel mekanlarda ve daha
kiiclk Olcekteki hasta odalar ¢ercevesinde kapsamli olarak incelendigi gortlmustir. Bu
makalede, hasta muayene mekanlarinin mekansal diizenlemelerinin, fiziki cevre kosullari-
nin, aydinlatma, akustik, iklimlendirme ve fiziki kosullarin doktor ile hasta arasinda kurulan
iletisimde etkili unsurlar olup olmadigr arastirilmistir.

Yapilarla ilgili dederlendirmelerin daha objektif kriterlere bagli olarak yapilmasi icin, me-
kani olusturan fiziksel dizlemler, aydinlatma, akustik, iklimlendirme ana basliklar altinda
degerlendirmeler yapilmaktadir. Benzer sekilde insanla ilgili de objektif tanimlarin yapil-
masi gerekmektedir. Bir mekani tecriibe eden insanin hangi bilissel sirecleri yasadigi,
mekanla ilgili algilamalarini nasil stiregler sonucunda olusturdugu, bir mekan icindeyken
-saglik durumu da g6z 6niine alinarak- varacagr olumlu veya olumsuz sonuglarin timu
insanda bir deneyim hissi olusturmaktadir. insanlarin sosyal bir cevrede duygusal anlam-
daki ihtiyaclarinin mekanlar tarafindan karsilanmasi, siiphesiz iyilesme stirecine de olumlu
etkilerde bulunacaktir.

Kapsam

Bu calisma, Hacettepe Universitesi Hastanesi Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cerrahi Ana-
bilim Dali muayene odalarinin fiziksel niteliklerinin muayeneye gelen hastalar ve hasta
yakinlari tarafindan nasil algilandigini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

430 \ HACETTEPE HASTANESI PLASTIK, REKONSTRUKTIF VE ESTETIK (PRE) CERRAHI ANABILIM DALI KLINiGi MUAYENE ODALARINDA MEKANSAL ALGI
DR. OGR. UYESi KURT ORKUN AKTAS / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 427-444



Hastane yapilari icinde tasarlanan mekanlarin karmasadan uzak, hastalarin glvensizlik
duygularini azaltacak gorsel ve anlamsal mesajlari iceren mekanlar olarak tasarlanmala-
rinin dnemi blyUktir. Son donemde yiritilen arastirmalar, hastane mekanlarinin hasta-
lar Uzerinde hastalarin iyilesme hizlarini dogrudan etkileyen bir nitelige sahip olduklarini
ortaya koymaktadir (Ergenoglu, A. S., & Tanrtanir, A, 2013). Hastalar icin bu denli blylk
dneme sahip hastane ic mekanlarinin tasariminin da hassasiyetle ele alinmasi gerekmek-
tedir. Kullanilacak malzemeler, renk, doku, aydinlatma, ses ve havalandirma duzeyleri gibi
pek cok farkli disiplini ilgilendiren konularin bir arada ele alinarak ortaya konan mekansal
¢Ozlmlerin hastalarin hem fiziksel hem de ruhsal ihtiyaclarini karsilamasi ve bu baglamda
iyilesme sireclerine 6nemli katki yapmasi blytk énem tasimaktadir.

Hasta muayene odalarinin fiziki kosullarinin hastalar tarafindan nasil degerlendirildigi ko-
nusu, kurumsal iletisimin kolay kurulacagi diisiiniilen Hacettepe Universitesi Hastanesi'nde
incelenmistir. Calismanin yapilacagr muayene alaninin belirlenmesinde muayene pratigi-
nin birden fazla mekana ihtiya¢ duyan kliniklerde gergeklestirilmesinin icmimari alanina
katki saglayacak bir calisma olacagi degerlendirilmistir.

Yontem

Bu arastirma, kullanicilari hasta insanlar olan hastane mekanlarinin bu insan grubu tarafin-
dan nasil algilandi§i incelenmektedir. Hastalarla doktorlari aralarindaki -kesintisiz olmasi
gereken- cift yonlu iletisim, toplum ile hasta arasindaki sosyal iliskilerde ortaya ¢ikan ile-
tisimin sosyal boyutunu destekleyecek 6zellesmis mekanlari olan bir hastane sistematigi
gelistirilmesi gerekmektedir. Muayene mekanlarinin icinde zaman geciren hastalarin, gor-
sel, isitsel, kokusal verileri isleme kabiliyetine sahip olabilmelerinin; bu hastalarin muayene
mekaninda yasadiklari tatmin hissi Gzerinde etkili oldugu disinilmektedir.

Arastirmanin evrenini, Hacettepe Universitesi Hastanesi Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik
Cerrahi Anabilim Dali'na bagli Klinik Muayene Odalarinda muayene olan onsekiz yasin-
dan blyilk hastalar ve cocuk hastalarin 18 yasindan blyitk ebeveynleri olusturmaktadir.
Anabilim Dali baskanliginin internet sitesinde yillik bazda 10,000 kisiye poliklinik hizmeti
verildigi ve ameliyat edilen hasta sayisinin da 17,000 kisi civarinda oldugu ifade edilmekte-
dir (https://bit.ly/2RfZraN). Orneklem genisligi belirlenirken istenilen degiskenin goriilme
sikligr bilinmediginden, buyitk 6rnek hacmi degerini verecek sekilde p=0.5 dederi alinmis
ve +%10 yanilma payi ile d=0,05 (0,5*0,10=0,05) duyarlilik diizeyinde sonuclarin Gretilmesi
hedeflenmistir. n=p*q*t2/d2 formulu ile hesaplanan érnek hacminde calismanin amaci
dikkate alindiginda, hastalarin muayene odalarina iliskin olarak mekansal yonleriyle ge-
nel memnuniyetlerinin dlctlmesi ydniinde hazirlanan sorularda nadir bir olayin dl¢tlmesi
hedeflenmemistir. Belirtilen hususlar dikkate alindiginda, asagidaki formile dayali olarak
elde edilen n=384 &rnek hacmi, cevapsizlik ya da ol¢im hatalarindan kaynaklanabilecek
sorunlar da gozetilerek %5 oraninda artirilarak katilimci sayisi 400 kisi olarak belirlenmis-
tir.
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Makale kapsaminda Hacettepe Universitesi Hastanesi Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cer-
rahi Anabilim Dali Baskanligi'na ait muayene odalarini kullanan 400 yetiskin hasta ve hasta
yakinindan olusan arastirma evreni ile anket yontemi kullanilarak bu kisilerin mekansal
tercihleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Anket uygulanan s6z konusu grubun ilgili klinigin has-
talarini temsil niteligi oldugu istatistik yontemlerince de desteklenmektedir.

Tartisma

Bilimsel arastirmalarin sadece hastaliklarin tedavisine yonelik calismalarla sinirli kalmadi-
g1, hastaliklara yol acan nedenler ve cevrenin etkisi Uzerinde de calismalar esit 6nemde
ylratilmektedir. S6z konusu gelismeler, zamanla koruyucu saglik hizmetlerinin sekillen-
mesine katkida bulunmaktadir (Akin, G. 2014). Bu donemde saglik yapilari sosyal boyuta
verilen 6nemin neticesinde sadece tedavinin yapildigi yerler olmaktan ¢ikmis; koruyucu
saglik hizmetlerinin verildigi, kullanici merkezli yapilar olma yolunda evrilmistir. Tedavi
icin kullanilan yontemlerin ve saglik yapilarinin gelisimlerinin birbirlerinden etkilenerek
bicimlendigi kaydedilmektedir. Son dénemde uygulanmakta olan saglik konseptinin iyi-
lestiren hastane kavramini benimsemesi sonucunda, hastane yapisi ve gevresini etkileyen
degisimler gerceklesmis ve sosyal boyutu artirilmis yeni hastane yapilari ortaya ¢ikmistir
(Andrade, et.al. 2012).

Hastaligin birey tarafindan ¢ asamali bir karar verme sireci sonrasinda kabul edildigi ak-
tarilmaktadir. Buna gore, viicudu ile dis dinya arasinda bir anormallik sezen kisi dncelikle
bu durumun gerekcelerini arastirmaktadir. ikinci asama olarak yakin cevresinde gérisiine
guvendigi kimselere konu ile ilgili bilgi aktarilmakta ve bu kimselerin gérist alinmaktadir.
Son asama olarak, hasta olabilecedi ihtimali zihninde beliren kisi tibbi yardim almak igin
bir doktora basvurmaktadir.

Modern tip alaninda yapilan calismalar, saglik kavraminin hastalik kavraminin zitti olarak
konumlanmasinin dogru olamayacagini ifade etmektedir (Lewin, S. ve Reeves, S, 2011).
Pek cok hastalik tirt bulunmasi karsisinda tek saglikli olma halinin var oldugu dusinul-
mektedir. Saglik kavraminin tanimi, Diinya Saglik Orgiiti'nin kurulus yasasinda “sadlik,
sadece hastalik ve sakatlik halinin olmayisi dedil; bedensel, ruhsal ve sosyal yénden tam
iyilik halidir" biciminde tanimlanmaktadir (WHO, 2015).

insan algisinin son derece dznel bir siire¢ oldugu kaydedilmektedir. Chandler (2017), cev-
renin algilanmasinin, bilissel davranislar ve degerlendirme temeline dayandigini savun-
maktadir. Buna gore, cevresel algilama, cevrenin dogrudan duyularla hissedilmesi olarak
kabul edilmektedir. Gercek dinya, insanda ilk olarak kulturel bir sizgecten gegcmekte ve
sonra, kisisel degerler ¢cercevesinde ikinci bir siizgegten gecerek algilanan diinyaya ula-
silmaktadir.
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Algr ile ilgili calismalarda, mekan performanslari, mekan gereksinmeleri ve algiya daya-
L konfor céziimlerine ulasilmistir. Ornedin; dikdértgen mekanlar, daha biiyiik olarak al-
gilanirken, bu buydklik algisinin kare mekana yaklastikca etkisini kaybetmeye basladigi
gorulmastur. Mekanin ferahliginin, binanin konumundan ¢ok, i¢ mekanlarin sahip oldugu
aydinlik degeri, oda ve pencere odlcileri ve pencerelerin baktigi yesil alanlarla yakin iliskili
oldugu gorulmusttr (Ginal, B. ve Esin, N., 2010). Zorlu tedavi slrecinde tanidigi fiziksel
cevreden uzakta bulunan hastalarin ve onlarla birlikte bu zorluklarla bas etmeye cali-
san hasta yakinlarinin i¢cinde bulunduklari fiziksel ortamin yukarida verilen érnekte tespit
edilen mekansal niteliklerinin; hastane ortamindaki kalis slirecinin konforu seviyesine ve
iyilesme strecinin de hizlanmasina olumlu etkileri bulundugu ifade edilmektedir. Alg! ile
mekansal tatmin arasinda bir iliskiden s6z etmek mimkinddr.

Gorsel, isitsel, 1sisal cevre etkenleri, G¢ boyutlu bir mekansal dizenleme kapsaminda ele
alindiginda mekansal algi konusundan bahsedilebilmektedir. insan varligi, algiladig cevre-
sini kisisel amaclariyla 6zdeslestirerek ve ayni zamanda ¢evrenin sagladigi kosullara kendi-
ni uydurarak bulundugu mekana anlam kazandirmaktadir. Mekanin fiziksel 6zellikleri olan
renk, doku, form, aydinlik dizeyi, koku, ses ve i1si mekansal algilamamizi etkileyen cesitli
verilerdir. Renk, doku ve formun gorsel etkinligi, kullanilan isik kaynagi ve aydinlik diizeyi
ile artirilmakta veya azaltilmaktadir. Yeterince aydinlatilmamis mekanlar kimi insanlarca
kasvetli bir etkiye sahip olarak tanimlanirken, iyi aydinlatilmis bir mekanin kiside neseli bir
etki biraktigi kaydedilmektedir. Hastalarin saglik yapilarinda kullandiklari mekanlarin isik
kalitesinin hastalarin psikolojik durumlarini etkiledigi g6z 6niinde bulundurularak, hastala-
rin kullandiklari mekanlarin isik ve renk secimlerinin hassasiyetle yapilmasinin gerekliligi
vurgulanmaktadir.

Aydinlatma kavrami, “dogal veya yapay isigin karanlik mekanlarin gérinir kilinmasi veya
mekanlar ve nesnelerle ilgili estetik etkiler olusturmak amaciyla kullanilmasi” olarak tanim-
lanmaktadir. Hastane ortamlarinda aydinlatmanin yetersizliginin hastalar Gzerinde depres-
yon ve olaylar karsisinda tepkisizlik etkilerine neden oldugu ifade edilmektedir (Farr, A. C.,
etal., 2012). Hastane mekanlarinin aydinlatma dizeylerinin tespiti bakimindan hem genel
aydinlatma duizeyinin hem de is yapilan yuzeylerin aydinlatma dizeylerinin belirlenme-
si biylik dneme sahiptir. isleve uygun olmayan aydinlatma diizeyleri, genel kullanicilar
basligi altina giren tim hastalarda ve saglik calisanlarinda yorgunluk belirtilerinin ortaya
cikmasina neden olmaktadir (Aykal, F. D., Baran, M. Erbas, M. ve Gindiz, H. K. 2017).
Aydinlatma alaninda yiratilen ¢alismalarin da gosterdigi gibi kullanicilar Gzerinde, hasta-
ne ortamlarinda aydinlatma elemanlarinca tretilen 1s51gin ¢esitliligi, uyumu ve kalitesinin;
ortamda bulunan ortalama isik dizeyi miktarindan daha etkili oldugu kaydedilmektedir
(Yildinim, B. ve Erikli, M., 2021).

Kokularla insan cevresindeki alanlar insan zihninde bir hatira olusturmaktadirlar. Kokla-
ma, ayrica mekansal tatmin duygusunu zenginlestirmekte ve o yerin 6zellestirilerek, tes-
his edilmesini saglamaktadir. Diger taraftan kokularin, toplum tarafindan verilen anlamlari
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gosterdigi ve manevi ve sosyal kimlikler tasidiklari distndlmektedir. Bir saglik mekani
algilanirken, akilda tutulan kisminda kokunun énemli bir yerinin bulundugu unutulmamali-
dir. Ancak koku olusumu uygun iklimlendirme sistemleriyle giderildiginden; bu ¢alismanin
kapsami icinde de@erlendirilmemistir.

Ses, cevresel degerlendirme 6zelliklerinden biridir. Ses elemani, ¢evrenin 6zelliklerini vur-
gulamakta, ima etmekte ve algilanmasina yardimci olmaktadir. Sessiz ya da guraltuld yer-
ler, o yerin anlami ve &zellikleri hakkinda bilgi vermektedirler. Sehirlerde yogun trafik gi-
raltist diger tim sesleri bastirmaktayken, sakin yerlerde insanlar agaclari, rizgari, suyun
sesini kisaca dogal cevresini fark etmektedir (Solak, S. S. G., 2017). Mekanin isitsel olarak
algilanmasinda, yanki ve yansima slresine gore farkli etkilerin ortaya ¢iktigi ifade edilmek-
tedir. Degisik mekansal form &zelliklerine bagli olarak uzun yansima siresi ve yankinin
olmasl, insana oldugundan genis bir mekanda bulundugu hissini vermekte; buna karsin
kisa yansima slresi ise, kiiciik bir mekanda bulundugu hissini uyandirmaktadir. Mekanin
olusumunda kullanilan malzemelerin doku karakterlerinden kaynaklanan farkli yutma ni-
teligine sahip olmalari, isitsel algilamayi etkileyen bir faktor olarak kullanilmalarina olanak
vermektedir.

Hastane yapilarinin icindeki ses de insanlari etkileyen bir diger unsurdur. Mekan icinde
insani rahatsiz edecek dlcude yiksek sesler, guriltl olarak tanimlanmakta, girdltindn ise
insanlarin sikkin, yorgun, hosgorusuz ve saldirgan davranislarda bulunmalarina sebep ola-
cagi aktarilmaktadir. Ulkemizde saglik yapilarinda ic mekanlarda olmasi gereken azami ses
diizeyinin 35 dB olmasi kurala baglanmistir (Ozkan, S., ve Boyacioglu, N. 2018). Hastane
yapilarinda ses emiliminin en yiksek oldugu yerlerin basinda pencerelerin oldugu aktaril-
maktadir. Hastane yapilarinin ic mekan tavan kaplamalarinin blytk tek parca yuzeyler bi-
ciminde degil; kiiclk hareketli pargalar halinde olusturulmasinin tavan arasindaki tesisata
muidahale konusunda biyik avantaj saglamasinin yani sira, ses koprisi olusturarak sesin
mekanlar arasinda yayilmasi konusunda en blylUk ¢nlemi olusturacagi ifade edilmektedir.
Hastane yapilarinin icindeki en etkili ses kaynaklarindan birisinin de kalabalik insan grup-
larin olmasi nedeniyle, yapi icinde blytk kalabalik gruplarmin olusmasinin éntine idari
yontemlerle gecilmesinin dnemi vurgulanmaktadir.

Hastaneler sagladiklari hizmetin kesintisiz niteligi sebebiyle icerideki havanin temizlenme-
si, 1sitilmasi ve sogutulmasi hijyen kosullarinin yerine getirilmesinde biyik 6nem tagimak-
tadir. GUnlimz ylksek binalarinin timinde iklimlendirme sistemi merkezi olarak tasarla-
nip, ulastirma kanallari vasitasiyla birimlere aktarilmaktadir. Sistemin kullanicr tarafindan
belirlenen oranda dis ortamdan aldigi temiz hava, sistemin i¢inde hali hazirda bulunan
hava ile karistirilarak mevsime gdére isitma veya sogutma islemi uygulanarak kapali sistem
icinde dolastirilmaktadir (Uzunay, 2011). Sistemin icindeki hava, filtrelerden gecirilerek
zararli organizmalarin Gremesi ve yabanci cisimlerin sistem icine karismasi dnlenmektedir.
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Muayene alanlarinin temiz hava oraninin yiksek degerde olmasinin 6nemi buyuktir. Uzun
stre oksijen dederi dustk ortamda vakit geciren insanlarda bas agrisi, uyku hali ve odak-
lanma zorlugu gibi fizyolojik bulgulara rastlanmaktadir. Dis ortamin karmasasindan ko-
runmas! gereken muayene alanlarinda ortam sicakliginin viicut konfor degerlerinde ve
taze hava karisimi dengeli olacak sekilde iklimlendirilmelidir (Alrubaiee, L., ve Alkaa'ida,
F., 2011).

Modern hastanelerin tasarimi asamasinda yaratilan mekanlar bir battnlik icinde olusturul-
malidir. Bu kapsamda daha dnceden her biri bagimsiz parcalar halinde ele alinan mimari
ogeler (6rn: tavan, duvar, zemin, donati, yonlendirme vb.) bir bitintn pargasi yaklasimi ile
tasarlanmaktadir. Hastane sabit donatilarinin insanla temas eden kisimlarinin insan sagli-
gina zarar vermeyen, giivenli nitelikte malzemeler kullanilarak tretilmelidir. insan dolasi-
minin gerceklestigi yogun trafige sahip koridorlar gibi alanlarda c¢ikinti yaparak incinmeye
sebep olacak cisim ve parcalarin bulundurulmasi engellenmelidir.

Hasta goruslerinin degerlendirildigi calismalarinda Alrubaiee, L., ve Alkaa'ida, F. (2011),
muayene odalarinda kullanilacak mobilya ve donati elemanlarinin se¢imine dikkat cek-
mektedir. Buna gore hastalar tarafindan rahat olarak nitelenen mobilyalarin kullaniima-
sinin kendilerini daha az baski altinda hissetmelerine yol actigr aktarilmaktadir. Muayene
odalarinda bulunan mobilya ve sabit donati elemanlarinin diger genel mekanlarda bulu-
nan benzerleri ile benzer {rin dili tasimalarinin; hastanenin kurumsal kimligine de 6nemli
katki sagladigi ifade edilmektedir (ileri Y. Y., 2013).

Arastirma Bulgulan

Arastirma kapsaminda, Hacettepe Universitesi, Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik
Kurulu'nun 28.02.2017 tarihli, GO 17/137-16 numarall onay kararini takiben 19 soruluk
bir anket uygulanmistir. Anket yoluyla elde edilen veriler, niceliksel olasilikli bir drneklem
arastirmasinin verilerini olusturmaktadir. Anket uygulamasi, 06.03.2017 — 16.03.2017 ta-
rihleri arasinda Hacettepe Universitesi Hastanesi Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cerrahi
Anabilim Dali 6zel muayene odalarinin bekleme mekanlarinda gergeklestirilmistir. Kati-
limci evrenini klinik muayene odalarinda muayene olan onsekiz yasindan buylk hasta-
lar ve cocuk hastalarin ebeveynleri olusturmaktadir. Uygulama, bekleme mekanlarinda
muayeneden c¢ikan hastalara anket formunun doldurulmasinin istenmesi yontemiyle ve
toplam 400 katilimci ile gerceklestirilmistir. Arastirma ile ilgili yapilan ilk tespit, sadece
iki gorisme odasinin miktar olarak bahsi gecen miktarda hastanin muayene ve kontroll
bakimindan yetersiz olmasidir.

On gérismeler sirasinda muayeneye gelen hastalarin %50 oranindaki bir bélimini do-
gum anomalisi olan ¢ocuk hastalarin olusturdugu bilgisi alinmistir. 18 yasindan kiclk
cocuk hastalarin kendileriyle degil, yanlarinda kendilerine refakat eden resit yastaki ebe-
veynleriyle anket calismasi yapilmak suretiyle cocuklu ailelerin mekansal tercihleri calis-
maya dahil edilmistir.

SANAT YAZILARI 45 \435
DR. OGR. UYESI KURT ORKUN AKTAS



GCalismada soru formunda yer alan sorular Uzerinden hastalarin muayene mekani hakkin-
daki degerlendirmeleri, hastaneyi ziyaret eden hastalarin egitim durumu, daha 6nce has-
taneye gelmis olma durumu, cinsiyet ve yas gruplarina gore ¢apraz siklik ve oran tablolari
olusturularak incelenmistir.

Cizim 1.'de alan calismasinin yiratildtiga Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cerrahi Anabilim
Dali'na bagli muayene odalari, kan alma odasi, hasta bekleme alani ve danisma bankosu-
nun fiziksel konumu goésterilmektedir.
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Cizim 1. Ozel Muayene Odalari ve Bekleme Salonu Plani (Kisisel Arsiv, 2017).

Resim 1-2. Ozel Muayene Odalari Danisma Bankosu ve Bekleme Salonu (Kisisel Arsiv, 2017).

Resim, tablo vb. sanat calismalari muayene ve kan alma odalarinda kullanilmamistir. Bu
calismalar sadece 6zel muayene odalarina hizmet veren bekleme salonunda kullanilmistir.
Ozel muayene odalarinin diginda bulunan bekleme holiinde 8 hasta ve hasta yakininin
oturabilecedi bekleme koltugu bulunmaktadir (Bkz. Resimler 1-2).
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Hastanenin kat koridorunda tam anabilim dali giris kapisinin hizasinda 6 Kkisilik ve polikli-
nik danisma bankosuna yakin 4 kisilik daha bekleme koltugu bulunmaktadir. Cogunlukla
dolu olan bu bekleme koltuklarinin yeterli olmadigi ¢cogu durumda ise hastalar ve hasta
yakinlari siralarini ayakta beklemektedirler. Muayene odalarinda muayene icin gerekli mo-

bilyalarin disinda baska bir mobilya esya vb. bulunmamaktadir.

Resim 3-4. Ozel Muayene Odasi No.1 icmekani (Kisisel Arsiv, 2017).

Muayene sirasinda hastanin giiven duygusunu saglamak ve mahremiyet duygusunun tesis
etmede kullanilan perde unsuru sadece muayene odasi No: 1'de mevcuttur (Bkz. Resimler
3-4). Muayene odasi No:2'de ve kan alma odasinda ise bu gorsel bariyer kullanilmamistir
(Bkz. Resimler 5-6).

Resim 5-6. Ozel Muayene Odasi No.2 icmekani (Kisisel Arsiv, 2017).

Bekleme alani ve muayene alanlarinin tamaminda zeminde iki farkli renkte seramik mal-
zeme kullanitmistir.

Yas grubu ve cinsiyet bazinda katilimci dagilimi incelendiginde en fazla 18-30 yas araligin-
da kadin hastalar (97 kisi) ile gérisildigi belirlenmistir. 61+ yas grubunda erkek hastalar
ise ankette en az rastlanan kisi sayisini (9 kisi) olusturmustur.
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Katilimcilarin Yas Grubu ve Cinsiyet
Bazinda Dagilimi (%) Grafigi
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Grafik 1. Katiimcilarin Yas Grubu ve Cinsiyet Bazinda Dagilimi (%) Grafigi (Kisisel Arsiv, 2017).

Grafik 1 oransal olarak yorumlandiginda da toplam icinde 18-30 yas grubunda kadinlar
%24.25; 61+yas grubundaki erkekler ise %2.25 oraninda temsil edilmistir: tim katilim-
cilarin %54.75 oraninda kadinlar oldugu, erkek katilim oraninin ise %45.25 oldugu bu
asamada elde edilen ilk bilgilerdir.

Katilimcilarin egitim durumu ve cinsiyet bazinda dagilim tablosu asagidaki gibidir:

Katihmeilarm Egitim Durumu ve Cinsiyet Bazinda Dagilim
EGITiM DURUMU
. .. Yiiksek
Ilkogretim | Lise | Universite X Doktora | TOPLAM
Lisans
Toplam | g6 138 | 156 32 8 400
Kadin | 5, 73|85 21 6 219
Erkek 1 35 65 |71 1 2 181

Tablo 1. Katilimcilarin Egitim Durumu ve Cinsiyet Bazinda Dagilimi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Toplamdaki 400 katilimcinin 156'si Gniversite; 138'i ise lise mezunudur (Bkz. Tablo 1).
Oransal olarak kadin Universite mezunlari %39 ile en yiksek katilimci grubunu olustur-
maktadir. Bu orani %34,5 ile kadin Lise mezunlari izlemektedir. Doktora derecesi sahibi
erkek hastalar ise %2 ile en az orandaki katilimcilar olarak gézlenmistir.
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Saglik Kurulusuna Daha Once Gelme Durumuna Gore Hastaneyi Segme Nedenleri
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Tablo 2. Sadlik Kurulusuna Daha Once Gelme Durumuna Gére Hastaneyi Secme Nedenleri
Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Saglik kurulusuna daha 6nce gelme durumuna gore hastaneyi se¢gme nedenleri incelen-
diginde (Bkz. Tablo 2); hekim tavsiyesi ile hastaneye ilk kez gelenler 90 kisi ile en ylksek
deger olarak gdzlenmistir. Fiziki konfor ise en az tercih edilen neden olarak gdézlenmis
olup; daha 6nce hastaneye gelenler icinde takip hastasi hic gézlenmemistir. Takip hastasi
olmayip ancak baska bir nedenle daha 6nce hastaneye gelen yalnizca 1 kisi ile uygulama
yapilabilmistir. Fiziki konfor nedeniyle ilk kez gelen hasta sayisi ise 2 kisi olarak gozlen-
mistir.

‘Muayene Mekaninin Fiziksel Kosullarinin Egitim Durumuna Goére Dagilimi Tablosu’ (Bkz.
Tablo 3) incelendiginde; muayene mekani 153 kisinin tercihi ile ‘Rahat’ olarak deger-
lendirilmistir. Bu grubun icindeki 60 kisilik mevcudiyeti ile Lise mezunlarinin cogunlugu
olusturdugu ifade edilebilir. Muayene mekanini ‘Kabul Edilebilir' konforda bulanlar top-
lamda 149 kisilik bir agirliga sahip olup; bu grubun icinde ¢cogunlugu 69 kisi ile Universite
mezunlarinin olusturdugu tespit edilmektedir. Muayene mekani degerlendirmesinde en
dustk mevcut 11 kisi ile ‘Cok Rahatsiz’ secenegini tercih edenler olup, bu grubun icinde
cogunluk ilkbgretim ve yiksek lisans diizeyinde egitime sahip olan 4’er kisi olarak tespit
edilmistir. Toplamda 400 hasta icinde en kii¢cik gozlem degeri 1 olup; Gniversite mezunu
bu kisi fiziki kosullarin ‘Cok Rahatsiz' oldugunu belirtmistir.
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Muayene Mekaninin Fiziksel Kosullarinin Egitim Durumuna Gére Dagilimi

Cok Kabul Cok

Rahatsiz | P | Eqitepitic | N | Rahat | OP™
Toplam 11 53 149 153 34 400
ilkogretim 4 4 18 29 11 66
Lise 2 18 44 60 14 138
Universite 1 25 69 52 9 156
Yiiksek Lisans | 4 3 13 12 0 32
Doktora 0 3 5 0 0 8

Tablo 3. Muayene Mekaninin Fiziksel kosullarinin Egitim Durumuna Gore
Degerlendirilmesi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Muayene Mekaninin Aydinlatma Dizeyinin Egitim Durumuna Gore Dagilimi Tablosuna gore
(Bkz. Tablo 4), 78 kisilik Gniversite mezunu katilimci muayene mekaninin aydinlatma diize-
yini ‘lyi" olarak isaretlemistir. Bu saylyl 72 kisilik mevcutla ‘Lise’ diizeyi katiimcinin verdigi
‘Iyi" tercihi takip etmektedir. Tabloda en kiiciik gdzlem degeri olan 1; bir Lise ve bir Univer-
site mezunu tarafindan isaretlenen ‘Cok Kotl' secenegini gostermektedir.

Muayene Mekaninin Aydinlatma Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Dagilim
Cok o Kabul .. Cok
Koti | | Ediebitic |00 [ty | P
Toplam 4 30 115 200 51 400
ilkégretim 2 2 9 38 15 66
Lise 1 8 39 72 18 138
Universite 1 12 52 78 13 156
Yiiksek Lisans | ¢ 4 13 10 5 32
Doktora 0 4 2 2 0 8

Tablo 4. Muayene Mekaninin Aydinlatma Dizeyinin Egitim Durumuna Gore
Dagilimi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Muayene Mekaninin Akustik Dizeyinin EJitim Durumuna G&re Dagilimi Tablosu (Bkz. Tablo
5) verilerine gore 87 kisilik Gniversite mezunu katilimcr muayene mekaninin akustik diizeyi-
ni ‘Kabul Edilebilir’ olarak isaretlemistir. Bu sayiyr 66 kisilik mevcutla ‘Lise’ dizeyi katiimci-
nin verdigi ‘Kabul Edilebilir tercihi takip etmektedir. Tabloda en kii¢lik gozlem dederi olan
1; bir ilkdgretim mezunu tarafindan isaretlenen ‘Cok Guriltili’ secenegini gdstermektedir.
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Muayene Mekaninin Akustik Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Dagilim

Cok Lo | Kabul .| Cok

Gariittita | O™ | Eaitebitir | 5P | Sessiz | 0P
Toplam 6 71 203 101 19 400
ilkégretim 1 9 26 22 8 66
Lise 2 19 66 45 6 138
Universite 3 33 87 30 3 156
Yiiksek Lisans 7 19 4 2 32
Doktora 3 5 8

Tablo 5. Muayene Mekaninin Akustik Dlzeyinin Egitim Durumuna Gore
Dagilimi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Muayene Mekaninin Havalandirma Dizeyinin Egitim Durumuna Gore Dagilimi asagidaki

siklik tablosu ile agiklanmistir (Bkz. Tablo 6). ‘Verilere gére, 67 kisilik Gniversite mezunu

katiimcr muayene mekaninin havalandirma dizeyini ‘Kabul Edilebilir’ olarak isaretlemistir.
Bu saylyl 50 kisilik mevcutla ‘Lise’ dizeyi katiimcinin verdigi ‘Rahat’ tercihi takip etmek-
tedir. Tabloda en kii¢lk gozlem degeri olan 1; bir Yiksek Lisans ve bir Doktora mezunu
tarafindan isaretlenen ‘Cok Rahatsiz’ se¢cenedini géstermenin yani sira bir Doktora mezunu
tarafindan secilen 'Rahatsiz’ secenedini ifade etmektedir.

Muayene Olunan Mekanin Havalandirma Diizeyinin Egitim Durumuna Gére Dagihmi
Cok Kabul
Rahatsiz Rahatsiz Edilebilir Rahat Cok Rahat | Toplam
Toplam 13 79 144 132 32 400
Ilkoégretim 2 14 14 30 6 66
Lise 6 20 47 50 15 138
Universite 3 35 67 40 11 156
Yiiksek Lisans 1 9 12 10 0 32
Doktora 1 1 4 2 0 8

Tablo 6. Muayene Mekaninin Havalandirma Duzeyinin Editim Durumuna Gore
Dagilimi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).
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Egitim Diizeyine Gore Muayene Mekammin Fiziki Kosullarimin Gegirilen
Siireyi Etkileme Durumu

Cok Az | Az Kabul . Cok

. . .. | Etkili . Toplam

Etkili Etkili Edilebilir Etkili
Toplam 13 52 107 182 46 400
Tlkégretim | 5 8 16 27 10 66
Lise 2 23 36 64 13 138
Universite | 5 19 45 70 17 156
Yiksek

32

Lisans 1 1 10 16
Doktora . 1 . 5 2 8

Tablo 7. EGitim Durumuna Gore Muayene Mekaninin Fiziki Kosullarinin
Gegirilen Sireyi Etkileme Durumunun Dagilimi Tablosu (Kisisel Arsiv, 2017).

Muayene Mekaninin Fiziki Kosullarin Gegirilen Sireyi Etkilemesi Dizeyinin Egitim Durumu-
na Gore Dagilimi Tablosu (Bkz. Tablo 7) verilerine gore, 70 kisilik Universite mezunu kati-
limcr muayene mekaninin fiziki kosullarin gecirilen slreyi etkilemesi dlzeyini ‘Etkili" olarak
isaretlemistir. Bu saylyl 64 kisilik mevcutla ‘Lise’ dizeyi katilimcinin verdigi ‘Etkili* tercihi
takip etmektedir. Tabloda en kicik gbzlem degeri olan 1; bir Yiksek Lisans mezunu tara-
findan isaretlenen ‘Cok Az Etkili" secenedini, bir Yiksek Lisans ve bir de Doktora mezunu
tarafindan isaretlenen ‘Az Etkili' secenegini géstermektedir.

Sonucg

Yuzyilin basina kadarki genel kaniya gére, hastalarin tedavi icin doktorlara gittigi ve te-
davinin yapildigi mekanlarin ikinci derecede 6nemli ve hatta bazen hi¢ énemli olmadigi
dustundlmekteydi. Ancak glinimizde teshis ve tedavinin yapildigi mekan, daha 6nceden
hic olmadigi kadar énemli bir hale gelmistir.

Hastane mekanlarini degerlendirmek amaciyla kullanilacak tasarim unsurlarinin baslicalari
olan aydinlatma, akustik, iklimlendirme ve genel fiziki kosullar alt basliklar halinde ince-
lenmistir. Hacettepe Universitesi Hastanesi, Plastik, Rekonstriiktif ve Estetik Cerrahi klinigi
muayene odalarinda hastalarin mekansal ihtiyaclari ve olasi iletisim engellerinin yerinde
tespiti amaciyla 400 hasta ve hasta yakini ile muayene sonrasinda hazirlanan anket formu
ile elde edilen veriler degerlendirilmistir.

Katilimci yas grubu olarak en agirlikli grup hem kadin hem erkekler agisindan 18-30 yas
grubu olmustur. Toplam katilimcilar bakimindan hem kadinlarda hem de erkeklerde en
kalabalik egitim seviyesini toplam sayinin %39'unu olusturan Universite mezunlar olus-
turmaktadir. Bu orana yakin olarak %34 oraninda Lise mezunu hasta ve hasta yakinlari

442 | HACETTEPE HASTANESI PLASTIK, REKONSTRUKTIF VE ESTETIK (PRE) CERRAHI ANABILIM DALI KLINiGi MUAYENE ODALARINDA MEKANSAL ALGI
DR. OGR. UYESi KURT ORKUN AKTAS / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 427-444



ile anket calismasi yapilmistir. Toplam katilimci grubu ele alindiginda %44 oranindaki en
blytk grubun hastaneye ve anilan servise ilk kez geldigi, takip hastalarinin ise benzer bir
oranla; yaklasik %40 oraninda oldugu anlasilmistir.

Katilimcilarin hastanenin bu servisine neden geldikleri sorusuna cevap olarak %42 oranin-
daki en blylk grup ‘Doktorun Tavsiye Edilmesi’ (izerine geldiklerini ifade etmislerdir. ‘Has-
taneyi tercih ettigi’ icin gelenlerin orani %31 olarak gerceklesmistir. Bu iki oran hastalarin
Oncelikle muayene olacaklari doktora karar verdiklerini, ikinci olarak da Hacettepe Has-
tanesinin basarili kurumsal kimliginin hastalarin tercihlerinde etkili oldugu anlasilmistir.

Calismanin dnemli sonuglarindan biri de, uluslararasi literatiirle uyumlu bigimde egitim
seviyesinin artmasinin mekansal tatmin ve bedeni oranini ters orantili olarak etkilemesi-
dir. Muayene mekanlarini ‘Cok Rahat’ olarak degerlendiren katilimcilarin hi¢ birisi Yiksek
Lisans ve Doktora derecesinde egitimli kimseler degildir. Diger bulgulara gore ise kati-
limcilar, muayene mekanlarinin Aydinlatma seviyesi %92 oraninda; Akustik Dlzeyi ve ses
kontroli %81 oraninda; Havalandirma dizeyi %77 oraninda ve Fiziki Kosullarin (sabit veya
hareketli donatilar, resim, tablo vb. gorsellerin kullanimi) muayene alaninda gecirilen siire-
yi etkilemesini %84 oraninda ‘Kabul Edilebilir’ ve Gzeri olarak degerlendirmislerdir.

Muayene odalarinin tefrisi incelendiginde; hacmen sinirli olan bu alanlarin islevsel olma-
larina dikkat edildigi gérilmistir. iceride optimum diizeyde aydinlatma, akustik ve iklim-
lendirme kontrolt saglanmis olup muayene odasinin iletisime engel olusturmamasi goz
online alinmistir. Bu anlamda islevsiz ancak estetik unsurlarin kullanilmadigr gézlenmistir.

Bu calisma kapsaminda insanlari saglikli duruma getirmek amaciyla hizmet veren hastane
yapilarinin icindeki muayene odalari ele alinmistir. Hastalarin doktorlarla yaptiklari 6zel
gorismelerin ve muayenenin gerceklestigi alanlarin 6zellikle insan-mekan iletisimi baki-
mindan ¢ok 6zellikli bir konuma sahip olduklari distinulmektedir. Bu alanlarda hastalarin
ve doktorlarin farkli beklentilerini karsilamak adina 6nce bu taleplerin ne oldugu tzerine
ylrutulen bu ve benzeri calismalarin gerceklestirilmesinin, yeni muayene mekanlarinin
tasarim ve uygulamasi alanlarinda yol gosterici nitelikte olacagi degerlendirilmektedir.
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Oz: Turk mimarliginin bir parcasi olan 6zel hamam yapilariyla, dider yapi tiirlerinin biinyesinde,
ondan bagimsiz sekilde ya da o yapiyr olusturan birimlerden biri olarak karsilasilir. Ev, sa-
ray, kisla, kervansaray ve tekke gibi yapi tdrlerinin blnyesinde bulunan hamamlar vardir. S6z
konusu hamamlarin bir érnedi de Kitahya'nin Eski Gediz Beldesi'nde yer alir. Azmizadeler
Hamami adiyla anilan yap, Kitahya'nin yerel yénetiminde etkili olan bir aile tarafindan insa
edilmistir. Iki katli kagir bir evin bahcesinde bulunan hamam soyunmalik, sicaklik, su deposu
ve kilhandan olusur. Azmizddeler Hamami Kitahya'daki dért 6zel hamamdan biridir. Yapinin
ne zaman insa edildigine dair herhangi bir belge yoktur. Bu noktada tarihlendirme sorununa
¢6ziim bulabilmek icin Azmizéddeler ailesine mensup olan kisiler arastirilmistir. Bu aile ile ilgili

bilgilere devlet arsivlerinden ulasilmistir.

Anahtar Sézciikler: Kitahya, Hamam, Azmizédeler, Tirk Mimarisi, Eskigediz.
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Abstract: Private bath structures are encountered within the structure of other types of buildings in
Turkish architecture. They exist independently from the building or can be one of the units of them.
There are baths in building types such as houses, palaces, barracks, caravansaries and dervish lodges.
An example of them is located in Eskigediz/Kitahya. Hammam known as the Azmizéadeler Hamami was
built by a family who was influential in the local administration of Kiitahya. The bath located in the gar-
den of a two-story masonry house consists of a dressing room, a hot room, a water tank and a furnace.
There is no document about when the structure was built. At this point, in order to find a solution to
the dating problem, it is investigated people belonging to the Azmizadeler family and is reached in the

President’s state archives of the Republic of Turkey to information on this family.

Keywords: Kitahya, Hommam, Azmizadeler, Turkish Architecture, Eskigediz.
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Giris

Halkin kullanimina sunulmus umumi hamamlarinin yaninda ev, saray, kisla, kervansaray ve
tekke gibi baska bir yapinin biinyesinde, ondan bagimsiz sekilde ya da o yaply! olusturan
birimlerden biri olarak bulunan 6zel hamamlar da Tirk hamam mimarisi geleneginin bir
parcasidir. S6z konusu yapi ttrd ya da mustakil olanlar disinda kalan ve herhangi bir yapi
tdrdndn yikanma bolimu olarak nitelendirilebilecek olan mekanlar ¢zel bir grubun kulla-
nimiicin tasarlanmistir. Bu 6zel hamamlar genellikle, ufak tefek farkliliklar disinda halk ha-
mamlarinin kt¢lk birer kopyasi olarak insa edilmislerdir. Bu yapilardan biri de Kitahya'nin
Eskigediz Beldesi'nde 6zel bir mulkin bahcesinde bulunur.

Kitahya ili, Eskigediz Beldesi, Kurtulus Mahallesi 20-L-3-4 pafta, 111 ada, 17 numarall
parselde yer alan ve iki katli kagir binaya' ait bah¢ede tespit edilen hamam halk arasinda
Azmizadeler Hamami? olarak bilinir. Yapinin bu sekilde taninmasi, bulundugu bahcenin ait
oldugu iki katli kdgir binanin Azmioglu soyadini tasiyan ailenin milkiyetinde olmasindan
kaynaklanmalidir. Bir evin bahcesinde yer almasi ve boyutlari, yapinin 6zel bir hamam
olduguna isaret eder. Yapi, soyunmalik, sicaklik, su deposu ve niteliksiz ya da dayaniksiz
malzemeden insa edildigi icin glinimuze ulasmamis oldugu disinilen oldukca kuguk bir
kiilhandan olusur. insa tarihine dair herhangi bir belge ya da bilgi bulunmamasi noktasin-
da yapmnin bir aileye ait zel hamam olmasi énemli bir ipucudur. Ozel bir hamam yaptir-
manin yaninda onu faal tutmanin da olduk¢a maliyetli bir durum oldugu agiktir. Nitekim
bu yapilarin ntfuzlu ve maddi agcidan glclu bir kisi ya da bir aile tarafindan yaptirildiklar
bilinmektedir. S6z konusu ipucundan yola ¢ikarak hamamin sahibi olan Azmizadeler ailesi
hakkinda arastirma yapilmis ve tarihlendirme 6nerileri bu arastirma sonucunda elde edilen
veriler 1s1§inda ortaya atilmistir. Arastirmalar sonucunda séz konusu ailenin Kitahya'nin
yerel yonetiminde oldukca etkili oldugu goérilmustir. Bunun yaninda umumi bir hamam
islettikleri de ortaya cikarilmistir.

Tarihlendirme

Yapinin insa tarihini veren herhangi bir belge yoktur. Yapiy! tarihlendirebilmek ya da en
azindan bir tarih araligi verebilmek icin eldeki tek veri Azmizade/Azmioglu adlaridir (Avci,
2020, s. 142). Bu veri rehberliginde dncelikle Azmi adli/mahlasli kisinin kendisiyle birlikte

"iki katli kagir ev 20-L-3-4 pafta, 111 ada, 18 numarali parselde yer alir. Yapinin bu eve ait oldugu arazi calismalari
sirasinda Eskigediz sakinlerinden 6grenilmistir.

2Yapi ilk kez 10.08.2018 tarihinde ziyaret edilmis, olcileri alinmis ve fotograflanmistir. Ayni tarihte KKVKBKM'ne
arsivlerinde yapiyla ilgili arastirma yapabilmek igin séz konusu kuruma dilekge verilmis fakat yapinin tescilli olma-
digr 6grenilmistir. Bunun Gzerine yapinin KKVKBKM'nin 10.09.2018 tarih ve 38092246-165.02.04-E.729465 sayili
yazisi ile kesif, 04.10.2018 tarih ve 38092246-045.99-E.804198 sayili yazisiyla tescil programina dahil edildigine
akabinde ayni kurumun 28.08.2019 tarih ve 293 sayili toplantisinda alinan 28.08.2019 tarih ve 5412 sayili karariyla
tescillendigine dair tarafimiz bilgilendirilmistir. Konuyla ilgili hassasiyetleri, yardimlari ve ilgilerinden dolayl KKVK-
BKM personelleriyle kenti ziyaretimiz sirasindaki yardimlari ve ilgilerinden dolay! Eskigediz Belediyesi personellerine
tesekkir ederiz.

SANAT YAZILARI 45
ARS. GOR. DR. OGULCAN AVCI

447



ardillarini ayrica bu kisilerin hangi yillar arasinda yasadiklarini ve Gediz sakinleri arasinda
hangi konumda bulunduklarini tespit etmek gerekir.

Evliya Celebi tarafindan seyahatnamede verilen Eskigediz'de insa edilmis Gazanfer Ada
Cami ve Hamami kitabelerinde Azmi adinin/mahlasinin yazmasi bu konu dahilinde dikkate
deger bir veridir (Evliya Celebi, 2011, s. 45). Osmanli sarayinda ¢nemli gorevlerde bulu-
nan Gazanfer Aga'nin (Mehmed Sireyya, 1996, s. 546), saraydan tanidigi Gediz'in Celtikgi
Koyu'nden Fetva Emini Mehmet Efendi ile Ill. Murat'in ¢ocuklarinin hocasi Gedizli Azmi
Efendi'ye istanbul'da cami yaptirmak istedigini soyledigi rivayet edilir. Onlar da “Sizin
burada yaptiracaginiz cami padisah camilerinin yaninda sonik kalir, camiyi bizim memle-
ketimiz olan Gediz'de yaptirirsaniz adiniz kiyamete kadar baki kalir.” seklinde cevap verirler
(Avcl, 2020, s. 143). Bunun Ulzerine Gazanfer Agda, Azmi Efendi'yi mutemet ve vekilharg
tayin ederek, Mimar Sinan’in kalfalarindan Mimar Stileyman Cavusla birlikte camisini insa
ettirmek lizere Gediz'e génderir (Onder, 1977, s. 13). Gazanfer Aga Kiilliyesi'ne ait ha-
mam, kitabesinden 6grenildigine gore H. 995/M. 1586-87 tarihlidir (Evliya Celebi, 2011,
s. 45). O tarihlerde Gedizli Azmi adli ya da Azmi mahlasini kullanan baska bir kisi olmadi-
gindan asker kokenli oldugu bilinen ve Azmi mahlasini kullanan Gedizli Murad Celebi ile
Gazanfer Aga'nin yapi isleri icin tayin ettigi mutemet ve vekilhar¢ Azmi Efendi ayni kisi
olmalidir (Avci, 2020, s. 143). Calismalarda, Azmi'nin (Murad Celebi) Gazanfer Aga Camisi
ve Hamami'nin kitabelerini yazan kisi oldugundan bahsedilir (Ordek ve Karagdzli, 2015,
s. 116-117). Asker sairlerden olan Azmi'nin (Murad Celebi) hayati hakkinda kaynaklarda
kisitli bilgi bulunsa da H. 1016/M. 1607 yilinda vefat ettigi bilinir (https://bit.ly/2N7SFRL).
S6z konusu kisinin vefat tarihi Gazanfer Aga Camisi ve Hamami'nin kitabelerini yazan kisi
oldugu bilgisini dogrular niteliktedir (Avci, 2020, s. 143). Ayrica Azmi mahlasli Gedizli Mu-
rad Celebi tarafindan kaleme alinan Kitab-1 Kimik adli eserin sebeb-i telif béliminde
s6z konusu eserin, hamamin da insa tarihi olan H. 995/M. 1586 yilinda Gediz'de yazildigi
belirtilir (Ordek ve Karagozld, 2015, s. 118). S6z konusu eserin kaleme alindigi yer ve tarih
bilgisi Gazanfer Aga Killiyesi'nin mutemet ve vekilharci olan, ayni zamanda kitabelerini ya-
zan Azmi Efendi ile Murad Celebi'nin ayni kisi oldugu fikrini kuvvetli bir bicimde destekler
(Avcl, 2020, s. 143).

Evliya Celebi seyahatnamesinde Gediz'den bahsederken “Ayanindan Azmizade Celebi zat-i
seriftir.” ifadesini kullanilir (Evliya Celebi, 2011, s. 44). T. C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsiv-
leri'nde Azmizadeler olarak anilan aileye mensup bazi kisilerin Gediz'de meclis azaliyi go-
revinde bulunduklarina dair kayitlar mevcuttur (BOA Sadaret Mektubi Kalemi Umum Vilayet
Yazismalarina Ait Belgeler: AMKT.UM Dosya No: 371, Gémlek No: 8; AMKT.UM Dosya No:
383, Gomlek No: 21). Bu veriler Azmizadelerin Gediz'de oldukca niifuzlu bir aile oldukla-
rini ve ¢nemli bir kisinin soyuna mensup olduklarini gésterir.® Arsiv kayitlarindaki bilgiler

3 Ayrica Vidin'de bulundugu sirada Kitahya Alaybeyligi'ne atanan Azmizadde Ahmed Ada adli bir kisinin oldugu da
arsiv belgeleriyle sabittir. Fakat Ahmed Aga'nin s6z konusu aileye mensup olup olmadigi konusunda net bilgiler mev-
cut dedgildir. Kitahya Alaybeyligi'ne atanmasinin yaninda Azmizade adina sahip olmasi adi gegen kisinin stz konusu
aileyle bagi oldugunu distndirdr. Azmizade Ahmed Ada icin bknz: T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Osmanli
Arsivi; ibniilemin Tasnifi Belgeleri (iE. TCT Dosya No: 17, Gémlek No: 1907)
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g6z onune alindiginda Gazanfer Aga’nin tayin ettigi mutemet ve vekilhar¢ Azmi Efendiy-
le Murad Celebi'nin ayni kisi olma olasiligr kuvvetlenir (Avci, 2020, s. 143). Azmizadeler
olarak anilan aile de Murad Celebi'nin soyundan olmalidir. Azmizadeler Hamami adiyla
bilinen yapinin bulundugu Kurtulus Mahallesi, 20-L-3-4 pafta, 111 ada, 18 numarali par-
selde konumlandirilmis binanin sahibi olan Azmioglu soyadli aile de Murad Celebi'nin yani
Azmi Efendi’'nin soyuna mensup olmalidir (Avcl, 2020, s. 144). Yukaridaki bilgiler 1siginda
hamamin insa edilebilecedi en erken tarih Azmi Efendi'nin orta yaslarda olabilecegini di-
sindtdumuz 16. ylzyilin tclncl ceyredi olabilir. Fakat hamamin Azmizédeler Hamami
olarak taninmasi yapiin Azmi Efendi hayattayken ¢cocuklarindan biri tarafindan veya Azmi
Efendi 6ldikten sonra ardillari tarafindan da yaptirilmis olabilecedini akla getirir. Yapinin
insa edilmis olabilecedi en gec¢ tarihin tespit edilebilmesi adina bilgi verebilecek bir veri
olmamasina ragmen Azmi Efendi'nin ardillarindan biri tarafindan yaptirilmis olabilecegi
dustincesinden hareketle 17.-19. ylzyillar arasinda insa edilmis olabilecedi de goz 6niinde
tutulmalidir (Avci, 2020, s. 144). Tarihlendirme acisindan oldukca 6nemli verilerden biri de
yapinin bir evin parcasi olarak tasarlanmis 6zel hamam olmasidir. Bu durum bahcesinde
yer aldigi evle birlikte ya da evin insasindan kisa bir siire sonra insa edilmis olma ihtimalini
guclendirir ve sonug olarak yapinin 19. ylzyilda insa edilmis olma olasiligi tarafimizca en
kuvvetli ihtimal olarak ortaya cikar (Avci, 2020, s. 144).

Mimari Tanim

iki katli kagir binaya ait olan bahcenin kuzey késesine insa edilen yapi kuzeybati-giineydo-
gu yoninde dikdortgen bir alana oturur.

Gorsel 1. Yapinin Plani. (Kisisel Arsiv) Gorsel 2. Glneydogu Cephe. (Kisisel Arsiv)
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Yapinin glineydogu cephe ekseninin kuzeydogusunda girisi saglayan, teget sivri kemerli
kapi acikligi yer alir. S6z konusu cephede baska bir acikliga rastlanmaz. Kuzeydogu cephe
yan tarafta bulunan iki katli kagir binanin avlu duvarina dayandirildigindan bu cephede de
herhangi bir agikliga rastlanmaz. Ayni durum kuzeybati cephede de herhangi bir aciklik ya
da mimari 6ge yoktur. Glneybati cephe ekseninin kuzeybatisinda Ust kotlarda teget sivri
kemerli bir nis bulunur. S6z konusu nisin hemen kuzeybatisinda da icinde ocagin bulundu-
gu teget sivri kemerli bir aciklik dikkat ceker. Cephede bunlar disinda herhangi bir acikliga
ya da mimari 6geye rastlanmaz. Cephelerde yer yer kinklerin gectigi hatlar fark edilir.
Yapinin sicaklik bélimintn kubbeyle, diger bolimlerinin tonozla o6rtild oldugu goralir
(Avcl, 2020, s. 145).

Gorsel 3. Soyunmalik Mekani. (Kisisel Arsiv)

GUnlUmuzde yapinin oldukga tahrip oldugu gordlir. Hamamin gineydogusunda bulunan
soyunmalik bolimi, kuzeybati-glineydogu yoniinde dikdértgen tabanli, ayni dogrultuda
olusturulmus sivri kemer profilli besik tonoz ortild bir mekan dizeni gosterir. Mekaninin
tonoz kismi glinimuze ulasmamis olsa da duvarlarda tonoz baslangiglari gorulir. Soyun-
malik mekaninin giineydogu duvar ekseninin kuzeydogusunda yer alan kapi acikligi cep-
hedeki haliyle i¢ mekana yansir. Cephe ekseninin glineybatisinda teget sivri kemerli bir
nis yer alir. Kuzeydogu ve giineybati duvarlarda herhangi bir aciklik ya da mimari 6geye
rastlanmaz. Mekanin kuzeybati duvar ekseninin kuzeydogusunda sicaklik mekanina gecisi
saglayan teget sivri kemerli bir kapi acikligr yer alir. Mekaninin duvarlarinda yipranmalar-
dan dolayi kiinklerin gectigi hatlar goraldr (Avcl, 2020, s. 146).

Soyunmalik mekaninin kuzeybatisinda kare tabanli, teget sivri kemerli tromplarla gegilen
kubbeyle 6rtili bir mekan dizeni gosteren sicaklikla, kuzeybati-gtineydogu yoninde dik-
dortgen tabanli, ayni dogrultuda olusturulmus sivri kemer profilli besik tonoz ortild su
deposu yer alir (Avci, 2020, s. 146).
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Gorsel 4. (Solda) Sicaklik Mekanina Girisi Saglayan Kapi Acikligl. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 5. (Sagda) Sicaklik Mekani Kubbe Gecis Elemanlari ve Mekanin Su Deposuyla Baglantisini
Kuran Pencere Acikligi. (Kisisel Arsiv)

Gorsel 6. Cehennemlik Kismi. (Kisisel Arsiv) Gorsel 7. Sicaklik Mekaninin Kubbesi. (Kisisel Arsiv)

Sicaklik mekaninin gineydogu duvar ekseninin kuzeydogusunda bulunan ve soyunmalik
mekaniyla iliski kuran kapi acikligi soyunmalik mekanindaki haliyle sicaklik mekanina yan-
simistir. S6z konusu mekanin kuzeydogu duvar ekseninde teget sivri kemerli bir nis yer alir.
Kuzeybati duvarda herhangi bir mimari 6geye ya da agikliga rastlanmaz. Glneybati duvar
ekseninde, Ust kotta teget sivri kemerli bir pencere acikligi su deposuyla sicaklik meka-
ni arasinda iligski kurar. Cehennemlik kismi oldukca harap durumdadir. Yapinin giineybati
cephe ekseninin glineydogusunda, Ust kotta dikkat ¢ceken bir konsol kilhan béliminin
ginidmdize ulasmamis oldugunu dislindirlr. Bu noktadan hareketle ocak 6ninin daha
niteliksiz duvarlarla ya da ahsap malzemeden insa edilen bir yakacak deposuyla ceuvrili
oldugu ve yahut kiilhan/depo yerine ocak 6niinde bir sundurmanin oldugunu distndlir
(Avcl, 2020, s. 147).
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Gorsel 8. Glineybati Cephe. (Kisisel Arsiv)

Yapinin sicaklik mekaninda aydinlanma 6rtd kisimlarina acgilan merkezdeki sekizgen, di-
gerleri altigen bicimli toplam yedi adet fil gozliyle saglanir. Sogukluk mekanimin ortisi
gunimize gelmediginden nasil aydinlatildidi ile ilgili kesin bir bilgi vermek olanaksiz olsa
da genellikle hamam boélimlerinin 6rtd kisimlarina acilan fil gozleriyle aydinlatildigr bilin-
diginden burada da ayni uygulamanin yapildigi disinulur (Avci, 2020, s. 147).

Yapinin duvarlarinin yer yer kesme tas, kaba yonu tas ve tuglalarla 6rildiga, tim kapi agik-
lilarinda, nis kemerlerinde ve 6rtl kisminda diz istif 6rgi tekniginde tugla, cehennemlik
ayaklari ve taban doésemesinde kesme tas kullanildigi gordlir (Avcl, 2020, s. 148). Yapi
stsleme 6gelerinden yoksundur.

Sonug

Azmizadeler Hamami Kitahya ve ilcelerinde yer alan dért 6zel hamam yapisindan biridir.
Diger 6zel hamamlar, dnceden Haci Stkrl Seker isimli kisiye ait olan evin bahgesinde yer
alan hamam kalintisi, Saray Hamami ve Babuk Bey Hamamidir. Evliya Celebi Kitahya'da 23
saray hamami oldugunu yazar (Evliya Celebi, 2011, s. 25). Saray Hamami'nin Kanuni Sultan
Stleyman devrinde tutulan bir evkaf defterinde (Varlik, 1974, s. 115) Bey Hamami olarak
adlandirilmasinin yaninda sicaklik bolimind olusturan halvet hicrelerinden birine “Pasa
Halveti” denmesi séz konusu yapinin muhtemelen Ust dizey bir yonetici ve erkanina ait
oldugunu dustndirir. Babuk Bey Hamami icin de ayni durum gecerlidir. Haci Stkri Seker
isimli kisinin evinin bahg¢esinde bulunan hamam kalintisi da boyutlari ve konumu itibariyle
6zel bir hamamdir. Azmizadeler Hamami, Saray ve Babuk Bey Hamamlarindan daha kiclik
boyutlu olmasi ve kullanilan yapi malzemesi bakimindan ayrilir. S6z konusu hamamlarin
yonetici kesime tahsis edilmesi bu durumu anlasilir kilar. Azmizadelere ait olan hamam
Haci Sukri Seker'in evinin bahcesinde bulunan kalintiyla konum, boyut ve kullanilan insa
malzemesi bakimindan benzerlik gosterir.
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T. C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri'nde yapilan taramalar sonucunda bir hamamla bir-
likte Azmizadeler ailesinin de konu edildigi belgelere ulasilmistir. S6z konusu belgeler H.
1271, 1276, 1277 tarihlidir. Fakat bu belgelerde belgeye konu olan yapinin birden fazla
hissedari oldugu, isletildigi ve tim hisselerinin satin alma yoluyla Azmizadelere gectigi
bilgileri yazar (BOA Sadaret Mektubi Kalemi Deavi Yazismalarina Ait Belgeler: AMKT.DV
Dosya No: 82 Gomlek No: 93; AMKT.DV Dosya No: 156 Gdmlek No: 79; A.MKT.DV Dosya
No: 177 Gomlek No: 51). Belgelere konu edilen hamam isletildigine gére umumi bir ha-
mam olmalidir. Azmizadeler adiyla bilinen yapinin boyutlari ve bir malkin sinirlari icinde
kalmasi umumi bir hamam olma olasiligini ortadan kaldirir. Dolayisiyla bu bilgiler 1siginda
Eskigediz’de Azmizadelere ait olan ve makalemizin konusunu olusturan hamamdan farkli
olarak ginimuze gelmeyen ve halkin kullanimina a¢ik umumi bir hamam daha olmalidir.

Kitahya'ya bagli Eskigediz Beldesi'nde Sunullah Celebi Kdlliyesi'ne ait bir hamam (BOA
Sadaret Mektubi Kalemi Umum Vilayet Yazismalarina Ait Belgeler: AAMKT.UM Dosya No: 377
Gémlek No: 88; Pinar, 2017, s. 78), isfendiyarodlu Yakub Bey'in oglu Murad Bey tarafindan
Gediz'de yaptirilan zaviyeye vakfedilen bir hamam (Pinar, 2017, s. 72), Gazanfer Aga Hama-
mi, Azmizadeler Hamami ve arsiv kayitlarindan Azmizadelere satin alma yoluyla gectigini
bildigimiz umumi bir hamam olmak Gzere toplamda 5 adet hamam yapisi tespit edilmis-
tir. Tespit edilen 5 hamamdan sadece Gazanfer Ada ve Azmizadeler Hamami ginimize
ulasabilmistir. Azmizadeler Hamami olarak anilan yapi 6zel bir hamam olmasi yonuyle soz
konusu diger hamamlardan ayrilir.

Turk mimarisinde kosk, konak, kisla, saray, kervansaray ve tekke gibi yapilarda, bagli olduk-
lari yapilara gére boyutlandirilarak umumi hamam yapilarinda bulunan bazi bélimlerin
mekan dizeninden cikartildigi kiictik 6lgekli 6zel hamamlarin varligi bilinir. Fakat konunun
kapsami itibariyle Azmizaddeler Hamami'nin Osmanli déneminde insa edildigi gdz oniine
alindiginda ayni donemde insa edilen ¢zel hamam yapilarindan birkagina goz atmak ye-
rinde olacaktir.

Gorsel 9. (Solda) Naime Sultan Yalisi Hamami. (Kuveyt Turk (2014). Ortakdy Sahilindeki Saraylar ve
Yalilar. M. B. Tanman (Ed.), istanbul: Pasifik Ofset, s. 173.)

Gorsel 10. (Sagda) Nazime Sultan Yalisi Hamami. (Kuveyt Tirk (2014). Ortakdy Sahilindeki Saraylar
ve Yalilar. M. B. Tanman (Ed.), istanbul: Pasifik Ofset, s. 173.)
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Gorsel 11. Zarif Mustafa Pasa Yalisi Hamami. (Orgun Zarif (1941).
Zarif Mustafa Pasa Yalisi. Arkitekt, 1941/42-05-06,s. 111.)

18. ylzyilda insa edilen Beykoz Zarif Mustafa Pasa Yalisi hamami, 19. Yizyilda insa edilen
Ortakdy Naime Sultan ve Nazime Sultan Yalilarinin 6zel hamamlari da Azmizadeler Hama-
mi gibi bir yapinin pargalaridir. S6z konusu yapilar insa malzemesi, teknigi, mekan dizeni
olarak Azmizadeler Hamami'na olduk¢ca benzer olsa da boyutlar itibariyle ondan daha
blylktdr. Bunun durumun nedenleri olarak; yalilarin boyutlari, blinyesinde bulunduklari
yapilara sahip olan kisilerin statlleri ve 6zel hamamlar kullanan kisi sayisi sayilabilir. Az-
mizadeler Hamami'nin hem stati hem maiyet hem de maddi varlik agisindan daha disik
bir konumda bulunan tasranin ileri gelenlerine ait bir yapinin par¢asi olmasi daha mutevazi
boyutlarda insa edilmesini anlamli kilar.

Gorsel 12. (Solda) Giizel K8y Konak Hamami Plani (Ayhan Serap (2011). Tekirdag ve ilcelerindeki
Tiirk Devri Yapilari. Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Canakkale: Onsekiz Mart Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittsd, s. 194.)

Gorsel 13. (Sagda) Miirefte Konak Hamami Plani (Ayhan Serap (2011). Tekirdag ve llcelerindeki Tiirk
Devri Yapilari. Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, Canakkale: Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlsd, s. 194.)

iy ——
Gorsel 14. Aybasti Sefalik Ky Kiiciik Hamam (Tali Serife (2018). Ordu ili Aybasti ilcesi Sefalik Kéyii
Kiiciik ve Biiyiik Hamam Mimari ve Tarihlendirmesi. MU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi,
4/1,s.26.)
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istanbul'daki yalilarin yaninda tasrada insa edilmis bazi konaklarda da hamam yapilari mev-
cuttur. 15. yuzyila tarihlenen Tekirdag Glizel Koy Hamami ve Mirefte Konak Hamami ile
Gec Osmanli déneminde insa edildigi diisiiniilen, Ordu ili Aybasti ilcesi Sefalik Kéyi'nde
Hazinedarogullari Konagdi'nin bir parcasi olan Kicik Hamam (Tali, 2018, s. 28) bunlara
érnek verilebilir. S6z konusu konak hamamlarina bakildiginda hemen hemen Azmizade-
ler Hamami'nin boyutlarinda olduklari ve mekéan dizeni agisindan da benzer &zellikler
gosterdikleri anlasilir. Ki¢cik Hamam, Glzel Koy Hamami ile Mirefte Konak Hamami da
Azmizadeler Hamami gibi bir soyunmalik ve bir sicaklik béliminden olusur. S6z konusu
yapilar arasinda insa malzemesi ve insa teknigi acisindan da benzer 6zellikler dikkat ¢eker.
Azmizadeler Hamami'nda yer yer kesme tas, kaba yonu tas ve tugla kullanildigi goraldr.
Ayni durum Ki¢lk Hamam, Mirefte ve Glzel Koy Konak Hamamlari i¢in de gecerlidir. Kub-
be gecis elemani olarak tromp kullanilmasi da Azmizadeler ve Glzel K&y Konak Hamamlari
arasindaki ortak ozelliktir. Her donemde insa edilen 6zel hamamlara bakildiginda kulla-
nilan insa malzemesi, boyut ve mekan dizeni acisindan hemen hemen benzer 6zellikler
gosterdikleri anlasilmaktadir.

Kutahya'nin ileri gelen ailelerinden birine mensup kisiler tarafindan insa ettirilen Azmiza-
deler Hamami Turk hamam mimarisinin parcasi olan, kosk, konak, kisla, saray, kervansaray
ve tekke gibi yapilarda gortlen ve bu yapilarin bir par¢asi olan hamamlara Kitahya 6zelin-
de drnek olusturmasi bakimindan olduk¢a ¢nemlidir.
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Oz: 20. yizyllin ilk yarisi geleneksel sanatin yeni sanat deneyimlerinin sinirsiz olanaklariyla
yapitaslarina varincaya dek parcalanip cesitli manifestolarla yeniden bicimlendirildigi bir
stre¢ olmustur. Fizik 6tesi olan metafizik ve metafizik étesi olarak 19. ylzyilin sonunda adi
duyulan patafizik disince bu dénem sanatcilari icin ¢ekim noktasi olmustur. Bu calismada
avangard sanatta metafizik ve patafizigin rold, sanatcilarin bu disince bigimleriyle olan
iliskileri baglaminda sanatlarina yansimalari incelenmistir. Soyut avangard sanat hareketler-
inde teozofinin etkileri sanatcilar ve eserleri kapsaminda arastirilirken, Alfred Jarry'nin patafizik
dastincesinin Dada anlayisina etkileri aciklik kazandirilmaya c¢alisilmistir. Sanat ve felsefenin
gerceklik kavrami, metafizik ve teozofi ortakli§i, patafizik ve sanatin dogdasi arasindaki iliski

arastirmanin gesitli duraklarda degindigi konular olmustur.
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Abstract: The first half of the 20th century was a process in which traditional art was dismantled and
reshaped with various manifestos, up to the building blocks of new artistic experiences with unlimited
possibilities. The pataphysical thought, which was called metaphysics and beyond metaphysics at the
end of the 19th century, became a point of attraction for artists of this period. In this study, the role
of metaphysics and pathophysics in avant-garde art, and their reflections on their art in the context of
the relationships of artists with these ways of thinking. While investigating the effects of theosophy in
abstract avant-garde art movements within the scope of artists and their works, the effects of Alfred
Jarry's pataphysical thought on the understanding of Dada were tried to be clarified. The concept of
reality of art and philosophy, the commonality of metaphysics and theosophy, the relationship between

pataphysics and the nature of art have been the subjects the research has touched on at various points.

Keywords: Metaphysics, Pataphysics, Theosophy, Dada, Abstract Painting.
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Giris

Felsefe binlerce yildir varolusa dair sorular sormakta ve cevaplar aramaktadir. Antik D6-
nem filozoflarindan glinimuze ¢ok yol kat edilmis gibi gériinse de felsefenin varolusa dair
verdigi cevaplarin genelde iki bakis tUzerine sekillendigi goraldr. Bu ikilem metafizik-fizik,
idealizm-materyalizm, doga-tin gibi pek ¢ok ikili isimlendirmelerle ayrilabilir. Felsefenin bu
temel ikilemi 6ziinde madde ve disince temellidir. Daha acik bir ifadeyle yasamin butdn
gercekliginin maddenin evrimi sonucunda olustugu gorisi ve tdz, tin veya bir tanrinin
herhangi bir sekilde ve herhangi varolussal iliski 6l¢clsinde gercekligin olusumunda i¢sel
olusu gorusudar.

Doga ve insan arasindaki diyalektik dinamikler geregi, farkli zamanlarda bu iki felsefi go-
ristn biri digerine gore toplumun kiltir atmosferinde daha belirleyici olmustur. Sanayi
toplumunun bilim ve teknolojiyle hizli bir ilerlemeye girdigi 19. yuzyilda materyalist di-
sunceler yikselise ge¢se de makine toplumunun yikici giclyle yuzlesen insanlik Birinci
Dinya Savasl 6ncesinde natiralist yaklasimlara inancini yitirir. Metafizik disiince gii¢ kaza-
nir. Bir bakima materyalist distinceler de 19. ylzyilin sonlarinda erkenci bir Dada ruhuna
kapilir. Bilim ve fizikotesine karsi abslrt bir tavir alir. Alfred Jarry’nin kivilcimini attigi bu
ates sonrasinda Dada ve Slrrealizme kadar uzanan bir etki yaratir. Roger Shattuck patafizik
dustincenin her zaman var oldugunu belirtir; ama 6zellikle 19. ylzyilin sonunda bilim, din
ve sanat arasinda yasanan catismalarda gorinir hale geldigine vurgu yapar (Jarry, 1919, s.
17). Diger acidan metafizik dislnce soyut sanati atesler; Malevich, Kandinsky ve Mondrian
gibi sanat¢ilarin plastik dildeki kesifleri geleneksel resmin batin kurallarini yikar ve bugu-
ne dek uzayan bir dil yaratir.

19. ylzyl sanat¢ilari, sanati yapitaslarina varincaya dek parcalara ayirir daha sonra yapi
bozumuna ugrattigr seyleri her seferinde yeniden kurallar koyarak birlestirir. Bu yeniden
yapilandirma stirecinde metafizik ve patafizik distince, sanat¢ilarla nesne arasindaki iliskiyi
belirleyen etkin bir gi¢ olmustur.

Metafizik

ilk filozoflar varligin temel ilkesini dogada ararlar. Tales temel ilkeyi su, Anaksimenes hava,
Herakleitos su ve Anaksagoras da sonsuz sayida ilkeyi varolusun ilkesi sayar. Bu yakla-
simlarin her biri varlik sorunsalini maddenin degisim déngusuyle cevaplamaya calisir. Bu
dénem filozoflarinin odaginda hep doga ve insan yer alir. Ancak Platon’un idealar fikri bu
natdralist yaklasimda bir kirilma yaratir, onun distincesi dogada gérdigimiz seylerin ger-
cekligine dair bir sorgulamadir. idealar disiincesi metafizik felsefenin ilk ve yalin halidir.
ismail Tunali'ya gére metafizik distincenin ilk izleri Platon’da baslar. Filozof felsefeyi doga
ve insan yerine varlik sorunu olarak ele alir ve bunu metafizik bir sistem seklinde sunar
(1996, 5.24-25). Platon'un felsefesini metafizik kilan unsur, mutlak gercekligi duyu organ-
larimizla algiladigimiz doganin disinda tanimlamasinda yatar. Platon “Devlet” isimli kitabi-
nin yedinci boliminde bu konuya egitim sorunsali Gzerine sekillendirdigi bir diyalogda yer
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verir. Platon’un alegorisi magara icinde zincirlenmis insanlarin magaranin duvarina yansi-
yan golgeleri izlemesi Gzerine kurgulanmistir. Bir ates kaynagindan yayilan isiklarin 6niin-
den golge tiyatrosundaki gibi iki boyutlu bicimler gecer ve magaranin duvarinda hareketli
golgeler olusturur. Platon'un bu benzetmesi giinlik yasami tasvir eder. Zincire vurulmus
insanlardan birisi zincirlerini kiripp da magaradan disari ¢ikinca hayatlari boyunca gercek
sandiklari seyin bir kandirmaca oldugunu fark eder, gercek Isik gozlerini kamastirir ve so-
nunda glinesi gorlr, onun bitin her seyin kaynadi oldugunu fark eder (2005, 514a-520a).
Platon’un bu alegorisi gergeklikte bir kirilma yaratir. O gline dek dogadaki nesnelerin di-
yalektik dongleri felsefenin konusu iken duyularimizla algiladigimiz varliklarin asil gercek
olmadig fikri felsefenin yeni odak noktasi olur. Tek tanrili dinlere de uzanan bu metafizik
doga yaklasimi felsefeyi temel iki diislinceye boéler. Ancak 6nce Platon'un kivilcimini attigi
idealist dustincenin Aristo tarafindan sistematik bir bicime dénustiridlmesi gerekmektedir.

Aristoteles ders kitaplarini siralarken doga bilgisi derslerinden sonra gelen on dort kitabina
Yunanca “Meta ta phusika” (doda bilimlerini kapsayan kitaplardan sonra gelen kitaplar) adi-
ni vermistir. Bu adlandirma giderek bir arastirma alanini belirleyen bir s6zcige donismis-
tdr (Timucin, 1997, s. 152). Onun dustnce sisteminin metafizik olarak adlandirilmasi ¢cok
zaman sonra olur. Ortacagdin temel distincesi olarak metafizik terimini ilk olarak Aquinolu
Tomasso kullanir.

Aristoteles metafizik distinceyi kendinden dnceki felsefecilerin distncelerinden ayirarak
sistematik bir hale getirir. Distnur ilk filozoflarin maddeyi temel alan dustncelerinin, var-
Lgr anlamak icin yetersiz oldugu goriisini savunur. Maddenin surekli bir olus ve degisim
icinde kendi varligini strdirmesini mantik disi bulur (1996, 983. b5). Tanr dislncesini
ifade eden bugtin dahi kullanilan temel soruyu “Metafizik” isimli kitabinda sdyle sorar: “Bu
kadar muhtesem bir eseri rastlantiya ve sansa mal etmek de akla uygun dedgildir” (Aristo-
teles,1996, 984.b). Bu ylzden Aristoteles dogadaki uyumun nedenini Nous'a dayandirir.
Aristoteles ayni zamanda Platon’un idealar fikrini elestirir. idealarin varliklarin olus nedeni-
ni agiklamadigini Gstelik varliklarin disinda bir yerlerde var olarak bagimsiz bir gerceklige
isaret ettigini belirtir. Oysa, onun toz fikri maddeye ickindir (Aristoteles, 1996, 991. b5).

M.S. 3. ylizyilda yasayan Plotinos, Platon ve Aristoteles’in gorislerini birlestirir ve tam anla-
miyla tek tannli dinlerin temel felsefesini olusturur. Macit Gékberk, filozofun bati ve dogu
mistisizmlerini birlestirerek yeni bir Platoncu anlayis olusturduguna vurgu yapar. Ustelik
bunun icin Plotinos'un uzak doguya geziler yaptigini da belirtir (1974, s.139).

Plotinos'un duslncesinde materyalist anlayis tamamen yok sayilir, onun yerine tinsellik
kavrami yani ruh anlayisi yer alir. Rénesans ve konumuzun odaginda yer alan 20. ylzyilin
ilk yarisi ve belki de glinimtze kadar etkisini hissettirir.

Plotinos sanata olumsuz yaklasmaz, iki kaya pargasi GUzerinden verdigi érnekte bunu agikca
gorebiliriz. iki kayayr yan yana koyalim, der Plotinos; biri biitin dogalligiyla kalsin; ama
digeri bir heykeltiras tarafindan bir tanri ya da insanin gizelligini ortaya koyacak sekilde
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yontulmus olsun. Bu durumda stiphesiz yontulmus olan kaya bize glzel gelecektir; ama bu
guzellik onun yalnizca bir kaya olmasindan degildir, eger boyle olsaydi yontulmamis olan
kaya parcasl da bize en az onun kadar guzel gelirdi. Bu sonuctan yola cikarak Plotinos
guzeli, bicimi iceren maddede degil onu tasarlayan dislincede-sanat¢ida gorir (Aktaran
Lenoir, 2003, s. 50-51).

Plotinos'un sanata yaklasimi yeni Platoncu sanat hareketlerini besler. Ozellikle 20. ylizyilin
itk yillarinda canlanan bu distince Mondrian, Malevich gibi soyut resmin blyuk ustalarini
etkiler. Alan Bowness de Mondrian'in “Pozitif Mistisizm”, “Plastik Matematik” ve “Yeni Pla-
tonculuk” gibi isimlerle taninan Tezofist disiinceyle tanistigi ve toplantilarina katildigini
belirtir (1997, s.139).

Nazan ve Mazhar ipsiroglu Kandinsky'nin bu ilgisini su climlelerle anlatirlar: “Kandinsky o
yillarda aralarinda Mondrian'in da bulundugu bir¢cok sanat¢inin ilgisini ceken Teozofi aki-
mindan c¢ok etkilenmistir. Kitabinda Teozofiden, zamanin en buylk akimlarindan biri diye
soz eder.” (1991, s. 50).

Teozofi dustincesinde diger metafizik distince sistemlerindeki gibi dogaya alternatif bir
evren fikri vardir. Teozofide bu kavram, “Tin” olarak karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok Hegel'de
karsilastigimiz tin kavramina sanatta 6zellikle Kandinsky'nin metinlerinde tanik oluruz. An-
cak tin kavrami dilimize cevrilirken bazi kafa karisikliklarina neden olusmustur. Bu durum
Ozellikle Kandinsky'nin “Sanatta Tinsellik Uzerine” isimli kitabindaki tin kelimesinin, ruh-
sallik, manevilik ve zihinsellik olarak ¢evrilmesinde goraldr. Tin kavraminin ne olduguna
Kandinsky'nin sanatta tin, mizik ve renk lzerine gelistirdigi fikirlerin kaynag olarak disu-
nilen Antropozofi'nin kurucusu ve bir zamanlar Teozofi Dernedi'nin Uyesi de olan Rudolf
Steiner’in goruslerinde bir dl¢tde yanit bulunabilir.

Steiner tin dustincesini ya da Neo-Platonik disiincenin odaginda yer alan tin kavramini Te-
ozofi kitabinda ayrintili bir sekilde anlatmaya calisir. Filozof insani G¢ bolime ayirir: beden,
ruh ve tin. Fen bilimleri, ruh bilimleri ve tin bilimleri olarak bilimsel ¢alisma alanlari olarak
da bu U¢ bolimi calisma sahasi yapar. Bedeni fiziksel diinyayla temas eden varligimiz
olarak tanimlarken ruhu duyumsama alanlari olarak belirler ve bunun Ustlne de tinsel
varligi yerlestirir. Ancak bu ¢li yapida asil olan tindir ve insanin merkezinde yer alir. Tin,
beden ve ruh araciligiyla fiziksel dogayla iletisim kurar. ilk basta metafizik gibi gériinmeyen
Freud'un id, ego ve sliper ego Uclemesini animsatan tin uzak dogu felsefelerindeki ruhsal
anlayisa evrilerek yasam enerjisi ve tinsel dinya algisiyla gerceklikten kopmaya baslar. Bu
kopus 0Ozellikle 6limden sonra ruh ve tin baslikli bélumlerdeki anlatilarinda somutlasir.
Beden olince ruh ve tinin 6zgurlestigini ve baska bir boyutta varliklarini strdireceklerini
belirtir. Bu evren fiziki dogadan farklidir ve asamalarla tinin 6zgtrlesmesi ruhun istekle-
rinden kopmasl arinmasiyla mimkin olacaktir. Ruhun bedenin aliskanliklarindan dolayi
6lum sonrasinda acl cekmeye devam edecedi dislncesi tek tanrili dinleri animsatir. Tinin
6lum sonrasi dinyada 6zglrlesmesi ruhun arzularini unutup tinin gercekligine kavusma-
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siyla mimkun olur. Bu anlamda ahlak¢i bir yasam énermesinde de bulunur Rudolf Steiner:
Dinyada arzularin dizginlenmesi gerekir. Dinyadaki yasamimizin da ancak ruhun doyum-
suzluklari yerine tin tarafindan yonetilen bir bedenin varolusa uygun ve gercek bir iyilikle
yasayacagini belirtir (2002, 5.48-49-103-106).

Steiner’in dustincesi tam anlamiyla karma bir diinya gorisidir; ancak ruhun ve tinin be-
denden, baska bir ifadeyle fiziksel dogadan ayri bir varlik olusu, onun bedenin 6liminden
sonra da varolusuna devam etmesiyle yanit bulur. Platonik distince diger teozofistlerde
oldugu gibi Steiner'de de hissedilir. Onun su ciimleleri Platon'un magara alegorisinin ¢ok

ur,

yakin bir benzeridir. “insanin kafasinda olusan diisiincenin “tinler- (ilkesindeki” asil varlikla
olan iliskisi, bir nesnenin duvara diisen gélgesiyle olan iliskisine benzer. insan, sayet tinsel
duyusu uyanmissa, dislnsel varliklari gercekten algilar; tipki duyusal goézin bir masayi ya
da sandalyeyi algiladigi gibi. O zaman dislnsel varliklarla cevrelendiginin farkina varir.”

(2002, s.113).

20. yuzyilin ilk yillarinda ylkselen tin distncesinin metafizik karakterli olusunu Kandins-
ky'nin materyalizme savas acmis oldugu izlenimini veren ctimlelerinde gérmek mumkin-
dur. “Evrenin yasamini kotd, yararsiz bir oyuna ¢evirmis olan materyalizm kabusu hentiiz
gecmis dedil, ruhu(tini) hala pencgesinde tutuyor.” (2010, s. 45).

Kandinsky mizik sanatini cok ®nemser; ¢inki muzik resmin aksine dogayi taklit etmez
kendi kurallarini kendisi olusturur. Ayni zamanda insani i¢sel bir yolculuga sirikleyen bir
etkisi vardir. Bu ylzden mzikle resim arasinda kurdugu paralel iliskiyle resmi mizik gibi
soyut bir forma donustirmeyi hedefler; ancak bu soyut form gercekligin saf haline karsilik
gelen ve bicimlerini dogadan almayan bir yapidir (Gérsel 1). Sanat¢i bu bicimleri saf sanat-
sal formlar olarak tanimlar (2010, s.105).

Gorsel 1. Vasily Kandinsky, 1920, Red Oval / Kirmizi Oval. Guggenheim.
Erisim: 24.01.2021. https://bit.ly/3HQKrER
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ismail Tunali Kandinsky'nin dogadan uzaklasip soyut bicimlere yénelmesini su sekilde ifade
eder: “TUm yazi ve kitaplarinda, resimlerinde Kandinsky'nin dile getirmek istedigi sey, sana-
tin objesinin duyu yoluyla kavranan gercekler olmadigi, tersine sanatin objesinin duyularla
kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu duslincesidir.” (1981, s.144).

Teozofik baglamdaki tin dislincesinin 20. ylizyila tasinmasinda Helena Petrovna Blavats-
ky'nin katkisi buylUk olmustur. Kandinsky Steiner’in distincesini de buytk él¢ide sekillen-
diren Blavatsky'den “Sanatta Ruhsallik Uzerine” isimli kitabinda ilgiyle séz eder.

Hindistan'da uzun yillar yasamis olan Madam Blavatsky, bu vahsilerle uygarligimiz
arasinda bir baglanti gérebilmis ilk kisidir. O zamandan beri, bugtin pek ¢ok insanin
dahil oldugu ve Teosofik Toplulukla somut bir forma kavusmus olan muazzam bir ruh-
sal hareket baslamistir. Bu toplulukta, ruh sorununa i¢sel bilgiyle yaklasmaya calisan
gruplar bulunmaktadir. Blavatsky, harekete temel olusturan teosofi kuramini, sorulu
cevapli bir 6grenme biciminde sunmustur. Blavatsky'ye gore teozofi, 6limsiiz gergek-
le esanlamlidir (2010, s.73).

Blavatsky adini, Teozofi Dernegi, skandallar, dogaisti olaylar ve dinyanin pek cok yerine
yaptigi seyahatlerle duyariz. Medyumluk, ruh ¢agirma, astral seyahat gibi dogalsti okdlt
disiince sistemleriyle uzun yillar ugrasmis ve sonunda bitin disincelerini birlestirdigi
“Isis Unveiled” ve “The Secret Doctrine” eserleriyle teozofi dislncesini sekillendirmistir.
Teozofi dernedinin kurucularindan olan Blavatsky'nin disiincesi Kandinsky, Mondrian gibi
soyut resim oncllerini cok etkilemistir. Mondrian'in Teozofi dernegine tye oldugu ve Bla-
vatsky'nin kitabini 6mri boyunca sakladigr bilinmektedir (Yilmaz, 2009, s.35).

1875 yilinda kurulan Teozofi Dernedi de materyalist disiince sistemine savas agmistir.
Yalnizca ona degil dogmatik olarak tanimladigi bitin disince sistemlerine de karsidir.
Bu dernedin en temel gdrislerinden birinde su ifadeler geger: “Bilimin materyalizmine ve
Hiristiyan dogmatizmi basta olmak Uzere her tirld dogmaya karsi ¢cikmak; dzellikle Veda-
larda ve Buda, Zerdist ve Konflicyls'tin felsefelerinde bulunan saf ezoterik 6gretiler basta
olmak tzere Dogu dini felsefeleri hakkinda gercgekleri bilinir kilmak.” (Aktaran Gl, 2016,
s.304).

Teozofi duslincesinin din temelli olmasa da metafizik distince kdkeninde bir felsefe ol-
dugu acgiktir. Mondrian geometrik soyut bicimlerin arayisini sirdtriirken salt soyut bicime
ulasmaktansa salt gerceklige ulasmay! hedeflemistir (Gorsel 2). Bu gercgeklik gérinenin
Otesindeki ideanin gercekligidir. Mondrian'in sozleri acik¢a bunu ifade eder: “Degisen do-
gal bicimlerin arkasinda degismeyen salt realite bulunur.” (Aktaran Tunali, s. 172). Ahu
Antmen de Mondrian'l Neo Platonik dislncenin etkisinde bulur, 6z ifade edecek bicim-
sel dili gelistirmeye calistigini belirtir. Benzer bir resimsel dili Malevi¢'de de gorir. Dinsel
gondermeleri olan beyaz Uzerine siyah ylUzeyler ve ha¢ motifiyle birlikte Hristiyan gelene-
gindeki ikonalarin sergileme anlayisiyla sergileme bicimine dikkat ceker (2008, s. 82-83).
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Gorsel 2. Piet Mondrian, 1920, No. VI / Compozisyon No.ll. / No. VI /Composition No.ll.
Tate. Erisim: 24.01.2021. https://bit.ly/30Qo0OEh

Metafizik distincenin temelinde tanrisal bir varligin veya doga 6tesinde bir gliciin madde-
ye ickin olarak var oldugu distincesi yatar. Bu distinceye kanit olarak dogada aklin varligi-
na dair delillere odaklanir. Bu kanitlarin en vazgecilmezi matematik olmustur; ¢ciinki ancak
matematik aklin en yetkin kullanimidir ve matematiksel bir iliski aklin varligina dair bir
gosterge olabilir. Dogada matematigin varolusu her seyin bir tesadif Gzerine kurulu olusu
6nermesine karsi bir antitez olusturur. Bu sebepledir ki teozofi ve dogu mistik dislnceleri
gibi metafizik yaklasimlar dogada matematik ararlar. Ve bigimsel olarak bu matematigin
daha dogru ifadeyle dogadaki aklin karsiligini geometride bulurlar. Mondrian'in resimle-
rindeki dikey ve yatay geometrik bicimler, Malevic'in resimlerindeki saf geometri (Gorsel
3), Kandinsky’'nin onlara gdre daha karmasik bicim iliskileri de olsa, yine geometrik arayis
doganin saf bicime indirgenmesi ve éziinde dodadaki aklin tinsel bi¢imi olarak ifade edilir.
Dogadaki geometri mimaride beden bulur, 6zellikle dinsel mimaride. Yiicelik duygusunun
geometriyle idealize oldugu bu dikey ve yatay formlar Mondrian'i etkilemistir; ancak yine
de yapay bir bicimdir. Bu ylizden dogdanin en saf tinsel nesnesi kristallerdir. Maddesel safli-
g1 ve geometrik bicimselligi agisindan dogada gizli olan akilsal bir varligi isaret eder. Ernst
Fischer'da bu konuya deginir: “Kristali meydana getiren atomun niteligine degil, madde
olmayan, fizik 6tesi bir billursu 6rglye bagli oldugunu billursu 6rginin cisimlerin 6tesinde
oldugunu, bunun olusturucu dizenin ilkesini temsil ettigini, bicimin her kristalde bir di-
stince bir yetkinlik iste@i olarak var oldugunu sdylerler” (1980, s.129).
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Gorsel 3. Kazimir Malevich, 1913, Siyah Kare / Black Square. Tate.
Erisim: 24.01.2021.https://bit.ly/3nOROQt

Wilhelm Worringer soyutlamay! kristal kanunlarla yani geometrik formlarla tanimlar ve
bunun bir cesit dlimsiizlestirmek oldugu sonucuna varir. ilkel insanin doganin degisen ya-
pisina karsin geometrik bicimin degismezliginde kendini glivende hisseder, dis diinyadan
da sljenin kendisinden de arinir ve mutlak bir bi¢cime ulasir (1985, s. 43-48).

Worringer soyutlama ictepisine doga karsisindaki gii¢siizlik durumuna karsi bir tavir ola-
rak yaklasir. 20. yuzyil sanatcilarinin soyut egilimlerinde de benzer bir insan doga iliskisi
gorilmektedir. Ancak soyut egdilimindeki sanatgilar hepsi benzer metafizik egilimlerden
etkilenmemislerdir. Bunun en iyi 6rnegi, Rus devriminin ardindan Malevich, Kandinsky,
Gabo, Pevsner gibi tinsel duslinceyi dnemseyen gurubun karsisinda Tatlin ve Rodcen-
ko'nun yasamla sanati birlestiren egilimlerinin varligidir. Hal Foster soyut sanatin bu iki
ucunu su sekilde ifade eder:

Sanatcilar soyutlamanin dayanagini iki farkli ucta aradilar: idea’nin askin aleminde
(genellikle Platonik, Hegelyen ya da teozofist) veya mecranin kendi maddeselliginde.
Bu yonuyle soyutlama idealizm ile materyalizm arasindaki felsefi karsitliga estetik bir
¢cozum getirdi ¢lnkd her ikisine de yariyordu (2003).

Mehmet Yilmaz da soyut resimdeki bu yeni cikista sanatcilarda siyasal bir goris birligi
olmadigini belirtir:

Ornedin Kandinski, sanatini son derece dinsel ve metafizik duygular tzerine kurarken,
materyalizme karsi oldugunu her firsatta dile getiriyordu. Malevi¢'in dinsel inanglari
Kandinski kadar giclu dedildi, ama sanata manevi bir anlam yukliyordu. Ancak, her
iki sanat¢cinin dinya tasarimlari ne olursa olsun, sanatlari kesinlikle devrimciydi. Tat-
lin, Lissitzki ve daha bir grup sanatci ise kendilerini sol disinceye yakin hissediyordu
(2013, 5.130).
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20 ylzyilin ilk yarisi yalnizca sanat agisindan dedgil felsefe agisindan da metafizik egilim-
lerin 6ne ciktigl bir dénem olmustur. Henri Bergson (1859-1941) metafizigin mumkin
oldugunu distnen filozoflardandir. Dénemin diger énemli filozofu Husserl Fenomonolojik
yaklasimiyla metafizik felsefeye farkli bir bakis acisi getirir. Husserl fiziki doganin bizim di-
simizdaki bir gerceklik oldugunu kabul eder; ancak fenomonolojik tavirla bu gerceklikten
kurtulur. Bu durumu Epokhe kavramiyla baska bir deyisle paranteze almayla aciklar. Paran-
teze alinan gercgeklik yok sayilir. Bu durum goértnenin yok edilmesiyle tamamlanmaz yok
edisin ardindan varlik Eidos olarak yeni bir 6ze kavusur. Bu 6z mutlak dlnya, ideler diinyasi
veya metafizik dinyadir (Tunali, 1981, s.154-160).

20. ylzyil adeta 19. ylzyilda ylkselen materyalist distnceyle her alanda hesaplagsmak
ister gibidir. Werner Heisenberg'in kesinsizlik ilkesiyle kati bir kitle olarak kabul edilen
madde, kuantum dulslncesiyle parcaciklara aynlir. Bununla da kalmaz maddeyi olusturan
parcaciklarin doga kanunlari disinda belirsiz hareketlerinin varligy, fizik doganin 6tesine bir
kap! aralar.

Patafizik

20. yuzyil felsefesi ve sanatta bdylesine metafizik bir ylkselis varken bir baska a¢idan me-
tafizigi ve fizigi alt Ust eden farkli bir distince sistemi sanata, kacinilmaz bir sekilde sizar.
Bu duslince bigimi Alfred Jarry'nin icat ettigi bicimiyle Patafiziktir.

Jarry tarafindan kullanilan Patafizik teriminin, Dada kelimesi gibi etimolojik kdkleri gize-
mini korur; ancak kimi yaklasimlar mevcuttur: “Pate a physique”-fizik hamuru, “pas ta phy-
sique”-senin fizigin dedgil, “patte a physique"-fizik ayagi veya pata sesinden tiremis kelime-
nin fizik kelimesine absirt bir sekilde birlesmesiyle olusmus bir kelimedir (Dogan, 2010).
Alfred Jarry Doktor Faustrol'un Davranis ve Gordsleri isimli romaninda Patafizigi, hayali
¢coziimler bilimi olarak tanimlar (2003, s. 190).

Guillaume Apollinaire Alfred Jarry'nin patafizigini fizige ve metafizige karsi yeni bir kavram-
sal bicim oldugunu bunun da Dada ve Sirrealizme kaynaklik ettigini soyler (2019).

Alfred Jarry yesil semsiyesi, bisikleti, srekli yanindan ayirmadigi tabancasi ve alkol dis-
kinlugiyle bohem bir hayatin ardindan 1907'de Paris'te veremden o6lir. Ancak geriye
biraktigi romanlari ve tiyatro eserleri dénemini ve sonraki yillari ¢ok etkiler. Jarry tiyatro
eserlerinde, romanlarinda burjuva teknolojisiyle ve yasam bicimiyle alay eder. Bu durum
“Super Erkek” romaninda aciktir. Jarry anlatilarinda insan ve makineyi absirt bir yarisa
sokar. Cinsellik, ask, makine ve insan gibi kavramlar altlst eder. Jarry'de insan makine-
lesirken, makine de insanlasir hicbirini idealize etmez tam tersi onlarla bir oyun oynar ve
absirt bir dinyanin icine ceker. Stper erkek makineye ruh verir ve makine romanin kah-
ramani Marceuil'e asik olur. Jarry'nin bu makine insan iliskisi ve 6zellikle absurt dili Dada
sanatcilarini animsatir. Marcel Duchamp’in “Bekarlar Tarafindan Ciril¢ciplak Soyulan Gelin”
eserinde de makine ve cinsellik 6ne ¢ikar. Gerceklesemeyecek olan bir birlesme, boyut

466 \AVANGARD SANATTA METAFIZIK VE PATAFIZIK
RIFAT BATUR / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 457-472



sorgulamalarinin esliginde absurt bir formdadir. Michel Carrouges Biylik Cam'da bulunan
bekar makineler dusiint Kafka, Roussel ve Alfred Jarry'de oldugunu ve bir ¢cagin trajik an-
latisi olduklarini belirtir (Aktaran Clair, 2000, s.20).

Dada sanatcilarinda makineler Jarry'nin absirt anlatim dili ile iliski icindedir. Mekanomorfi
olarak tanimlanan bu iliski en belirgin Picabia’nin “Annesiz Dogan Kiz" (1916) ve “Ciplak
Halde bir Amerikali Geng Kizin Portresi” (1915) isimli resimlerinde gorillr (Gorsel 4).

DUNE JEUNE FILLE AMERICATSE
s L ETAT DB NUDITE

Gorsel 4. Francis Picabia, 1915, Ciplak Halde bir Amerikali Gen¢ Kizin Portresi / Young American
Girl in a State of Nudity. Theyearthatwaspodcast. Erisim: 24.01.2021, https://bit.ly/3(8ulv9

Raoul Hausmann, John Heartfield, Hannah Hoch gibi Dada sanatcilarinin politik fotomon-
tajlarinda da yine benzer Patafizik durum séz konusudur. 1917 Dada Galeri'de Marinetti,
Apollinaire yani sira Jarry’den okumalar yapilmaktaydi. Bu etkinliklerde aktif rol alan Tris-
tan Tzara, Jarry arasindaki iliskiye en iyi kanit olabilecek bilgiyi Ali Artun paylasir. Jarry'nin
“Doktor Faustrol” romani o hayattayken basilmaz; ancak 1911 yilinda yani o 6ldikten dort
yil sonra yayinlanabilir. Bu yayimda kullanilan el yazma metin Tristan Tzara'da kalmistir
(Artun, 2017).

Modernizmin yikselisi insanlarda fizige ve teknige karsi bir refleks gelistirmis ve teozofiyi
canlandirmigsa Jarry'de teknik ve yasamla alay ederek burjuva toplumuna, ahlakina ve tek-
nigine anarsist bir baskaldiri ilan etmistir. Kral Ub( isimli tiyatro eserinde toplumun kokus-
muslugu ahlak sinirlarini zorlayan Ubli karakteriyle gézler dniine serilir. “Biitiin soylulari
6ldlrtecedim ve boylece butln sahipsiz mallari bana kalacak.” (2014, 5.32.) Krali 6ldurerek
tahta gecen acgdzli Ubl soyledigini yapar, zenginleri éldirip mallarini yagmalar. 19.
ylzyilin sonlarinda sahnelenen bu oyun buyik begeni toplar. Jarry toplumu sekillendiren
buttin kurumsal yapilara saldirir. Bir asker kagaginin anilarini anlattigi “Gunler ve Geceler”
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romaninda disiplin i¢cin su cimleleri kullanir: “Disiplin dnce zekay ortadan kaldirmalidir,
sonra zekanin yerine, koruma i¢cgldisinden tiireyen pek az sayida hayvani icgtidi geci-
rilmelidir, bunlar sefin iradesi yonindeki daha az gelismis iradeler olmalidir” (Jarry, 2015.
s,33).

Alfred Jarry'nin yasama yaklasimi ne metafizik ne de materyalisttir, kendisinin de acik-
ca ilan ettigi gibi nominalisttir. Tanr’'nin varligi, ateizm, determinizm, ézgrlik, 6lim gibi
kavramlarin bir satran¢ oyununun parcalarindan baska bir sey olmadiklarina inanir (Nijs,
2016. 5.95).

Nominalistler felsefenin timeller sorununa metafizikciler gibi yaklasmazlar. Onlar tir, cins
ve kavramlarin yani timel olarak tanimlanan seylerin insan tarafindan belirlendigine inanir.
Bu acidan nominalistlerin yaklasimi materyalistlere yakindir. ilk defa 14. yiizyilda yasamis
olan Ockhamli William tarafindan dillendirilen bu dlslince deneyi ve gozlemi gergeklik
olarak kabul eder. Bireyin, tikellerin gercekligini savunan bu goris acikca tipik Platon ve
Aristo metafiziginden ayri bir yerde konumlanir (Cevizci, 2017, 5.120). Bu agidan bakinca
20. ylzyil avangard sanatinda metafizik disincenin disinda farkli bir dinya goristnin
sanatin bicimlenmesinde maya gérevi Ustlendigi goérilir. Macit Gokberk de nominalizmi
metafizikten ayiran unsurlar acisindan ayni fikirdedir. “Bilginin temeli deney olunca da,
6nermeleri deneyde kontrol edilemeyen bir rasyonel teolojinin, ya da ruhun 6limsuz-
lGgund tanitlamak isteyen bir psikolojinin olamayacagd: bellidir” (Gokberk, 1974, s.183).
Jarry'nin dinyayi algilayisi rasyonel gerceklikten, deney ve gézlemden yanadir; ancak onun
patafizik dislncesi fizik ve metafizik ikilemden daha 6tesi bir durumdur. Patafizik ne dogal
gerceklige karsilik gelir ne de dogaisti, o her ikisinin arasinda ve 6tesinde diyalektik bir
varolustur. Hem metafizigi reddeder hem de bilim ve teknigin bitin genellemeleriyle ve
icatlariyla alay eder istisnalara odaklanir. Ali Artun patafizigin bu yoniine dikkat ceker:

Jarry, cagdasi Nietzsche gibi metafizige karsidir. Faustroll'un sembolik evreninin fel-
sefesi olan Patafizik, fizije ve metafizije meydan okur. Patafizik, hayallerin, duslerin,
sembollerin, epifenomenlerin bilimi ele gegirmesidir. Hem de bilimin dilini, terimleri-
ni ve isaretlerini kullanarak (Artun, 2017).

Jarry'nin patafizik evreni felsefenin en temel ikileminin tam ortasinda durmaktadir. Metafi-
zigi reddeder, toplumsal diizeni kuran biyk idealleri, tanriyi, ahlaki insandan yana bulmaz
ve bitin bunlara karsi yikici bir tavir alir. Jarry icin yalnizca istisnalar ve hayali ¢ozimler
onemlidir. Alfred Jarry'nin bu yaklasimi temelde insani isaret eder; ¢ctinkt bu ikilemin orta
yerinde butin biyolojik varolusuyla insan yer alir. Alfred Jarry bu agmaza Patafizik ismini
verdigi diyalektik bir ¢6zim bulur. Jarry'nin disincesinin durdugu noktayr daha da iyi
anlamamizi saglayacak veri “Doktor Faustrol'un Davranis Ve Gorisleri” kitabindaki Tanri'yi
matematikle tanimlama ¢abasinda yer alir. Tanri'yi ¢ ¢esit dogru olarak ele alir ve bu ¢
dogrudan tuhaf bir sekilde G¢gen dortgen tiretip tanrinin yizeyini hesaplamaya kalkisir.
Burada Pisagor'un bir dik G¢gende hipotenis ve dik kenarlar arasindaki baginti formalin-
den yararlanir. a2=x2+y2 burada x yerine —a degerini verir ve islemlerin sonunda Tanri'nin
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sifir ile sonsuz arasindaki en kisa yol oldugu fikrine varir (Jarry, 2003, s. 256-257). Jarry'nin
Tanri hesaplamalari diger anlatilar gibi absirttr; ancak onun patafizik disiincesinin en ari
anlatimidir. Jarry Tanri'nin sayisal esitligine ulasmaya calisirken fizik ve metafizik absdrtiin
icinde yap! bozumuna ugrar. Tanri'nin formillerle yizlesmesi metafizigi parcalarken bir
taraftan da bilimin tanriyi hesaplamaya kalkismasi bilimi parcalar ve kendine yabancilasti-
rir. Sonug olarak ortaya her ikisi de olmayan ve her ikisinin de 6tesindeki bir varolus ¢ikar.
Patafizigin bu sonucunu kendisi de 6ngérmustir. “Metafizik fizigin ne kadar 6tesine uzani-
yorsa patafizik de metafizigin o kadar &tesine uzanir” (Jarry, 2003, 5.189).

20. ylzyil sanatinda metafizik ve patafizik distince farkli kaynaklardan devrimci sanati se-
killendiren unsurlar olmustur. Bu iki distincenin sanata yeni gorus ve bicim dili kazandi-
rirken ¢atisma yarattigina da tanik olunmustur. Bu catismanin ne derece sert yasandigini
1932 yilinda André Breton, Roger Caillois, René Char, René Crevel, Paul Eluard, J.-M.
Monnerot, Benjamin Péret, Yves Tanguy, André Thirion, Pierre Unik, Pierre Yoyotte gibi
Sirrealist sanatgilarin kaleme aldigi bildiride goraldr.

Kendi konforlu insafsizlik cennetlerinde, yasamin ihtiyaclarina ve distn acil gerekleri-
ne karsi dayanikli bir korkaklik sistemi 6rgttlemis olan Tin doktrincilerinin manevralari
bu idealizmin tam ne ise yaradigini ele veriyor: Bu beyler, bu ceset ve teozofi tapinma-
cilari, ge¢misin derinliklerinde arazi olmaya ve Himalaya manastirlarinin dehlizlerinde
kaybolmaya bayiliyorlar. Geriye kalmis son utan¢ ve zeka kirintilari sayesinde, giin-
cel dinlerin artik sadece bir para ilahi oldugu gizlenemeyen Tanrisini hortlatmaktan
geri duranlar bile, su ya da bu ‘gizemli Dogu'nun’ ¢agrisina kulak vermekten imtina
etmiyor. Cesur denizcilerimiz, emperyalist disincenin polisleri ve ajanlari, afyon ve
edebiyatla el ele verip, bizi nostaljik unutkanliklarinin batakliina suriiklediler. Oliler
diyarindaki butiin bu ayinlerin amaci, bize buglni, buginin igrencligini unutturmak-
tir (Aktaran Artun, 2014).

Avangard donemde sanat cevrelerinde yasanan gorus ayriliklari, ¢catismalar ne kadar sert
yasanirsa yasasin bu dénem sanatin dogrulanma ihtiyaci duymayan ¢zgin bir varolus oldu-
gu blytk bir aciklik kazanmistir. Ginimz ¢agdas sanati avangard sanatin pek ¢ok acidan
sanattaki 6zglr deneyimlerinden elde edilen sonuglarin mirasi tzerine varligini strdardr.
Alfred Jarry'nin patafizik diislincesi de avangard dénemin ruhuna uygun diismustir. Ustelik
metafizikten ve bilimden uzaklasirken insana déntk bir tavir alir. Onun bu tavri da sanatla
sanatin varolus bicimiyle ortaklik kurar.

Sonug

GinlUmiz ¢agdas sanati zenginligini biyuk olcide 20. ylzyilin ilk yillarinda sanatta yasa-
nan 6zqurlikcd deneyimlere borcludur. Soyut resmin 6nci sanatcilarindan Mondrian, Kan-
dinsky, Malevic gibi sanatcilar, geleneksel sanat bicimlerini yikarken metafizik distincenin
gerceklige bakisindan yola ¢ikmiglardir. Bu durum sanatcilarin salt soyut bicimler yarat-
ma cabasinin ve geleneksel sanat bicimlerini yikmanin yaninda ve 6tesinde metafizik bir
gercekligi gortndr kilmayr amacgladiklarini géstermistir. Bu veya farkli sebeplerle de olsa
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onlarin sanatin dogasina yonelik kesifleri sanata 6zgurlik alani agmistir. Dogal gercekligin
Otesindeki metafizik veya teozofik bir evren fikri ve bu evrene dair gorsel imgeler yaratma
cabasi sanati yalnizca dogadaki bicimlerin bir yansimasi olmanin 6tesine suriklemistir.

Patafizik agisindan da benzer bir durum s6z konusu olmustur. Bilimin gercekligi ve genel
gecer kurallarina kars istisnalari ve absirtl bir sanat¢! tavri olarak 6ne sirerek fizik ve
metafizigi otelemistir. Bir siire sonra Dada'nin, Slrrealizmin ve kismen Postmodernizmin
de ruhu olan bu dislnce sanatin kati kurallara déntdsmus bicim dilini insani olandan yana
bozar, yapi taslarini gérinur kilar, absurt bir bicime dondsturdr.

Patafizik, metafizik ve fizigin diyalektik ¢atismasindan dogar; bu yizden hem her ikisidir
hem de hicbiri. Onun bu durumu tanri ve bilim arasinda duran insan ve bir kiltir nesnesi
olan sanatin iz disimudur. Bu ylUzden absurtin sinirlarini zorlayan seyler dahi insancil
olusu acisindan burada kendine yer edinir. Tipki bir pisuarin gercek baglamindan koparti-
lip sergi salonuna yerlesmesi gibidir patafizik durum. Bu yaklasim sanatla patafizigi insani
olandan yana ortaklastirir.

470 \ AVANGARD SANATTA METAFIZIK VE PATAFIZIK
RIFAT BATUR / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 457-472



Kaynakca

Antmen, Ahu. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul: Sel Yayincilik.
Aristoteles. (1996). Metdfizik, (A. Arslan, Cev.) istanbul: Sosyal Yayinlari.
Bowness, Alan. (1997). Modern European Art, Londra: Thames and Hudson.
Cevizci, Ahmet. (2017). Felsefe Tarihi. istanbul: Say yayinlari.

Clair, Jean. (2000). Marcel Duchamp ya da Biiyiik Kurgu. (O. Acikyol, Cev.). istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Fischer, Ernst. (1980). Sanatin Gereklilidi. (C. Capan Cev.). istanbul: E yayinlari.

Gokberk, Macit. (1974). Felsefe Tarihi. istanbul: Bilgi Yayinevi.

ipsiroglu, N., ipsiroglu, Mazhar. (1991). Sanatta Devrim. istanbul: Remzi Kitabevi.

Jarry, Alfred. (2003). Alfred Jarry Secme Eserler. (I. Ergliden, Cev.). Ankara: Dost Kitabevi.
Jarry, Alfred. (2014). Kral Ubil. (S. Aktas, A. Selen, Cev.). istanbul: Mitos Boyut Yayinevi.
Jarry, Alfred. (2015). Giinler ve Geceler. (.. Ergliden, Cev.). istanbul: Sel Yayincilik.

Jarry, Alfred. (2019). Siiper Erkek. (H. Bayri, Cev.). istanbul: Notos kitap.

Kandinsky, Wassily. (2010). Sanatta Ruhsallik Uzerine. (G. Ekici, Cev.). istanbul: Altikirkbes
Yayinlari.

Lenoir, Béatrice. (2003). Sanat Yapiti. (A. Derman, Cev.). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Platon. (2005). Devlet. (C. Saracoglu, V. Atayman, Cev.). istanbul: Bordo Siyah Yayinevi.
Steiner, Rudolf. (2002). Teozofi. (A. Domeniconi, Cev.). istanbul: Omega Yayinlar:.
Timucin, Afsar. (1997). Diisiince Tarihi, istanbul: insancil Yayinlart.

Tunali, ismail. (1981). Felsefenin Isiginda Modern Resim. istanbul: Remzi kitabevi.
Tunali, ismail. (1996). Grek Estetik'i. istanbul: Remzi Kitapevi.

Yilmaz, Evren. (2009) Mondrian ve Malevi¢'in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar: Sa-
nat¢r Metinleri Isiginda Bir dederlendirme. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). istanbul Teknik
Universitesi, istanbul.

Yilmaz, Mehmet. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.

Worringer, Wilhelm. (1985). Soyutlama ve Ozdesleyim. (i. Tunali, Cev.). istanbul: Remzi Ki-
tabevi.

SANAT YAZILARI 45
RIFAT BATUR

471



internet Kaynakcasi

Apollinaire, Guillaume. (2019). Miteveffa Alfred Jarry. e-skop. (N. Ozyildirm, Cev.). Erisim:
08.01.2021. https://www.e-skop.com/skopbulten/muteveffa-alfred-jarry/5597

Artun, Ali. (2014). Kanli insaniyetperverlik. e-skop. (A. Boren, Cev.). Erisim: 15.01.2021. ht-
tps://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-kanli-insaniyetperverlik/1944

Artun, Ali. (2017). Paris Dadanin Atalari: Alfred Jarry Patafizigin Esaslari. e-skop. Erisim:
12.01.2021 https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-paris-dadanin-atala-
ri-alfred-jarry-patafizigin-esaslari/3373

Dogan, Ozcan. (2010). Patafizik. Litterarrarte. Erisim: 06.01.2021 http://litterrarte.blogspot.
com/2010/12/patafizik-19.html

Foster, Hal. (2003). MOMA'da Soyutun icadi. e-skop. Erisim: 12.01.2021 https://www.e-
skop.com/skopbulten/momada-soyutun-icadi/1151

Guggenheim. Erisim: 24.01.2021. https://www.guggenheim.org/artwork/1891

Gll, Ali. (2016). Modern Okdltizmde Bir Kdse Tasl: Helena Petrovna Blavatskya. Amasya
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. (304). Erisim: 19.01.2021. https://dergipark.org.tr/
tr/download/article-file/378579

Nijs, Pieter de. (2016). Marcel Duchamp and Alfred Jarry. researchgate. Erisim:22.01.2021.
https://www.researchgate.net/publication/304357862_Marcel_Duchamp_and_Alfred_
Jarry

Tate. Erisim: 24.01.2021. https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composi-
tion-no-ii-t00915
Tate. Erisim: 24.01.2021. https://www.tate.org.uk/art/artists/kazimir-malevich-1561 /fi-

ve-ways-look-malevichs-black-square

Theyearthatwaspodcast. Erisim: 24.01.2021, https://www.theyearthatwaspodcast.com/
sle4-dada

472 | AVANGARD SANATTA METAFIZIK VE PATAFIZIK
RIFAT BATUR / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 457-472



SANAT YAZILARI, 2021; (45): 473-492 / ARASTIRMA MAKALESI

~ GUNUMUZ SANATINDA
CiZGi ILE ANLATI OLANAKLARI

NARRATIVE POSSIBILITIES
BY DRAWING IN TODAY'S ART

DOGC. ZUHAL BAYSAR BOERESCU
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolim
zuhalbr@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-3946-4438

Oz: Cizgi, insanin kendini anlamlandirma ihtiyaci duydugu itk andan beri vardir. Cizgi cizmek,
yaratici siireci yakalamanin en dogrudan, en arabulucusuz yoludur. Desen, ¢izgi ile yapilan
resimdir. Sanat¢inin distincesi ¢izgi ve desen yoluyla kendini en sade ve dogrudan sekilde
ortaya koyar. Desenin ve cizginin dislnceyi tasimasi, 6zellikle glinimiz sanatinin yeni din-
amikleri baglaminda ¢ok belirleyicidir. Glinimiz sanatcisinin desen ile yakinligi, ¢izginin kisa
bir hikéyeyi ya da bir anlatiyi tastyan potansiyeli ile ilgilidir. Cizgi baslica malzeme olarak eserin
ana yapisini belirlerken diger disiplinlerle birlikte anlatimi da zenginlestirebilmektedir. Desen,
sinema ve fotograf gibi diger disiplinlerle bir araya gelebilmekte, bircok performansta izley-

iciler desene katilabilmekte, kamusal alanda desen pratikleri yapilabilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Cizgi, Desen, Glinimiz Sanati, Anlati, Sanatgi, Hikdye.
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Abstract: Drawing a line has existed since the moment human being felt the need tomake sense, to
identify herself. Drawing is the most direst way to capture the creative process. Drawing is an artform
of using lines, to paint without colours.The artist's thought shows itself directly and in the simplest way
by drawing. In terms of the new dynamics of today’s art, it is very decisive that drawing and line carry
the thought. The closeness of today’s artist with the drawing is related to the potential of a drawing to
carry a short stor yor a narrative. While drawing determines the main structure of the work as the main
material, it can also enrich the expression together with other disciplines. Drawing as a discipline can
come together with the other disciplines such as cinema and photography and drawing practices can

be made in the public space where the audience can participate as well.

Keywords: Line, Drawing, Today's Art, Narrative, Artist, Story.
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Giris

Cizgi, plastik sanatlarin ve tasarimin her alaninda oldugu gibi insanin ¢aglar boyunca kul-
tlrel ve psikolojik gelisimde de biytk énem tasiyan bir enstriman olmustur. Bir anlamda
gorsel diisiinmenin en dogrudan disavurumu cizgi cizmektir. insanlik tarihinde iletisimin
koklerine bakildiginda, bir iz birakma ve bu izi anlamlandirma siirecinde ¢izginin ne kadar
énemli bir rol oynadigi gorilebilir. Yaziyla iletisimin de kaynagi olan ¢izgi, insanin varligini
ispat etmek, iletisim kurmak, bu iletisimlerin kaydini tutmak veya gorsel bir hafiza olustur-
mak icin kullanilan en temel aracglardan biridir.

Barnett Newmann, “Tiger's Eye” dergisinde yayimlanan bir yazisinda sanatin ilkel varligi-
mizin derinliklerinden gelen dirtisel yanina dikkat ¢ekerek topraga cizilen bir ¢izginin
aslinda varligi sorgulamanin en temel gostergesi olduguna deginir. Ona gore ilkel insanin
ilk davranisi bilinmeyene seslenmektir. Davranisinin kékeni onun sanatsal dogasinda yatar:

“.Ilk insanin giinese ve yildizlara tanri diye seslenirken bunu iletisim eylemi olarak,
gunlik calismasini bitirdikten sonra yaptigini mi sdyleyecegdiz? Mit, avdan énce geldi.
insanin ilk konusmasinin amaci bilinmeyene seslenmekti. Davranisinin kékeni onun
sanatsal dogasinda yatiyordu.

(..) insanin eli, sopayl mizrak olarak atmayl ¢grenmeden &nce ¢camurun icinde gez-
dirip cizgi yapti. (..) Elin ilk eylemi canak ¢émlek degil, tanri imgesiydi. insanlari ilk
insanin heykel yapmadan ¢nce canak ¢comlek yaptigina inandirmak, glinimiz ant-
ropolojisinin maddeci yozlasmasinin sonucudur. Canak ¢omlek uygarligin Grintdar.
Sanatsal eylem insanin kisisel dogum hakkidir (1947, s. 59-60).”

Sanat, icguduseldir ve ¢izgi en temel kendini ifade ve iletisim bicimidir. Lascaux ve Altami-
ra Magaralarinda bulunan desenler varolussal bir sorgulamanin izlerini tasir (Gorsel 1). Bu
desenler ayni zamanda desen ve ¢izginin yasam motifinin bir parcasi oldugunun gésterge-
sidir. Ancak tarih ilerledikge ve insanlik biyik medeniyetlerin sorumlulugunu Gstlendikce
kultar, gelenek ve kurallar dizisi cizgiyi de hakimiyetine almistir. Blylik medeniyetlerin
hepsinde icinde bulunduklar kiltire ve caga ait geleneksel bir ¢izgi ve boyama bigimi
kendini gosterir. Bilinen formlarin tekrari ve gelenegi korumaya yoénelik tutumlar sanatci-
nin yeni formlar denemesini ve farklilasmasini zorlastirmistir’.

Desen, bir ylzey Uzerinde sadece ¢izgiden yararlanilarak yapilan resimdir. Kokl Fransizca
“dessin” yani, “¢cizgi” ya da “cizgi resim” kelimesinden gelir. Desen ve cizginin ¢dzlinme-
ye ve sanatc¢iya hizmet etmeye baslamasi aslinda olduk¢a yakin bir déneme denk gelir.

"Larry Shiner “Sanatin icadi” adli kitabinda sanat ve zanaat kavramlarinin arasindaki farka dikkat cekerek eski diinya-
daki “sanatg1” kavraminin aslinda glinimuzdeki zanaatglya yakin oldugunu belirtir (2013, s.33). Bildigimiz anlamiyla
sanatci tanimi oldukga yenidir; 18. ylzyilin bir Grintdar (Shiner, 2013, 5.20). Zanaat¢inin goérevi yasanilan dinyanin
dogal isleyisine katkida bulunmak, yasami kolaylastiran kullanim nesneleri yapmaktir. Uretilen kullanim nesneleri, ne
kadar estetik ve sanatsal gériinseler de gelenedin ve pratik anlayisin bir Grintdurler. Dolayisiyla eski diinya sanatgi-
sinin yeni formlar deneme ve farklilasma Liks0 yoktur.
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Cizginin kuralli, statik yapisi Romantiklerle birlikte dagilmaya baslamis, bu 6zgurligin 20.
ylzyilin sanatsal devrimlerine yansiyan ciktilari olmustur. Paul Klee'nin “Su anki bicimi
bakimindan diinya mimkin olan tek diinya degildir” (1995, s. 47) s6zi, bir anlamda sa-
nat¢cinin kendi evrenini tasarlamasini, bize bir gerceklik sunmasini da ifade eder. Desen
sanatgilarin tim bu hesaplasmalarini dogrudan aktardigi bir yéntem olmustur. Bir anlamda
desen yaratici sreci yakalamanin en dogrudan, en arabulucusuz yoludur.

Gorsel 1. Lascaux Magarasi Duvar Resimleri genel gériiniim, Ust Paleolitik Dénem,
Erisim Tarihi: 03.11.2021. t.ly/aYvP

GlnlUmuzde desen tam da bu nedenle ¢addas bir sanat formu olarak sahneye c¢ikmistir.
Desen giinimiz sanatcisina magara dénemindeki duvar resmi yapan ilkel insanin yasa-
digr o estetik hazzi yasatmaktadir. Clinkii desen artik medeniyetlerin geleneksel yapisini
ylUklenen bir sanatci tipinin sorumluluk alani degildir. Modern sanatin evrildigi bir noktada
desen, sanatc¢inin oyun alanina déntsmustlr; bir bakima ilkel insanin durttsel 6zgurld-
gune yakin bir tavra araci olmustur. Sanatclya 6zgirlik alani ve sonsuz bir kesif deneyimi
sunmaktadir. Ginimuzde buna ek olarak sanat¢inin oyun alanini genisleten teknik olanak-
lar, bilisimdeki yenilikler hizla devreye girmekte, melez sanat formlari ortaya ¢ikmaktadir.
Cizginin insanin en asina oldugu bir estetige sahip olmasi da eklenince, desen ve ¢izginin
oyunlari sanatglya bambagka imkanlar da sunmaktadir.

Cizgi, Salt Duslincenin Tasviri:

Sanat tarihine damgasini vuran basyapitlari ve eskizleri incelendiginde, caglar boyunca
bu basyapitlari olusturan sanatgilarin distinsel streglerinin desenler yoluyla gorsellestigi
gorilmektedir. Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarotti gibi blytk ustalarin yapmis ol-
duklari cizimler, eser eskizleri, yarattiklari 6limsiz sanat eserlerinin dislnce taslaklardir.
Leonardo da Vinci'nin “Azize Anne ile Bakire ve Cocuk” deseni ve tablosu karsilastirildi-
ginda, sanatcinin eserin kompozisyon kurgusuna, figlrleri nereye koyacagina ve figirlerin
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hareketlerine desen (zerinde karar verdigi acik¢a gorilmektedir. Asil kompozisyona geg-
tiginde figlrler desendekinden farkli goriilse de kompozisyon kurulumu benzerdir (Gor-
sel 2). Ayni sekilde Michelangelo Buonarroti, Sistine Sapeli freskolarini yaparken desenler
cizmis, figlrlerin hareketlerini is1§1, gélgeyi, kompozisyonu énce bu desenler (izerinde ¢a-
lismistir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Leonardo da Vinci, 1503, Azize Anne ile Bakire ve Cocuk deseni ve tablosu / Drawing
and the painting of The Virgin and Child with St. Anne. National Gallery UK, Louvre Museum,
Erisim Tarihi: 04-11-2021. t.ly/AzOW, t.ly/m8Sx

Gorsel 3. Michelangelo Buonarotti, 1511-1512, Libyali Kahin Kadin icin desen ve Sistine Sapeli
tavan freskosu / Libyan Sibyl drawing and the Sistine Chapel Fresco. Erisim Tarihi: 03-11-2021.
t.ly/qckl, tly/UhHgq,
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Bir eserin nasil olmasi gerektigi konusunda sanatcinin bittin disiinsel macerasi ¢izimlerde
maddelesir. Kagit Gzerinde ¢izgi ile olusan bitin sekiller sanatclya ileride yapacagi eser
hakkinda ipuclari verir, kaynaklik eder. Her bir cizgi bir gorsel ipucudur. Bu noktada cizgiler
bir yazinin tasidigi bilgiyi hatta daha fazlasini tasir. Barthes, cizgi ile yazi arasinda tam da bu
anlamda bir iliski kurmus, cizgiyi ve deseni yazi gibi okunabilen bir yere koymustur. Bart-
hes'e gore sanatcinin ¢izim yaptigi ylzey, kagit ressamin arzusunun nesnesidir. Cizgi ister
kalemle ya da boyayla cizilsin, ister oyulsun ya da hak edilsin, Barthes buna gozle gorilen
hareket der ve bunun yaratilmasi bir ¢esit yazidir. 1979'da Amerikali Ressam Cy Twomb-
ly'nin yapitlari hakkinda yazdigi bir yazisinda sanatcinin islerinin “okunmasi” gerektigini
ima eder. Ardindan da bir yapitin yazi gibi okunabilmesinin bttin gorsel sanat yapitlariicin
gecerli oldugunu sdyler. ister dil araciligiyla -yani gésterge dizgeleriyle- ister sanatcinin el
kol hareketlerinin olusturdugu “gosterenlerin gercek yazimiyla” okunsun Barthes'e gore
cizgi de yaz gibi izleyene konusur (akt. Murray, 2009, s. 43-44). Denebilir ki sanat¢isinin
dislncesini bu konusmayla izleyiciye tasir.

Desenin ve ¢izginin dislinceyi tasimasi, 6zellikle giinimiz sanatinin yeni dinamikleri bag-
laminda ¢ok belirleyicidir. Burada bahsedilen diisiince, modern estetigin temellerini olus-
turan evrensel dislnce ile kanstirilmamalidir. Bu evrensel disiincenin karsiligl, érnegin
Kant ve Burke gibi 18. yy. filozoflarinda duyum 6&tesi salt dislnce olarak kendini gosterir.
Bu dusince, insanlarin algilayis glicintn otesindeki bir seydir. Kant ve Burke gibi duyum
Otesi salt dislince konusunu isleyen kuramcilarin yapitlarindan yola cikan Lyotard ise,
duyum Otesi salt dustnceyi canlandirilamayan seylerin bir belirtisi olarak gordr. Lyotard
icin bu dustince sayglyla uyum saglamamiz gereken bir sinirdir. Lyotard duyum &tesi salt
distncenin sinirlarini kabul etmekle modernist felsefenin butinlestirici ve birlestirici ya-
pisina dolayisiyla da Ust anlatilara meydan okunabilecegini soyler (akt. Murray, 2009, s.
220 -221). Bu noktada Lyotard evrensel dislincenin tam tersi olarak, tim Ust anlatilardan
arinmig, sanatginin ¢zel alanindan gelen, bireysel, kulturel, sosyal etkilerle harmanlanmis
bir distincenin varligini savunur. Lyotard'a gére postmodernizm Ust anlatilara bagli kalmak
yerine bittin soylem alanlarinda ifade cesitliligini tesvik etmelidir. Lyotard bu farkliliga
buyilk deger ylkler ve ayni zamanda her zaman aclk ve belirsiz olarak anlasilan “olay” diye
tanimladidi anlik deneyimi dnceler. Lyotard'a gore iyi sanat, olay ve farkliligin (differend)
bilincine varmamizi saglar (akt. Murray, 2009, s. 218).

Sanat¢inin disiincesi Lyotard'in “differend” olarak tanimladigi anlik deneyim ve farklilik
Uzerinden gelisir. Dolayisiyla dustnsel slreg, sanat¢inin kendi varolusu, kendi kisisel ya-
santisl, kendi kiictk anlatilari Gzerinden ilerleyecektir. Evrensel saf dogrular ve gergeklik
ginimiz sanatcisinin odaklandigr kisisel anlatilarin disinda kalmaktadir. Ayrica sanatci-
nin disiincesi ¢izgi ve desen yoluyla kendini en sade ve dogrudan sekilde ortaya koyar.
Zeynep Sayin resim ile cizimi bu baglamda karsilastirirken, “... colore, retinayla beraber
duyulari da onarir. Oysa disegno, retinaya degil beyne seslenir. Amaci digsal bir imgeyi
imgelemle eslestirmek yerine imgesellikten yalitilmis soyut bir disinceyi gdze getirmek,
imgeyi gostergesellestirmektir” der (Sayin, 2003, s. 195-196). Sanatcinin kendi gergekli-
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giyle harmanlanmis dislnsel yapisini tasiyan ¢izgi ve desen, izleyiciye dogrudan dislnsel
bir deneyim sunar. Rengin ve bicimin hazzina kapilmadan sadece ¢izginin sundugu goster-
gelerle bas basa kalan izleyici zihinsel bir slire¢ yasar. Gostergesellesen imge bu noktada
distncenin resmi haline gelmektedir. Ne de olsa Wittgenstein'in felsefesinde “duslnce
kendisi bittnlyle resimsel bicim olan (pictorial form) mantiksal yapisindan dolayi bir re-
simdir” (akt. Utku, 2004, s. 58). Wittgenstein “Kendi kendimize olgularin resmini yapariz”
der: “Resimler 6nce zihindedir. Yalnizca onlari duyularla algilanabilir kilmak icin yazili ve
sozLU kopyalarina basvururuz” (akt. Utku, 2004, s. 59). Dolayisiyla ¢izgi ile aktarilan sadece
zihindeki distince resminin bir kopyasi olacaktir. Kavramsal sanatta desenin, yazi, fotograf
ve nesnenin yani sira dusincenin gostergesi olarak yer almasi bu nedenledir. Cizgi saf
dislncenin yansimasi olarak maddeler dinyasinda yerini almaktadir. Bu noktada sanat
eserinin plastiginden daha 6énemli olan onun duistncesidir. Renk, doku, bi¢im hazzinin
da 6tesinde dogrudan cizginin yansittigi salt disiince, “kavramsal desene” bir 6n calis-
ma dedil, bir orijinal eser vasfi yikler. Dexter, kavramsal sanatcilarin desenle ulasmaya
calistiklari noktayl soyle aciklar:” ..saf, katisiksiz, dogrudan, mitevazi, anitsal olmayan ve
maddelesmemis objenin kutsal kasesi olmaya yaklasan bir deneyim (Dexter, 2016, s. 6).”
Bernice Rose ise daha da ileri giderek kavramsal desenin, ¢izgiyi en soyut haliyle ele alarak
onu kendi anlamindan ibaret hale getirdigini, kavramsal boyutta ¢izginin bircok sanatcida
sadece cizgi olarak kendi anlamiyla var oldugunu yazar (Rose, 1992, s. 13). Duslincenin
saf bicimi olan c¢izgi bir asama daha giderek kendisinden baska bir sey ifade etmeyen bir
varolusa dogru evirilmektedir. Ornegin, Lucio Fontana'nin yiizeyde actigi delikler ve ciz-
gisel yariklar, cizginin dizlemin sinirlandirilmistigindan kurtulmasina izin verir (Gorsel 4).
Alexander Calder'in U¢ boyutlu formlarinda ¢izgi, teller araciliiyla gercek diinyaya uzanir.
Kendi ifadesiyle “arkasindaki bagli oldugu kagittan kesip c¢ikarilmis gibi tek basina kalan
cizgilerden (moma.org. t.ly/8Toj)" olusturdugu heykelleri hava hareketlerinin dinamizmiyle
uzayda bir kitle olarak var olurlar (Gorsel 5).

Gorsel 4. (Solda) Lucio Fontana, 1960, Uzamsal Konsept “Beklemek” / Spacial Concept “Waiting”.
Tate Muzesi, Erisim Tarihi: 04.11.2021 t.ly/b64a

Gorsel 5. (Sagda) Alexander Calder, 1934, Bir Evren / A Universe. MOMA, Erisim Tarihi: 04.11.2021
tly/Ude7
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1950'lerin basinda Robert Rauschenberg, tim dikkatini cizginin dinamizmine koymustur.
Arabasinin lastik izini uzun bir kdgida cikararak yaptigi performansta, iz, hareket, stire¢ kav-
ramlari bulusur. Burada cizgi, sadece bir ¢izgi olarak var olurken ayni zamanda yapilagelen
bir eylemin, giinlik yasantiya dair bir anin kaydini tutar (Gérsel 6).

Gorsel 6. Robert Rauschenberg, 1953, Otomobil Lastigi Baskisi/ Automobile Tire Print. MOMA,
Erisim Tarihi: 04.11.2021 t.ly/SLHwW

Dorothea Rockburne, “Desen baska bir sey daha olmaktan cikip nasil sadece kendi ola-
bilir?” sorusunun cevabini aradigi 1973 yilina tarihlenen desenlerinde, sadece ¢izginin
serlivenini takip eder (https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1363) (Gorsel 7). Bu
desenlerde sirrealistlerin otomatik resim kaygisina yakin bir yaklasim vardir. Her bir desen
rastlantisal bir sekilde Ust Gste gelmis kagitlardan ve onlarin Gzerine rastgele cizilmis ¢iz-
giler ve noktalardan olusuyor gibidir. Bir ¢cesit meditatif ritielin parcasi gibidirler. Bazi ¢iz-
giler duvarda devam etmektedir. Burada sanatc¢i aslinda ¢izginin kendisini olusturmasina
olanak vermistir. Cizgi sanat¢cimin karar alanindan ¢ikmakta ve kendini var etmektedir. Bir
anlamda kendi anlatisini olusturan ¢izgi, plastik anlamda etkin bir varolus sergilemektedir.

—

I . g =

Gorsel 7. Dorothea Rockburne, 1973, Mahalle /Neighborhood.
The Museum of Modern Art, New York. Erisim: 15.08.2021 t.ly/3j0v
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Fontana’'dan Rockburne'a kadar verilen tim bu ¢rnekler kavramsal boyutta ¢izginin tasidi-
gr anlami ve ayni zamanda ¢izginin ¢izgi olarak 6zgurligunu ilan ettigini gostermektedir.
Cizginin dislnceyi tasimasl, cizginin bagimsiz olarak var olmasiyla mimkin olmaktadir.
Denebilir ki 20. ylzyilin sanat¢isi cizgiyi tek basina konumlandirarak onun tek basina bir
sanatsal olusum, bir varlik oldugunu kabul etmistir.

Cizgi Yoluyla Kurgu? ve Anlat:

Gizgi tek basmna bir sanat¢cmin tim yaratimma dair dislnsel slrecini, sanat¢inin 6zgln
anlatisiyla birlikte en saf, katisiksiz haliyle yansitabilir mi? Cizginin yazi gibi dustnceyi tasi-
digini, izleyiciye zihinsel bir slre¢ yasattigini biliyoruz. Ayrica ginimuz sanatinin Lyotard'in
degisiyle “Ust anlatilara bagli kalmadigini” ve kicik farkliliklarin degerli oldugunu ayni
zamanda bazl sanatgilarin ¢izgiyi neredeyse kendini var eden bir slrece soktugunu ve
cizginin tek basina séz sdyleyen bagimsiz bir plastik form olarak kendini var ettigini de
biliyoruz. Bu tanimlardan yola c¢ikarak giinimiz sanatcilarinin plastik anlamda cizgisel bir
anlatim bicimiyle kurgusal ya da gercek hikayeler yaratabileceklerini, 6zgtn anlatilar or-
taya cikarabileceklerini ve enstalasyon, animasyon, video, performans gibi ¢esitli anlatim
olanaklarini ¢izgisel bir tavirla harmanlayabileceklerini distnebiliriz.

Emma Dexter “Desende Yeni Yaklasimlar” katalogunun giris yazisinda giinimiz sanatgisi-
nin neden ¢ogunlukla kendini desen yoluyla ifade ettigini sorar. Cizgi ve desen pratikleri-
nin sanatgiya 6zgurlik verdigini, cizginin ilgi cekmeyen, goz ardi edilmis bir yani oldugunu
tam da bu nedenle yaraticiligin baskilanmis olan tarafinin aciga ¢ikmasina firsat verdigini
yazar (Dexter, 2016, s. 8). Daha 6nce degindigimiz Gzere kavramsal sanatcilar ve minima-
listler ¢izgiye yogun bir disinsel gorev yuklemislerdir. Saf ¢izgi, 6rnedin Sol Le Witt'in
eserlerinde saf matematiksel, dl¢lilmis, ari bir sekilde, en temel hatlariyla vardir (Gorsel
8). Buradaki cizgi, sanatcinin i¢ diinyasindan, imgeleminden bir parca tasimaz; meselesi
kicUk anlatilar degildir. Buradaki durum, Kant'in degindigi “insanin algilayis giciinin 6te-
sindeki” duslnceyi anistirir. Ancak Dexter'a gore glinimiz sanat¢isinin desen ile yakinlig
kavramsal sanatcilarin, post yapisalcilarin keskin hatli yaklasimlarindan cok daha 6tede
bir yerdedir. Gintimiz sanatgisinin desen ile yakinlig, ¢izginin kisa bir hikayeyi ya da bir
anlatiy! tastyan potansiyeli ile ilgilidir. Ne de olsa desen ve ¢izgi, resimli kitaplar ve illlst-
rasyonlar disinildigunde her zaman hikaye anlaticiligi ile yan yana durmustur (Dexter,
2016, s. 8-9).

2Kurgu kelimesi, “1. Gergek olmayan olay ve kahramanlardan olusan eser. 2. Bir filmin dedisik stre ve yerlerde ¢ge-
kilen balamlerini, bir uyum ve anlam btinligu saglayarak birlestirme, montaj” anlamlarini tasir (TDK). Sanatgilar vi-
deo, animasyon ve performans gibi hareketli imgeye y&nelik sanatsal yaratimlarda sinematografik anlamiyla kurguya
dayali eserler Uretirler. Ancak kurgu, sinematografik anlaminin yani sira, sanatcisinin imgelemiyle ortaya ¢ikan olay
ve kahramanlardan olusan eserleri de icermektedir. Bu anlamiyla kurgu, “anlati” kelimesinin karsiligi olan “Roman,
hikaye, masal vb. edebi tirlerde bir olay dizisini anlatma bicimi, hikayeleme, 6ykileme, tahkiye (TDK)" anlamiyla da
birlikte kullanilmaktadir.
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Gorsel 8. Sol Le Witt, 1982, Duvar Cizimi 370/ Wall Drawing 370. Met Museum.
Erisim Tarihi: 04.11.2021 t.ly/6qgpd

Desenleri, baski resimleri ve animasyonlariyla taninan sanat¢i William Kentridge'in sanat-
sal yaratimi ¢izginin olanaklarini hikaye ile bulusturur. Sanatcinin politik ve siirsel olarak
tanimlanabilecek sanatsal sertiveni neredeyse tamamen desen temellidir. Animasyon film-
lerinin ardinda oldukca ustaca cizilmis desenler ve gii¢li bir konu ve kurgu bulunmak-
tadir (Gorsel 9). Kentridge'in eserlerinin hemen hemen hepsine ilham vermis olan temel
mesele, Plato'nun magara alegorisidir. Kentridge, Plato'nun magara duvarlarinda gérdigu
figlrleri yeniden canlandirdigini, animasyonlarinda ve desenlerinde madgara alegorisi ile
hem metafor baglaminda hem de bicimsel olarak giicl bir bag oldugunu belirtir (akt.
Miller, 2015). Bir anlamda Kentridge, monokrom imgeleriyle bize gercekligin bir goriinip
bir kaybolan suretlerini gdsterir. Sanat¢inin animasyonla canlanan desenleri sergilendigi
karanlik odalar da distnildiginde madara duvarlarindaki gélgeleri animsatir. Plato’nun
sadece felsefenin yardimiyla kendini ifsa edebilecek golgeleri, Kentridge'de 1sikli ekranda
izleyiciye g6z kirpar.

“Plato, aptallari magdaralarda gelip gecen insanlarin gdlgelerini izlerken gérir. Ona
gore bu aldanisin ve aydinlanma ihtiyacinin tek ¢6zim felsefedir. Oysaki Kentridge
monokrom imgelerine glvenir ve bizim bu imgelerden gercegi bulup cikarabilecek
kadar bir hayal glici kapasitemizin olduguna inanir. Bir kere Kentridge'in imgelerinin
karsisina gecince, golgelerin icerisinde bir goriinip bir kaybolan, guclu bir yaraticilik,
akil ve sefkatle islenmis olan bu gerceklikten uzaklasmak, tekrar aydinlia ¢ikmak
zordur (Miller, 2015).”
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Gorsel 9. William Kentridge, 2015, Daha Tatli Bir Sekilde Danset / More Sweetly Play the Dance.
EYE Filmmuseum, Amsterdam. Erisim: 15.08.2021 t.ly/kl2Q

Kentridge'in hikayeyi tasiyan desenleri, ¢izgi ve lekenin ¢6ziinen organik yapisina sahiptir.
Animasyonlari da ayni plastik yapiy! tasir, izleyende hareketli bir desen izlenimi uyandi-
rir. Animasyonlarindaki bu hareketlilik, silietlerin akiciligi, yogun siyah- beyaz etkisi, Kara
Walker'in duvar dizenlemelerinde de kullandigi bir etkidir. Ancak Walker'da hareket, ke-
silip yapistirilmig, yalin ve net figdrlerin hareketli bir kompozisyon kurgusuyla diizenlenisi
sayesinde olusur. Walker'in silletleri de bir hikadyeyi tasir. Bunu oldukc¢a biylk boyutlu
ve golge izlenimi veren desenler araciligiyla yapar (Gorsel 10). Ele aldigi konular 6zel-
likle Afrika — Amerika merkezli irksal ayrim, cinsiyet ve tarihsel baglamda kolelik sorunu
olarak 6zetlenebilir (walkerart.org). Kagit ve desen, Walker'in calismalarinin merkezinde
yer alir. K&git tzerine yaptigi calismalarin zengin icerigi ve cesitliligi onun konularina ha-
kim olusunu, beklenmedik metamorfozlar ve 6zgiin karakterler yaratmasindaki beceriyi ve
eserlerinde muglak bir anlatimi kesin mesajlara yegleyisini gozler 6niine serer (https://
kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2021 /kara-walker). Walker'in eserleri desenin tek
basina bir meseleyi tasiyabileceginin ve plastik anlamda son derece etkili ve glcli dura-
bilecedinin kanitidir.

Gorsel 10. Kara Walker, 2013-2014, Kisisel Sergisinden Gorunim.
Camden Arts Center. Erisim Tarihi: 15.08.2021 t.ly/Q5b3
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Canan'in eserlerinde ise olay 6rglsiine sahip dussel hikayeler goririz. Cizgi ve desen onun
eserlerinde siklikla kendini gosterir. Sanat¢i kadina ait hikayeleri kendini merkeze alarak
calisir. Sanat¢inin pratigini Cennet, Araf ve Cehennem kavramlariyla okumayi 6neren “Kaf
Dagrnin Ardinda” sergisinde, 1sik/golge, iyi/kétd, icsel/dissal, gerceklik/hayal, aydinlik/
karanlik gibi ikiliklere dayanan ve insan ruhunun bastirilmis yonlerini, cinleri, ger¢ekisti
yaratiklari ve arketiplere dayanan figurleri ele alan yeni Uretimleri yer almistir (https://
www.arter.org.tr/canan). Bu eserlerde ¢ok boyutlu, cok bedenli, mistik, sembolik, sasirtici
ve oldukca cazibeli bir evren karsimiza ¢ikar. Bu mistik ve gizemli atmosferin temelinde
sanatcinin kumas Uzerine floresan boyalarla yapmis oldugu cizimler, bu cizimlerle olustur-
dugu mekanlar, cizginin ve boyanin hakim oldugu enstalasyonlar dikkati ceker (Gorsel 11).

Gorsel 11. Canan, 2017, Garaibi'l-mevcidat. Birikim Dergisi. Erisim. 15.08.2021 t.ly/rQ5v

Gunlimuzde bir¢cok sanatci icin desen sergilenebilecek bir performans, sanat eserinin ken-
disidir. Ayni zamanda sanatcinin kendisini ele veren samimi bir eylemdir. Eylem oldugunu
ozellikle belirtmek gerekir ¢iinkli desende henz bitirilmemis, degismekte ve degisebile-
cek olan bir ifade vardir. Yanlis ¢izgi, dogru bir ¢izgiyle yan yana durur. Yoni gérmek icin
konulmus bir ¢izgi forma ait kitleyi belirten diger ¢izgiye hareket katar. Desen surectir ve
“kendi hatalarini Gzerinde tasiyan bir formdur” (Dexter, 2016, s. 5). Bu haliyle sanatcinin
kisisel hikayesini de barindirir. John Berger “O Ana Adanmis” adli kitabinda bir modeli ¢iz-
menin tuhaf bir aciliyet duygusu icerdiginden bahseder (Berger, 2003, s. 9). Clink{ ¢izime
ayirilan o an bir daha gelmeyecektir. Yitip gidecekmis duygusu sanatciyr beslemekte ve o
ana bir sonsuzlugu sigdirmasini saglamaktadir. Desende hi¢ bitmeyen ve sonlu olan ayni
anda var olmaktadir. Tuhaf bir bicimde desen hem bir hikaye anlatir hem de o hikayeyi
sonsuza dek muhafaza eder. Berger'e gore cizim ayni zamanda bir geviridir. “Kagit Gizerin-
deki her isaret yalnizca gercek ya da hayali “model” ile degil kagitta bastan beri bulunan
isaret ve uzamla da bilingli olarak bagintilidir. Bu nedenle ¢izilmis ya da boyanmis imge
sayisiz yarginin enerjisiyle ortilmastir (Berger, 2003, s. 88)."
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Berger'in Uzerinde durdugu desenin bir ani sonsuza kadar her seyiyle barindirmasi ginu-
miiz sanatcilarinin sanatsal eylemlerinde kendini gésterir. Ornegin Pia Linz, cizginin esteti-
gini 6zellikle secen ve kullanan bir sanat¢idir. Sanatci performanslarinda seffaf bir kutunun
icinden ylzeyin Uzerine gérdigi mekana dair her seyi, izleyicileri, esyalari, mekanin sire-
cini cizgiyle kaydeder (http://www.pia-linz.de/). Linz'in “Gehausegravuren” (Kutu Gravdr-
leri) dedigi bu performanslari, icinde bulundugu mekana ait bir gorsel hafiza olusturma
surecidir (Gorsel 12). Linz bu sireci ¢ok bilindik, insanin en temel ve ilkel ifade araci olan
¢cizgi ile yapmistir. Buradaki énemli nokta belki de bu eylemin, sanatin gérkemli tarihinde
hemen hemen hi¢ 6n plana ¢ikmamis olan desenin bir sanat eseri konumunda izleyiciyle
bulusmasi, bunu olabilecek en alcakgonilll, basit ve yalin gizgiselligiyle yapmasidir. Bu-
rada seffaf ylizeyin lzerinde gérdigimuz sey sadece akip gecen gorintilerin biraktigi
izlerdir. Mekana ait bir gérsel gunliktir. Disaridan bakildidinda ters olarak algilanan bir
deneyimdir.

Gorsel 12. Pia Linz, 2002/03, Kutu Gravirleri: Atdlye /Gehausegravuren: Atelier.
Kisisel web sitesi. Erisim: 15.08.2021 www.pia-linz.de

Linz'in eserlerinde c¢izgi plastik bir deger olarak 6n plandadir. Anlami dogrudan etkile-
mesinin yaninda ¢izgi tim sanatsal yapiyi taslyan temel bir eleman olarak esere agirligini
koyar. Roman Ondak'in “Evreni Olcmek” adli eserinde de plastik bir deer olarak cizginin
buttin gorselligiyle 6n plana ¢iktigini gérmek mumkindir (Gorsel 13). Ortam odakli bir
enstalasyonla performans arasinda gidip gelen bir boyuta sahip olan bu eseriyle sanatc,
MOMA'daki mekanda, U¢ ay boyunca ziyarete gelen izleyicilerin aktif katilimiyla boylarinin
Olcustnu alip duvara islemistir. Burada ilk izlenim, tim duvarlari kaplayan yatay planda
gelisen cizgisel — lekesel bir gérinttdir. Ancak bu lekenin icinde binlerce insana ait tek
tek islenerek olusturulmus “iz"ler olmasi, esere glcli bir anlam katmaktadir. Bu sirecte
binlerce boy o6l¢isinin olusturdugu iz, tipki bir galaksi gortinim gibi, icinde yogun bir
bilgi barindiran bulutsu biitiinsel bir etki verir. “iz" burada Barthes'in yaklagimiyla bakarsak,
gercekten “okunur”.
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Gérsel 13. Roman Ondak, 2007, Performans Evreni Ol¢cmek / Measuring the Universe. MOMA.
Erisim Tarihi: 03.11.2021 t.ly/b1wh

Ondak’in bu performansinda 6ne cikan bir baska mesele de performans sonucunda ortaya
cikan eserin katilimcilarin sayisina, cesitliligine, cokluguna gore degisecek olmasidir. Bu-
rada ortaya ¢ikan / ¢ikacak olan sanat eseri katilimcilara baglidir. Az katilim eserin plastik
yapisini degistirecektir. Cok ve cesitli boylardaki insanlarin katiimi ayni sekilde duvardaki
izlerde blyuk bir farklilik yapacaktir. Burada kontrol sanat¢ida degil ziyaretcilerdedir. Bas-
langici sanatg¢isina ait olmasina ragmen bir noktadan itibaren sanatci izleyiciye dénismek-
tedir.

inci Eviner'in eserlerinde ise cizginin &n plana ¢iktigi multidisipliner bir yapi gériiriiz. Sa-
natcl, “Biz Baska Yerde” adli yerlestirmesinde mekénda deseni ve cizgiyi, video ve ses ile
bir arada kullanmistir (Gorsel 14). Eviner deseni kavramsal siirecinin bir pargasi haline geti-
rir. Sanatci icin desen, hafizanin bosluklariyla dinya icindeki seyler arasinda kopri kurmak
olarak betimledigi, islerinin belkemigini olusturan bir noktadir (Ural, 2020).

iHIW in! UJ‘ (i hl' ||l|i|||m|"mw'*I_FI H
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Gorsel 14. inci Eviner, 2019, Biz Baska Yerde. Kisisel web sitesi.
Erisim: 15.08.2021. https://t.ly/8HFc
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GUlnlUmiz sanatinda ¢izgi ve desenin bir anlatim 6gesi olarak ele alindigi ve sorgulandigi
sergilere siklikla rastlamak miimkiindir. Ornedin 2015'in mayis ayinda Barbara Heinrich'in
kiratorligunde Arter'de gerceklesen “Spaceliner” adli sergide ¢esitli disiplinlerde calisan
on yedi sanatg! klasik anlamda bildigimiz kagit Gzerine “deseni” yeniden sorgulamistir (ht-
tps://www.arter.org.tr/spaceliner)(Gorsel 15). Gelisen teknolojiler ve sanatta yeni sdylem
arayislarinin etkileriyle desen adeta 6zgurligine kavusarak mekanda farkli bir boyut ve
anlam kazanmistir. Cizgi, kimi zaman heykel, kimi zaman video, kimi zaman da yerlestirme
olarak fonksiyonunu degistirmis, anlama muidahale etmistir. Degisik malzeme ve yéntem-
ler kullanan sanatgilar ¢izgi, desen ve mekan arasindaki iliskiyi sorgulamislardir. Sergideki
eserler araciligyla, neredeyse her sanat Uretiminin baslangic noktasi olan cizgiyi mekanin
icine dahil olarak deneyimlemek mumkundur.

Gorsel 15. Pip Culbert, 1991, Duvar Cadiri / Wall Tent. Arter-Spaceliner.
Erisim: 15.08.2021. https://t.ly/parh

Cagdas uygulamalarda desen, sanatcinin ele aldigi konunun bitiin plastik meselesini Gze-
rine ylUkledigi bir sanat pratigi olarak islev kazanmuistir. Sanat eserinin plastik yikinu ¢ceken
desen ve ¢izgi, bunu performans, enstalasyon, duvar resmi gibi disiplinlerin bir aradaliin-
da yapar. Onceki 6rneklerde de gériildiigii gibi giicli bir sanatsal eylemin tamamini cizgi
ve desen pratikleriyle ¢c6zimleyen sanatcilar vardir. Ayrica ¢izgi baslica malzeme olarak
eserin ana yapisini belirlerken diger disiplinlerle birlikte anlatimi da zenginlestirebilmek-
tedir. Cizgi pratikleri dijital ortama da tasinmis, bu sekliyle sanal ortamda paylasilan inte-
raktif ya da performatif bir etkiye de birinmustir. Simon Faithfull'un bilgisayar ortamina
ait desenleri, dijital yapiyla desenin tuhaf “organik” yapisini ortaya koyar. Sanatcinin elle
¢izdigi gercek diinyaya ait manzaralar, teknolojik bir islemden gecer. Sanat¢i bu manza-
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ralari dijital ortama yukler, piksellerine ayirir. Faithfull ¢izgilerinin bilgisayar tarafindan is-
lenmesine piksellere cevrilmesine ve sonunda sadece “bir cizimin tarifinin” kalmasina izin
vermektedir (De Salvo, 2003). Ornegin sanatci “13" adli videosunu, 13 giin boyunca A13
karayolu Uzerindeki 13 ayri yerden calistigi ve e posta ile dijital ortama aktardigi desenler-
den Uretmistir (Gorsel 16). Sanal ile gercedin, dijital dinyaya ait olan ile dogaya ait olanin
bulustugu bu noktada bir doga manzarasi, cizginin ¢6zinlip distncenin sayisal kodlara
doénistiga bir durumun tanigi olmaktadir.

Gorsel 16. Simon Faithfull, 2004, 13, Video 6,9 dakika. Lines Fiction.
Erisim: 16.08.2021 t.ly/zR6]j

Goruldigu gibi glinimz sanatgilari, sanal ile gercedin sinirlarinda video, 151k, ses ve per-
formans sanatlari ile ¢izgi ve desenin bulustugu sanatsal eylemler gerceklestirmektedir.
Sinema, fotograf gibi disiplinlerle desenler bir araya gelebilmekte, bircok performansta iz-
leyiciler desene katilabilmekte, kamusal alanda desen pratikleri yapilabilmektedir. Dans ve
diger performans sanatlariyla ¢izgi pratigini birlestiren ve desen performanslari sergileyen
sanatcilar vardir. Ornedin Kellie o'Dempsey'nin desen performanslar, cizginin yiizey lze-
rindeki es zamanli varligini (¢ boyutlu ortama ve lineer zamana tasimis, cizgiye hareketli
degisen donisen bir olus kazandirmistir. Sanatcinin blytk boyutlu mekana odakli ensta-
lasyonlari ve desen performanslari izleyiciyi dogrudan yaratma sirecine davet etmekte-
dir. Kamusal alanlarda gerceklestirdigi bu performanslarinda sanatgi ses teknisyenleriyle,
danscilarla birlikte calisarak, 1sik, ses, hareket ve rengin uzama mudahale etmesini, bu
sekilde tanidik bilindik olan mekan algisinin dénlsime ugramasini saglamaktadir (https://
www.kellieo.com/cv-and-bio) (Gorsel 17).

488 \ GUNUMUZ SANATINDA GiZGI ILE ANLATI OLANAKLARI
DOG. ZUHAL BAYSAR BOERESCU / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 473-492



Gorsel 17. Kellie O'Dempsey, 2018, Desen Performansi, Dontismek Déntsmek /
Becoming Becoming. Kisisel web sitesi. Erisim: 15.08.2021 t.ly/Bi7v

Sonucg

Cizgi dustinceyi taslyan en temel anlatim bi¢imidir. Cizgi ve desen pratikleri kisisel anla-
tilarin, bireysel farkliliklarin dnemli oldugu giinimiz sanatinda yeni anlati olanaklari sag-
lamaktadir. Clinkl cizgi ginimiz sanat¢isina biylk anitsal séylemlerin 6tesine gecerek
kendi dislnsel ve duygusal gercekligini ifade etme, sdylem dilini 6zgiirce gerceklestirme
sansl vermektedir. Cizginin mutevazi yapisi, daha kicuk hikayelere, daha yalin anlatim ola-
naklarina imkan vermektedir. Bununla birlikte cinsiyet, kimlik, irk ayrimi gibi toplumsal ve
politik gercekler, ginimiz sanatgisinin ele aldigi bircok mesele de ¢izgi ve desen temelli
sanat eserlerine dontsmektedir.

GUnlUmiz sanatgisi desenin ve ¢izginin bir anda olusuveren dogasini, deneysel etkinliklere
olanak saglayan yanini da ¢zellikle kullanmaktadir. Clinkl desen iginde kendi slrecini de
barindiran, yasayan bir yaplya sahiptir. Bu anlamda desen hi¢ bitmeyen bir yapidir ve do-
gasi geredi bir anlatiyi icinde barindirir. Bircok sanat¢i desenin bu dogasini kullanarak ¢izgi
yoluyla hikayeler kurgulamakta, anlatiyr yalin cizgilerle ¢ézimlemektedir.

Cizginin sanatcisina verdigi ifade olanaklari sadece kagit, kalem ve yizeyle sinirli kalma-
makta, mekana tasmakta, ¢ boyutlu yerlestirmelerin ve performanslarin icinde desen ve
cizgi pratikleri kendini géstermektedir. Ozellikle teknolojinin sagladigi cok boyutlu bir or-
tamda hala cizginin temel bir ifade araci olmasi dnemlidir. ilkel cagdlardan beri kendini
ifadenin araci olan ¢izgi, islevini hi¢ degistirmeden bilgisayar ekraninda, mouse ya da di-
jital kalem yoluyla sanatgisina imkan vermektedir. Ginimz sanatgisi icin desen ve ¢izgi
cok boyutlu ve ¢cok olanakli bir anlatim bicimidir. Sanatcisina sagladigi esneklik, dogrudan,
aracisiz kendini ifade imkani, rahatlik ve glven duygusu cizgi pratiklerini gelecekte de
vazgecgilmez kilmaya devam edecektir.
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Oz: Eserlerin korunmasina dair usul ve esaslar ulusal mevzuatta, 01 Ocak 1952 tarihinde
-iki madde haricinde- ydrirlige giren 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) ile
belirlenmistir. Kanun kapsamindaki eser kategorilerinden biri de ilim ve Edebiyat Eserleridir
ve i¢c mimarlik meslek pratigi ¢iktilarinin bir kismi da bu kapsama dahildir. Calisma, hukuki bir
degerlendirmeden ¢ok, bu ciktilarin, FSEK kapsaminda ne sekilde ve ne kapsamda korundugu
tzerine yogunlasmaktadir. Calisma nitel bir arastirmaya dayanmaktadir. GGmli teori (kuram
olusturma) prensibiyle, calismada, éncelikle dokiiman taramasi yoluyla veri eldesi saglanmis;
bu verileri desteklemek, zenginlestirmek ve kurama ydénelik nitel icerik elde etmek amaciyla
yliz ylize goriisme teknigi ile de veri toplanmasi yoluna gidilmis ve (¢ uzman ile gérismeler
gerceklestirilmistir. icerik analizi ile analiz edilen derinlemesine gériismeler sonucunda, ic mi-
marlik meslek pratidi ¢ciktilarinin FSEK kapsaminda korunmasina yénelik bazi sorunlarin oldugu;
kimi noktalarda, koruma talep edilen unsurlar i¢in ek koruma araglarina ihtiya¢ duyuldugu

tespit edilmistir.
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Tasarim, i¢ Mimarlik.
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Abstract: The principles regarding the protection of artworks are regulated with the Law number
5846 on Intellectual and Artistic Works, put in force on 01 January 1952 -except for two articles-. One
of the types of intellectual and artistic works mentioned in the law is Literary and Scientific Works, in
which most of the outputs of interior architecture practice are involved. This study, focuses on how
these outputs are protected by means of this law, in stead of putting forward a legal discussion. The
study is based on a qualitative research. With the principles of grounded theory, firstly document review
was made and face-to-face interviews were conducted with three experts in order to achieve a broader
qualitative data. The in-depth interviews were subjected to content analyses; and it was understood
that there have been some problems regarding the protection of interior architecture practice outputs

via the mentioned law, and in some points additional ways of protection are needed.

Keywords: Artwork, the Law number 5846 on Intellectual and Artistic Works, Interior Space Design,

Design, Interior Architecture.

494 \ iC MEKAN TASARIMLARININ 5846 SAYILI FIKIR VE SANAT ESERLERI KANUNU KAPSAMINDA KORUNMASINA YONELIK BIR ANALIZ
ARS. GOR. ISMAIL BEZCi / DOG. DR. GULGIN CANKIZ ELIBOL/ SANAT YAZILARI, 2021; (45): 493-506



Giris

Ulusal mevzuatimizda eserler, 01 Ocak 1952 tarihinde ylrirlige girmis bulunan 5846
sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (makalede FSEK olarak anilacaktir) ile korunmaktadir.

Kanun'un amaci Madde 1'de:

Bu Kanunun amaci, fikir ve sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile bu eser-
leri icra eden veya yorumlayan icraci sanatcilarin, seslerin ilk tespitini yapan fonog-
ram yapimcilari ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimcilarin ve radyo-televiz-
yon kuruluslarinin Grtnleri Gzerindeki manevi ve mali haklarini belirlemek, korumak,
bu Urlinlerden yararlanma sartlarini dizenlemek, ¢ngorilen esas ve usullere aykiri
yararlanma halinde yaptinmlari tespit etmektir.

seklinde yer almistir.

Kanun kapsaminda eser tanimi, eser sayilma kosullari, eser kategorileri ve haklar belirlen-
mistir.

Eser tanimi, Kanun'un 1/B maddesinde “a) Eser: Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve
edebiyat, musiki, gizel sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat
mahsullerini..." ifade edecek sekilde yapilmistir (5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu,
1952).

ilgili Kanun'da eserler icin sinirli sayida kategori belirlenmis durumdadir. Bu calismanin
kapsamini ve ana odagini olusturacak olan i¢ mimarlik meslegi ciktilarinin bu kategoriler-
den flim ve Edebiyat Eserleri altinda yer aldigi bilinmektedir. Mimarlik alanindaki eserler
gibi gerek ilim ve Edebiyat Eseri gerekse Giizel Sanat Eseri olarak korunabilmeleri konu-
sunda ise bazi belirsiz noktalar bulunmaktadir. Makale icerisinde bu konuya da deginile-
cektir.

ilgili Kanun'da belirlenen eser cesitleri icerisinde, 2. Madde'de ilim ve edebiyat eserleri;

1. (Degisik: 7/6/1995 - 4110/1 md.) Herhangi bir sekilde dil ve yazi ile ifade olunan
eserler ve her bicim altinda ifade edilen bilgisayar programlari ve bir sonraki asamada
program sonucu dogurmasi kosuluyla bunlarin hazirlik tasarimlari,

2. (Degisik: 1/11/1983 - 2936/1 md.) Her nevi rakislar, yazili koreografi eserleri,
Pandomimalar ve buna benzer sdzsiz sahne eserleri,

3. (Degisik: 7/6/1995 - 4110/1 md.) Bedii vasfi bulunmayan her nevi teknik ve ilmi
mahiyette fotograf eserleriyle, her nevi haritalar, planlar, projeler, krokiler, resimler,
cografya ve topografyaya ait maket ve benzerleri, her cesit mimarlik ve sehircilik
tasarim ve projeleri, mimari maketler, endustri, cevre ve sahne tasarim ve projeleri.

" Bkz. FSEK madde 4.
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(Ek: 7/6/1995 - 4110/1 md.) Araylzlne temel olusturan disiince ve ilkeleri de icine
almak Uzere, bir bilgisayar programinin herhangi bir 6gesine temel olusturan disin-
ce ve ilkeler eser sayilmazlar.

seklinde aciklanmistir (5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, 1952).

Uciinci fikrada yer alan “... her nevi haritalar, planlar, projeler, krokiler, resimler, cografya
ve topografyaya ait maket ve benzerleri, her cesit mimarlik ve sehircilik tasarim ve proje-
leri, mimari maketler, endistri, cevre ve sahne tasarim ve projeleri..." ifadesi, dogrudan “i¢
mimari/ic mimarlik” ifadelerini icermese de “mimari/mimarlik” ifadelerinden hareketle, i¢
mimarlik mesledi ¢iktilarinin da bu kapsama? girebilecedi dustincesini ve kabulini dogur-
maktadir.

Bu calisma, bu kabulden yola cikilarak, ic mimarlik meslegi kapsaminda ortaya konan, yani
ic mimari projeyi olusturan plan, kesit, maket gibi ¢iktilarin FSEK kapsaminda nasil ve ne
sekilde korunabildigine odaklanmistir. Temel amag, FSEK'in kapsam ve yontem olarak bu
ciktilara nasil bir koruma sundugunun ve bu korumanin yeterli ve islevsel olup olmadiginin
irdelenmesidir.

ilgili kanun kapsaminda bu ¢iktilarin nasil ve ne sekilde korundugdu ve uzmanlar tarafindan
bu alanin nasil ele alindidl, bu ¢alismanin temel kapsamini olusturmaktadir.

Galisma nitel bir arastirmaya dayanmaktadir. Bu kapsamda gémulu teori ydntemi prensip-
leriyle 6ncelikle dokiiman taramasi yapilmis ve ek olarak gorisme teknigi ile veri eldesi
saglanmistir. Elde edilen veriler icerik analizine tabi tutulmus ve bulgular, amaglar dahilin-
de aktarilmistir. Calisma hukuki bir degerlendirme icermemekte; eser cesitlerinden birinin
korunma cercevesi Uzerine interdisipliner bir tablo ortaya koymaktadir.

ic Mimarlik Meslegi Ciktilarinin FSEK Kapsaminda Korunmasi

Bu baslik altinda 6ncelikle, kanunda gecen “mimari” ifadesini incelemek, kapsami belir-
lemek agisindan dnemli olacaktir. Bir yapinin planlanmasina, tasarlanmasina ve insasina
iliskin calismalar, hukuki anlamda, mimari fikri Urin olarak nitelendirilmektedir. Bu fikri
calisma cizilip somutlastiginda mimarlik projesi, ¢ boyutlu olarak, maddi sekilde ortaya
ciktiginda ise mimari yapi olarak ifade edilmektedir. Mimari yapi, giizel sanat eseri olma
sartlarini tasiyorsa mimarlik eseri olarak koruma gérmektedir (Tung Yicel, 2015, s. 183).
Mimari plan ve projelerin tamami ise FSEK Madde 2'ye gore ilim ve edebiyat eseri olarak
korunmaktadir. Bir baska anlatimla, mimarlik mesledi kapsaminda meydana getirilen ¢a-
lismalar, eser sayilma kosullarini saglamalari kosuluyla iki farkli kategoride korunabilmek-
tedir.

2Kimi kaynaklarda, ic mimarlik eserlerinin, eser sayilma kosullarini saglamasi kaydiyla, glizel sanat eseri kapsamina
da girebilecedi belirtilmistir (Bkz. Bulda¢ ve Kaptan, 2020).

496 \ iC MEKAN TASARIMLARININ 5846 SAYILI FIKIR VE SANAT ESERLERI KANUNU KAPSAMINDA KORUNMASINA YONELIK BIR ANALIZ
ARS. GOR. ISMAIL BEZCi / DOG. DR. GULGIN CANKIZ ELIBOL/ SANAT YAZILARI, 2021; (45): 493-506



ilim ve edebiyat eseri sayilan mimarlik projeleri ile giizel sanat eseri kategorisindeki mi-
marlik eserlerinin yalnizca eser kategorileri icindeki yerleri degil, eser nitelikleri ve korun-
ma kapsamlari da farklidir (Tung Yicel, 2015, s. 186). Eserler icin temel koruma kosulu,
sahibinin hususiyetini tasimadir. Bu kriter, pek ¢ok hukuk sisteminde ve kanunda, ictihatlar
ile benzer bicimde tanimlanmaktadir. Ornedin Almanya'da “kisisel fikri yaratimlar”; Hollan-
da'da "yaratici calisma sonucunda farkliligr ayirt edici olan ya da kisisel 6zellikleri olan”
eserlerin korunmasindan séz edilirken; Fransa'da ve italya'da "yazarn kisiliginin izlerini
tasimaktan” bahsedilmistir (Arikan, 1995, s. 75).

Eser sahipligi ise, kanundan kaynaklanan mali ve manevi haklarin sahibi olmayi; yani eser
sahiplerine meydana getirdikleri eserlerden yararlanma ve baskalarinin izinsiz yararlanma-
sina engel olma; mali ve manevi haklar Uzerinde tasarrufta bulunma yetkisine sahip olmayi
ifade eder (Yilmaztekin, 2020, s. 501).

ic mimarlik ise 19. yiizyilda cesitli disiplinlerde meydana gelen uzmanlasmalarla birlikte bir
meslek ve editim alani olarak ortaya ¢cikmistir. Her tirli mekani tasarlayabilen bir meslek
alani olarak yapilandirilan i¢c mimarlik kapsaminda kisiye 6zel ya da kamusal bir mekan
olmak Uzere tasarlanan her mekanin tasarimi, gercekte, eser olma &zelligi tasimaktadir.
Eser niteligi taslyan her calismanin, yani ic mekan tasarimlarinin, biricik, tek ve tekrarlana-
maz olmasi gerekmektedir. Bu nedenle 6zgln olan tasarim fikrinin ve onu yasama geciren
emedin korunmasi burada énem kazanmaktadir (Buldag ve Kaptan, 2020, s. 286).

ic mimarlik meslegi, icinde yasam olan her mekani kullanicinin yasam tarzina, gereksinim,
istek ve begenilerine gore tasarlamayi gerektirmektedir. Bu bakimdan, malzeme, renk,
Isik, tekstil, doku, donati gibi mekansal 6gdelerin kullanilmasi, tasarlanan her mekanda,
meslegin en temel gerekleri arasindadir (Buldag ve Kaptan, 2020, s. 290). Bu anlamda i¢
mimarlik meslegi kapsaminda ortaya konan ¢alismalar, mimarlik adi altinda korunan eser
ve projelerden farklilasmaktadir. Mimari projeler, daha 6nce bahsedildigi gibi, bedii vasfi
tasima zorunlulugu olmadan da ilim ve edebiyat eseri olarak korunabilmektedir. Benzer
sekilde, i¢ mimari plan ve projeleri de bu kapsamda korunabilmektedir. Ancak, burada
6nemli olan fark, ic mimari plan ve projelerinde, ic mekanin tasarimina ruhunu, karakterini,
stilini, ambiyansini veren isik, renk, doku, malzeme gibi unsurlarin bu plan ve projelere tam
olarak yansiyamamasidir. Mimari projeler icin belirli bir projenin korunmasi, hak sahipligi
acisindan verimli bir koruma saglarken; bir ic mekan tasarimi icin plan, kesit, uygulama
projeleri gibi teknik anlatimlarin korunmasinin, o tasarimin tamaminin korunmasindaki roll
oldukca azdir. Bir baska anlatimla, érnegin, farkli bir plan ve farkli dizenlemeler kullanil-
mis olsa dahi, iki mekan, birbirine ¢ok benzer tasarim 6zellikleri taslyabilecektir. Daha basit
bir anlatimla, farkli planlara, kesitlere ve tefrisat planina sahip iki veya daha fazla farkli
proje ile ortaya konan mekanlar, tim 6geleriyle ortaya ¢ikan tasarim yani ambiyans anla-
minda benzerlik gosterebilecektir. Benzer bir prensiple, benzer plan ve kesit gibi unsurlara
sahip ic mimari projelerle calisilsa dahi ortaya farkli mekan tasarimlari ¢ikabilecektir. Zira
ic mimari unsurlar, salt plan-proje ile kisitlanamayacak nitelikte ve cesitliliktedir. Isik, renk,

SANAT YAZILARI 45 \497
ARS. GOR. iISMAIL BEZCi / DOC. DR. GULGIN CANKIZ ELIBOL



doku, malzeme, hatta zamanin yansimalari dahi ortaya konan mekan tasarimlarini bam-
baska noktalara gotirebilmekte; mekanlara bambaska karakterler kazandirabilmektedir.
Bu gibi durumlar da ilim ve edebiyat eseri olarak koruma kapsaminda olan bir eserin ¢cok
benzerinin, herhangi bir hak ihlaline konu olmadan da ortaya cikarilabilecegi sonucunu da
ne yazik ki dogurabilmektedir. Bu ¢calismada da ana amag, ic mimarlik meslegdi kapsaminda
retilen ic mekan tasarimlarinin, FSEK kapsamindaki korunma durumunu incelemek ve
kapsamli bir koruma icin yapilabilecekler konusunda &neriler gelistirebilmektir.

Bu amacla calismanin ilk safhasinda yapilan dokiiman taramasinda, yukarida deginilen
spesifik kaynaklar iceriginde olan ve i¢ mimari projeler ile ic mekan tasarimlarinin ko-
runmasina odaklanilan ¢alismalarin sinirli sayida oldugu goérulmustar. Belirlenen amacg
kapsaminda, bu arastirmada, 6zgin veri eldesi kismi da bulunmaktadir. Bu ¢ercevede, i¢
mimari projelerin korunmasi konusunda uzman olan ¢ hukukcu bilirkisi ile derinlemesine
gorismeler yapilmis ve konuya ydnelik mevcut durumun ortaya konmasi hedeflenmistir.
ilgili stirecte izlenen ydntem, bulgular ve sonuclar asagidaki basliklar altinda yer alacaktir.

Alan Calismasi: Derinlemesine Goriismeler
Yontem

Nitel arastirmayi, gozlem, goriisme ve dokiman analizi gibi nitel bilgi toplama y&ntemleri-
nin kullanildigs, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekci ve bitincil bir bicimde or-
taya konmasina yonelik nitel bir stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlamak mimkindir
(Yildirim, 1999, s. 10).

Bu yontemin tercih edilmesindeki temel sebepler, nitel arastirma kavraminin bir semsiye
kavram olarak kullanilmasi ve bu semsiye altinda yer alabilecek bircok kavramin degisik
disiplinlerle yakindan iliskili olmasidir. ‘Etnografi’, ‘antropoloji’, ‘durumsal arastirma’, 'yo-
rumlayici arastirma’, ‘aksiyon arastirmasi’, ‘dogal arastirma’, ‘tanimlayici arastirma’, ‘teori
gelistirme’, ‘icerik analizi’ bu kavramlardan sadece birka¢ tanesidir. Tum bu kavramlar aras-
tirma deseni ve analiz teknikleri acilarindan birbirlerine benzer yapilara sahip oldugu icin,
nitel arastirma bu kavramlari icine alan genel bir kavram olarak kabul edilmistir (Yildirim,
1999, s. 9).

Nitel arastirmalarda veri toplamanin amaci 6nceden olusturulmus hipotezleri test etmek
degildir. Kiclk bir ¢érneklem grubu ile belli bir olgunun tanimlanmasi, yorumlanmasi ve
anlasilmasina dayanir; teoriden veriye degil veriden teoriye yonelik bir srecin icerisinde
sekillenir (Tanyas, 2014, s. 27).

Nitel arastirmalar genellikle ki¢clk bir 6érneklemle yapilan calismalardir ve érneklem be-
lirlenirken katiimcilarin evreni temsil etmeleri degil amaca uygun olarak secilmis olmalari
dnemlidir. Amaca yonelik secim, cok genel bir tanimla, arastirma sorusunun énemli ve
anlamli oldugu kisilere ulasabilmektir (Tanyas, 2014, s. 28).
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Nitel arastirmada en yaygin olarak kullanilan G¢ tir bilgi toplama yéntemi vardir: Goriisme,
gdzlem ve yazili dokiimanlarin incelenmesi (Yildirim, 1999, s. 10).

Amac ve kapsamina uygun olarak nitel bir arastirma olarak planlanan bu ¢alismada, gorus-
me yapilacak olan 6rneklem grubunun belirlenmesinde, yargisal érneklem y&ntemlerin-
den uzman 6rnekleme ydntemi tercih edilmistir. Bu kapsamda, Fikri ve Sinai Haklar Hukuk
Mahkemeleri'nde gérilen davalar kapsaminda, bu konuda en az 10 yildir bilirkisilik yapiyor
olan ve belirli bir sayinin Gzerinde rapor hazirlamis olan, hukuk kdkenli bilirkisiler arastirma
evrenini olusturmustur. Sinirli sayida bireyin dahil olabildigi evren icerisinden (¢ katilimci
érneklem olarak belirlenmistir. Orneklem grubundan derinlemesine bilgi elde edebilmek
amaclyla yari yapilandirilmis ylz yize derinlemesine gérisme yontemi tercih edilmistir.

Arastirmanin yapildigr kurumdan etik kurul onayi ve katilimcilardan bilgilendirilmis onam
alinmistir. Orneklem grubundaki her katilimciya 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
ve bu kapsamda i¢ mimarlik meslek pratigi ¢iktilarinin korunmasi ile iliskili olarak hazir-
lanmis bes adet acik uc¢lu soru sorulmustur. Yapilan gérismeler ses kaydi ile kayit altina
alinmistir. Arastirma deseni gomdli teori (kuram olusturma) olan bu calisma igin toplanan
verilerin analizinde icerik analizi kullanilmistir. Bunun yaninda betimsel, sdylem ve sabit
karsilastirma analizlerine de yer yer basvurulmustur. Veri analizi gerceklestirilirken; desifre
(Gorsel 1), veriye dalma, kodlama (Gorsel 2), arastirmaci ginligd yazimi, kesme ve yerles-
tirme teknigi (Gorsel 3) ve kategori olusturma basamaklari takip edilmistir. Daha sonra ise
elde edilen veriler siniflandirilmis ve yine tablolar haline getirilmistir (Gorsel 4). Bu kap-
samda olusturulan tablolar Gzerinden bulgular yorumlanmistir.
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Gorsel 1. Veriler desifresi ve katilimcilarin A-B-C harfleri ile tanimlanmasi (Kisisel arsiv).
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Gorsel 3. Renkler ile kodlanan cevaplardaki iliskili parcalarin kesme ve yerlestirme teknigi
kullanilarak bir araya getirilmesi (Kisisel arsiv).

KATEGORI 1: 5846 SAYILI FIKIR VE SANAT ESERLERI KANUNU 2. KARS AVSIVELER
11 ESERSAVILMA KOSULLAR! DZERINE GENELYORUMLAR T WALVE VANEY R
1.1 Sahibinin Hususiyetini Tagma Kosulu et Bl el Ml ve Manausaklards Paycage Hakln Tspit
1.2 ESER KATEGORILER| VE I¢ MIVIARLIK MESLEK PRATIGINDE ELDE EDILEN GIKTILAR 12 Wi sl
1.2.1 llim ve Edebiyat Eserleri 41,21 Esor S
1.2:1.1 Bodi Vost Bulunmayan 41,22 Eser S ik Yopimass
22 Gizel Sanat Eserlert 2 timetord Degisilk apimast

1,221 Esotc Dedre Sehip Olan

42 ESER, ESER KORUMAS
Eser Sahibinin Tutumy, Eser korumasinin Tam olsrak Bilinmemesi
2.1 Aym Esars Bicn Fala Kigya Uygulamas,
4:2.1.2 Esar Sahibinin Haklanin Pegincs Olmamass
o le Esor Oraya Gikrdigs Diiincesi

271 MIMARLK MESLEX PRATIS VE CIKTILARI CZERINE GENEL YORUMLAR
ic Mimarhk Meslek Pratigine lskin Eksic ve Sinich Tanimismalar
2111 Batinlik Sadlamacis Problmier

Oagiinve Yoni Olmackgy

Mahkemesi Dizeyinde Olmamasi

4.4 TEKNIK KONULAR
441

212 I Memark v Mrma Aywm Hakkandaki

) Fotograf
2 Kamgtrimes 2 Kopya Konusunda Hak Sahibinin Tespitinn lspat:

213 J Wik ek Pratigi Giktlar ve Eser Sayima Kosullar e Bl e
2 O‘ 45. Kavramssl Dogeriendimelarde Yortem Ekskiginin Gderimesi
21 Somut Kargihg

5.1 KAVRAMSAL KARVASA - YANLIS TERMINOLOJI KULLANIMI
5.1.1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ve Sinai Molkiyet Kanunu Konulannin Kargmas

214 ¢ ik Meslek Pats it St
2. 5.1.1.1 Eser il Tasanm ve Eser Korumas: e Tasanm Tascii Kawiam ve Koruma Konularinin Karigmasi

1 Hazrik Sirecindeki Giktlann Muglak Olmas:
KATEGORI 3: KAVRAMLAR

31 KANUNDA GECEN KAVRAMLAR UZERINE GENEL YORUMLAR
311 Sahibinin Hususiyeti

Net Sl Tanianamars
52 UZMANLIAUANI
e Rk st oo e okl B 521 Calgmalann HangiEser Kategorierine Girecegiin Kargtrimas
2 Cori,Genl, e Gt Gonira e Tocowrets Gotablece 522 Katagorler Kapsaminda Sunan Kosallar Kavarsa Kangiian
312 Budieot 523 Ese Deerlendimesinin Teknik Bir Ko Olmas ve Usmanik Gerektimesi
3721 s oge, Snl Do
mgmkn,
Konsps, Yk

5132
314 Eser, Eser Koruma Kavram

311,42 Ecara Esttic Deger Aranmacidy

Gorsel 4. Bulgularin ilgili Kategoriler Altinda Tasnifi (Kisisel arsiv).
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Bulgular
e Kategori 1: 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu

Katilimcilar, kanun cercevesinde yaptiklari yorumlarda; ic mimarlik meslek pratigi ciktilari-
nin eser korumasi alabilmesi icin eser sayilma kosullarindan ‘Sahibinin Hususiyetini Tasima’
kosulunu yerine getirmesi ve bununla birlikte kanunda tanimlanan dort ana eser katego-
risinden birisine girmesi gerektigini ifade etmislerdir. Bu kapsamda yapilan genel yorum;
ic mimarlik meslek pratiginin ortaya koydugu ciktilarin tiréinin ne oldugu ve bu ciktilarin
turline gore ilgili eser kategorisinin kosullarini da tasimasi gerektigi seklindedir.

S6z konusu clktilarin kategorilerini mimarlik ile baglanti/benzerlik kurarak agiklamislardir.
Kurduklari bu baglanti/benzerlik Gzerinden hareketle, ic mimarlik meslek pratigi ciktilari-
nin ‘ilim ve Edebiyat Eserleri’ ve ‘Glizel Sanat Eserleri’ olmak Uzere iki farkli eser katego-
risine girebilecegi seklinde yorum yapmislardir. Bedii vasfi bulunmayan planlar, projeler
ve gorsellestirmelerin ilim ve edebiyat eseri olarak korunabileceginin altini cizmislerdir.
Ancak mimarlik ve i¢c mimarligin ayristiginin farkinda olduklari, bazi noktalarda mimarlik
mesledinin sonug Urtind olan mimari yapida bulunan estetik degerin ic mimarlik meslegi-
nin Urtnd olan ic mekan projesinde bulunamayacagi; bu yizden bir ic mekan proje uygu-
lamasinin ‘Glizel Sanat Eserleri’ kategorisine giremeyecedini; bunun yerine tasarim tescili
alinabilecegi seklinde aciklamalarda bulunulmustur.

e Kategori 2: ic Mimarlik Meslek Pratigi ve Ciktilari

ic mimarlik meslek pratigi ciktilari ile ilgili olarak yapilan yorumlara bakildiginda ise ek-
sik veya sinirli tanimlamalar yapildii gdézlemlenmistir. ic mekan proje uygulamalarinda
her zaman bir bitinlik saglanamadiginin belirtildigi; ic mekan tasarimlarinin kimi zaman
yalnizca dekorasyon olarak gérildigi bir diisiincenin varligi tespit edilmistir. Ornegin ic
mimarlik meslek pratigi icin yapilan yorumlardan biri, “i¢ mekan ytizeylerinde yapilan degi-
siklikler ve/veya sandalye — masa gibi donatilarin yerlerinin belirlenmesi” seklinde olmus-
tur. Hatta bu ve benzeri calismalarin 6zgiin ve yeni kavramlarinin ¢atisi altinda olamayacagi
ifadesi de yapilan gorismelerde gecmistir. Kanun cercevesinde eser sayilma kosullarinin
tasinmasi durumunda ise, i¢ mekan tasariminda btlinligin nasil yakalanabilecegi ve ¢a-
lismanin bir bitin olarak nasil korunacagi soru isareti olarak kalmistir. Diger taraftan bir
baska ifade ise ortaya konan ic mekan proje uygulamasinin bittnintn degil, bitindeki
parcalarin eser sayilma kosullarini tasimasi durumunda eser olabilecegi yénindedir. Ka-
tiimcilar ic mimarlik meslek pratigi ¢iktilarinin yukarida bahsedilen nedenlerden dolay,
sahibinin hususiyetini tasima kosulunu yerine getirebilmelerinin, mimarlik, resim, heykel,
seramik vb. alanlarda ortaya konan calismalara gére daha zor oldugunu belirtmislerdir.
Bu kosulu yerine getirebilecedi distinilen ¢alismalara yonelik olarak ise, ¢alismalarin bu
kosulu nasil ve ne sekilde yerine getirebilece@ine dair somut drneklere rastlanmadigini
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belirtmislerdir. Bu baglamda mimarlik ve i¢ mimarlik meslek pratikleri karsilastirildiginda;
mimarligin bittncdl bir yaklasim sergileyebildigi, ancak ic mimarlikta tam bir batincallik-
ten bahsedilemeyecedi disiincesi gdzlemlenmistir.

ic mimarlik is akis stirecinde elde edilen ciktilar degerlendirilirken de ic mimarligin mimar-
liga gore daha sinirli ¢iktilarinin oldugu (plan cizimlerinin ve maketlerin olmamasi, sadece
3 boyutlu gorsellestirmelerden ibaret olmasl) yéninde bir disiincenin bulundugu dikkat
cekmektedir. Gérismeler sirasinda i¢ mekan proje uygulamalarinin, mimari proje gibi du-
sinildiga de gorialmustar. Buradan hareketle, daha fazla kuramsal bilgi ve uygulamanin,
gerek literatirde gerekse koruma mevzuatinda yer buldugu mimarlik alanina kiyasla, i¢
mimarlik alaninin daha az bilinen ve lzerinde daha az calisilmis olan bir alan oldugu an-
lasitmistir.

e Kategori 3: Kavramlar

Gortsmelerin geneline bakildiginda, eser degerlendirmesinde énemli rol oynayan ‘Sahibi-
nin Hususiyetini Tasima’ kosulunun, diger eser kategorilerine 6zgl ‘Bedii Vasif’ yani ‘Estetik
Deder’ gibi soyut kavramlar ile aciklanmaya calisildigi gorilmistir. Ornedin ‘Sahibinin Hu-
susiyeti Tasima’ kosulu aciklanirken ‘Ayirt Edici Nitelik', 'Konsept', 'Yetenek', ‘Yaraticilik’ gibi
anahtar kelimeler kullanitmistir. Ayrica bu kavramin cocukluk, genclik, yaslilik gibi gecmis
deneyimler ve tecribeler ile olusup esere yansiyabilecegi seklinde yorumlara da yer veril-
mistir. ‘Estetik Deder’ kavrami ise ‘Konsept' ve 'Yenilik' gibi kavramlar ile iliskilendirilmistir.
Ayni zamanda sahibinin hususiyetini taslyan bir eserin estetik bir degerinin de olacagi ifade
edilmistir. Ancak bu iki kavram birbiriyle iliskili olarak degerlendirilmemelidir. Sahibinin
hususiyetini tasiyan fikri Griintn estetik degeri oldugu, olabilecegi, olma zorunlulugunun
bulundugu ya da tam tersi bir durum sz konusu degildir. Diger taraftan ilim ve edebiyat
eserleri kategorisinde gecen 'Bedii Vasif' kavramina yénelik net bir aciklama tzerinde du-
rulmamis; bu kavram, estetik ve sanatsal deger olarak nitelendirilmistir.

e Kategori 4: Karsilasilan Zorluklar, Sunulan Oneriler

Gortsmelerde eser ve eser korumasi alanindaki uzmanlar disinda, eser Uzerindeki mali ve
manevi haklara sahip olan paydaslarin bilgi eksikliginden ve etik olmayan davranislardan
dolayr sorunlar yasandiginin alti ¢izilmistir. Baslica sorunlar, eser sahiplerinin, ayni eseri
birden fazla kisiye uygulamasi ve haklar konusundaki farkindaliklarinin diistik olmasi olarak
belirtitlmistir. Ayrica her ne kadar kanunda eser sayilma kosullari belirli olsa da fikri haklar-
dan faydalanmak isteyen calisma sahiplerinin; taklit, kopyalama, birlestirme ve dénustirme
yoluyla ortaya koyduklari ¢alismalarinin da eser oldugunu diisinmeleri ve bu nedenle ¢a-
lismalarinin koruma kapsamina girecegini distinerek hak iddia etmelerinin de bu kapsam-
da yasanan bir diger 6nemli sorun oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda taklit, kopyalama,
doénistirme ve degistirme gibi etik olmayan yontemler ile ortaya konan calismalarin asil
hak sahibinin kim oldugunun tespiti ise yasanan diger bir problem olarak géralmustar.
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Katilimcilarin tamami ic mekan proje uygulamalari ile ilgili bir somut olay ile ¢ok sik kar-
silasmadiklarini ifade etmislerdir. Mimarlik meslek pratigi ¢iktilarinin tersine, ic mimarlik
meslek pratiginden elde edilen ciktilarda, tasarim sireclerinin girift/muglak olmasindan
dolayl, paydaslarin mali ve manevi haklarinin tespitinin dnemli bir problem oldugunun da
alti cizilmistir. Bu durumun 6zellikle ilim ve edebiyat eserleri kategorisine giren plan, proje
ve gorsellestirmeler gibi ciktilarda daha fazla yasandigi da belirtilmistir.

Eser sayilma ve eser koruma kosulari konusunda 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanu-
nu'nda gecen kavramlarin soyut olmasi ve bu alanda somut olaylarin az olmasi sebebiyle,
kavramlarin icinin yargi kararlari ile dolduruldugu; bu yiizden kavramlarin yargl kararlari
kapsaminda ve oldukga genis olarak tanimlanmasinin da bir problem olarak gorildigu
ifade edilmistir. Diger taraftan tasrada mahkemelerin ihtisas diizeyinde olmamasinin da
problemler dogurabildigi vurgulanmistir.

Ayrica birden fazla kisinin meydana getirdigi eserlerde hak sahipliginin nasil tespit edile-
cegi konusunda ve kavramsal dederlendirmelerde, ihtisaslasmanin da olmamasi sebebiyle
cesitli zorluklar yasanabildigi ve bu konunun Gzerine gidilmesi gerektigi tavsiye edilmek-
tedir.

e Kategori 5: Uzmanlik Alanlari - Kavram Karmasalari

Yapilan gorusmelerde, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ve 6769 sayili Sinai Mal-
kiyet Kanunu arasinda yer yer yerine kullanimlarin olabildigi gérilmustir. Bu kavramsal yer
degistirmenin, ‘Eser’ ile ‘Tasarim’ ve ‘Eser Korumas!’ ile ‘Tasarim Tescili’ kavramlari arasinda
oldugu tespit edilmistir. Yani, ic mimarlik meslek pratigi ve ciktilari noktasina kimi zaman
fikir ve sanat eserleri, kimi zaman ise sinai haklar ¢ercevesinden bakilmaya calisildigr go-
ralmastar.

Ozellikle ic mimarlik alaninda hangi calismanin hangi kategoriye gireceginin tespitinde,
sinirlarinin belirsizligi ve kategorilerin kosullarinin soyut olmasi nedeniyle karisikliklar
yasandigi; bu alandaki calismalar ve ortaya konan somut ciktilar acisindan eser ve eser
sayilma kosullarinin degerlendirilmesinin teknik bir konu olmasi sebebiyle, bu sorularin
yanitlanmasinin uzmanlik gerektirdigi anlasitmistir.

Sonuc ve Genel Degerlendirme

Mevcut sistemde yurUrlikte olan 5846 sayili FSEK kapsaminda teoride eser korumasindan
faydalanmakta olan i¢ mimarlik mesledi ¢iktilarinin; pratikte tam bir koruma elde edeme-
yebildigi ¢cikarimina ulasilmistir. Bu alanda somut olaylarin sinirli sayida olmasi, kavramlarin
bircogunun soyut olmasi ve bu kavramlarin uygulamada yerlesik kullanimimin bulunma-
masl, i¢ mimarlik meslek ciktilarinin korumadan tam olarak faydalanamamasinin dnemtli
sebepleri arasinda gorilmistir. Ancak ic mimarlik meslek pratigi ¢iktilarindan plan, proje
ve gorsellestirme gibi ¢ciktilarin ilim ve edebiyat eserleri kategorisine girebilecedi net ola-
rak soylenebilecektir.
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Onemli problemlerden birinin de ic mimarlik proje uygulamalarinin, giizel sanat eseri ola-
rak korunup korunamayacadi konusundaki belirsizlik oldugu saptanmistir. Mimari projeler
ve mimari yapilar ile karsilastirildiginda, korumanin bu iki ayagindan (ilim ve edebiyat eseri
— glzel sanat eseri) birinin, yani uygulanmis mekanin kendisinin giizel sanat eseri olarak
korunmasi kisminin, ic mimarlik meslegi icin halen aksak oldugu ve bu konunun gerek bi-
limsel calismalarla gerekse meslek pratikleriyle gelistirilmesi gerektigi de anlasilmaktadir.

Bu cikarimlar 1siginda, ic mimarlik meslegi kapsaminda ortaya konan ¢alismalarin, FSEK'e
ek olarak, sinai haklar ile de korunabilecegini belirtmekte fayda vardir. FSEK kapsaminda
bir koruma elde edebilmek i¢in ic mimari projenin herhangi bir merci kanaliyla tescil edil-
mesine gerek bulunmamaktadir. Kamuya sunma tarihinin ispatlanabilir olmasi cogu zaman
yeterli olmaktadir. Bu durumda bir eser ortaya koyan i¢c mimarlarin, eserlerine koruma
saglayabilmeleri icin herhangi bir islem yapmalarina gerek kalmamaktadir. Bu otomatik
sureg, hak sahiplerine kolaylik saglayabildigi gibi, sahip olunan hakkin g6z ardi edilmesine
veya farkina varilamamasina da sebebiyet verebilmektedir. Oysa sinai haklar kapsaminda
bir koruma elde edebilmek icin bir basvuru ve tescil sistemi s6z konusudur. Yani, hak sahibi
olabilmek icin, FSEK korumasindakinin tersine, ic mimarlarin bir islem yapmasi gerekmek-
tedir. Bu durum, her tasarim icin gerceklestirilmesi daha zahmetli ve/veya maliyetli bir
strec olmakla birlikte, cok daha kapsamli bir koruma icin anahtar bir yol olabilme niteligini
tasimaktadir. Zira, sinai haklar kapsaminda yer alan Tasarim Tescili, tasarimin “yenilik” ve
“ayirt edici nitelik” kosullarini saglamasi durumunda, basvuru sahibine 5'er yillik 5 zaman
dilimi olmak Uzere toplamda en fazla 25 yila uzayabilen bir koruma sunabilmektedir. Ta-
sarimlar i¢in, Locarno Siniflandirmasi baz alinmaktadir. Tim Grtin kategorilerini kapsayan
bu siniflandirma, 32 temel sinif ve ylzlerce alt siniftan meydana gelmektedir ve bir ta-
sanimin uygulanabilecedi tiim driinleri icermektedir. ic mekan tasarimlarina yénelik bir
koruma icin ise 32. sinif altinda, 32.00 sinifinda get-uplar (yerlesim ve sunum tasarimlari)
ve get-uplar (ic mekan yerlesim tasarimlari) seklinde iki basvuru alani bulunmaktadir. Bu
ek koruma, yani ic mekan tasarimlarinin Tasarim Tescili ile korunmasi secenedi, koruma
kosullari FSEK kapsamindan farkli olmakla birlikte, daha kapsamli bir koruma saglamasi
bakimindan bir ¢6zim olarak dnerilmektedir. Tasarima iliskin gorsel anlatimlar bazinda bir
koruma sunan bu sistemde, basvuruya konu edilen gérsel anlatim dahilindeki tim 6zellik-
ler, yukarida bahsedilen koruma kosullarini saglamalari durumunda korunabilecektir. Bu
unsurlardan kasit, plan ve kesit gibi teknik anlatimlara yansimayan kararlardir ve tasarima
karakterini verme noktasinda “ayirt edilebilmeyi” saglayan bu kararlar, ic mimarin emegi-
nin ve mesleki faaliyetinin 6nemli bir parcasi olarak gérilmektedir.

ic mekan tasarimlarina yénelik, ic mimarlik kapsaminda ortaya konan tiim ciktilar, yani
projeye ait plan, kesit, detay vb. teknik anlatimlar ile G¢ boyutlu manuel veyahut dijital
gorsel anlatim veya modellemelerin, maketlerin, FSEK kapsaminda ilim ve edebiyat eseri
kapsaminda kisitli bir koruma gorebildigi; bu tir ¢iktilarin glzel sanat eseri olarak koruma
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gorebilmesi icin bedii vasfin gerekliliginin dogmasi; ortaya konan yapitin-mekanin kendisi-
nin de mimarlik disiplininde oldugu gibi glzel sanat eseri olarak korunabilmesi icin bedii
vasfin da dahil oldugu bircok kosulun saglanmasi gerekliligi bu calismada ele alinan ko-
nunun temel problematigi olarak goriilmis ve sunulan énerinin, bu boslugu biyik dl¢ide
kapatabilecegdi dustnilmistir. ic mekan tasarimlarinin Tasarim Tescili ile korunabilmesi,
seklen oldukca kolay olmakla birlikte, bu secenege iliskin problemlerin, tasarimlarin de-
gerlendirilmesi asamasinda ortaya cikabilecedi de bir baska 6ngori durumundadir. Tasa-
rimlar icin koruma kosullari, daha 6nce belirtildigi gibi “yenilik” ve “ayirt edici nitelik"tir. Bu
iki kavramin, driinlere uygulanan tasarimlar acgisindan tanimlanmasi, degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi nispeten kolaydir. Ancak, tasarimin uygulandigi Griinin bir mekan olmasinin
yaratabilecegi zorluklarin da bulundugu g6z ardi edilmemelidir; zira mekan girdileri, triin
girdilerinden farklidir ve farkli bir degerlendirme gerektirecektir. Bu konu da ileriki calis-
malar icin bir soru isareti olarak sunulmustur.
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Oz: Gecmis ve gelecek bagi kurulmasi tim alanlarda hafizalarin korunup aktarilmasi ile ger-
ceklesebilir. Cagdas mizeler kiltur, bilim ve endstri alanlarindan insanlik tarihinden érnek-
leri sergilemek suretiyle hafizalar olusturarak insanlik tarihine hizmet etmektedir. Glinimizde
toplumlarin bilimsel ve kiltirel bilinglenme dizeylerinin artirilmasi amaciyla yiiksekégretim
kurumlarinin egitim anlayisi ve hedeflerinde ortaya ¢ikan yeni yaklasimlar cercevesinde sirekli
egitim modeli benimsenmeye baslanmistir. Béylece lniversiteler degisen misyon ve amacglari
cercevesinde yalnizca blnyelerinde yer alan bilim dallarini besleyen kaynaklar olmaktan ¢i-
karak topluma sanat, bilim ve kiltir alanlarinda da katki saglayan strekli egitim kurumlarina

dénismektedirler.

Universite ve miize kavramlarinin birlikte harmanlanmasi toplumun egitim diizeylerini yiiksel-
tirken ayni zamanda sirddrdlebilirlik ve ekolojik yaklasimlar glinimizde gecerli olan kav-
ramlarin somut olarak érneklenebilecedi uygulama modelleri olarak da diizenlenebilirler. Bu
calisma kapsaminda Baskent Universitesi kamplis alaninda bir miizenin olusturulma &énerisi
ile tilkemiz icin uygulanabilir gercekgi bir modelin gerekliligi ve topluma saglayacadi yararlar
tzerinde durulmus olup toplum ile egitim kurumlari arasindaki bagi glg¢lendirme agisindan

saglayacadi katkilar agiklanmistir.

Anahtar Sézciikler: Cagdas Miize, Cagdas Universite, Universite Miizesi, Baskent Universitesi,

Strekli Egitim.
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Abstract: To have a connection between the past and future is possible by protecting and transfer-
ring memory. Contemporary museums display examples from culture, science and areas of industry.
Today, at universities  continuous education model is adapted to increase the scientific and cultural
levels of societies. By means, universities with their changing missions and aims not only feed their
own branches of science but also become continuous educational establishments contributing to the

society in all areas of art science and culture.

By harmonizing the concepts of university and museum the cultural level of the society is upgraded
and sustainability and ecological approaches may be designed as applicable models. In this study a
suggestion to build a museum at Baskent University is made and the need for realistic model and its
benefits on the society and the importance of the bond between the society and educational institu-

tions are explained.

Keywords: Modern Museum, Modern University, University Museum, Baskent University, Regularyl

Education.
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Giris

GUnUmuzde dinya genelinde ulusal ve uluslararasi toplumsal hafizalar muzeler ile kurum-
sallasmis durumdadir. Gelismis toplumlarda egitim omir boyu surekliligi olan bir sireg
olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla artik birer egitim kurumu olan Universitelerin de bu
sirece kampuslerinde muze modeli gelistirerek destek olmasi beklenmektedir. Bu bu-
tinlesik yapili dizenleme genellikle egitim ve arastirmayi birlikte binyesinde barindiran
okul 6rneklerinde gorilmektedir. Bilimsel arastirma ve egitim icin Universitelerde kurulan
muzeler ilk olarak Orta Cag doneminde Avrupa’daki Universitelerde uygulamistir (Demircan
ve Altintas, 2016). Ozellikle 19. Yiizyllda toplumun her alaninda ortaya cikan degisim ve
doénisimde toplum ile insan arasindaki bagdi giclendirmek icin mizelerin nem kazandigi
gorulmektedir. Bu slrecte tarihsel kanitlarin sonraki nesillerin faydasi icin aktariminda
muzelerin kurulmasi amag¢ olmustur.

KicUkhaskoyld (2013)'e gore; materyalleri toplayarak koleksiyon olusturan Avrupa tniver-
sitelerinin calismalari 16. ylzyilin ikinci yarisinda baslamistir. ilk tiniversite miizesi 6rnegi
Oxford Universitesi'ndeki Ashmolean Miizesi olup 1683 yilinda kurulmustur. Bu miizenin
bunyesinde derslik, sergi alani, laboratuvar yer almaktadir. S6z konusu mize mekansal
organizasyonu ile egitim ve arastirma birlikteliginin bir 6rnegidir. Bilim, kaltdr, sanat ¢alis-
malarinin hafizalari miizelerin Gniversite isbirlikleri ile saglanabilmektedir. ilk rneklerinde
sadece sanat icerigi yer alan bu ishirligi bilim dallarinda artan calismalar ile uzmanlasma
ve siniflama gerekliligini ¢ikarmistir (Boylan, 1999). Bilindigi gibi egitim uygarligin gelis-
mesindeki temel faktordir. Universiteler ise bu gelismisligin en Gst yapisidir. Mazisi bin yil
dncesine dayanan Universiteler, kurumsal olarak modern bir Glkd ile bilim igin bilim dedil,
pratik sorunlarin ¢6zimu icin 6gretim ve arastirma uygulamasina énem vermistir (Tekeli,
2003).

Miize ve Mizecilikte Cagdas Anlayislar

Mizeler toplumsal aklin strdurilebilirligi acisindan 6nemli kuruluslardir. Cagdas mize
kavrami ile muzeler insanlari kucaklayan bir dontisimu deneyimleme alanlari olarak islev
gormeye baslamislardir. Mizelere diinya mirasi kavrami ¢ercevesinde buginln ve sonra-
sinin ihtiyaclarini karsilayacak fonksiyonlar yiklenmistir. Ge¢gmiste bilimsel ilk ¢alismalarin
muzelerde yapildigi bilinmektedir. Bu mizelerde derslik, calisma —yatak-yemek alanlarina
dikkat cekilmistir. Sonraki mizelerde sergi ve gozlem alanlar ile ¢oklu mekanlar varlik
bulmustur’.

Gelisen toplumlarda cagdas mize kavrami ile anilan mizelerin belirmesi 20. Yizyilda ger-
ceklesmistir. Boylece muzeler toplumsal hizmet amaciyla bircok fonksiyonu barindiran bir
konuma gelmistir. Cagdas mizelerin egitimdeki hizmetleri Kigikhaskdyli'den aktarilan

" Miize ve miizecilik konusu ile ilgili daha detayli bilgi almak icin, Anadolu Universitesi Miizecilik ve Sergileme (2013)
isimli kitaba basvurabilirsiniz.
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anlayisa ek olarak Tezcan Akmehmet (2013)'in de belirttigi gibi; “20. ylzyilda muzeler
egitim pratigi alanlari olarak uyarlanmaya baslamistir”. Ozetle Cagdas miizeler ile egitimin
muzelerde yer almasi artik kiltirimuze entegre olmustur.

GinlUmuzde geleneksel konseptleri degisen cagdas muzelerin insanlik mirasi olan kolek-
siyonlari ile bilimi besleyen esas referanslar sunan, sosyal koruma bilincine katki saglayan,
toplumlarin gelisimine destek veren ve émir boyu egitimin yapildigi kurumlar olarak ku-
saklar arasi bag kuran merkezlere donustikleri gérilmektedir. Artik mizeler son teknolo-
jinin kullanildigy, sira disi mimarileri ile de dikkat ¢eken, strekli ziyaret edilen ulusal kiltir
merkezleri olarak da dikkat cekmektedir.

Ulkemizde ise miize ve miizeciligin gelisimi daha yakin tarihlerdedir. K&kli bir gecmisin
yanisira bilim ve sanat alanlarinda dinyaca taninan yetkin insanlarina sahip olan milletimiz
hic kuskusuz korunmasi ve gelecege aktarilmasi gereken cok fazla unsura sahiptir. Ulkemi-
zin sahip oldugu bu denli essiz ve nadir olan degerler icin de mizecilik faaliyetleri ayrica
dnem tasimaktadir. Dinyadaki modern muze 6rneklerinin Glkemizdeki uygulama sayilari az
ve yetersizdir. EGitim ve miize anlayisinin 6rnekleri icin calismalar desteklenmelidir.

Cagdas Miizelerin Amaclari

Mizeler toplumun bilin¢ dizeyini artiran amaclari ile boyutu olmayan yasayan alanlardir
(Ozkan Yazgan, 2011). Yukarida da belirtilmis oldugu gibi miizeler toplumun tim kesimle-
rine bilimsel bir yaklasimla hizmet vermektedir. Topluma hizmet icin bircok ¢6zim ortagi
bulunmaktadir. Toplumun egitim dlzeyini bilginin yayginlastirilmasini benimseyerek artir-
mayl amac¢ edinmistir. Cagdas mizeler birer bilim merkezine donusirken ayni zamanda
surekli ziyaretler edilen mekanlar haline gelmislerdir. Bu durum muzelerin hizmet, kdltdr
ve yaratici endUstri alanlarinda da etkin oldugunu gostermektedir (Erkiin, 2012).

Cagdas muzelerin ¢cok boyutlu toplumsal islevlerine yonelik olarak egitim kavrami ana
hedef ve amaclara eklenmistir. Hizla degisen teknolojinin topluma yansimalari mizeciligi
degistiren bas etkendir. Cagdas egitim ve cagdas mize kavramlari ayni alanda bulusmak-
tadir. Cagdas mize Universal katilimciya 6mir boyu egitim hizmeti amacindadir. Ginimz-
de yeni insa edilen bircok mize yapisinin strdirilebilir temali mimari kurgulan ¢agdas
muzecilik anlayisinin amaclarini destekler niteliktedir. Yerel kaltur unsurlari barindiran ve
aktaran muzeler toplumun her kesimine hizmet veren ve topluma yaygin bi¢cimde hizmet
veren yapilardir. Bu amacla yerel kiltdr tarzini iyi yansitan calismalar da zaman zaman ter-
cih edilmektedir. Ulkemizdeki miize &rneklerini inceledigimizde bunlarin genellikle &zgiin
ve yerellikten uzak tip proje uygulamalari seklinde oldugu yéniindedir. Ozel miizelerin
artmasi tarih olarak 1990l yillara denk gelmektedir. Hem ulusal hem de kurumsal kimligi
yansitan mizeler &nemli bir konumdadir (Ozkasim ve Ogel, 2005). Halk icin kiltirel alan
yaratma cabasi cagdas mizelerde birgok degisik etkinlik ile saglanmaktadir. Bu faaliyet-
ler genellikle sergi, etkinlik, arastirma ve yayinlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Dieter,
2001).
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Cagdas Universitelerin Amaclar

Okcabol (2007)'ye gore; 19. ylzyilda Universite dustincesi farklilasmistir. Gegmisten aktari-
lan bilgilerin kullanilmasi sistemi 6grenmenin arastirma temeline dayanmasina dondsmus-
tdr. Bu anlayis 19. ylzyilin sonunda kabul edilmistir. Halen dinyada tek tip tniversal bir
iiniversite anlayisi bulunmamaktadir. Universite egitimindeki 19. yiizyildaki cesitlilik, egitim
hakkinin 2. Dinya Savasindan sonra yayginlasmasina dénlsmustir. 21. yizyilda ¢agdas
Universitelerin benimsedigi yeni nesil kavrami ¢ikmistir. Bu kavram girisimci, yenilik¢i ve
yaratici kavramlarini barindirmaktadir. Avrupa’daki yiiksekdgretim sisteminde Bologna si-
reci calismalari ile yapilmak istenilen ise tek tip Universite egitim sistemi olusturmaktir.
Artik Universiteler yalnizca ¢grenci egditimi veren birer kurum olmak yerine topluma da
hizmet veren kurumlar olma distncesini benimsemektedirler.  Arastirmaci yazar Colak
cagdas Universite anlayisinin tek dizlem olcedinde kalmayarak; sahip olunan bilgi birikimi
ve tecrubelerin Ulke sanayisine, ekonomisine ve toplumun gelisimine aktarilmasinin énem
kazandigl konusuna da degdinmistir (Colak, 2008).

Bilgi cagi ve bilgi ekonomisi anlayisi tniversitelerde degisik uygulamalari giindeme getir-
mistir. Universiteler arastirma gelistirme calismalari ile hizmet veren kurumlar olmustur.
Bilimle teknolojinin ayni dizlemde yer aldigi cagimizda, Universiteler bilgiyi gelistirip yay-
maktadir. Dolayisiyla Universiteler egitim verdikleri bilim dallarini da destekleyen koleksi-
yon icerikli Gniversite mizelerini kurarak bu amaclarini gerceklestirmeye yonlendirilmeli-
dir. Bilimlerin teknoloji ¢caginda etkilesimlerinin artmasi bilim dallari arasinda gelismeleri
hizlandirmistir. Disiplinler arasi calisma uzmanlik alanlarinda artisa sebep olmustur. Cagdas
Universiteler, yeni bilgi Ureten, bilgi ekonomisine nitelikli insan yetistiren bir isletmeye d6-
nismiistiir. Universiteler arastirma ve gelistirme calismalari ile toplumu ileriye siiriikleyen
alanlarda hizmet etmektedir. Bu ydnelimle birlikte evrensel boyutta ve iletisim temelli bir
isbirligi icinde ¢alisma sistemi gelistirilmistir.

3. nesil Universite kavrami tiim Gniversite amaglarinda, uluslararasilasma ve inovatif Gniver-
site olma stratejileri; topluma katki odakli olma ¢abalari, bilimsel calismalarin teknolojiye
doéndstlralmesi yer almaktadir. Teknoloji aktaran, ekonomi ve topluma katki saglayan da
diger gorevleridir. Bilim icin bilim degil, pratik sorunlarin ¢6zima icin 6gretim ve arastir-
maya dondsim baslamistir (Tekeli, 2003).

Cagdas Universiteler Ozelinde Miize Kavrami

Kilic (1999)a gore; cagdas Universitelere 6rnek olarak kabul edilen, 1088 yilinda acilan
Bologna ve 1160'da acilan Paris Universiteleridir. Ulkemizde ise Bati konseptli (iniversite
6rnedi 1863 yilinda acilan ‘Dartlfinun’dur. Tlrkiye'deki Universitelerin amag, misyon ve
vizyonlari incelendiginde, henlz bu kurumlarin ¢cogunda yasam boyu 6grenme anlayisina
ybnelik faaliyetlerin heniiz istenilen &lcekte olmadig gériilmektedir. Ote yandan dniver-
site kampuslerinde olusturulacak tniversite mizeleri ile bu tir egitim-kiltar isbirliklerinin
saglanabilmesi olanaklidir.
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Ozkasim (2012)'ye gbére; Universal Universiteler, akademik olarak égrenci yetistirmek ile
kiltlrel etkilesim ve Uretimi yapan kurumlardir. Ginidmuzde Universiteler yeni bilgi ve
teknolojilerin kullanimricin de toplumu 6zendirirler. Déger ve Kurum (2012)'ye gore; tarihi
gelisimi sebebiyle evrenselligi ve ¢agdasligi, bilim ve teknolojiyi simgeleyen ilk kurumlar
Universitelerdir. Gelisim ve gelisimin strekliligi icin kilturel etkilesim ve Uretim en énemli
yoldur. Bu alandaki en 6nemli katki egitici, 6zellikle tematik mizeleri binyelerinde barin-
dirmaktir. Ulkemizde ilk (iniversite miizesi 1960 yilinda kurulan ODTU Arkeoloji Miizesidir.
Son yillarda Universiteler blnyelerinde cesitli tematik koleksiyonlardan olusan Universite
miizeleri acilmaktadir. ilk tip miizesi 1918 yilinda acilmistir. Ulkemizde 2021 yili itibariyle
129 devlet ve 74 vakif tiniversitesi bulunmaktadir (https://bit.ly/2Xc8zzA). Universite mii-
zesi sayisl ise 44'tlr (https://bit. ly/2XdryJn).

Asagida Tablo1'de Kultir Bakanligi resmi web sayfasi ve mize web sayfalarindan yapilan
arastirma, statlistinde tescili yapilan 44 tniversite mizesinin bulundugu saptanmistir.

Miize Adi

Adnan Menderes Universitesi Cine
Aricilik Muzesi

Bagli Oldugu Universite

Adnan Menderes Universitesi

Zeytin ve Zeytinyad Tarihi Mizesi Adnan Menderes Universitesi

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Anadolu Universitesi

Mizesi

Anadolu Universitesi Egitim Anadolu Universitesi

Karikattrleri Miizesi

Anadolu Universitesi Cumhuriyet Anadolu Universitesi
Tarihi Mizesi
A.U. Egitim Bilimleri Fakiiltesi

Oyuncak Mizesi

Ankara Universitesi

Ziraat Faklltesi Mizesi Ankara Universitesi

Ankara Universitesi Eczacilik Fakiltesi Ankara Universitesi

Mizesi

Ankara Universitesi Tarihi Miizesi Ankara Universitesi

Hazine Dairesi Miizesi

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Yer Bilimleri ve Doga Tarihi Miizesi

Canakkale 18 Mart Universitesi

Piri Reis Deniz Mizesi

Canakkale 18 Mart Universitesi

Bayrak Bilimi ve Turk Bayraklari Muzesi

Dokuz Eyliil Universitesi

Dumlupinar Universitesi Miizesi

Dumlupinar Universitesi

Ege Universitesi Etnografya Miizesi

Ege Universitesi

Kagit ve Kitap Sanatlar Mizesi

Ege Universitesi
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Gazi U. Mes. E§. Fak. Prof. Ulker
Muncuk Mizesi

Gazi Universitesi

Ankara Somut Olmayan Kulturel Miras
Mizesi

Gazi Universitesi

Kent Mizesi (Kultlr Tarihi Muzesi)

Gaziantep Universitesi

Hamiye Colakoglu Seramik Mizesi

Hacettepe Universitesi

Hacettepe Sanat Muzesi

Hacettepe Universitesi

Kilturel Mirasi Koruma Uygulama ve
Arastirma Merkezi (KUMER) Miizesi

I§dir Universitesi

ismet inéni Miizesi

inénii Universitesi

Turgut Ozal Miizesi

inénl Universitesi

istanbul Universitesi Jeoloji Miizesi

istanbul Universitesi

istanbul Universitesi Beyazit Kulesi
Anit Mizesi

istanbul Universitesi

istanbul Universitesi Tlrk Eczacilik
Tarihi ihtisas Miizesi

istanbul Universitesi

1l. Bayezid Tirk Hamam Kdaltard Mazesi

istanbul Universitesi

istanbul Ridvan Celikel Arkeoloji
Mizesi

istanbul Universitesi

Cerrahpasa Tip Fakiltesi Tip Tarihi
Mizesi

istanbul Universitesi

Santral istanbul Enerji ve Cagdas
Sanatlar Mizesi

istanbul Bilgi Universitesi

Kapadokya Yasayan Miras Muzesi

Kapadokya Muzesi

Kocaeli Universitesi Prof. Dr. Baki
Komsuoglu Miizesi

Kocaeli Universitesi

Suna-inan Kirac Kaleici Miizesi

Koc Universitesi

Marmara Universitesi Cumhuriyet
Mizesi ve Sanat Galerisi

Marmara Universitesi

Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi

Kopya Heykeltraslik Eserleri Mizesi

Mugla Universitesi

ODTU Tabiat Tarihi Mizesi

Orta Dogu Teknik Universitesi

Sakip SabanciMizesi

Sabanci Universitesi

Selcuk Universitesi Miizesi

Selcuk Universitesi

Trakya Universitesi Cagdas Resim
Heykel Mizesi

Trakya Universitesi
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Trakya Universitesi Il. Beyazid Saglik Trakya Universitesi
Mizesi

Trakya Universitesi Milli Miicadele Trakya Universitesi
Lozan Mizesi

ilhan Koman Heykel ve Resim Miizesi Trakya Universitesi

Tablo 1. Turkiye'deki tescilli Universite muzeleri

Gecmisi devralan ginimiz toplumun belleklerinin muzeler oldugu gerceginden hare-
ketle yukarida takdim edilen tablo i1si§ginda mize Universite isbirliklerinde dinyanin ne-
resinde yer aldigimiz irdelenmesi gereken bir calisma alanidir. Ozetle cagdas Universite,
yasadigimiz zamanin tim isteklerini karsilayan sahip oldugu tim imkanlarla toplumun tim
kesimine hitap etmelidir. Dolayisiyla topluma hizmet amacina iliskin yasam boyu egitime
yonelik olarak degisen teknolojiye paralel etkinlikleri hayata gecirmelidir. Bir baska anla-
timla evrensel ilkeleri benimseyen Universitelerimiz blnyelerinde olusturacaklari kampus
muzeleriyle farkindalik yaratan, bilimsel ve kultirel mirasi koruyarak sonraki nesillere ak-
taran cagdas bir yapida olmalidir.

KicUkhaskoyli (2013)'e gore; arastirmak ve incelemek icin verilen egitimde bilim dallari-
na kaynak olan koleksiyonlarin kullanimi Rénesans déneminde uygulamaya konulmustur.
Universite miize isbirlifine bu dénemde &rnek Gorsel 1'de yer alan 1544 yilinda Pisa
Universitesinde kurulan Botanik Bahcesidir. Gorsel 2'de yer alan Oxford Universitesi ilk
Universite mizesi 6érnedi olup ayni zamanda bilim mizesi ve ginimiz ¢agdas mizecilik
anlayisina temel olabilecek bir miize 6rnegidir.

Gorsel 1. Pisa Universitesi Botanik Bahcesi/ Orta Botanico di Pisa. Erisim: 26.10.2021.
https://bit.ly/3Ci88m;.

Gorsel 2. Oxford Universitesi Doga Tarihi Miizesi /Oxford:the Museum,the City, the University.
Erisim: 25.10.2021. https://bit.ly/3nra6ec.
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17. ylzyilda nesnelerin cesitlenmesi koleksiyonlarin siniflanmasi ¢alismalari baslangicidir.
Bu calismayi destekleyen belirlenen alanlarda miize Universite ¢alismalarina érnek olarak
Bologna Universitesi (1617), Oxford Universitesi (1638), Basel Universitesi (1662) gdste-
rilebilir.

18. ylizyil Giniversite miizelerine drnek isvec'te Zooloji Miizesi, italya'da Doga Tarihi Miizesi,
Gorsel 3'de yer alan iskocya'da Hunterian Mizesi verilebilir. 18. ylizyilda baglayan egitim
miize ishirlikleri 19. ylizyilda artmaya baslamistir. Universitedeki egitim amacli mize ko-
leksiyonlari alt tiir olarak 19. ylzyilda gelismis olup Tartu Universitesi ve Zooloji Miizesi,
Gorsel 4'teki Floransa Universitesi ve Ulusal Doda Tarihi Miizesi, Londra Universitesi ve

Petrie Mlizesi 6rnekleridir.

o) DAL chosadola
Lo Veedalg) g ] L

“1
AT

Gorsel 3. Huterian Mizesi/Hunterian Museum. Erisim:21.10.2021.https://bit.ly/3nra7yM

Gorsel 4. Floransa Universitesi Miizesi/ University of Florence Museum of Pathological Anatomy.
Erisim:250.10.2021. https://bit.ly/3jBAqRJ.

Universitelerin tarihceleri alanindaki érnek calisma 1932 yilinda Pavia Universitesinde,
Gorsel 5'deki 1934'de Groningen Universitesinde yapilmistir.

Gorsel 5. Groningen Universite Miizesi/University of Groningen. Erisim:21.10.2021.
https://bit.ly/3bb2GG5.
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Bugln Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri gibi gelismis tlkelerde ¢ok sayida Universite
miizesi bulunmaktadir. Ornegdin Almanya’da 92 lniversite miizesi (https://bit. ly/3ntrw07)
mevcut olup ABD’de egitim kurumu gibi de hizmet veren 6000'ni askin mize bulunmak-
tadir (Acar, 1997).

Ulkemizde (niversite miizelerinin genellikle Gniversite biinyesinde egitim verilen meslek
ve uzmanlik dallari ile ilgili olarak yalnizca bir alanda 6zellesmis mizeler oldugu goril-
mektedir. S6z konusu mize drnekleri arasinda istanbul Universitesi Jeoloji Mizesi (Gorsel
6), Cerrahpasa Universitesi Tip Tarihi Miizesi (Gorsel 7), Bilgi Universitesi Santral istanbul
Enerji Miizesi (Gorsel 8) (yeniden islevlendirilen yapi olarak istanbul'un ilk elektrik santral-

lerinden olan yapiya iliskin bilgi saglayan bir diizenlemede), Adnan Menderes Universitesi
Cine Aricilik Mizesi (Gorsel 9) dikkate deger olusumlar olarak siralanabilir.

Gérsel 6. istanbul Universitesi Jeoloji Miizesi. Erigim:25.10.2021. https://bit.ly/2ZgViGt.
Gorsel 7. Cerrahpasa Universitesi Tip tarihi miizesi. Erisim:25.10.2021. https://bit.ly/3ChiHpU.

Gorsel 8. Bilgi Universitesi Santral istanbul Enerji Miizesi. Erisim:25.10.2021. https://bit.ly/3vIPHVD.

Gorsel 9. Adnan Menderes Universitesi Cine Aricilik Miizesi. Erisim:25.10.2021.
https://bit.ly/2XQRPhC.
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Model Olarak Universite Miize Onerisi

Yukarida da deginildigi gibi tlkemizdeki yaygin tniversite anlayisi ¢cercevesinde genellikle
yalnizca 6grenci odakli egitim faaliyetleri gerceklestirilmektedir. Buna karsin toplumla bi-
lim-kaltUr-sanat arasinda iliski tniversitedeki mizeler araciligiyla cok rahat bicimde kuru-
labilir. Bu anlayis ile Universiteler hem toplumun her kesimine hem de bulunduklari sehre
katki saglayacaktir. Yerel ve Universal birliktelik icin ortam da kendiginden olusacaktir.
Universite dgrencileri icin miizeler uygulama ve arastirma alani olurken ayni zamanda aka-
demik hafizalar da olusturulacaktir. Veri biriktiren merkezler olan muzeler bilim insanlari
icin ¢calisma alanlandir. Cok katiimli etkinlikler ile uluslararasilasma hedeflerine uygun
yerlerdir. Ayrica miize kurumlarinin Universite dgrencileri icin hem part-time ¢alisma hem
de egitim alani olarak islevlendirilebilecedi de unutulmamalidir.

Yapilan arastirma ve calismalar sonucunda Ankara ilindeki Universite mizesi sayisina kat-
ki saglayacak ¢agdas mize kavrami agisindan da &rnek olacak bir model gelistirilmesi
acisindan Baskent Universitesi'nin uygun bir potansiyel barindirdigi gérilmistir. Baskent
Universitesi trettiklerini toplumla paylasan ve toplumsal sorunlara ¢éziim (reten bir anla-
yis icerisinde oldugu gorilmektedir. Gorsel sanatlar ve mizik alaninda 6nci olan faaliyet-
lerde yer almaktadir. Milli degerleri gelistirerek ¢cagdas egitim seviyesini yakalama hedefini
benimsemistir. Ayrica yaraticilik, bilimsel Uretim, yenilik ile Gniversiteyi ayni dizlemde ele
alip tlkemizin sanat degerlerine katkida 6nderlik etmek ana amacg olarak belirtilmektedir.
Baskent Universitesi; bilimsel Gretim, 6grenmeyi milkemmellestirmeyi, toplumun gereksi-
nimleri Uzerine gelisen planlamalar yapmaktadir (https://bit.ly/3z9qOLP).

Baskent Universitesi biinyesinde kurulacak bir miize merkezini destekleyen calismalara
hali hazirda sahip bulunmaktadir. 2021 yili itibariyle 64 lisans, 45 on lisans, 133 yuksek
lisans ve 37 doktora programi ile egitim vermektedir. Seramik Sanat Uygulama Merkezi,
24 Arastirma Merkezi ile de toplumsal duyarliligi oldukca ylksek bir egitim kurumu ni-
teligindedir. Mottosu “bilim bizde toplanir bizden yayilir” olan Universitede bircok ilkler
ve onciiliikler séz konusudur.? Kiitiiphanesinde Prof. Dr. Hisnii Goksel ve Ozersin 6zel
koleksiyonlari yer almaktadir. Bagkent Universitesi, saglik alaninda cagdas diizeyde hizmet
veren Tirkiye Organ Nakli Yanik ve Tedavi Vakfi'min deneyim ve birikimleriyle 1993 yilinda
ilk tip fakiiltesi kurulmus vakif tiniversitesidir. Baskent Universitesi Kurucusu ve Yénetim Ust
Kurulu Bagkani Prof. Dr. Mehmet Haberal, 1980 yilinda Turkiye Organ Nakli ve Yanik Tedavi
Merkezini kuran ve Dinya Organ Nakli Dernegi Baskani ilk Turk Cerrah olma 6zelligini
tasimaktadir (https://bit.ly/3z9qOLP). Ozellikle organ nakli konularindaki gelisimlerde veri
havuzunun paylasimi yoninden bir Giniversite mizesi olusturarak topluma bir katki sagla-

2Baskent Universitesi ilkler ve énciliiklerin yer aldigi ‘Neden Baskent Universitesi kitapcigina bagvurabilirsiniz.
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malidir. Bu 6zellikleri bilimsel bellek olusturmayi destekler niteliktedir. Bulundugu alan bir
yesillendirme projesidir. Baglica KampUsU bircok bitki ve hayvana ev sahipligi yapmaktadir.
Kuruldugu yillarda bulundugu lokasyona dair kent bellegi 6zelligi tasimaktadir.

Gorildigu tzere Baskent Universitesi kiiltiirel-bilimsel mirasi kapsaminda toplumla pay-
lasilmasi gereken pek ¢ok dedere sahiptir. Ayrica kampiste hali hazirda bir kliciik mize
de yer almaktadir. Bu mizede Mustafa Kemal Atatiirk'in manevi o§lu Abdirrahim Tuncak
tarafindan bagislanan Atatlrk'e ait 6zel esyalari sergilenmektedir. Mize bu dederlerin
korunup gelecege aktarilmasi icin de 6nerimiz olan yeni mize ile birlikte planlanmalidir.
Ozetle hem bilimsel hem de sanat icerikli miize olusturacak kadar énemli bir birikime
sahiptir.

Baskent Universitesi Miizesi icin saptanmis olan islev ve amaca ydnelik olarak acisindan
dort bolimden olusan bir koleksiyona dayall bir kurgu olabilecedi én gorilmektedir. Bu
cercevede ilk balim Ulkemizdeki Organ Nakli Yanik ve Tedavi calismalarinin sergilendigi
“Kurucu Rektdr Prof. Dr. Mehmet Haberal Bolimi”, ikinci bélim Baskent Universitesi'nin
gelisiminin anlatildigi “Universite Tarihce BSlim{", ticlincii bslim “Ankara Kenti Blim”
ve son bolim de Universiteye hediye edilen ve bagislanan sanat eserlerinin sergilendigi
“Sanat Koleksiyonu” bélimu olarak belirlenmistir. Olusturulacak koleksiyon bdlimlerinde;

1. Koleksiyonun olusturulma gerekcesi,

2. Koleksiyonun niteligi,

3. Koleksiyonun materyalleri ve genel ¢zellikleri,
4. Koleksiyonun hedef ve amaclari,

5. Koleksiyonun bélimleri detaylandintmalidir.

Mize geneli ve koleksiyonlar 6zelinde, mekansal 6l¢it ve organizasyon, tematik kurgu ve
sirkllasyon, sergileme ve sunum teknoloji ve yontemlerine iliskin dneriler gelistirilmelidir.
Fizibilite calismasl, proje elde etme, mulze isletme organizasyonu, erisim, edinme, tanitim,
reklam calismalari, gelir getirici faaliyetler ve engelsiz erisim basliklar 6zelinde de detayli
bir calisma hazirlanmalidir.

Ayrica mimari agidan mize binasinin modern ¢agi simgeleyen Universiteyi, sehri ve Ulkeyi
temsil edecek ekolojik ve strdurilebilir bir striktirde insa edilmesi de uygun olacaktir.
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Sonucg

Tarihsel siirecte mizeler ilk kuruldugunda halkin belirli bir kesimine hitap etmekteydi.
Sonra halkin tamamini kucaklayan bir amag¢ benimsemistir. Halen ¢agin istek ve olanaklari
ile degisim icerisindedir. Benzer bicimde Universiteler de kuruluslarindan bu yana amac
olarak degisimler yasamistir. Bugiin bilginin endustrilestigi yiksekogretim kurumlari mul-
ti disipliner olarak toplum faydasina hizmet etmektedir. En dnemli katki nitelikli nesiller
yetistirmektir. Egitimle birlikte yapilacak toplumun gelismisligine katki tniversitelerin is-
birlikleri ile saglanmalidir. Sadece 6grencilerinin nitelikli yetistirilmesine odaklanan ni-
versiteler artik hedeflerini toplumsal hizmete cevirmistir. Ginimuizde artik stirekli ve uygu-
lamali egitim veren yeni nesil Gniversite anlayisi yayginlasmis durumdadir. Universitelerin
binyelerinde bir mizenin yer almasi egitimin kalitesini etkileyen 6nemli bir unsur olma
asamasindadir. Bu calismada 6nerilmis olan kampis mizesinin kiltdr, egitim ve toplumsal
alana saglayacadi katkilari asagidaki basliklarda 6zetleyebiliriz;

1. Sergiledigi nesneler ile topluma strekli egitim merkezi gibi katki saglar,

2. Bilim dallarini besleyen kaynaklar veri havuzu olarak her kesime arastirmalarinda des-
tek saglar,

3. Karsilastirma, yorumlama, inceleme ydntemleri kullanilarak bilgi kaynagi gérevini Ust-
lenir,

4. Sanat koleksiyonlari sanata bakisa ve kiltlrel seviyeye olumlu katki saglar,

5. Fayda ve farkindalik 6rnegi olur,

6. Koruma bilinci olusmasina érnek olur,

7. Yerellikten evrensellige bir koprd olur,

8. Egitim ve etkinlik programlari ile ulusal kiltir merkezlerinin islevlerini tstlenirler.

Universite miizelerinin yeni nesil tniversite yapilanmalarinda farkli bir yorum ile &rnek
teskil etmesi en blyik beklentidir. Sonug¢ olarak yapilan bu analiz ve degerlendirme ca-
lismasinin Bagkent Universitesi Miizesinin olusturulmasi icin Gniversitenin stratejik planlari
cercevesinde ele alinip gergeklestirilmesini temenni etmekteyiz.

SANAT YAZILARI 45
OGR. GOR. DERYA CIFTCIOGLU / PROF. DR. CAN MEHMET HERSEK

519



Kaynakca

Acar, 0. 1997. Ulkemizde ve Yurt Disinda Mizecilie Bir Bakis, Kurulusunun 150.Yilinda
Tirk Mizeciligi Sempozyumu Il Bildirileri, 1996 istanbul, Genelkurmay Basim Evi, Ankara,
Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik EtUt Baskanligi Yayinlari.

Boylan, Patric J. 1999. Universities and Museums: Past, Present and Future, Museum Mana-
gement and Curatorship, France, ICOM — International Council of Museums.

Colak, C. 2008. Universite Egitiminde Universite Miizeleri ve Yildiz Teknik Universitesinde
Sanat Mizesi Kurulmasi icin Bir On Degerlendirme, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilim-
ler EnstitisU Sanat-Tasarim Ana Sanat Dali Mizecilik YUksek Lisans Programi, Yiksek Lisans
Tezi, istanbul.

Demircan, F. ve Altintas O. 2016. Harvard Universitesi Sanat Miizesindeki Egitim Etkin-
liklerinin Cagdas Miizecilik Anlayisi Bakimindan incelenmesi. idil Dergisi, Cilt:5, Say:16,
Volume:5, Issue 20: 231-248.

Dieter, K. 2001. Alman Muzesinde Modern Toplumsal Tarih, Kent, Toplum, Mize Kitabin-
dan, Turkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, istanbul.

Doger, F.K. ve Kurum M. 2012. Tip Tarihi Miizeleri, ADU Tip Fakiiltesi Dergisi 113(1):43-46.
Erkin, Z. 2012. Koleksiyon Yénetimi, Mize Yonetimi Egitimleri, Diyarbakir.

Kilic, R. 1999. Tirkiye'de Yiiksekdgretimin Kapsami ve Tarihsel Gelisimi, Dumlupinar Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say::3, s.289-310.

KiclUkhaskoyli N. 2013. Dinyada Mizeciligin Tarihsel Gelisimi ve Tlrkiye'de Mizeciligin
Tarihsel Gelisimi, Miizecilik ve Sergileme, T.C. Anadolu Universitesi Yayin No: 2958, s.22-
67, Basim: Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Okcabol R. 2007. Kiresellesme ve Egitim. 1. Baski, Dipnot Yayinlari, Sayfa:156, Ankara.

Ozkan Yazgan, E. 2011. Anitsal Kiiltir Varliklarinin Miize Olarak Kullanimina Yénelik Yakla-
simin istanbul ibrahim Pasa Sarayl Orneginde irdelenmesi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitlsu, Mimarlik Doktora Tezi, Ankara.

Ozkasim H. ve Ogel S. 2005. Tirkiye'de Mizeciligin Gelisimi, itidergisi/b Aralik-2005 Cilt
2, Sayl.1, 96-102, istanbul.

Ozkasim, H. 2012. Miizelerde Koleksiyon Yénetimi, Miizebilimin ABC'si, Ege Yayinlar, s. 52-
53.

520 | GUNUMUZ UNIVERSITE EGITIMINDE CAGDAS MUZECILIGIN KATKISI VE ONEMI
OGR. GOR. DERYA GIFTCIOGLU / PROF. DR. CAN MEHMET HERSEK / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 507-522



Tekeli, S. 2003. Diinya'da ve Tiirkiye'de Universite Uzerinde Konusmanin Degisik Yollari,
Toplum ve Bilim Dergisi, 97: 123-143.

Tezcan Akmehmet, K. 2003. Miizeler ve Egitim. Mlzecilik ve Sergileme. ed. Erol Altinsapan
ve Nurdan Kiiclikhaskodylil. Eskisehir: Anadolu Universitesi: 128.

internet Kaynakcasi
Yiiksek Ogretim Bilgi Yonetim Sistemi. Erisim: 08.05.2021. https://istatistik.yok.gov.tr/

Ozel Miizeler. Erisim:08.05.2021. https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-135633/0zel-muzeler.
html.

2016-2023 Stratejik Plan- Baskent Universitesi. Erisim: 10.07.2021. https://www.baskent.
edu.tr/belgeler/stratejik_plan/Stratejik_Plan_2016-2023-02.pdf.

Almanya'daki Universite Miizeleri/Das Informationssystem zu Sammlungen und Museen
an deutschen Universitaten. Erisim:25.10.2021. http://www.universitaetssammlungen.de/
index/swp.

Pisa Universitesi Botanik Bahcesi. Erisim:25.10.2021. https://www.atlasobscura.com/pla-
ces/botanical-garden-of-pisa.

Oxford Universitesi Doga Tarihi Miizesi. Erisim:25.10.2021. https://oxfordhistoryreview.
co.uk/oxford-the-museum-the-city-the-university.

Hunterian Mduzesi. Erisim:25.10.2021.https://www.rcseng.ac.uk/about-the-rcs/support-
our-work/funding-heritage/hunterian-museum/

Floransa Universitesi Miizesi. Erisim:21.10.2021. https://www.atlasobscura.com/places/
university-of-florence-museum-of-pathological-anatomy.

Groningen Universitesi Miizesi. Erisim: 21.10.2021.https://www.rug.nl/museum/

istanbul Universitesi Jeoloji Mizesi. Erisim:25.10.2021. https://muzeyum.istanbul.edu.tr/
tr/content/muzeler/jeoloji-muzesi.

Gine Aricilik Muzesi. Erisim:25.10.2021. https://www.nazcati.com.tr/index.php/rhein-
zink-cati-kaplama-uygulamalari/111-cine-aricilik-muzesi-cati-kaplama-uygulamasi.

SANAT YAZILARI 45
OGR. GOR. DERYA CIFTCIOGLU / PROF. DR. CAN MEHMET HERSEK

521



522



SANAT YAZILARI, 2021; (45): 523-534 / ARASTIRMA MAKALESI

PIYANONUN OZGUN NITELIKLERI

THE UNIQUE QUALITIES OF THE PIANO

DOG. DR. EKIN CORAKLI KAHRAMAN
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Miizik Egitimi Bolumi
ekincorakli@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-8372-2751

Oz: Miizik sanatini gerceklestirmek (izere, insanlik tarihi boyunca bircok calgi icat edilmis,
bazilari glinimuze kadar gelmislerdir. Bunlardan bir tanesi olan piyano, yaklasik 3 ylzyildan
beri insan yasaminda varligini strdiren bir ¢algi olup tim dinyada yaygin olarak kullanil-
maktadir. Bu c¢alglyr derinlemesine inceleme altina alarak kendine 6zgl yapisini daha iyi an-
lamaya ¢alismak, bu arastirmanin ana amacidir. Bu amag isiginda, felsefecilerin ve yazarlarin
piyano ile ilgili yazdiklari irdelenerek ve piyano Uzerine beste yapan ve piyano c¢algisini icra
eden piyanistlerin gérislerinden yararlanilarak konuya dair net bir bakis agisi olusturulmaya
calisilacaktir. Piyanonun kendine 6zgl tinisi, solo karakteri ve kiltirel imaji, arastirmanin alt
konulanidir. Arastirmada séz konusu olan piyano tirt, akustik 6zellikler tasiyan klasik piyano
olup, piyano ile ilgili fikirler secili filozof, yazar ve muizisyenlerle sinirlidir. Arastirmada yer alan
gordslerin, irdelemelerin ve dretilen fikirlerin, piyano c¢algisinin oldugu kadar diger calgilarin
da 6zglin felsefi yanlarina yénelik distince ve arastirmalara ilham olacadi ve yeni tartisma

olanaklari sunacagi umulmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Piyano, Tini, Ses, Cokseslilik, Kilt(r.
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Abstract: Through the history of humanity, many musical instruments were invented and some of them
could reach the present. Piano, which continues to exist in human life since 3 centuries and is used ex-
tensively, is one of them. The main purpose of this paper is to understand the unique qualities of piano
by profoundly examining it. In the light of this purpose, a clear perspective will be tried to be developed
about the subject by scrutinizing the views of the philosophers, writers and pianists. The subtopics of the
research are the unique sound, the soloist character and the cultural image of piano. The research is
limited with the acoustic piano to be scrutinized and with the selected philosophers, writers and musi-
cians to be referred. It is expected that the views, discussions and ideas will inspire new researches on

other instruments as well as piano and will present possibilities for new arguments.

Keywords: Piano, Timbre, Sound, Polyphony, Culture.
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Giris

Oguz Atay'in “Tutunamayanlar” romanindaki Stileyman Kargi karakteri, piyano ¢almayi ¢ok
istemesinin nedeninin duygularini tuslara dokmek oldugunu séyler (2020, s.110). Gergek-
ten de piyano, parmaklarin tuslara dokunmasi ile tuslara bagli tokmaklarin piyano i¢ aksa-
mindaki telleri titrestirmesi sayesinde ses veren ve mizigin duygusunu bu ses araciligiyla
kulaklarimiza ve kalplerimize ulastiran bir ¢algidir. Parmaklarin dogrudan tuslara temas
ettigi bu calgl, hem solo hem de eslik ¢algisi olarak kullanilmakta olup, klasik bati mizigi
basta olmak Uzere bircok muzik tarzinda yazilmis genis repertuari ile ilgi gorerek her kita-
dan insanin evine sesiyle konuk olmaya devam etmektedir.

1711'de Cristofori'nin ilk versiyonunu yaptigi piyano, zamanin ¢nemli tuslu ¢algisi klav-
senden hafif (piano) ve glcli (forte) sesler ile bu sesler arasindaki renkleri verebilmesiyle
ayrilmistir. isminin kdkeni olan italyanca pianoforte de sirasiyla hafif ve giicli anlamina
gelen piano ve forte kelimelerinden olusur ve daha sonra bu kelime kisalarak piano ismi
kalir (Mimaroglu, 1995, s.75-76). Piyano calgisina ilgi arttikca teknik kapasitesini arttirici
yeni 6zellikler eklenmis; ingiltere, Fransa, Amerika ve Almanya'daki 6nde gelen piyano
dreticileri 18. ytzyilin bu zarif ve kirilgan calgisini ginimuzin guclu kuyruklu piyanosuna
doéndstirmuslerdir (Geiringer, 1978, s.222, rebrand.ly/7Ty8f010). Romantizm doéneminde,
yogun dusleri ve duygulari ifade etme kapasitesi ile popdlaritesi iyice artan piyano daha
cok solo olarak kullanilmis, 20. ylzyilda diger calgilar gibi orkestranin bir pargasi olarak da
kullanilmaya baslamistir (ilyasoglu, 2013, s. 75).

Klasik donemden aldigi bircok 6zelligi Romantik déneme tasimis ve hacim, agirlik ve yapisi
giderek blyimis olan piyanonun en cok kullanilan sekli, kuyruklu piyanodur (Geiringer,
1978, s.224, rebrand.ly/7y8f010). Daha ekonomik olan ve gerek evlerde gerekse mizik
okullarinda kullanilmakta olan duvar piyanosu da olduk¢a yaygindir. Bir¢cok eski piyanoda
seksen bes adet tus kullanilmis oldugu gorilse de, giinimiz modern piyanolari seksen
sekiz adet tustan olusmakta (Carter, 2008, 5.409, rebrand.ly/eezwym1) ve bunlara uzatici
ve yumusatici pedal olmak Uzere en az iki pedal eslik etmektedir (Carter, 2008, 5.281,
rebrand.ly/eezwym?1). Piyanist Hiseyin Sermet, pedal kullanimini ellerin kullanimi kadar
6nemli saymakta, hatta bu ytzden piyanoyu tek bir kisi tarafindan dért elle calinan bir saz
olarak tanimlamaktadir' (Bayer, 2019, 5.152).

Piyano muzikal bir enstriman olmasi dolayisiyla elbette 6ncelikle kulaga hitap etmektedir.
Ancak bu calgl, siyah beyaz tuslari ve gosterisli dis gortndsu ile gorsel olarak da dikkati
cekmektedir. Oyle ki, bircok ressamin @inlii tablolarinda piyano figlriine rastlariz. Cézan-
ne'in Piyanodaki Kiz (1869), Van Gogh'un Piyanodaki Marguerite Gachet (1890), Renoir'in
Piyanodaki Kizlar (1892), Dali'nin Kuyruklu Bir Piyanonun Kitikilini Asiri Onlemle Kaldi-
ran Kimyager (1936) eserleri bunlardan sadece birkacidir. Ayni sekilde sinema sanatinda

1 Piyanist burada tslup uygunlugu adina iki ayadi iki el olarak tanimlamayi tercih ettigini belirtmistir.
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da piyano temali cok sayida film vardir. A Song to Remember (Vidor, 1945), Shine (Hicks,
1996), The Pianist (Polanski, 2002) gibi filmler tnli piyanistlerin dramatik hayatlarindan
bahsederken; The Piano (Campion, 1993), The Piano Teacher (Haneke, 2001), Green Book
(Farrelly, 2018) gibi filmler piyano simgesi ile psikolojik ve toplumsal irdelemeler yapar.

Piyano calgisi, s6zlU sanatlarda da karsimiza ¢cikmaktadir. Sair ve yazar David Herbert Law-
rence (2007, rebrand.ly/mfoj8fu) “Piyano” baslikli Gnlu siirinde, duydugu piyano sesinde
cocuklugunu hatirlayarak duygu yogunlugu yasayan bir kisiyi tasvir eder. Kendisi de piyano
calan ve hatta piyano icin besteleri bulunan yazar Anthony Burgess (1996) ‘Piyanogalanlar’
kitabinda, piyano calan bir baba ve tipki babasi gibi piyanoya génul vermis kizinin hikaye-
sini kara mizah yoluyla anlatir. Romanlarinda konu edinmese bile piyano 6gesine zaman
zaman yer verdigi goérilen Ahmet Hamdi Tanpinar “Yasadigim Gibi” kitabinda, “piyano,
siyah yildiz agzini acmis, batin sirlarini ezberden bildigi okyanuslarin diliyle konusuyor”
diyerek piyano muzigini kendi edebi Gslubuyla degerlendirir (2020, s.405). Bir 6nceki pa-
ragrafta bahsedilmis olan The Pianist ve The Piano filmleri de sinema filmi olmadan énce
roman olarak yayinlanmis, piyano 6gesi Gzerinden toplumsal ve bireysel irdelemeler yapan
kitaplardir.

Yukarida bahsedildigi Gzere, piyano kendine has yanlari olan, diger sanat dallarinda da ilgi
gérmus bir calgidir. Ancak unutulmamalidir ki, her enstrimanin kendi tarihcesi, kendine
6zgu bir mekanizmasi, kendi ses rengi ve kendine has gorunttsu vardir ve Schumann’in
muzisyenlere 6gutlerinde soyledigi gibi (Fenmen, 1997, s.78) hicbir ¢algl bir digerinden
daha ylksek konumda degildir. Bu arastirmanin amaci, piyanoyu Ust ve ayricalikli bir yere
koymak dedil, bunun yerine onun kendine 6zgl yanlarina derinlemesine bir bakis atmak
ve onun kendine 6zgu gucind anlamaya calismaktir. Bu amaci gerceklestirmek Uzere,
piyanoya iligskin bilgilerden yararlanilacak, piyano ile ilgili ¢esitli géris ve fikirler aciklana-
cak, tim bunlar irdelenerek ve sentezlenerek konuya iliskin bir bakis a¢isi olusturulmaya
calisilacaktir.

Birinci bélimde, piyanonun kendine 6zgl tinisinin 6zellikleri, bu tininin neyi ifade ettigi,
ifadedeki avantajlar ve dezavantajlar aciklanacaktir.

Piyanodaki Tini

Cok sayida mekanik elementin etkiledigi karmasik bir sistem olan piyano, ses Uretiminde
de bu karmasikligi tasimakta ve dolayisiyla bu calginin ses Uretiminde meydana gelen fizik-
sel olaylarin timinU belirlemek olanaksiz duruma gelmektedir (Bensa ve digerleri, 2005,
s.232, rebrand.ly/tvvdz4o). Ancak bizler, tim bu fiziksel olaylari agiklayamasak da piyano-
nun sesini kulaklarimiz ve zihnimiz araciligiyla duyarak, sentezleyerek ve diger calgilarin
sesi ile karsilastirarak bir degerlendirme yapabiliriz.
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Thomas Mann'in mizik estetigi konusuna ayrintili olarak odaklanmis olan Dr. Faustus ro-
mani, piyanonun sesinin 6zellikleri hakkinda fikirler ileten dnemli bir kaynaktir. Romandaki
piyano profesori Kretzschmar, piyano calgisinin mizigin entelektiel 6ziine en uygun c¢algi
oldugunu dile getirir. Zira orkestra muzigi tum duyulari uyarabilen tinilari ile kisileri ken-
dinden gecirebilirken, piyanonun ne devam ettirilebilen ne de tam olarak kaybolan ken-
dine 6zgu sesi, soyutlamayi belli bir dengeye oturtur. Dolayisiyla piyano mizigi dinleyen
kisi, duyularini kullanmadan veya cok az kullanarak sadece zihin yoluyla muzigi dinler ve
hatta onu gérir. Bu da, piyanoyu muzigin en gercek temsilcisi haline getirir (Mann, 2020,
5.95-96). Mann, ozetle, piyanonun 6l¢ilu tinisinin duyularin asirt uyarimini engelledigi ve
boylece kisilerin muzigi zihinleri yoluyla kavramalarini saglayarak asil entelekttiel dogasina
ulastirdigi distincesini iletir.

Yukaridaki perspektife yakin bir bakis agisina piyanist Joseph Hofmann’'in piyano calma
zerine yazdigi kitapta da rastlanir. Hofmann, her calgi gibi tek bir ses rengi olan piyano-
nun, tim calgilardan daha az duyarli olma &zelligine sahip oldugunu belirtir. Ancak bu du-
rum, piyanonun c¢algi seslendirme sanatlari icinde en temizi olmasini ve diger ¢algilardan
uzun sure dinlenebilme 6zelligi ile ayrilmasini saglar. Bunun yani sira piyano, yayli ¢algi-
lardan farkli olarak sesi direkt ve oldugu gibi verir, kisisel tuseyi ortaya cikarir ve yardimci
calgilara ihtiya¢ duymaz (Hofmann, 1976, s.21-22, rebrand.ly/rlb467b). Hofmann'in bura-
da bahsettigi, tipki Mann’in belirttigi gibi piyanonun sesindeki 6l¢llulik ve asiriliktan uzak
olmadir. Ancak Mann konuyu muzigin entelektlel 6zinl yansitma acisindan ele alirken,
Hofmann piyanodaki bu 6zgiin 6zelligin onu berrak, rahat dinlenebilen ve 6zgiin tuse tonu
yaratabilen bir ¢algr kilmasina odaklanir.

Piyanist Paul Badura-Skoda, piyanonun hayal edilenden daha zengin bir enstriman oldu-
gunu distinmektedir. Piyaniste gére piyano, sarki sdyleyen sesten orkestra seslerine kadar
her seyi ulastirabilen buyuld bir aygit gibidir. Bunun yani sira, piyano ¢algisinin kendi 6zgin
sesi de mevcuttur. Bu 6zgtin sesi Chopin ve Debussy gibi ustalarin bestelerinde, 6zellikle
pedal sayesinde duyabiliriz (Mach, 1991, s.284-285, rebrand.ly/0055vuz).

Piyanonun 0lculd, temiz ve kendine has sesiyle alakali olarak yukarida belirtilen olumlu
6zelliklerinin yani sira onu yorumlamasi zor bir calgr kilan yanlari da var midir? Franz
Liszt, cogunlukla piyano ¢algisi Gzerinde beste yapmayi tercih etmis olan tnli besteci ve
piyanist Chopin'in hayatini yazdigi kitapta, piyano tzerinde beste yapmanin dezavantajla-
rindan bahseder. Chopin gibi yiksek armonik ve melodik gii¢lerle dolu bir bestecinin yayli
calgilardaki sarki soyleyisin, flitiin akiskan tatliiginin veya trompetin siddetli yliksekligi-
nin cezbediciligine, piyano icin bestelemeyi se¢cmesi sonucunda direndigini belirtir (Liszt,
2018, s.8, rebrand.ly/0f1jwl4). Hofmann da (1976, s.21, rebrand.ly/rlb467b), dinamikler
ve renkler agisindan piyanonun orkestraya gore limitleri oldugunu vurgular. Yine piyanist
Alfred Brendel, piyanonun sesinin bir yayli calgi ya da insan sesi kadar ilging olmadigini,
piyano olmak disinda bazi roller Gstlenmesi gerektigini ve bu rollerin onu bir orkestra ya
da insan sesi gibi sarki sdylemeyi gerektirdigini sdyler. Piyaniste gore, piyano sadece piya-
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no gibi duyulmamali, diger dinyalarin sesini ¢agristirmalidir (Mach, 1991, s.49, rebrand.
ly/0055vuz). Piyanist Fazil Say da piyano sesine dair sinirliliklardan bahseder. Piyanonun
6zlinde bir vurmali calgl oldugunu belirten Say, piyanonun bu niteliginin yayli veya nefesli
calgilarda oldugu gibi sarkiyl dogal bir sekilde ortaya cikarmada zorluk yarattigini soyle-
mektedir. Piyanoda uzayan sese herhangi bir midahale, sesi farklilastirma, renklendirme
sansi az oldugu gibi, basilmis bir sesi fiziksel olarak degistirmek ancak metafiziksel olarak
sz konusu olabilir (Say, 2020, s.213-214). Piyanist Daniel Barenboim (2009, s.8) da yakin
bir ifade ile, piyanonun da dahil oldugu bazi vurmali ¢algilarda sesin Uretildigi anda yok
olmaya basladigini belirtir. Oysa diger enstrimanlarda, 6rnegin yayli calgilarda yay yardimi
ile ses uzatilabilmekte, dolayisiyla ses, sessizlige kasi direnebilmektedir.

Yukaridaki fikirler 1siginda, piyanonun temiz, berrak ve duyular yerine zihinle daha ¢ok din-
lenilen ancak ses uzatmadaki ve renklendirmedeki kisitliligi dolayisiyla yorumlanmasi zor
bir calgr oldugu soylenebilir. Ancak piyano calgisini yorumlamadaki bu zorluk, onun baska
ozellikleri ile bir parca da olsa dengelenebilmekte midir? ikinci bélimde, piyanonun solo
karakteri ve bu karakterin yarattigi sonuclar ele alinacaktir.

Piyanonun Solo Karakteri

Piyanonun kendine 6zgu 6zelliklerini irdelerken, kuskusuz ilk akla gelen o6zelliklerinden
birisi de genis ses araligi, glclu sesi ve ¢ok seslilige yatkinligi, dolayisiyla da adeta bir
orkestra gibi kendine yetebilmesidir. Miizige olan biyik sevgisiyle bilinen filozof Arthur
Schopenhauer, piyanoyu kiicik bir orkestraya benzetir. Bu calgi, tipki i¢ dinyasi zengin
olan yalniz bir kisi gibi kendine yetebilen bir karaktere sahiptir, dolayisiyla senfoninin bir
parcasi olmaktan ¢ok solo olmaya uygundur (Schopenhauer, 2015, s.136). Mizik filozofu
ve sosyologu Theodor Adorno, dért el piyano icin uyarlanan senfonik miziklerin bu muzik
tirind en uygun sekilde yansittigini belirmis, hatta Mozart'in sol mindr senfonisini 6rnek
gostererek, bu senfonideki sekiz notalr acilis hareketini orijinalinden ¢ok dort el piyano ile
olan versiyonunda dinlemekten zevk aldigindan bahsetmistir (Adorno, 2019, s.99-100).
Benzer bir diislinceyi yansitan idil Biret, Liszt'in Beethoven 9. senfoni piyano uyarlamasin-
daki, olaganusti tininin ve ruhsal anlatiminin orkestra versiyonuna kiyasla neredeyse daha
iyi oldugunu soéylemistir (Xardel, 2019, s.160). Opera, bale veya koncerto provalarinda
orkestrayl temsil edici olarak piyano uyarlamalarinin ¢alinmasi, bu dustinceleri destekler
niteliktedir.

Mizik tarihine bakildidinda da, piyanonun kendinden &nceki klavyeli calgilardan farkli ola-
rak solo calgl olarak kabul edildigi gorilmektedir. Bu kabul ile birlikte oda mizigi ciddi
bir degisiklige ugramistir. Barok donemde eslik ¢algisi olan klavsen, yumusak sesiyle yay-
li veya Uflemeli calgilara kolayca eslik edebilirken, piyano gibi fark edilebilir gi¢lilikte
ses karakteri olan klavyeli bir enstrimanin ortaya ¢ikisi ve yaygmtlikla kullanilmasi, muzik
gruplarinda enstrimanlarin rollerini degistirmistir. 18. ylzyilin ortalarinda piyanonun oda
muziginde solo calgl olarak kullanildigi, daha sonralari da tim enstrimanlarin rollerinin

528 \ PIYANONUN OZGUN NITELIKLERI
DOC. DR. EKIN CORAKLI KAHRAMAN / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 523-534



esit olarak dagildigr gorilmustir. Piyano, favori solo ¢algl olarak kabul edilmesi ile 18. yiz-
yilin sonlarindan itibaren muzikal ve teknik kapasitesiyle koncertolarda basrol oynamistir
(Geiringer, 1978, s. 168-173, rebrand.ly/7y8f010).

Piyanoyu solo olmaya yatkin ve kendine yetebilir bir calgi yapan en ¢nemli etkenlerden
birisi, elbette ki onun cok sesliligi yansitma 6zelligidir. Hofmann, bir bestenin tim varligini
yansitmada en basarili olan enstrimanin piyano oldugunu belirtir. Bunun nedeni; melodi,
bas, armoni, figtrasyon, polifoni ve en karmasik kontrpuan érgdlerini bu ¢algmin tek basi-
na verebilmesidir (Hofmann, 1976, s. 21, rebrand.ly/rlb467b). Piyanonun ¢ok sesliligi yan-
sitabilmedeki basarisi, onu muzik egitiminde de sikca kullanilan bir ¢algr haline getirmistir.
Sarag ve Sarag (2018, s. 21), piyanonun ¢oksesli olma &zelliginin onu muzik egitiminde
6zel kildigini belirterek, piyanoyu brans olarak secmemis 6grencilerin dahi piyanoya ge-
reksinim duyduklarini vurgulamislardir. Zira, yazarlara gore, coksesliligin anlasilmasi, isit-
menin, desifre becerisinin, mizikalitenin gelismesi, armoni, bi¢im ve transpozisyon konu-
larmin kavranmasi icin piyano c¢algisinin yardimi gerekmektedir.

Piyanonun dogacglama yapmaya uygunlugu da yazar Loesser (1990, s.298, rebrand.ly/
vjp6jdh) tarafindan vurgulanmistir. Piyanonun sekillendirme igin sonsuz bir kapasitesinin
oldugunu belirten yazar, bu ¢algl yoluyla kromatigi de kapsayan her ton ¢izgisinde sayisiz
alternasyon ve ritmik gruplama ile akorlarin kolayca kirilabilecegini, zig zag cizilebilece-
gini, digumlenebilecegini veya kesistirilebilecegdini belirtir. Parmaklarini hizli kullanabilen
ve temel formdulleri iyi bilen bir mizisyen, ¢alma esnasinda formullin parcalarini kolayca
birlestirebilir ve onlari yeni dizilimler ile kullanabilir.

Quitter (1958, 5.96, rebrand.ly/0Okq3zbn), piyanonun en popiler, ¢cok yénli ve ifadeli ¢al-
gl oldugunu belirtmektedir. Piyanist Leopold Godowsky de benzer sekilde, baska hicbir
calginin piyanonun kendine 6zgl his, duyum, siir, hayal glicli ve zevk dinyasinin yeri-
ne gecemeyecedini ifade eder (Nicholas, 1989, xxvii). Hofmann da hicbir calginin piya-
no kadar ifadede 6zgurlik sunamayacagini vurgular (Hofmann, 2015, s.20, rebrand.ly/
rlb467b). Piyanonun ifade kapasitesine yonelik bu gorusler, belki de yukarida bahsedilen
solo olmaya uygunluk, orkestrayi yansitabilme ve dogaclamaya uygun olma &zelliginin
piyano muziginde yarattigi kuvvet, yogunluk ve esneklik ile ilgilidir. Zira bu denli glcli ve
kendine yetebilen bir calginin ifadesi de dogdal olarak gii¢li olmaktadir. Birinci bélimde
bahsedilmis olan piyanonun sarki séylemeyi yansitmadaki eksikligi belki de bu 6zellikler
ile dengelenmektedir.

Piyanonun sese dair dzellikleri elbette onun muzikal bir enstriman olmasi nedeniyle 6n
plana ¢cikmaktadir. Ancak piyano calgisinin kendine 6zgu bir kiltirel yapiyr temsil etme-
sinin s6z konusu oldugu, yazarlar ve felsefeciler tarafindan tartisitmistir. Uciincii béliimde
piyanonun s6z konusu kiltirel imajina dair fikirler aciklanacaktir.
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Piyanonun Kiiltiirel imaiji

Piyano calgisi, yukarida da belirtildigi Gzere, bir mizikal enstriman olmasi dolayisiyla 6n-
celikle isitsel dzellikleri ile anilmaktadir. Ancak, piyano gorinttsinin, ¢ikardigi sesin &te-
sinde insanlar Uzerinde yarattigi bir imaj da s6z konusudur. Piyano, blyUkliga ve agirligi
nedeniyle sahnede en genis yeri kaplayan enstrimandir. Solo calindigi zaman sahneyi
doldurdugu gibi, orkestra veya oda muzigi performanslarinda da sahneyi domine eder.
Sabit ve gosterislidir. Bu 6zelliklerine ragmen, piyano evlerde de konumlanabilen ve tercih
edilen bir calgidir. Tim bunlar g6z 6niine alindiginda, piyano muzikal ve gorsel 6zgunlu-
gunin yani sira spesifik bir hayat tarzini da ifade eder mi?

Buke, piyanonun 19. ylzyilin ortalarinda artan popdularitesinin Avrupa’da sekillenen burju-
va aliskanliklarindan kaynaklandigini belirtir. Zira bu donemde piyanolar evlerin en 6nemli
mobilyalari arasina girmis, konser organizasyonlarinda basroldeki calgl olmustur (Bike,
2020, s.16). Adorno, dort el piyano calma kilturd ile burjuvazinin aliskanliklari arasinda
bag kurmustur. Bu kaltlr sayesinde, tipki duvarda asilmis olan tablolar gibi, piyanoya uyar-
lanan senfoni de evin ve ailenin bir pargasi olmus, oda miziginin konser salonlarinda icra
edilmesi ile senfonik muzikten uzak kalan evlerin oturma odalarinda klasik muzik yapma
olanagdr dogmustur (Adorno, 2019, s.100-101). Carter (2008, s.372, rebrand.ly/eezwym1),
piyanonun 21. ylzyilda da daha zengin ve iyi egitimli orta sinif ailelerinin evlerine almayi
tercih ettigi bir calgl olmay stirdiirdiigini vurgulamistir. Ozetle, piyano, mobilya olmanin
6tesinde, tzellikle belli bir kesim igin kaltlrel gelismisligin, sanata diskinligln ve zarafe-
tin bir géstergesi durumuna gelmistir.

Konuyu daha derinlemesine inceleyen Loesser de (1990, s.974-983, rebrand.ly/vjp6jdh),
piyanonun varlikli orta sinifa, yani burjuvaya ait bir yasam bicimini temsil ettigini disun-
mektedir. 18. ylzyilin ortalarinda bu kisiler kendi énem ve guclerini fark ederek 6zgurlik
kavramina inanmislardir. Bu 6zgurlik, sézciklerde ve seslerde sinirlanmamis ifade ve in-
sani duygularin empatik sdyleyisini kapsamaktadir. Piyanoyu, gl¢li ve yumusak sesin tim
renklerini insani durttler gibi bir ¢irpida ifade edebilen, 6zglr ve hesapsizca duyguyu tem-
sil ettigi icin tercih etmislerdir. insan olmanin kendini gelistirmek icin bir firsat olduguna
inanmis ve cocuklariin 6zellikle piyano dersi almasini saglamislardir. 19. yGzyilin sonlarin-
dan itibaren ise piyano idol olma 6zelligini bir nebze kaybetmeye baslamis olsa da; diizgln,
mutevazi ve huzurlu olan medeni hayatin parcasi olmaya devam etmis, sanat diinyasinda
konserlerdeki saygin varligini korumustur. Aile icinde ise pasif muzikal eglence olarak fo-
nograf, radyo ve televizyonunun gelisi ile 151§1 sénms, ancak aktif mizikal egzersiz olarak
klarinet, trompet, akordeon ve gitarin ¢ok da gerisinde kalmamistir.

Isacoff (2012, s.52-64) yukaridaki yazarlarla benzer sekilde, klavyeli calgilarin uzun bir
zaman zenginlik sembolld oldugunu belirmistir. Piyano icin de ayni durumun s6z konusu
oldugunu belirten yazar, Fransiz devriminde 6ldirilen veya sirilen asilzadelerin evlerin-
den alinarak el konulan calgilarin yarisindan fazlasinin piyano oldugu bilgisini de vermistir.
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Klavyeli calgilarin aristokrat genc kadinlarin egitiminde sik¢a kullanildigini belirten Isacoff,
Victoria dénemindeki evlerde piyanonun 6zel bir yeri oldugunu, bu ¢alginin ev eglenceleri
icin resmi bir atmosfer sagladigini belirtmistir. Piyano, Amerika'nin kiltlrli ailelerinde de
en temel 6gelerden bir tanesi olmus, bu Ulke zamanla Unld piyano ustalarinin ugrak yeri
olmustur.

Piyano calgisi, Avrupa ve Amerika'nin yani sira diger tlkelerde de belli bir kiltird tagiyan
6zel bir nesneye dénusmustir. Piyano calgisinin Yeni Zelanda'daki kilturel etkilerini tar-
tisan Moffat (2009, s.730, rebrand.ly/t28zl4h), piyano ¢algisinin hem bir ¢algi hem de bir
obje olarak Avrupa’'dan Yeni Zelanda'ya gelen insanlarin kendi kalturlerini buraya tasima-
larini yansittigini belirtmistir. Kus sesleri, dalgalar, nefesli calgilar gibi Yeni Zelanda cog-
rafyasinin parcasi olan sesler piyanonun gelmesiyle degisime ugramis, bu c¢algl kiltirel
transfer, adaptasyon ve degisimin hikayesini anlatan bir ikon haline gelmistir. Ulkemizde
de piyano objesi, batiyi cagristiran bir simge olmustur. Ozellikle Tiirk edebiyatinda bu du-
rum daha net olarak anlasilmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in Aydaki Kadin (2015), Huzur
(2013) gibi romanlarinda ¢ok kullanilan piyano objesi, akademik mizik bilgisini, moderniz-
me gecisi ve alafranga yasami temsil eder. Ahmet Mithat Efendi'nin Misahedat (2006) ve
Jon Tirk (2019) romanlarinda da piyano ve piyano ile yapilan muizik, batili yasami simgeler.
Ulkemizde mizik okullari, orkestralar ve piyanistlerin cabasi ile piyanonun batili ve belki
de bir parca soguk imajnin zamanla dedgistigi, bu calgiya yabancilagsmanin azalmasinin
saglandigi sdylenebilir.

Sonucg ve Tartisma

Bu arastirmada, piyano calgisinin tinisal ¢zellikleri, cok sesli ve solo karakteri ve kulturel
imaji irdelenerek kendine 6zgu niteliklerini daha iyi anlayabilmek hedeflenmis ve bu hedefi
gerceklestirmek Uzere cesitli yazar, filozof ve piyanistlerin aciklamalarina basvurulmustur.

Piyano, tinisal olarak incelediginde, piyanist ve yazarlarin genel olarak piyano sesinin 6l-
culd, tarafsiz ve distik duyarliliga sahip olma yéninde birlestigi gorilmektedir. Piyano, ses
uzatma ve renk lUretme kapasitesinin sinirli olmasindan dogan bu &zellikler nedeniyle as-
linda, nesnel ve dogrudan bir muzikal anlayisini temsil etmektedir. Bu durumun dogurdugu
olumlu sonuglar, piyanonun duyular yerine zihni kullanarak dinlenen, mizigin entelektiel
cevherini yansitan ve dolayisiyla mizigi en dogru sekilde temsil eden bir 6zellik tasimasi,
diger calgilara kiyasla daha berrak bir ses sahip olmasi ve dolayisiyla daha uzun sire dinle-
nebilmesi, dogrudan ses vermesi ile kisisel tugsenin ortaya ¢ikmasini saglamasi olarak 6zet-
lenebilir. Bu durumun olumsuz getirileri ise, piyanonun sesi renklendirme ve degistirme
acisindan sinirliklara sahip olmasi, sarkiyi yansitma ¢zelliginin diger calgilara kiyasla disik
olmasi ve hatta bazen bu sinirliklar nedeniyle piyano gibi duyulmamasinin gerekliligidir.

Piyanonun solo karakteri ve orkestrayi yansitma 6zelligi ele alindiginda ise, mizisyen, filo-
zof ve yazarlarin genel olarak onu avantajli konuma yerlestirdikleri gorilmektedir. Piya-
nonun orkestra eserlerini ve dolayisiyla ¢ok sesliligi yansitmadaki basarisi ve dogaclamaya
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uygunlugu; onu kendine yeten ve tek basina var olabilen, dolayisiyla kuvvetli ve yogun bir
ifade glclne sahip bir calgr haline getirmektedir.

Piyano calgisini ilging kilan bir diger faktor ise kiltirel sembol olma 6zelligidir. Piyano,
var olmasindan bu yana evlere muzik iletebilen adeta kiicik bir orkestra olmus, ¢zellikle
egitimli ve varlikli orta sinif icin medeni olmanin bir 6l¢lsl olarak gortlmustir. Batr mi-
zik kaltirint yansitmasiyla dedisik kiltlrlerde baslarda yabanci karsilanan piyano, belli
asamalardan sonra misafir edildigi kaltlrlerin parcasi olabilmis ve kaliciigini korumustur.

Tim bu duslnceler 1siginda, piyanonun bagimsiz karakterde, kendine yeten, muzigi asi-
riliklardan koparak oldugu gibi yansitabilen, yorumlanmasi kolay olmayan ve bircok cog-
rafyada kiiltiirel bir obje olmayi basarabilen bir calgi oldugu séylenebilir. Olcili tinisinin
altinda, adeta bir orkestra gibi mizigin tim varligini yansitabilen coskulu bir varolus, zen-
gin bir ifade glicl saklanmaktadir. Siyah beyaz tuslarin adeta bir merdiven gibi ilerledigi,
mUzigin hem matematiksel hem de ruhsal dogasini temsil eden bu gosterisli ¢calgl, 6zgin
yanlari ile var olmaya ve mizigi yasatmaya devam etmektedir. Gelecekte de piyanonun ve
diger calgilarin 6zgiin 6zellikleri Gzerine irdelemelerin devam etmesi, bu arastirmanin en
buylk temennisidir.
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Oz: Otizm Spektrum Bozuklugu (OSB) tanili bireyler icin egitim blyik énem tasir. Bu ¢calismanin
amaci, gelecekte tasarlanacak okullarin OSB'li bireylere nasil uygun olabileceginin tartisilmasi-
dir. Arastirmada, nicel arastirma yéntemiyle elde edilen verilerde, mevcut okullarin eksiklikleri
tespit edilerek, neler yapilmasi gerektigi belirtilmistir. ilk OSB ve mimarlik terminolojisi olan
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Bu karsilastirma ile yapilmasi gereken degisimler somut olarak gériilmektedir. Sonu¢ olarak
bu ¢alisma, ilkemizde i¢c mimarlik disiplinince ele alinmayan fakat ¢ok fazla ihtiyacin oldugu
OSB ve i¢c mimarlik konusunu incelerken, disiplin icerisindeki bu 6nemli boslugu doldurmayi
hedeflemektedir. Bu ¢alisma, ic mimarlik disiplininde yapilacak sonraki ¢alismalar icin de bir
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Abstract: Education has big importance on children who are diagnosed with Autism Spectrum Dis-
order (ASD). This study aims to discuss how future school design can be suitable for individuals with
ASD. In the research, deficiency in school design is detected through the quantitative research method.
Therefore, what needs to be done is indicated. Moreover, ASPECTSS which is the first ASD and architec-
ture terminology is significant tool of research. According to school visit and the applied survey, it is no-
ticed that there are some inadequate aspects on school design. Towards the inadequate aspects, some
recommendations that depend on the applied international projects are done. The existing situation in
school design and the design of applied international projects are compared. Through this comparison,
the needed revisions can be seem tangibly. Consequently, this study aims to fill this important gap in
the discipline which is not addressed by the interior architecture discipline in our country although it
has so much needs while examining autism and interior architecture. It is a step forward for studies
in this field. Thereby, children with ASD, will have better designed schools and have an opportunity to

have better education.

Keywords: Educational Places, Place, Autism, Autism and Place, Design for Autism.
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Giris

Ruh sagligi kapsaminda yasami etkileyen bircok farklilik vardir. Psikoloji ve tip gibi disiplin-
lerde genis bir arastirma konusu olan Otizm Spektrum Bozuklugu (OSB) da bunlardan bi-
ridir. Aslinda OSB, her bireyde farkli 6zellikler gésterebilen 6zelliginden dolayr OSB olarak
tanimlanmistir. OSB, Diinya Sadlik Orgiiti'niin (WHO) tanimina gére, hasar gérmiis bircok
sosyal davranigl, iletisim ve dil kullaniminda farkliliklar ve bireyin ilgi alanina gore tekrar
edici davranislarla strdirilen eylemlerdir (kisa.link/P2gL). OSB ¢ocukluk déneminde bas-
lar, genclik ve yetiskinlik donemlerinde devam eder. Genellikle, belirtiler ilk 5 yilda belir-
gindir. OSB; epilepsi, depresyon, anksiyete bozuklugu ve hiperaktivite ve dikkat eksikligi
bozuklugu gibi rahatsizliklara sebep olabilir (kisa.link/P2gL).

Turkiye'de bulunan OSB'li birey sayisi azimsanmayacak kadar ¢oktur. T.C Aile, Calisma ve
Sosyal Hizmetler Bakanligi'nin paylastigi verilere gore, Tlrkiye'de engelli sayisi 2.511.950
kisidir (kisa.link/PuXv). Tanimlanan bu engelli grubunda, bircok farkli engellilik ¢esidi var-
dir. Onceki yillarda yapilan arastirmalara gére, Tiirkiye'de 550 bin civarinda OSB'li birey
bulunmaktadir (kisa.link/P2qV). Hastaliklari Kontrol ve Onleme Merkezi'nin (Centers for Di-
sease Control Prevention) verilerine gore, bugiin dogan her 59 cocuktan biri OSB riskiyle
kars! karstyadir (kisa.link/P2gZ).

Fiziksel engelliler icin cevresel ve mekansal olceklerde belirli uygulamalar yapilsa da,
hem beden, hem de ruh sagligini etkileyen ve iletisimde farkliliklara sebebiyet veren otizm
gibi spektrum bozukluklari icin yeterli ve uygun mimari tasarimlar Turkiye'de yok denecek
kadar azdir. Ozellikle, okul cagindaki OSB'li cocuklar, var olan egitim mekanlarinda biiyiik
sikinti yasamaktadirlar. Bu nedenle, bu arastirmada temel egitimin alindigr ilkokul caginda-
ki OSB'li cocuklarin editim yapilarindaki mekan ihtiyaclari ele alinmistir. Bdylelikle, erisile-
bilirlik kavrami OSB'li bireyler icin sadece bir tanim olmanin &tesinde, fiziksel ve psikolojik
konforun saglanmasini hedefleyen bir olgu haline gelecektir. Ayrica, bu ¢alismanin amaci
tlkemizde mimarlik disiplininde OSB ile ilgili olan arastirma boslugunun doldurulmasi ve
bu konuyla ilgili diger arastirmalarin yapilmasi i¢cin zemin hazirlanmasidir. Bu arastirmada,
OSB'li bireylerin egitim gordigu ilkokullarin ziyaret edilip, 6gretmenlere anket uygulanila-
rak var olan durum analiz edilmis ve ¢esitli 6neriler sunulmustur. OSB ve mimarlik ile ilgili
ilk tasarim kilavuzu olan ASPECTSS verilerin toplanmasinda kullanilan, mekanlari degerlen-
dirme 6l¢egdidir. Bu sayede, soyut durumu olgebilecek somut bir veri dl¢imi saglanarak,
durum tespiti netlestirilir. Ayrica, mevcut durum icin sunulacak 6neriler okuyucunun yoru-
muna da birakilmis olur.

Otizm Spektrum Bozuklugu (OSB)

Bilindigi Uzere, psikiyatri biliminde psikiyatrik bozukluklarin kriterlerini belirlemede DSM 5
kriterleri kullanilir. DSM, yani ingilizce adiyla Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders, Tirkce adiyla Mental Bozukluklarin Tanisal ve Sayimsal El Kitabi, Amerikan
Psikiyatri Birligi tarafindan yayinlanan ve zihinsel hastaliklara tani koymak icin ol¢Utleri
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belirleyen bir kaynaktir (kisa.link/P2hT). Amerikan Psikiyatri Birligi tarafindan, 2013'te ye-
nilenen DSM kriterlerine gore, ‘Otizm Spektrum Bozuklugu’ taniminda Otizm ve Asperger
Sendromunun bulundugu goérilmektedir. Dizenlenen bu kriterlerde; OSB'nin ¢zellikleri:
Sinirli ve yineleyici ilgi, davranis ve etkinlikler, sosyal etkilesim/iletisim eksiklikleri, olarak
tanimlanmistir (Ozkaya,2013, s. 127-139). DSM 5 tanisi konulan birey, belli derecelerde
OSB'ye sahip olur. Avustralya Cocuk Yetistirme internet Sitesi'nde (The Australian Parenting
Website) bu derecelendirme 1 ile 3 arasinda ol¢Ulmustir (kisa.link/P2h8). Seviye 1'de,
cocugun destege ihtiyac duydugu, Seviye 2'de 6nemli diizeyde destede ihtiya¢ duydugu,
Seviye 3'te ise bireyin, ¢cok 6nemli dizeyde destege ihtiyac duydugu belirtilmistir (kisa.
link/P2h8).

Erken teshis konulabilen OSB'li bireye verilecek en buyik destek egitimdir. Cocukluk ¢agi-
nin erken dénemindeki (3 yastan 6nce, en fazla 5 yastan 6nce) egitimin kesintisiz, yogun
ve bire-bir olarak yiritilmesi, bireyin gelisimi icin biyik 6nem tasimaktadir. EGitimde 6zel
mufredat uygulanirken, bireylerin sosyal etkilesim becerilerini ve dikkatlerini artirici icerik-
te egitimler verilir. OSB'li bireylerin, egitimleri belirli yetileri kazandikca gelisime daha agik
hale gelir. Erken ¢ocukluk donemindeki egitimi takiben ilkogretim doneminde, iletisim ve
ginlik yasam becerilerini, motor becerilerini gelistirebilecek egitim alinir (kisa.link/P2h9).
Bu egitimin yani sira; evimiz, okulumuz, cevre, haberlesme, vicudumuz, sagligimiz gibi
sosyal yasami etkileyen konularla ilgili egitim de verilmektedir. Bu sayede birey, bedeni
ve cevresiyle ilgili farkindalik gelistirebilir ve bireyselligin artabilecedi yetileri kazanabilir.

0SB ve Mimarlik iliskisi

Mimarlik; kiltdr, sosyoloji, psikoloji, tarih, ekonomi gibi bir¢ok disiplin ile iliskilidir. Mimar-
lik, sadece bicim bilimi, estetik kaygilarin barindigi bir disiplin dedgil, ayni zamanda; insani,
toplumu, sagligi ve kiltird dogrudan etkileyen bir disiplindir. Son yillarda, mimarligin di-
ger disiplinlerden beslenerek gelistigini gérmekteyiz. Dolayisiyla, farkli disiplinlerden elde
edilen bilgilerin bir araya getirilmesiyle, ele alinan sorunlar ve konular genis bakis acisiyla
degerlendirilir. Bu yaklasimla sorunlar, daha kolay ¢éziimlenebilir. Luca Sgambi (2017) bir
konferansta modern mimarinin, siklikla belli bir tasarim bilgisi dogrultusunda bazi disiplin-
lerin zaman zaman tasarim sirecine dahil olmasiyla ilerledigini belirtmistir. Bazi disiplin-
lerin tasarim sirecine dahil olmasi, Sgambi'ye gore iyi tasarima ulasmada yeterli degildir.
Tasarimda ¢ok disiplinli (multidisipliner) yapi, farkli disiplinlerden kisilerin konuyu farkli ba-
kis acilariyla ele alarak tartismasi ve tasarim sorusuna farkli ¢éziimler getirmesiyle olusma-
lidir. En son asamada ise uygulamalar tim detayiyla incelenmelidir (Sgambi,2017, s.1-2).
Boylelikle, problem veya tasarim sorusu farkli disiplinlerin yaklagimiyla ¢dzdmlenmis olur.

Mekan tasariminda stphesiz en 6nemli konu, mekanin insan ve saglik ile ilgili iliskisidir.
Mekan sadece fiziksel ihtiyaclarimizi karsilayan bir nesne degil, ayni zamanda psikolojimiz-
le de dogrudan iliskide olan bir elemandir. Mekanla insan, insanla ¢cevre dogrudan iletisim
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halindedir. “Cevre insani etkiliyor ancak ne ol¢lide ve nasil etkiledigi kisinin bireysel 6zel-
liklerine, kisiligine, bilissel ve kulturel yapisina gore degisiyor. Cevre insanlara korkutucu,
heyecan verici, huzur verici, uyarici gelebilir” (kisa.link/P2hc).

Bir dnceki paragrafta, Duygu Cil'in (2010) makalesinden alinan alintida da belirtildigi Gzere
insan, mekan ve cevresiyle iliskisi sonucu belirli deneyimler elde eder. Bu deneyimlerin,
bireylere daha konforlu bir hayati nasil kazandiracagi sorgulanmalidir. Bu konuyla ilgili
bircok calisma yapilmaktadir (Bkz. Williems, Salens ve Heylighen, 2020). Genellikle, mi-
marlik ve saglik iliskisi, fiziksel engelleri olan bireylerin yasadigi deneyimler tzerinden
degerlendirilmektedir. Fakat, saglik kavrami insanin sadece bedenini degil, ayni zamanda
ruh sagligini da dogrudan ilgilendiren bir kavramdir. Mimarlik ve ruh sagligi iliskisi bir¢ok
parametreyi iceren, arastirilmasi gereken bir konudur.

Bu calismada ruhsal ve fiziksel sagligi etkileyen OSB, mimarlik disiplini yéniyle incelen-
mistir. OSB ve mimarlik iliskisi incelenirken aslinda bazi bilgilerin kavranmasi ve cesitli
arastirma sorularinin yoneltilmesi gerekir. Tirkiye'de bu konuyla ilgili disiplinde buylk bir
bosluk oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle, bu konuyla ilgili calismalar yapmak, OSB'li
bireyin hayata uyumunu destekleyecedi ve yasam kalitesini artiracagi icin blytuk 6nem
tagimaktadir.

Dinya'da ise, OSB ve mimarlik iliskisi arastirilmis ve arastirilmaya devam etmektedir (Bkz.
Kanakri, 2017 ve Gaines, K., Bourne,A,, Pearson, M ve Kleibrink, M., 2016). Bu arastirmalar;
sehir ve bolge planlamasi 6l¢eginden konut ve kamusal mekanlar 6l¢cedine kadar degis-
mektedir. OSB ve mimarlik ile ilgili arastirmalarin icerisinde, kriterler olarak tasarlandigr ilk
arastirma Magda Mostafa'nin (2014) arastirmasidir. Bu arastirmada, OSB'li bireyin yasadigi
ic mekan cevre kalitesini artiran pek ¢cok unsur ASPECTSS (Acoustics, Spatial Sequencing,
Escape Space, Compartmentalization, Transitions, Sensory Zoning, Safety) kriterleri basligi
altinda ele alinmistir. Diinya literatrtiinde, OSB ve mimarlik ile ilgili genel nitelikte bircok
arastirma bulunsa da, arastirmalarin kriterler btind olarak sunuldugu ilk tasarim kilavuzu
ASPECTSS'tir (Mostafa, 2014). Bu nedenle, tasarim kilavuzu olarak tanimlanan ASPECTSS,
bu arastirmada mekanlari degerlendirme olcedi olarak kullanilmistir.

Ayrica, Ball State University’de Dr. Shireen Kanakri, OSB'li bireylerin i¢ mekan ve cevre
tasariminda, akustik ve diger tasarim elemanlariyla iliskisini gozlemlemek Uzere, Saglik ve
Cevre Tasarimi Laboratuvari'ni (Health and Environmental Design Lab) 2017'de kurmustur.
Burada, calismalar OSB'li cocuklara odakli olarak gerceklestirilmektedir. Bireylerin, cevre-
sel uyaranlara ve tasarimlara verdigi tepki ¢esitli 6l¢cim cihazlariyla 6l¢lilmektedir. Yapilan
bu arastirmalarda, cesitli veriler elde edilmistir. Ornegdin, OSB'li cocuklarin sese karsi verdi-
gi tepkiler degerlendirilmistir (Kanakri,2017). Cocuklarin, yaklasik % 95.77'sinin, glraltuli
ortamlarda kulagini kapattigi gézlemlenmistir. Anket katilimcisi bircok 6gretmen; havalan-
dirmadan kaynaklanan sesin, yankinin ve diger seslerin, bireyleri olumsuz yonde etkiledigi-
ni belirtmistir. Ayrica, guraltd kontroltyle ilgili, 6gretmenler bazi ¢nerilerde bulunmustur.
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Gurdltd kontroltinde; dnerilerin % 20.3 ‘0 i¢c mekanda hali kullaniminin akustik kontrole
katkisini belirtir. %17.7 6neri ise ahsap malzemeden yapilan mobilyalarin kullanimiyla ilgili
Onerilerdir. % 12.2 6neri, gecis alanlarinin bulunmasiyla ilgiliyken, % 4.3 kisi akustik veya
kalin duvarlarin kullanilmasina yonelik onerilerde bulunmustur (Kanakri,2017, s. 86-94) .

Mimari tasarimda ¢nemli bir konu olan renk konusu ve diger tasarim 6geleriyle ilgili veri
ve sonuclar ¢alismada belirtilmistir (Bkz. Grandgeorge, M. ve Masataka, 2016). Bu calis-
mada, OSB'li bireylerin hassasiyetlerinden ve uyaranlara karsi gelisen algilarindan dolays,
renkleri farkli deneyimleyebildigini gérmekteyiz. Bu nedenle, tasarimcinin OSB'li bireyler
icin tasarim yaptiginda renk konusunu 6nemsemesi gerekir. Masataka ve Grandgeorge, 29
OSB teshisli birey ve 38 tipik olarak gelisim gdsteren birey tzerinde renk tercihi calismasi
yapmislardir (2016, s. 1-5). Calisilan renkler: kirmizi, pembe, sari, kahverengi, yesil ve mavi-
dir. Calisma sonunda, OSB'li bireyler, sari rengini tipik gelisim gdsteren bireylere gore daha
az tercih etmistir. Fakat, kahverengi ve yesil renklerini ise tipik gelisim gosteren bireylere
gore daha ok tercih ettikleri gorilmustir. OSB'nin hipersensitivite 6zelliginden dolayi,
sari renginin duyumsal anlamda katilimcilar icin yorucu oldugu, ¢calismada fark edilmistir
(Masataka ve Grandgeorge, 2016, s.1-5).

OSB'li cocuklar ve yetiskinler icin mekan tasarimiyla ilgili yazilan bir baska makalede ise,
OSB'li bireylerin yasadiklari alanlarin tasarimiyla ilgili, toplumsal farkindaligin yeterli 6lcu-
de olmadigindan yakinilmaktadir (Beaver,2011,5.7-11). Bu konudaki bilincin artmasindaki
sorumluluk hepimizindir. Beaver, OSB'li bireyler icin tasarlanan cevrelerin asagida belirti-
lerin unsurlara gore ozellikle dikkat edilmesi gerektigini belirtmistir (Beaver,2011, s.7-11):

Akustik: En dnemli tasarim alanidir. Guraltald alanlardan kacinilmalidir. Mekanlardaki sa-
kinlik, bireyin olumlu hislerinin artmasini ve olumlu davranislar sergilenmesini saglar. Ze-
minde bulunan halilar, sesi emer ve guriltlyU azaltir. Ayrica, mekanda sicaklik ve estetik
bir gériinimin elde edilmesini saglar. Duvarlarda ise, kaba (purizld) duvar kaplamalari-
nin, harcin tuglanin arkasinda kaldigi, arada bosluklarin olusturuldugu tugladan orilmis
duvarlarin akustik acisindan basarili oldugu belirtilmistir. Tavan tasariminda ses yalitimi
yapilabilir.

Havalandirma: Pencereler, mekan havalandirmasi esnasinda dikkat edilmesi gereken yapi
elemanlanidir. Algak seviyedeki pencereler, bireylerin guvenligi icin tehlikeli olabilir. Yik-
sek seviyede konumlanan pencerelerle ¢apraz havalandirma saglanabilir. Havalandirma,
bireylerin fiziksel ve ruhsal konforu icin énemlidir. Bu nedenle, sadece yapay havalandirma
sistemleri mekandaki hava kalitesi icin yeterli degildir.

Isitma: OSB'li bireyler icin mekan tasariminda en ¢ok tercih edilen isitma sistemi, yerden
Isitma sistemleridir. Boylelikle, mekandan tasarruf edilir. Ayrica, herhangi keskin kose bag-
lantisina veya arka planda bulunan bir isitma sistemine gerek duyulmaz.
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Aydinlatma: Devamli yanip sénen floresan aydinlatmanin, OSB'li bireyi rahatsiz ettigi belir-
tilmistir. Aydinlatmada, kullaniciya secimlerinde esneklik verilmesi 6nemlidir. Bu esneklige
gore, ihtiyac duyulan seviyede aydinlatma kullanilir. Genel olarak ortama uygun aydinlat-
ma tercih edilir.

Renk: Mekani deneyimlerken en dnemli etken renktir. Bireysel ve toplu alanlar, renklerle
ayrilabilir. Kullanilan renklerin birbiriyle denge i¢erisinde olmasi dnemlidir.

Planlama: Planlama, binanin nasil ¢alistigi ve kullanildigi ile ilgilidir. Planlamayla ilgili ¢a-
lismalar yapildiginda, bu konuda en zorlanilan kismin koridorlar oldugu belirtilmistir. Ko-
ridorlarla ilgili ¢6zimin, koridorun sadece mekanlari baglayan alanlar degil, ayni zaman-
da bir etkinlik alani olarak degerlendirilebilecedi belirtilmistir. OSB'li bireyler icin mekan
planlamasi yapildiginda, kolayca anlasilabilen, karmasik olmayan mekan planlamasi tercih
edilmelidir. Mekanlarin birbirinden kolayca ayirt edebilecek nitelikte olmasi gerekmekte-
dir. Ayrica mekanlar, birbiriyle akiskan bir gecisle tasarlanmalidir.

0SB ve ilk Mimarlik Terminolojisi (ASPECTSS)

OSB ve mimarlik ile ilgili genel olarak cesitli arastirmalar yapilmaktadir. Fakat bu arastir-
malarin terminolojisi olusturulmamistir. OSB ve mimarlik ile ilgili ilk terminoloji Dr. Magda
Mostafa tarafindan olusturulmustur. Mostafa'nin 6zel ihtiyaclar olan duyumsal giclik ce-
ken cocuklara ydnelik mimari tasarimlara ilgisi vardir. Ozellikle, OSB konusuyla ilgili calis-
malar yapmaktadir. ASPECTSS isimli kanita dayali OSB tasarim kilavuzunu ureten ilk yazar-
dir. ASPECTSS, 2013 yilinda Birlesmis Milletler'de (United Nations) uluslararasi otizm icin
tasarim politikasi cercevesinde sunulmus ve markalastinlmistir. Ayrica, ASPECTSS 2014
yilinda, Union of Architects (UIA) tarafindan Uluslararasi Arastirma Odili'ne layik gériil-
mustdr (kisa.link/P2kM). ASPECTSS'in acilimi; Akustik (Acoustics), Mekansal Dizilim (Spatial
Sequencing), Kacis Alani (Escape Space), Bolimlendirme (Compartmentalization), Gegisler
(Transitions), Duyumsal Bdlgeleme (Sensory Zoning), Glvenlik (Safety) gibi konulari iceren
tasarim kriterleridir (Mostafa,2014). Bu kavramlarin tanimlari, Magda Mostafa tarafindan
belirtilmistir (2014):

e Akustik: OSB'li bireyler tarafindan kullanilan mekanlarda arka plan gurultisd, yanki
ve reverberasyon suresinin en aza indirilmesine ydnelik uygulamalarin yapilmasiyla
akustik cevrenin olusturulmasidir.

e Mekansal Dizilim: islevlerin mantiksal sirada organize edilmesi, en az kesinti ve dik-
kat daginiklidr ile etkinlikler arasinda tek yénli bir dolasim saglanmasidir. Mekanda,
bir islevden digerine akiskan bir dizende gecilmesidir.

e Kacis Alani: Kacis Alanlari, OSB'li bireyin mekanlarda fazla uyaranla karsi karsiya kal-
diginda ihtiya¢ duydugu, rahatlama alanlaridir. Kagis alanlari, mekanlarda tanimlanan
kicuk alanlar veya sessiz bir alandaki tirmanma bdlimu olabilir.
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e Bolimlendirme: Bu kriterin arkasindaki felsefe, her islevin duyusal ortamini tanimla-
mak ve sinirlamaktir. Her islev ya da etkinligin kendine ait tanimlanmis bir alani olma-
sidir. Bu islevlerin ayrimi sert olmamakla birlikte, mobilya tasarimi veya zemin kaplama
malzemesinin degismesiyle de olabilir.

e Gegisler: Kullanicilara, farkli uyarici seviyeleri arasindaki gecislerde kisinin duyularini
yeniden ayarlamasina izin verecek bolgeler saglanmasidir.

e Duyumsal Bolgeleme: Tasarim slrecinde islevsel bélgeleme yerine duyusal kalitenin
(uyarici seviyelerinin) goz éniinde bulunduruldugu bir planlamanin saglanmasidir.

e  Giuvenlik: Zemin désemelerinin uygun malzemeyle ve renkle secilmemesi, yirirken
dismeye veya zemindeki seviye farklarini algilamayip cesitli kazalari yasamaya sebep
olabilir. Bu konularla ilgili nlemler alinarak, mekan givenligi saglanir.

ASPECTSS, OSB'li bireyin deneyimledigi mekanlarin nasil tasarlanmasi gerektigini tanimla-
yan, OSB'li bireyler i¢in ilk tasarim kilavuzu olmasi sebebiyle terminolojiye katkisi byuktar.
Gunkl, ASPECTSS ile kesin ve acik kriterler, OSB'li bireyler icin tasarlanan mekanlarin de-
gerlendirmesinde kolaylik ve kesinlik saglamaktadir. ASPECTSS, OSB'li birey icin tasarlanan
mekanda iyi bir akustigin, mekan planlamasinin, kacis alanlarinin, bélimlendirmenin, ge-
cislerin, duyumsal bolgelemenin ve glvenligin nasil olmasi gerektigini tarifler niteliktedir.
Diger bir deyisle, ASPECTSS OSB'li bireyin mekanda fiziksel ve duyumsal ihtiyaclarini kar-
silamalarini desteklemektedir. ASPECTSS'in bazi tasarimlarda uygulandigi gorilmektedir
(GA Architects, Ackland Burghley Resource Base ve Hede Architects, Northern School for
Autism).

Metot

Bu arastirmada, “OSB'li bireylerin egitim mekanlarindaki fiziksel ve psikolojik konforu nasil
saglanabilir?” arastirma sorusuna yanit verebilmek icin, nicel arastirma y&nteminden ya-
rarlanilmistir. Arastirma amaci, arastirma sorusundan hareketle, kesin ve niceliksel ¢dzim
yollarinin elde edilmesine yoneliktir. Bu nedenle, ilgili arastirma araclari genel olarak nicel
verilerin olctlmesini saglamak lzere tasarlanmistir. Veri 6l¢im araci, anket ve gozlemdir.
Gozlem, okullarin fiziki sartlarini, 6grencinin okul ve egitim ile iliskisini incelemeye katkida
bulunur. Okullarin ziyaretinde egitimin misait durumuna gore ¢ekilen fotograflar ile, mev-
cut durum arastirmaci ve okur tarafindan yorumlanmistir.

Anket, OSB ve egitim mekanlarinin ic mimarlik yoninden dederlendirilebilmesi i¢in tasar-
lanmistir. Anket sorulari hazirlanirken, ilk OSB ve Mimarlik kriterler bltina olan ASPECTSS
kriterlerinin bilimselligi yonuyle yararlanilmistir. OSB'li bireye uygun tasarim ortami hazirla-
yan ASPECTSS ile okullarda eksik var ise hangi konuda eksik var, bu durum siniflandirilarak
tanimlanmistir. Anketin katilimci tarafindan tamamlanmasi yaklasik 25 dakika almaktadir.
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Anketin uygulandigr 6rneklem grubu, OSB ve 6zel egditim konusunda tecriibeli olma 6zel-
ligine gore secilmistir. Bu nedenle anket katilimcilari, 6zel egitim ile ilgili en az lisans
egditimine sahip, OSB'li bireylere egitim veren 6gretmenlerdir. Arastirma, okullarin fiziksel
olarak ziyaret edilmesi ve yuz ylze goérismelerle anketin okullarda yapilmasi esasina da-
yanir. Anket ve g6zlemin arastirma araci olarak kullanilmasi, konuya bir¢cok acidan baka-
bilmeyi saglamaktadir.

Okul Secimi

Nicel veriler, Ankara'daki dort farkli devlet okulundaki, OSB'li bireylerin egitim gordiga,
dzel egitim bolimlerinde gerceklesmistir. Ozel Egitim Kurumlar Kanunu Madde 2'deki
tanima gore:

‘Ozel EGitim ve Rehabilitasyon Merkezleri: Ozel egitim gerektiren bireylerin konugma
ve dil gelisim glcligd, ses bozukluklari, zihinsel, fiziksel, duyusal, sosyal, duygusal
veya davranis problemlerini ortadan kaldirmak ya da etkilerini en az seviyeye indir-
mek, yeteneklerini yeniden en Ust seviyeye cikarmak, temel 6z bakim becerilerini ve
bagimsiz yasam becerilerini gelistirmek ve topluma uyumlarini saglamak amaciyla fa-
aliyet gosteren kurumlardir' (Ozel Egitim Kurumlari Kanunu, Madde 2 K bendi, 2007).

incelenen okullarin, hepsi devlet okuludur. Uc devlet okulu kaynastirma okulu olup, biri
ise dzel egitim-uygulama ve is egitimi okuludur. Uygulama-is Egitim Okulu, dgrencile-
rin 6grendikleri bilgileri gtnlik hayata uygulayabilecekleri egditimi aldiklari kurumlardir.
Ogrencilerin, ilgi ve yetenekleri temel alinarak egitim verilmektedir. Bu sayede, bireyler
mezun olduklarinda toplumsal hayata uyum saglar ve temel yasam becerilerini elde eder.
Uygulama is-egitim okullarinda, egitim programlari, is ve uygulama dersinde atélyelerde
uygulanirken, egitimin temel hedefi 6grencilerin 6z bakim, toplumsal uyum, akademik be-
cerileri kazanmalaridir (Siha Alemdaroglu Stratejik Plan,2019, s.8).

Kaynastirma okullari, farklliklarin toplumsal olarak kabul edildigi en kicUk birimlerdir.
Kaynastirma egitiminde, normal gelisim gosteren 6grencilerle 6zel editime ihtiyac duyan
bireyler ayni okulda ve siniflarda egitim gérmektedir. Kaynastirma egitimi, bireylerin ihtiya-
cina gore bireysellestirilmis egitim programlariyla engelli ve normal gelisim gdsteren ¢o-
cuklarin egitsel ve sosyal yénden biitiinlesmelerini saglama islemidir (kisa.link/P2kS). Ozel
egitim okullarinda bireyin egitim hakki saglansa da, egitim slreci bittiginde birey topluma
ait degilse o zaman egitim, gereken basariyr saglayamamistir. Kaynastirma egitimi, etkin se-
kilde surdurulduginde, normal gelisimini strdiren bireyler ve gelisimsel bozuklugu olan
bireyler, egitimden olumlu olarak faydalanir. EGitim sirecinde, normal gelisim gosteren
bireylerle iletisim kurmayi deneyimleyen OSB'li bireyler, egitimleri tamamlandiktan sonra
da topluma ait hissetmeleri kolaylasabilir. Clinkd, OSB'li bireyin en cok ihtiyac duydugu
konu, sosyallesme ve iletisim becerilerini gelistirmektir.
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Kaynastirma egitimini saglayan okullar, hem OSB'li bireyler hem de normal gelisime sahip
bireyler acisindan olumludur. Normal gelisim gostermis bireylerin farkli gelisim gdstermis
bireylere karsi 6n yargilarini birakabilmeleri icin bir arada olmalarn gerekir. Otizm ve EGi-
tim, Sanat, Mekan isimli kitapta, OSB'li bireyin destede degil, olduklari hali kabul gérmeye
ihtiyaci olduklari ve bunun herkes icin gerekli bir durum oldugu belirtilmistir (Yilmaz,2019,
s.181). Bu nedenle, calismanin ana hedefi OSB'li bireyi kendileri icin tanimlanan alanlarda
barindirmak degil, herkesle birlikte yasadiklari, kendilerine uygun mekanlar tasarlamaktir.
Bu nedenle, arastirmada secilen okullarin blytk ¢cogunlugu kaynastirma okullaridir. Okul-
larin timinde, 6grenciler 5-11 yas seviyesindedir.

Arastirmada, uygulama-is egitim okulunun secimi, kaynastirma okullariyla bir karsilastirma
yapilmasi amaciyladir. Bu sayede, OSB'li bireylerin egitim gérdigu mekanda tasarim veya
fonksiyon anlaminda farkliigin olup olmadigi gozlemlenir. Ayrica, farkli okul tiplerindeki
mevcut durumun tespitiyle, karsilastirma yapildiginda daha etkin bir ¢6ziim 6énerisi sunula-
bilir. Sonug olarak hedeflenen, OSB'li bireyin topluma karistigi egitim ortamlarinin fiziksel
ve disunsel olarak olusturulmasidir. Gercek anlamda kapsayici tasarim, farkli 6zellikteki
her bireyin ait oldugu yapili cevrelerde deneyimlenir.

Veri Olciim Araci

Arastirmada; anketler 6zel egitim 6gretmenlerinin gorislerinden ve deneyimlerinden
faydalanmak icin bir aractir. Anket sorulari; yorumlama ve kapali uclu soru tiplerinden
olusmaktadir. Bu soru tipleri; kesin verilerin elde edilebilmesi, farkli gorislerin katkisiyla,
yapilacak calismalarin gelistirilebilmesi amaciyla kurgulanmistir. OSB ve mimarlik ile ilgi-
li ASPECTSS kriterleri, terminolojik olarak ilk ve kapsamli olmasi sebebiyle, arastirmanin
kilavuzudur. ASPECTSS belirtildigi tizere UIA tarafindan Uluslararasi Arastirma Odiili'ne
layik gorilmesiyle de, konuyla ilgili yeterli ve taninir kriterler bitiniddr. Ayrica, OSB ve
mimarlik konusu yapisi geredi, nicel verilerle desteklendiginde, OSB'li bireye daha uygun
mekanlar tasarlanmasini saglar. Bu nedenle, bu arastirmada egitim mekanlarindaki var
olan durumun analizinin yapilmasi ve somut bilgiye ulasmak amaciyla ASPECTSS kriterleri
kullanilmistir.

Anket sorularinda, ASPECTSS kriterlerine gore sorular yoneltilmistir. Sorular; okullarin gu-
venligi, mekansal dizilimi, kacis alanlari, duyumsal alanlar, gecisler, akustik gibi kriterleri
kapsayan sorulardir. Anket sorularini, OSB'li bireyleri gozlemleyen ¢gretmenler yanitla-
mistir. Ankette Likert Olcedine gére tasarlanmig sorular (1 = Kesinlikle Katilmiyorum, 2 =
Kismen Katilmiyorum, 3 = Notr, 4 = Kismen Katiliyorum, 5 = Kesinlikle katiliyorum) ve kapali
uclu sorular yer almaktadir (Tablo 1 ve Tablo 2). Bdylece, konunun gelisimiyle ilgili yonlen-
dirilme saglanir. Ayni zamanda Likert Olcedi ile kesin sonuclar elde edilir.

Ayrica calismada farkli okullarin incelenmesi, korelasyon arastirmasinin yapilmasina imkan
tanir. Korelasyon arastirmasinda, birden fazla okulun farkli mimari 6zellikleri farkli degis-
kenlerdir. Bu degiskenlerin birbiriyle iliskisi incelenmistir.
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Anket Sorulari/ Likert Olcegi

Akustik

Mekansal Dizilim

Glvenlik

Ders islerken, yanki
gibi akustik problemler
yasamiyorum

Okulun genel mekan
planlamasi kullanima
elverislidir.

Okulda OSB'li 6grencinin
givenligini tehdit edecek
herhangi fiziksel etken
bulunmamaktadir

Sinif disindaki arka plan
gurultisua dersin isleyisini
olumsuz anlamda etkiler

Dolasim alanlari ve
koridorlarda her hangi
engel bulunmaz

Okul giris- cikislari
glvenlidir

Ders islerken, sesim
ogrencilere geg iletiliyor.

Siniflari, OSB'li 6grenciler
icin fiziki olarak guvenli
buluyorum

Tablo 1. Anket Sorulari/Likert Olcedi, (Kisisel Arsiv)

Anket Sorulari/ Kapali Uclu Sorular (Evet/Hayir Cevabi)

Kacis Alanlari

Duyumsal Bélgeleme

Gecgisler

Siniflarda, OSB'li 6grenci
sikildiginda kicik bir
rahatlama (kagis alani)
mevcuttur.

Sinifta OSB’li bireyi fiziksel ve
psikolojik olarak rahatsiz eden
etkenler mevcuttur

Mekan Gecgisleri
OSB’li bireyin yeni
mekana uyumunda
duyumsal olarak
yardimcidir.

Okul icerisinde bireyin
rahatlamasina yonelik
alanlar var midir?

Siniflar, OSB’li 6grencinin
duyularina hitap ederek, onlarin
tepkilerini artirabiliyor mu?

Siniflar, asiri duyarli OSB’li
bireyin sakinlesmesine olanak
tanir mi?

Siniflarin i¢ mekan tasarimi
OSB'li bireyin dikkatini dagitacak
unsurlari barindirir mi?

Okulun i¢ mekan planlamasi,
yliksek uyaran ve az uyaran
Ozelliklere gore ayrilmis midir?

Tablo 2. Anket Sorulari/ Kapali Uclu Sorular, (Kisisel Arsiv)
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Katilimcilar

Bu arastirmada, Ankara’'da bulunan dort farkli devlet okulunda 5-11 yas grubundaki OSB'li
6grencilerin egitim mekanlari arastirilmistir. Dort farkli devlet okulundaki 6zel egitim 63-
retmenleri anket ve gérismelere katilmistir. Ayrica devlet okullarina ek olarak, 6zel egitim
merkezleri ziyaret edilerek cesitli uzmanlarin gorisleri alinmistir. Calismaya, 20 6zel egitim
ogretmeni katilmis ve bu 8gretmenlere anketler uygulanmistir. Ozel egitim 6gretmenleri,
OSB'li bireylere egitim veren, bu alanda tecribeli kisilerdir. Arastirmada, aktif gozlemci
roliinde olan 6zel editim 6gretmenlerinin siniflarinda belirli seviyelerde OSB'li 6grenciler
bulunmakta ve bu bireylere yénelik 6zel editim mifredati uygulanmaktadir. Ozel egitim
mufredatl, temel akademik bilgileri ve sosyal becerileri gelistirmeye ydneliktir.

Etik

0SB ve mimarlik iliskisini incelemek etik sebeplerle zordur. Calismalarda, psikoloji disip-
liniyle ilgili yetkin olmayan kisilerin, OSB'li bireylerle dogrudan kurdugu iletisim, bireyi
olumsuz olarak etkileyebilir. Ciinkd, hangi sorunun bireyi nasil etkileyecegi, anket veya
gorisme sonunda birey lzerindeki etkisinin ne olacag bilinemez. Ayrica, OSB sadece bi-
reyin kendisini degil, ailesini de blylk oranda olumsuz etkiler. OSB'li bireylerin aileleri de
gorus bildirirken ¢ekimser davranmistir. Cekimser davranislarin nedenleri; kisisel verilerin
paylasilma kaygisi, OSB ilgili konusmama istegi ve hastaliin mahremiyeti olarak belirtile-
bilir. Bu konudaki cekimserlik tamamen anlasilabilir konulari icerir. Fakat, OSB'nin ne kadar
yaygin oldugu incelendiginde, aslinda OSB herkesin disiinmesi gereken bir konu oldugu-
nu gérmekteyiz. Onceki yillarda yapilan calismalara gére, Tiirkiye'de 550.000 civari OSB'li
cocuk bulunmaktadir (kisa.link/P2kP). Bu sayi giderek artmaktadir. Bu nedenle, OSB'ye
dair karsilasilan sorunlar, tim meslek gruplarinin kendi disiplinince ¢ézilmesi gereken
sorunlardir. Bu perspektiften bakilirsa, OSB'yi herkesin tecriibe edebilecedi gorilir ve bu
konuda yeterli calismalarin yapilabilmesi icin 6zellikle aile bireylerinin deneyimlerini pay-
lagmalarinin 6nemi blyUktdr. Bu ¢alismanin yapilabilmesi icin Milli Egitim Bakanligi'ndan
arastirma izni alinmistir. Bu izin sayesinde, okullarin mekan analizi yapilmis ve katilimcilarla
gorisilmustir. Ayrica, Hacettepe Universitesi Etik Komisyonundan gerekli etik izni de alin-
mistir. Calismada, arastirma yapilan okullarin isimleri ve katilimcilar etik sebeplerle gizlidir.

Ziyaret Edilen Okullarin Mimari Tasarimlari

Arastirmada, dort farkli okul incelenmistir. Okullarla ilgili gerekli bilgiler, etik sebeplerle
ismi verilmeden 'Okul 1, Okul 2 v.b" olarak adlandinlmistir. Okullarla ilgili gorseller asagi-
daki gibidir.
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OKUL 1

B %
B S
Gorsel 1. Bahce/Giris Gorsel 2. Giris, Gorsel 3. Koridor/Sinif- Gorsel 4. Sinif,
Kapisi, (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) lara Gegis, (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)
OKUL 2

Gorsel 5. Bireysel Calis- Gorsel 6. Tuvalet ve Gorsel 7. Bahce/Giris Gorsel 8. Giris,
ma Alani, (Kisisel Arsiv)  Lavabo, (Kisisel Arsiv) Kapisl, (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

Gorsel 9. Calisma Alani/ Gorsel 10. Koridor, Gorsel 11. Sinif, Gorsel 12. Bireysel Ca-
Koridor, (Kisisel Arsiv)) (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) lisma Alani, (Kisisel Arsiv)
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OKUL 3

Al
Gorsel 13. Bahge/Giris Gorsel 14. Giris, Gorsel 15. Koridor/ Gorsel 16. Oturma
Kapisi, (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) Siniflara Gegis, (Kisisel Alani, (Kisisel Arsiv)
Arsiv)
OKUL 4

Gorsel 17. Sinif, Gorsel 18. Oyun Alani, Gérsel 19. Bahce/Giris  Gorsel 20. Bahce,
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) Kapisi, (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv)

Gorsel 21. Giris, Gorsel 22. Koridor, Gorsel 23. Sinif, Gorsel 24. Sinif/ Grup
(Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) (Kisisel Arsiv) Calismasi, (Kisisel Arsiv)
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Okul | Akustik | Mekansal | Kacis Boliimlen- | Gecisler Duyumsal Giivenlik

No. Dizilim Alanlari dirme Bolgeleme

1 Ses Temel Kacis alani | Siniflar Koridor, Mekan Ozellikle,
yalitimi | seviyede bulunma- bireysel genis olsa tasarlanir- giris ve
yeterli tasarlan- maktadir. veya birka¢ | da mekan ken, her gecis
degildir | mis bir kisilik olarak mekanin mekan-

yerlesim calisma tanimlan- aktivitesi, larindaki

plani icin mamistir. bu aktivite- | zemin

mevcut bélimlen- | Bireyin lerin ses malzemesi
dirilse de, mekan uyu- | dizeyleri kaygandir.
bélimlen- | munu kolay- | dusinul- Bu 6zellik
dirme lastirmak memistir. disinda
tanimi icin herhan- herhangi
belirgin gi bir éneri bir tehdit
degil, bulunma- gbzlem-
daginik maktadir. lenmemis-
sekildedir. tir.

2 Ses Mekansal Kagis alani | Belirli Koridor- Yerlesim Siniflar-
yalitimi | dizilim, yetersizdir, | siniflar larin bazi planinda daki
yeterli benzer bireysel bolimlen- | bolimleri, siniflar siralarin
degildir | fonksi- calisma dirilmistir. | grup veya bir arada koseleri

yonlarin alanlari Fakat, her | bireysel konumlan- sivridir, bu
birbirine kacis alani | sinifta calisma dirilmis- mobilya
yakin olarak bolim- alani olarak | tir. Fakat, tasarimi
olarak kullani- lendirilmis | kullanilmis- genel OSB'li
tasarlan- labilse de mekanlar tir. Siniflarin | olarak bireylere
masiyla salincak bulun- on kisminda | mekanlar zarar
fonksiyo- veya rahat- | malidir. bu alanlarin | ses verebilir.
neldir. lamak icin olmasi seviyesine

tasarlanan bireyleri gore

mekanlar sinifa hazir- | bolgelere

sinif icinde lamaktadir. ayirilma-

Onerile- mistir.

bilir.

3 Ses Yonetim Ozellikle, Siniflar, Mekan Diger Guvenlikle
yalitimi | bolim{, sinif icinde | grup olarak | gecislerinin | okullarla ilgili
yeterli siniflar, ihtiyac derse bazi karsilasti- yliksek
degildir | sanat duyulan katilmayi kisimlari, rildiginda seviyede

egitimi kacis alani | hedefle- ogrencilerin | bu okulda, bir tehlike
gibi alan- | bulunma- | yerek sanatsal duyumsal gozlem-
lar ayri maktadir. tasar- calisma- bolgele- lenmemis-
bolimlere | Okulicin- | lanmistir. larini sergi- | meye daha | tir.
ayrilarak de de Fakat leyebilecegi | dikkat Sadece,
konum- akvaryum bazen bu ve akvaryu- | edilmistir. siniftaki
landiril- ve oturma | tasarim mun yanin- Mizik egi- pencere-
mistir. Bu | alani gibi dikkat da oturabi- timi gibi lerin alcak
nedenle, belirli dagrtic lecekleri yliksek seviyede
yerlesim alanlar olabilir. aktif kulla- ses seviye- | olmasi
plani olsa da nimin sag- sinde olan bazi
kullanis- kacis alani landigi fonksiyonlar | kazalara
lidir. olarak mekanlar daha alcak | sebep

yeterli olarak tasar- | sesli sessiz | olabilir.

degildir. lanmistir. alanlardan

uzaktadir.
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4 Ses Mekansal Kacis alani | Sinif diizeni | Mekan Bu kriter Okula
yalitimi | dizilim, okul ve o6gretmen- | gecisleri yoéninden, giriste
yeterli OSB'li siniflarda ler tarafin- | alisila- okulun rampanin
degildir | bireylere bulunma- dan grup gelmis genel olmamasi

uygun (ses | maktadir. calismasi sekilde tasarimi okula
seviyele- yapmak tasarlan- zayiftir. Bazi | erismekte
rine gore) icin mistir. siniflar giris | bazi
tasarlan- dizenlen- | Mekan alanina ve glcliklere
mamistir. mistir. gecisleri, bahceye sebep
Sinifla- bireylerin cok yakin olabilir.
rin, mimari | mekana oldugun-
olarak adaptas- dan gurultd
yeniden yonunu problemiyle
tasarlan- saglaya- karsilasil-
masi bilecek maktadir.
gerekir. sekilde
tasarlan-
mamistir.

Tablo 3. Okul Fotograflarinin ASPECTSS Kriterlerine Gore Yorumu/Gozlem, (Kisisel Arsiv)

Ziyaret edilen dort okul, ASPECTSS kriterlerine gore; Akustik, Mekansal Dizilim, Kagis Alan-
lari, Duyumsal Bolgeleme, Givenlik gibi mekan kriterleri yonuyle degerlendirilmistir. OSB
ve itk Mimarlik Terminolojisi (ASPECTSS) bélimiinde bahsedilen ASPECTSS'in mekanda ol-
masi gereken 6zelliklerine gore, Tablo 3'te beklenen bu mekan &zelliklerinin var olup, var
olmadigr anlasilmaktadir. Ziyaret edilen okul tasarimlarinin ASPECTSS ile de@erlendirilmesi,
OSB'li bireylere yonelik tasarimda esas olan kriterlere odaklanarak dederlendirmeye katki
saglar. Boylelikle, mekan degerlendirmesi literatirde var olan kriterlerden temellenerek,
OSB'li bireylerin mekan ihtiyacina gére yapilmis olur.

Veriler

Galisma, 30-60 yas grubunda toplam 20 6zel egitim 6dretmenin katilimiyla gerceklesti-
rilmistir. Katilimcilarin % 85'i kadindir. Katilimcilar 5-20 yil arasinda OSB'li bireylerin 63-
retmenligini yapmaktadir. Yapilan anket sorulari ASPECTSS kriterlerine gore tasarlanmistir.
Anket katilimcilari; Akustik, Mekansal Dizilim, Kagis Alanlari (rahatlama alanlari), Gecisler,
Duyumsal Bélgeleme ve Glvenlik kriterlerine gore okul ve siniflari dederlendirmislerdir.

550 \ ILKOKUL SEVIYESINDEKi OTiZMLI BIREYLERIN, EGITIM MEKANLARININ, ANKARA'DAKI DORT FARKLI DEVLET OKULU UZERINDEN
ASPECTSS KRITERLERINE GORE INCELENMESI
SANATTA YETERLIK OGRENCISI MERVE KAVAZ / PROF. DR. MELTEM YILMAZ / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 535-564



Okullardaki Ogretmen Cevabi Yiizdesi (%)

1:Kesinlikle 2: 3: 4: 5: Kesinlikle
Katilmiyorum | Katilmiyorum | Notr Katiliyorum | Katiliyorum
Guvenlik/ | 5 15 50 15 15
Okul
Guvenlik/ [ 15 5 35 15 30
Sinif
Mekansal | - 30 30 20 20
Dizilim
Akustik 30 20 10 25 15

ilk olarak, "Ders islerken, yanki gibi akustik problemler yasamiyorum” ifadesi sorulmustur.
Akustik problemler; yanki, sesin dogrudan iletilmesi ve arka plan gurdltisinin degerlen-
dirilmesiyle ilgilidir. Anket sonuclarina gore, bu konuyla ilgili en ylksek derecede (1:Kesin-
likle Katilmiyorum) sorun yasayan % 30 katilimcidir. % 25'lik diger katilimci ise, ifadeyi 4
seviyesinde degerlendirmistir.

Anket verilerinde sorulan ikinci kriter ise, mekansal dizilimin OSB'li bireye uygunlugu ve
egitim acisindan fonksiyonelligidir. “Okulun genel mekan planlamasi kullanima elverislidir”

Tablo 4. Anket Cevaplari/ Ogretmen Goriisi, (Kisisel Arsiv)

ifadesini, katiimcilarin %60', OSB'li bireyler acisindan 5 Uzerinden 2 ve 3 derecelerinde
degerlendirilmistir. Diger % 40 katilimci ise, okulun mekansal dizilimini 5 tzerinde 4 ve 5

olarak fonksiyonel ve uygun bularak degerlendirmistir.

100
90

80
70

60

50
40

30 ——

10

Evet

Hayir

=Evet

Grafik 1. Kacis Alanlari/ Yanit, (Kisisel Arsiv)
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Grafik 1'de siniflarda ve okullarda OSB’li bireyler icin tasarlanan kacis alanlarinin olup
olmadigr arastirilmistir. Katiimcilar, %70 hayir, %30 evet cevabini vermistir. Bilindigi tze-
re, OSB'li her bireyin kendine has 6zellikleri bulunur. OSB olan her birey essizdir. Her bir
OSB'li birey birbirinden farklidir. Bazi bireyler g6z kontagi kurmada daha iyiyken, bazilari
konusur veya konusmaz. Bazi bireylerin ortalama algi diizeyi varken, bazilarinin algilamada
guclikleri vardir (kisa.link/P2li). Bu essizligi olusturan bir baska 6zellik ise bireyin duyum-
sal Ozellikleridir. Integrated Therapy Services'e goére, bazi OSB'li bireyler, asir hassasiyete
sahipken (hyper-sensitivity), bazilari ise dislik derecede hassasiyete sahiptir (hiposansitivi-
te) (hyposensitivity) (kisa.link/P2lh). Bireylere yonelik duyumsal farkliliklar; isitme, duyma,
dokunma, gérme gibi duyularda degiskenlik gosterir (kisa.link/P2Lh).

Farkli 6zellikler gozlemlendiginde, tasarlanan mekanlarda bu 6zelliklere uygun olabilirse,
OSB'li birey icin saglikli ve amaca yonelik mekan tasarimlari yapilmis olur. Dolayisiyla, bu
calismada var olan okul ve siniflarin, OSB'li bireye duyumsal anlamda uygunlugu, OSB'li
bireylerle i¢ ice olan &zel egitim 6gretmenlerinin, anket yanitlarina gore belirlenmistir.
Ankette 13. Soruda, Siniflar OSB'li 6grencilere uygun olarak onlarin duyumsal tepkilerini
artirabiliyor mu? (hiposansitivite 6zelligi olanlar icin). Grafik 2'de 6gretmenlerin yanitini

gorebiliriz.
100 100
90 %0
80 20 L
70 =5
0 — . &

50 T

2Evet 50
40 +—— e ——
20 T — 20
10 | l i —
o | I —

Evet Hayir

—=Evet

= Hayir

Evet Hayir

Grafik 2. Duyumsallik/Yanit, (Kisisel Arsiv)  Grafik 3. Duyumsallik/ Yanit, (Kisisel Arsiv)

Anketin 14. Sorusu ise, asiri duyumsal hassasiyete sahip olan bireylere yoneliktir (hy-
per-sensitive). Siniflar, asiri duyarli OSB'li bireyin sakinlesmesine olanak tanir mi? Soru-
suna verilen cevabin grafigi asagidaki gibidir (Grafik 3). ASPECTSS'i olusturan 6nemli bir
baska kriter ise mekan gecisleridir (Transitions). Bu ¢alismada hazirlanan ankette, mekan
gecislerinin gozlemlere dayali olarak degerlendirilmesi beklenmistir. Mekan gecislerinin,
OSB'li bireyi duyumsal anlamda rahatsiz etmeden, bir mekandan baska bir mekana gecis-
teki uyumunu destekleyecek sekilde tasarlanmis olmasi gerekmektedir. Bu bakis acisiyla
yoneltilen: Mekan gecisleri, OSB'li 6grencinin yeni mekana uyumunda duyumsal olarak
yardimci midir? Sorusuna yanitlarin sonucu yiizde olarak asagidaki grafikteki gibidir. %
40 6gretmen mekan gegcislerinin duyumsal olarak, OSB'li bireye yardimci oldugunu di-
stindirken, % 60 6gretmen ise mekan gegislerinin duyumsal anlamda yardimci olmadigini
belirtir (Grafik 4).
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Grafik 4. Mekan Gecisleri/Yanit, (Kisisel Arsiv) Grafik 5. Okul Guvenligi/Yanit, (Kisisel Arsiv)

Evet Hayir

Egitim mekanlarindaki glvenlik kriteri de bu ¢alismada arastirilmistir. Mekanin givenli ol-
masl, hem fiziksel hem de ruhsal saguigimizi olumlu olarak etkiler. insanlarin kendilerini
tanimlama bicimleri, yasanilan yer ile iliskilendirilmektedir. Memnuniyet ve glvenlik duy-
gulari ile iliskilendirilen mekan kimligi, ayni zamanda bir insanin yasadigi yeri de bicimlen-
dirmektedir (Low, 2003, 5.139-140). Low'un da belirttigi gibi, insan dogrudan mekanla ilis-
ki icerisindedir. Kendilik algisi ve mekan algisi, ancak giivenli mekanlarla olusur. Ozellikle,
OSB'li bireyin mekan givenligi, OSB'nin ¢zellikleri g6z éniinde bulunduruldugunda, en ¢cok
dikkat edilmesi gereken kriterlerden biridir. Cinkd, OSB'li bireylerin algisi saglikli bireylerin
algisindan farkli oldugu icin, mekan icerisindeki tehlikelerin farkina varamayabilirler. Ozel-
likle, uzun saatlerini gecirdikleri okullarda, mekan givenligi saglanmalidir. Bu nedenle,
yapilan arastirmalarda, giivenlik unsuru 6zel egitim ¢dretmenleri ile anket ve gorismeler-
le degerlendirilmistir. Anketlerde givenlik kriteriyle ilgili sorulan ilk ifade: Okulda OSB'li
6grencinin glvenligini tehdit edecek herhangi bir unsur bulunmamaktir (1'den 5" e kadar
derecelendirerek yanitlamalari beklenmistir. 1: Kesinlikle Katilmiyorum, 5: Kesinlikle Katili-
yorum). Belirtilen ifadeyle ilgili katilimcilarin yanitlarinin ylzdesi Grafik 5'te gorilmektedir.
Grafik 5'teki yanitlara gore; %5 katilimci 1 seviyesinde, %15 katiimci 2 seviyesinde, % 50
katiimci 3 seviyesinde, % 15 katilimci 4 seviyesinde ve % 15 katilimci ise 5 seviyesinde
okullarr gtvenli bulmustur.

Ayrica, glivenlikle ilgili arastirilan bir baska 6zellik ise, genel olarak siniflarin OSB'li birey
icin gtivenli olup, olmadigidir. Bu konu: Siniflari OSB'li 6grenciler icin fiziki olarak givenli
buluyorum, ifadesiyle arastirilarak, katilimcinin énceki sorulardaki gibi 1'den 5" e kadar
derecelendirerek yanitlamasi istenmistir. Yanitlarin ytzdesi, Grafik 6'daki gibidir.

incelenen bir baska kriter ise Boliimlere Ayirma (Compartmentalization)'dir. Katiimcilar,
siniflarda OSB'li bireye ydnelik, OSB'nin dogasI geredi yasayabilecegdi endise durumlarinda
veya yalniz kalarak calisma yapma istedinin olusmasi durumunda herhangi bir 6zel boli-
min olmadigini, siniflarin ve okulun bolimlere ayrilma prensibiyle tasarlanmadigr belirt-
mislerdir.
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Grafik 6. Sinif Glvenligi/ Yanit, (Kisisel Arsiv)

Degerlendirme

Bir dnceki bolimde bahsedildigi tzere, ASPECTSS kriterleri dort farkli devlet okulunda,
ozel egitim 6gretmenlerinin anket ve goérismeye katilimlariyla gerceklestirilmistir. Genel
olarak, katilimcilar, okul tasarimini orta seviyede givenli bulmustur. Ayrica, Grafik 5'te
goraldagu Gzere, katiimcilarin %5'inin okul givenligini 1 seviyesinde degerlendirmesi,
aslinda OSB'li bireylerin daha givenli bir ortamda egitim almasi gerektigini belirtir. Gorus-
melerde, 6gretmenlerden edinilen bilgiye gore, okul icindeki mobilyalarin sert kdselerinin
olmasi kazalara sebebiyet verebilmektedir. Ayrica, ic mekan zemin malzemelerinin OSB'li
birey icin pek uygun olmadigr belirtilmistir.

Guvenlik agisindan bakis acisini daha detaya, yani sinif 6l¢edine indirdigimizde, okul tasari-
mina gore sinif tasarimlarinin OSB'li bireyler igcin daha glvenli oldugu gorisinin agirlikta
oldugu katiimcilarin cevaplarina gére gortlmektedir. Fakat mobilyalar ve etkin egitim icin
sira ve sandalye yerlesimi, bireyin egitimine daha uygun tasarlanarak, etkin egitimin sag-
lanabilecedi gorusl yaygindir. Ayrica, bir katilimci sinif giivenliginin zayif olmasinin nede-
ninin, sinif icerisindeki ara¢-gereclerin uygunsuzlugu oldugunu belirtmistir (cam dolaplar,
askilar, panolar vb). Bu gorislere ek olarak, bazi okullarda merdiven malzemesi kaymaz
ozellikte degildir. Korkuluk arasi bosluklarin fazla olmasi tehlikeli durumlara sebebiyet ver-
mektedir, gorusd bildirilmistir.

ASPECTSS'in Gecisler kriteri incelendiginde, mekan gecislerinin OSB'li bireyin mekan uyu-
munu, kolaylastirmasi gerektigi ilkesi benimsenmelidir. Anket yiizdelerine gore, %40 ka-
tiimci okuldaki mekan gegislerinin, OSB'li bireyin mekan uyumuna yardimci oldugunu
dustnirken, %60 katilimci bu konuda bir kolayligin olmadigini disinmektedir. Bu konuyla
ilgili herhangi bir hassasiyetin gelismedigi, okullarin fiziksel sartlari gézlemlendiginde ve
anketlerden yararlanildiginda gorilmektedir. Mekanlar, duyumsal seviyeyi artiran ve bireyi
sakinlestiren alan tanimlariyla tasarlanmalidir.
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Ankette Akustik kriteri, diger kriterlere gore, katilimcilar tarafindan daha olumlu olarak de-
gerlendirilmistir. Katilimcilarin yaklasik % 40" akustik ile ilgili herhangi bir problemle kar-
silasmadiklarini (4 ve 5 seviyesinde yanitlar) belirtmislerdir. Fakat bu orani takiben, katilim-
cilarin % 30'u akustikle ilgili bazi problemler yasadigini belirtmislerdir. Akustik problemler,
ses yalitimi yapilmamis okullarin var olmasindan kaynaklidir. Duvar ve zeminde ses yalitimi
dikkate alinmadigr icin guriltid problemi yasanmaktadir. Ayrica, bir katilimci, pencerelerin
kullanisli olmadigini ve yazin havalandirma esnasinda, glriltd sorunun yasandigini ifade
etmistir. Havalandirmayla ilgili ¢ziim getirebilecedi 6nerilmistir.

incelenen bir baska kriter ise duyumsalliktir. OSB'li bireyler, hiposansitivite (hyposensiti-
vity) ve hipersensitivite (hypersensitivity) 6zellikleri tagimaktadir. Ornegdin, OSB'li bireylere
yonelik calismalar yapan Dr. Victoria L. Dunckley, uygun secilmeyen aydinlatmalarin sinir
sistemini olumsuz yonde, tetikleyebilecegini belirtmistir. (kisa.link/P214). Ayrica, Anna Ge-
ilman, hiposansitivite belirtileri gdsteren OSB'li bireylere yonelik ic mekan tasarimlarinda,
koridor ve merdiven gibi gec¢is alanlarinin yeterli seviyede aydinlatilmasini, belirli etkinlik-
leri gerceklestirmede dikkati artirmak icin aydinlatma tasarimindan destek alinabilecegini
onermistir (Geilman, 2016, s.3-20).

Ankette de goruldugu Gzere, okullarda ve siniflarda bireylerin duyumsalliklarina yonelik
bir tasarim yapilmamistir. ic mekanda, etkinliklerin niteligine gére duyumsalligi artiran
veya azaltan herhangi bir dizenleme yoktur. Etkinlik planlari yapilip, duyumsallik bélge-
leri olusturularak otizmli bireye mekanlarin hitap etmesi saglanabilir. Gorsel 25'te Magda
Mostafa’'nin calismasinda goruldugi gibi mekanlar duyumsal olarak bélimlenirken, gegis
mekanlari kullaniciya duyumsal anlamda yardimci olur. Gorsel 25'te sinif dncesi mekan
bahgedir. Bu sayede, OSB'li 6grenci, sinif gibi konsantrasyonu gecerken, sessizlik ve dogal
ortami deneyimleyerek sakin ve yeni mekana uyumlu hale gelir. Arastirmalarda, bu bakis
acisinin eksik oldugu gorilmastar.

DUYUMSAL BOLGELEME VE DOLASIM ALANI SEMASI
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Duyumsal Bahge

Gorsel 25. Magda Mostafa, 2013, Duyumsal Bélgeleme ve Dolasim Plani / Sensory Zoning and
Circulation Schemes, Archdaily, Erisim: 14.01.2020. kisa.link/P16r
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Okullar ve siniflarin Kagis Alanlari incelendiginde, bu konuyla ilgili herhangi bir dizenle-
menin yapilmadigi gortlmektedir. OSB'li birey, bir konuya surekli ilgisini veremeyebilir ve
odak sureleri kisa olabilir. Bu 6zellikleri nedeniyle, sinif icerisinde rahatlayabilecedi, birey-
sel zaman gecirebilecegi bir alana ihtiya¢ duyarlar. Boylelikle, diger 6grencilerin egitimle-
rine yogunlasmasi saglanabilir ve daha etkin bir egitim ortami saglanir. Kacis alanlari; ses-
siz alanlar veya siifin bir kisminda bulunan salincak gibi bireyi rahatlatan, endise seviyesini
dusuren alanlardir. Brian Kerner, Kacis Alanlari ile ilgili ic mimari tasarimlar yapmistir (kisa.
link/P216). Kagis Alanlariyla ilgili 6rnekler incelendiginde, bir okul disinda diger okullardaki
siniflarda herhangi bir kagis alani bulunmamaktadir. Anket yanitlari da bu degerlendirmeyi
desteklemektedir (Grafik 1).

MARKETEOARD SMARTBOARD '
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Gorsel 26. Brian Kerner, 2012 OSB'li Oérenciler igin Sinif Tasarimi/ Classroom Design for Students
with Autism Spectrum Disorders Dewberry, Erisim: 18.12.2019. kisa.link/P16x

Kacis Alanlari ile Bolimlere Ayirma (Compartmentalization) kriterleri birbirine yakin kriter-
lerdir. Bu kriterler, Magda Mostafa tarafindan, sinif veya binadaki alanlarin belirli fonksi-
yona gore bolimlenmesi olarak tanimlanmistir. Bu bélimleme; mobilya dizenlemesi, yer
malzemelerinin mekan kullanim amacina goére farklilasmasi gibi farkli tasarim dnerileriyle
saglanabilir (Mostafa,2014,5.143-158). Bolimlerin fonksiyonlari, net bir sekilde belirtilme-
lidir. Aktivitenin duyumsal 6zellikleri, diger boélimlerin duyumsal 6zelliklerinden farklilasa-
rak yeni bolumi olusturur. Fakat, okullarin incelenmesi ve katiimcilarin goruslerine gore,
Kacis Alani kriterinde goruldiga gibi, Bolimlere Ayirma kriterinde de bahsedilen tasarim
felsefesi gortilmemektedir.

ASPECTSS, kriterlerinin incelenen son kriteri Mekansal Dizilim'dir (Spatial Sequencing). Me-
kansal Dizilim, etkinliklerle uyumlu olup, etkinlikler arasinda akiskan bir gecis saglanarak
tasarlanmalidir. Bu nedenle aktivitelerin birbiriyle iliskisi, bireylerin ihtiyaclari gézden geci-
rilerek tasarimlar yapilmalidir. Dort farkli okulun mekansal dizilimi incelendiginde, genelde
idari bolimlerde belirli bir dizen bulunsa da, siniflarda ve diger etkinlik alanlarinda akis-
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kan bir gecis yoktur. Bu yonden 6gretmenlerin degerlendirmesi Tablo 4'teki gibidir. Bura-
da, % 60 katilimci okuldaki mekansal dizilimin fonksiyonelligini, 2 ve 3 seviyelerinde de-
gerlendirirken, % 40 katilimci ise mekansal dizilimi 4 ve 5 seviyelerinde dederlendirmistir.

N --
-~ [~ |
— =0 .

Tablo 5. Okullarin Mekansal Diziliminin Diyagramatik Cizimi- Tipoloji 1, (Kisisel Arsiv)
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Tablo 6. Okullarin Mekansal Diziliminin Diyagramatik Cizimi- Tipoloji 2, (Kisisel Arsiv)

Tablo 5 ve 6 da bulunan diyagramatik yerlesim plani cizimleri ziyaret edilen dort farkli
okuldan edinilen ortak mekansal dizilim tipolojileridir. Genel olarak iki farkli mekansal dizi-
lim tipolojisi elde edilmistir. Tablo 5'teki ilk tipolojide, siniflarin belirli bir tekrara dayali ola-
rak siralandigr bir mekansal dizilimi oldugu gérilmektedir. Burada, girisin siniflarin oldugu
koridorda bulunmasi insanlarin giris ve ¢ikislardaki guraltilerini, bahcedeki guriltiyl dog-
rudan iceri almaktadir. Dolayisiyla, siniflarda ders esnasinda bu gurilti kolaylikla duyulabi-
lir. Ayrica, mekanlar icerisinde gerceklesecek olan aktivitelere gére duyumsal yonden bir
siniflandirma yapilmamis olup, siniflar alisilagelmis sekilde koridor etrafinda siralanmistir.

Tablo 6'da incelenen ikinci tipolojide ise, hiyerarsik bir yaklasim oldugu gdzlemlenir. idari
birimler belirli bir bélimde toplanmis ve egitim ile ilgili alanlardan ayrilmistir. Boylece,
mekanlar ses agisindan fonksiyoneldir. Diger yonden ise, dolasim alanlarinin bazi kisim-
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lar 6grenci calismalarinin sergilendigi mekanlar olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasim,
mekan gecislerinde dikkati a¢ik tutarak, sinif gibi tanimli mekanlara uyumunun da kolay
olmasini saglar. Tipoloji 2'de i¢ mekan yerlesimi mekansal dizilim agisindan daha etkilidir.

Gorsel 27. HEDE Architects, 2010, Bati Otizm Okulu, Western School of Autism,
HEDE Architects, Docplayer, Erisim: 10.12.2019. kisa.link/P16A

Gorsel 28. HEDE Architects, Berendale Katandra Ozel Okulu, Berendale Katandra Special School,
HEDE Architects, Docplayer, Erisim: 10.12.2019. kisa.link/P16B
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Gorsel 29. HEDE Architects, Berendale Katandra Ozel Okulu, Berendale Katandra Special School,
HEDE Architects, Docplayer. Erisim: 10.12.2019. kisa.link/P16D

Gorsel 27 ve 29'da ise HEDE Architects tarafindan 6zel egitim icin tasarlanan Avustralya'da
bulunan iki farkli devlet okulu gérilmektedir. Western School of Autism, 4.5 yasindan 9
yasina kadar, 400 OSB'li cocuk icin egitim vermektedir. Western School of Autism'de egi-
tim mufredati, bireylerin dil ve matematiksel gelisimini destekleyen programlari icerirken
diger yandan iletisim, sosyal ve duygusal yetilerin gelismesine yonelik uygulamalari da
icerir. Binanin ana ¢zelligi, oyun alanlari, tuvalet ve 6gretmenlere erisebilecekleri alanlarin
cevresinde 8 farkli 6grenme alanimnin bulunmasidir. Her 6grenme alaninda, kontrolld acik
hava oyun alani, tuvalet bulunmaktadir. Okulun fiziksel 6zelligi, bireysel ve toplu alanlarin
dengeli olarak kullanilmasiyla tasarim anlaminda olumludur. Gorsel 27" de gorildigu
Gzere, mekanlar moddler olarak dusinulerek tasarlanip bir araya getirilmistir. Boylece,
mekan gecisleri daha akiskan bir yapiya sahiptir. Ayrica, alan kullanimi acisindan etkilidir.

Berendale Katandra Special School ise Avustralya’da bulunan kapsayici tasarimi benimse-
yen bir devlet okuludur. Matematik, dil, duyu buttinleme, dijital teknoloji, iletisim konulariy-
la ilgili miUfredata sahip olan okul 6zel editime ihtiya¢ duyan bireylere egitim vermektedir.
Berendale Katandra Special School'da spor, oyun, terapi, editim alanlari bulunmaktadir.
Okulda, akiskan mekan gecisleri bulunmakta ve sistematik sekilde tasarlanmis bir yerle-
sim plani gorilmektedir (Gorsel 29). Bu yerlesim planinin olusma asamasinda, mekanlarin
birbiriyle iliskisi incelenmistir (Gorsel 28). Mekan gecislerinin fonksiyonu olmayan koridor
yerine, belirli aktivitelerle tanimlandigi ve ilgili aktivitelerin bir arada siralandigi dikkat
cekmektedir. Bu yaklasimla, mekan uyaranlarinin ses seviyeleri ve duyumsalliga etkisi daha
olumludur.
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Sonucg

Otizm Spektrum Bozuklugu, disiplinlerarasi arastirmayi gerektiren, bireyi etkiledigi ¢ok faz-
la alani olan, gelisimsel farklilik olmasinin 6tesinde, OSB'li bireyi ve ailesini ciddi sekilde
etkileyen spektrum bozuklugudur. Bu konuda, sadece uzmanlarin bilgilenmesi dedgil, ayni
zamanda toplumun her bireyinin bilin¢clenmesi gerekir. Bu bilincle, yapilan uygulamalarda
OSB'li bireylerin fiziksel ve psikolojik konforu saglanmis olmaya baslar. Ozellikle, OSB'li
cocuklarin gelisim dénemlerinin ilk yillari egitim icin en verimli dénemleridir. Smith'e gore
bu dénemde alinacak yeterli egitim, ileriki yillarda aldiklar egitimdeki gucliklerin hafifle-
tilmesinde oldukga 6nemlidir (2007, s. 25-40). Bu nedenle, arastirmanin odagi ilkokul se-
viyesindeki OSB'li bireylerin egitim mekanlarinin tasarimidir. Arastirmada okullarin ziyareti
ve dzel egitim dgretmenlerine uygulanan anket ve gdzlemden edinilen degerlendirme,
calismanin objektifligini saglamak ve kesin dogruya ulasmak acisindan etkilidir.

Gozlem ve anket yoluyla okul ziyaretinden edinilen bilgiler karsilastirildiinda bazi ortak
ve karsit gorisler meydana gelmistir. Akustik, kacis alanlari, mekansal dizilim, gecisler ve
glvenlik olcutleri gozlem (Tablo 3) ve anket (Tablo 4, Grafik 1-6) sonuclari kiyaslandiginda,
bu 6lciitlerin mekanda yetersizlige sahip oldugu gézlemlenmektedir. Ornedin, % 70 kati-
limci, okullarin ic mekan tasarimini tam anlamiyla givenli bulmamaktadir (Grafik 5). % 60
katilimci ise mekan gecisinin duyumsal olarak yardimci olmadigi gorisiindedir (Grafik 4).
Bu kriterle baglantili olan mekansal dizilimin fonksiyonelligini %30 katiimcinin 5 Gzerin-
den 2, %30 katiimcinin ise 5 tizerinden 3, olarak degerlendirmesiyle bu konudaki gézlem
sonuclari benzerdir (Tablo 4).

Gozlem ve anket sonuclari karsilastirildiginda olusan karsit gords ise duyumsallik kriteriyle
ilgilidir. E§itim mekanlarinin duyumsalligi OSB'li birey icin 6nemli bir 6l¢lttir. Okullarda
etkinliklerin yiksek ve distk uyaran olarak tanimlanmasi ve mekansal dizilimin buna goére
yapilmasi gerekir (Mostafa, 2014, s. 143-158). Ayrica, duyumsal anlamda i¢c mekan uygula-
masi yapildiginda, her OSB'li bireyin duyumsal ¢zelliginin ayni olmadigi goéz éniinde bulun-
durulmalidir. Bireylerin, hipersensivite ve hiposansitivite dzellikleri dikkate alinarak tasarim
yapilmalidir. Okul ziyaretlerinde, bu 6zelliklerin g6z ardi edildigi gortulmustir. Fakat anket
sonuglarinda katilimcilarin % 65’ siniflarin, hiposantivite 6zelligi tasiyan OSB'li bireylere
uygun oldugu ve onlari duyumsal anlamda harekete gecirdigini belirtmislerdir (Grafik 2).
Gozlem sirasinda, okullarin tasariminda hiposansitivite 6zelligi tasiyan OSB'li bireylere yo-
nelik herhangi bir tasarim onerisinin yapilmadigi goralmustar.

Bu goris farkliigl, Ozel Egitim 8gretmenlerinin mekanla ilgili bazi egitimleri almadigindan
kaynakli olabilir. Ote yandan, OSB'nin mekan boyutunda cok anlasilamamasi, yeterli bilgi
ve deneyime sahip olunmamasi, OSB ve mekan iliskisinin genel olarak kurulamamasi ve bu
konuda yeterli arastirmanin dretilmemis olmasiyla ilgili olabilir. Mimarlik disiplininin bakis
acisiyla elde edilen gozlem bilgileri ve Ozel Egitim 6gretmenlerinin katkilariyla elde edilen
anket verileri, yukarida belirtildigi gibidir ve sonuclarin degerlendirilmesi tartismaya aciktir.
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Turkiye'de OSB'li bireylerin ihtiyaclarina uygun egitime erisilebilirligi yeterince saglana-
mamaktadir. EGitime erisilebilirligin desteklenmesi yaninda, mekansal anlamda da egitim
yapilarinin ele alinmasi gerekmektedir. Clinki mekan bireyi sadece fiziksel olarak degil
psikolojik olarak ta derinden etkilemektedir. Bu konuda hem mimarlarin, hem de egitimci-
lerin bilinclenmesi, yeni insa edilecek olan egitim yapilarinda, tasarimlarin OSB'li bireylerin
de dahil edildigi herkes icin tasarim yaklasimiyla ele alinmasi blylk 6nem tasimaktadir.
Arastirmada, mevcut durum acik sekilde belirtilmis, dinyada uygulanan bazi érnekler Uze-
rinden oneriler sunulmustur.

Bu noktada, OSB'li bireylerin fiziksel ve psikolojik konforu icin egitim mekanlarina daha
farkli nasil tasarim &nerileri getirilebilir? sorusu ilgili ¢cevreler tarafindan yanitlanmaya de-
gerdir. Mekanin fiziksel konforuyla ilgili olan akustik, malzeme secimi, renk, aydinlatma gibi
konularda, OSB'li bireylerin egitimini ve yasamini destekleyen arastirmalar ve dneriler su-
nulabilir. Bu konularin fiziksel konfora etkisinin yani sira psikolojik konfora da etkisi biyk-
tir. Ornegin, OSB ve Mimarlik iligkisi Bolimiinde bahsedilen, giriiltili ortamda ¢ocuklarin
% 95.77'sinin kulagini kapatma tepkisini gostermesi, mekanin fiziksel yapisinin davranisa
dolayisiyla psikolojiye yansimasidir. Fiziksel 6gelere ek olarak, mekanin duyumsal 6zel-
liklerinin gérme, dokunma, duyma duyularinin algilanmasiyla davranislara nasil yansidigi,
bireyi nasil etkiledigi de psikolojik konforu belirlemektedir. Mekanin akustik, renk, doku,
aydinlatma, duyumsallik gibi 6geleri kendi iclerinde genis bir konu olup, OSB'li bireyler
icin fiziksel ve psikolojik konforun da belirleyicileridir. Bu mekan 6geleri, OSB'li bireylere
daha iyi mekanlar tasarlayabilmek icin arastirmaya degerdir.
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Abstract: The key to understanding the object uses of today’s art should be sought in the period from
Synthetic Cubism to the 1970s. The twentieth century left a great legacy to today’s artist. This heritage
is almost like an object usage catalog. Art focused on concept and idea enters a freer way than ever
which is called the dematerialisation of the art. Today's artists produce Post-conceptual discourses
by embodying the concept with objects through borrowing, reproduction and self-appropriation from
past practices. A globalization effect is added to this, and art enters an intercultural period based on

relational aesthetics.

Keywords: Contemporary Art, Painting, Object, Postproduction, Post-conceptual Art.
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Giris

GUnlUmiz sanatinda gercek nesnelerin nasil sanat olarak kullanildidl, ¢ boyutlu nesne
kullanimina sanatta nelerin yol actigi, resim ve nesne kullanimi arasindaki iliski, bu ma-
kalenin ele aldigi konudur. Amac tarihsel sirec icerisinde nesne kullaniminin belirleyici
unsurlarini tespit etmek ve bunlara gtncel sanat drnekleri ile aciklik getirmektir.

Makalenin genel cercevesi sanattaki tarihsel degisim sonucu, bir taraftan giindelik yasam
nesnelerinin sanatta kullaniminin “Bu da sanat mi?” dedirten sorusuna cevap arayarak
cagdas sanati tanimlamaktir.

Son ylzyil icerisinde sanat, alisilmis geleneksel yarati streclerinden kopma slirecine gi-
rer. Sanat ile ilgili yerlesik fikirler yikilir. Anti-sanat anlayisi yeni bir paradigma kaymasini
beraberinde getirir. Sanat resim ya da heykel gibi tirler altinda adlandirilmaktan cikar. DU-
stincenin karma tirlerde cisimlesmesine donusir. Kiresellesmeye bagli kiltirel degisim
sonucunda, sanat ve sosyoloji yakinlasir. Her sey sanat yapiti olabilir, herkes sanat yapabilir,
dolayisiyla sosyal yasamin kendisi bile sanat olabilmektedir.

Bizi, “Bu da sanat mi?" sorusunun cevabina gotiren temsil kuramindaki degisimdir. Doga-
nin taklidinin yerini gercegin ve hayatin kendisi alir. Yasadigimiz diinyanin icinden her tirli
yapay ya da dogal sanat olmayan giindelik nesne sanat yapitina dondsebilir hale gelir.
Tipki bir tiyatro sahnesi kurgular gibi ¢ boyutlu gercek nesneler resimsel temsili gerceklik
yerine kullanilmaya baslanir.

Sanatta nesne kullanimi resmin geleneksel sinirlarini kirip genislemesi ile ilgilidir. Bu kiril-
ma sanatin felsefi taniminin da degismesine neden olmustur. Bu da resimdeki temsili ya-
nilsama ve derinlik algilari ile yaratilan geleneksel estetik degerin yok edilmesine dayanir.
Duchamp’in hazir nesne ile yaptigi ¢ikis en basta resim sanati ile yiiceltilen degerleri hedef
alir, ona kars! bir tavirdir. Hazir nesne ile baslayan ginimuz sanatinda nesne kullanimi
resim sanati temellerine ve mantigina dayanir.

Yirminci ytzyilin giinimiz sanat¢isina biraktigi biyik miras adeta bir nesne kullanim ka-
talogu gibidir. GinUmUz sanatgisi bu mirasin icindeki hazir yapitlari iliskisellik kurma ve
temelliik yoluyla ele alip alternatif modeller yaratir. Onceden (retilmis yapitlar yeni (ire-
timler icin birer yardimci kaynak ve mesrulastirma araci olmuslardir. Sanatsal soru artik
“Nasil yeni olan bir sey ortaya ¢ikarabiliriz?” degil; “Elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?”
dir. (Bourriaud, 2004, s. 28). Bunu yaparken belli bir temele dayandirilmasi sanat yapitinin
mesrulugu icin dnemlidir.

Nesne Kullaniminin Glinimiiz Sanatini Sekillendiren Yakin Ge¢misi

GUnUmuz sanatini ve nesne kullanimini anlamanin yolu 20. Yuzyilin basindan 70O'li yillara
kadar gecen hizli degisimi anlamaktan gecer. Buluntu nesnelerin biriktirilmesi ve gorsel
nitelikleri nedeniyle sergilenmesi, 15. Yuzyil nadire kabinelerine kadar iner. Nesne kullani-
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minin temelleri tuval Gzerine hazir bir nesne yapistirilarak resimde yeni bir gerceklik algisi
yaratmak isteyen Picasso’'nun Sentetik Kibizmi ile atilmistir. Picasso’'nun Hasir Sandalyeli
Natirmort (Gorsel 1) resminde hasir desenli musamba ve masanin bambu kenar kalintigini
hissettirmek amaciyla bir kordon tuvale yapistirir. Amag resim sanatinin temel unsuru olan
yanilsama yerine gercek nesneler kullanilarak daha iyi bir gerceklik algisi yaratmaktir. Bu
tavirda geleneksel resim sanatindaki iki boyutlu resimsel temsil anlayisin disina ¢ikma,
resmin sinirlarini genisletme arzusu hissedilir.

Gorsel 1. Picasso, 1912, Hasir Sandalyeli Nattirmort / Nature Morte a la Chaise Cannée.
Musée Picasso. Erisim: 24.05.2020. https://bit.ly/2IxII1F

Resimdeki donlisimin 6énemli bir adimi olan bu yapitta dikkat edilmesi gereken t¢ dnemli
nokta vardr. ilki resmin giindelik siradan nesnelerini konu alan natiirmort olmasidir. ikinci-
si ise kibik tarz ve gercek nesne kullanilarak karma teknikle daha gercekci olma arzusuyla
{ic boyutlu bir algl yaratma cabasidir. Uciinciisii ise yapitta gériinen bir Lebenswelt (yasam
diinyasi)'dir. yasamdan bir kesit, insanin yarattigi kiltirden bir anin gorintisidir (Danto,
2015, s.32). Bu ¢ nokta, natiirmort, gercek nesne ve gindelik yasam dinyasl, giinimuiz
sanatinda nesne kullaniminin 6zind olusturmaktadir.

Sentetik Kibizm ile baslayan gazete gibi siradan nesnelerin kolaj ya da montaj olarak kul-
lanimi sanat eserinin ulastigi farkli bir 6zgirlesmeye isaret eder. Glndelik yasamin siradan
bir unsuru sanatin kendi 6zerk yasalarina tabi olarak gtindelik kullanim degerinden arina-
rak saf estetik bir nesne haline dénustir. Bir gazete kendi islevinin disina ¢ikarak resmin
baglaminda estetik bir kimlige burinur. Boylece sanat ile hayat arasindaki siniri ve bagi
sorgulayan bir araca donisir (Krausse, 2005, 5.94).

Gergek nesnelerin sanat yapiti iginde kullanilmaya baslamasiyla sanat ile hayat arasindaki
sinirin sorgulanmaya baslamasi, sanatin taniminin ya da dogrudan sanatin kendisinin sor-
gulanmasini beraberinde getirir.
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Picasso ile ayni ddnemde Rus Konstriktivistler, Picasso’nun salt daha iyi bir gerceklik algisi
yaratma arayisini daha yukari tasirlar. Resimsel yanilsamayi (¢ boyuta tasimalarinin amaci
sanatin alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal bir faydaya dondstirmektir. Sanatin islev-
sel ve toplumsal olarak bir anlam ifade etmesi gerektigi savunurlar. “Sanat gibi sergilenen,
nesnelerden olusan konstriiksiyonlari sanat gibi algilanmayr amaglamayan ancak yeni is-
levsel nesnelere bicimsel altyapi olusturmak icindir” (Antmen, 2010, s. 105). Bu nesneler
yeni tasarimlar ve Uretimler icin birer rol model olusturmak amaci tasir. Bunun en guzel
6rnedi Tatlin'in kose rolyefleridir. Bu rolyeflerde resimsel imgeler ti¢ boyutlu yapilar olarak
yeniden uretilmektedir ve giindelik yasam nesnelerinin sanat yapiti olarak tasarlanabile-
cedi fikrine 6nclluk ederler.

Marcel Duchamp ise gerc¢ekligi buluntu ya da hazir nesnenin kendi dogal gérselliginin ote-
sine tasir. Pisuar ¢rnegindeki gibi gercek anlamda sanatin dogasini sorgulayan ve sarsan
bir anlayisla sanat disi seri Uretim nesnesini sanat eseri olarak sunar. Ginuimuzdeki nesne
kullanimlarinin temelinde yatan kavramsal anlayisin baslangici geleneksel sanat anlayisina
karsl bu baskaldindan kaynaklanir. Duchamp, hazir nesneyi anti-sanat olarak dnerir. Duc-
hamp’in dncillerinden farki, yasamdan bir parcayi yapitin icine dahil etmek yerine siradan
bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak 6nermesidir. Nesneyi temsili rolinden cikarip, ya-
sam ile sanat arasindaki siniri kaldirir. Sanati yetenek, beceri ve retinal haz eylemlerinden
¢cikartip siradan bir nesneye dondstirir. Bu yolla sanatin dretim, sunum ve degerlendirme
olcitlerine iliskin beklentileri altist ederek, sanatin ne olduguna iliskin bir sorgulama bas-
latir (Antmen, 2010, s. 125). Burada hazir nesne bir anti-sanat roli Ustlenir. Ginimuzde
de artik sanat yapitinin sanat¢inin kendi el becerisi ile Uretilen yapitlar olmasi neredeyse
birakilir, icerik, kavram ve alimlama 6n plana ¢ikar. Ginimuz sanatinda nesne kullaniminin
artik temsil kuramindaki gibi amag¢ olmaktan cikip araca déntsmus olmasinin temeli tam
da bu noktada baslamaktadir.

Nesnenin sanat yapitina déntsmesinde blytk rol oynayan Dada sanatcilardan ressam Kurt
Schwitters, kese kagid, civi, etiket, civata, sise mantari, kagit, kumas, mukavva gibi topladigi
sehir atiklarini Merz adini verdigi kolaj ve asamblajlara dénistirir. Ginimuz enstalasyon
sanatinin ¢nciligund yapar. Kolajda nesne cesitliligini u¢ noktalara gotiren sanatgi bi-
lincli bir sekilde farkli buluntu nesneleri yazinsal ya da otobiyografik anlatilar icin bir araya
getirir (Ozayten, 1992, s. 26-27).

Nilgiin Ozayten'in 1992 tarihli doktora tezinde 1900'lerin basindan 60'li yillarin Kavramsal
Sanati'na kadar olan dénemi Nesne Sanati (Obje Sanati) olarak adlandirir ¢iinkl alisilagel-
mis resim ve heykele alternatif sunulan eserleri izleyicinin saskinlikla karsiladigi bu dénem-
de kavramin nesnenin énline ge¢cmedigini vurgular (2013, s.40).

Doénemin anti-sanat ruhu icerisinde Surrealistler, heykelin tas, bronz, al¢i, dékim, kaide
gibi fiziki sinirliliklari ve glindelik yasam gercedini yansitmadaki zorlugunu gérdr, ironi, fan-
tezi ve raslantisallik gibi donemin sanatsal yaklasimlarini yansitmaya uygun olmasi nede-
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niyle dnce resme sonra heykel yerine nesneye yonelirler. Picasso'nun 1930 da kevgirden
yapti§i Kadin Basi, Miro'nun Siirsel Obje’si, Dali'nin Istakoz Telefonu, Man Ray'in Metronomu
buna en gizel érneklerdir.

Surrealistler, Dada ile baslayan baskaldiriyl, bilincalti ve aklin 6tesine duyulan ilgi ile yeni
bir gérinime tasir. Nesneler kullanim amagclarinin disinda gunluk hayattaki islevlerinden
soyutlanir, aklin 6tesinde sasirtici bir sekle birtnurler. Birbirine uzak, bir arada dusinu-
lemeyecek nesneler ironi yaratacak sekilde bir araya getirilirler. Gergekustict nesnenin
en glzel drneklerden birisi de Meret Oppenheim'in Tiyld Kahvalti (Gorsel 2) adli yapitidir.

Gorsel 2. Meret Oppenheim, 1936, Tiylu kahvalti / Le Déjeuner en Fourrure.
Moma Learning. Erisim: 30.05.2020. https://mo.ma/2iE600z

Oppenheim’in Tuyld Kahvalt adli bu yapiti Manet'nin toplumsal ahlak elestirisi olan Kirda
Kahvalti (Le Déjeuner sur L'herbe) adli resmine bir géndermedir. Manet'nin resim ile yaptigi
elestirinin benzerini 75 yil sonra Oppenheim glndelik yasam nesnesi ile dile getirmistir.
El ile dokunmasi hos olan kirk dil icin son derece iticidir. Kiirk dogayi, fincan ise insanin
yarattigr kilttrd temsil eder. (Moma. https://www.moma.org/learn/moma_learning/me-
ret-oppenheim-object-paris-1936/).

Bu goruntinin arkasinda feminist bir elestiri vardir ve iginde taciz, tiksinme, reddetme
duygular saklidir. GercekusticU sanatcilar nesnelerin yaraticilik sinirlarini asan olasiliklar
sunmasini kesfetmistir. Nesneler g6z disindaki duyulara da hitap ederler.

Asamblajin dncllerinden kabul edilen Joseph Cornell Sirrealistlerden etkilenmis ancak
kendini akim i¢cine dahil etmemistir. 1940'larda nesneleri yazinsal eserlerin anlatilarini
gorsel dile dontstirmek icin kullanmistir (Fineberg, 2014, s. 24). Resim sanatinin yazinsal
ile olan bagini kullanmis ve kutular icine cercevelenmis nesneler ile gorsel anlatilar ya-
ratmistir. Yine resme dair olan, yazinsalin gorsellestirilmesine dayanan ama diger taraftan
heykel 6zellikleri ile iliskilendirilmesi zor olan glindelik nesnelerle t¢ boyutlu yapitlar Ure-
tir. Nesne kullanimin resimle olan iliskisine baska bir 6rnek teskil eder.
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1950'li yillarda Jim Dine ise nesnelere yasanmisliklarin hatiralarini tasiyan bellekler rolind
ylkleyerek kendi otobiyografisi icin kullanmis ve onlari kendi duygularinin kelime dagar-
c1§i olarak gordigunden bahsetmistir (Fineberg, 2014, s. 185). Soyut Disavurumculuk ve
Pop Art arasinda kopru vazifesi géren kendini bir akima dahil etmeyen bireysel sanatci
Robert Rauschenberg boya ve nesneleri birlikte kullanarak Kombine denilen yapitlari tret-
mistir (Fineberg, 2014, s. 171). Bunlar nesnelerle yapilmis resimlerdir. Ancak diiz bir ylizey
resmi olmadigindan, boya ve nesnelerden karma bir yapit oldugundan Kombine Resimler
adi verilmistir.

1960'lara geldigimizde Jasper Johns'un @nli bira kutulari (Gorsel 3) Duchamp’in tam ter-
sine, hazir nesnenin sanat yapiti olarak birebir aynisinin elle yapilmis ve boyanmis halini
sunar, bdylece el yapimi olan ile gercegi arasindaki sinirlari sorgular. Johns ile giindelik
hayatin kaltirel verileri kullanilmaya baslanmistir (Fineberg, 2014, s. 201).

Gorsel 3. Jasper Johns, 1960, Boyanmis Bronz / Painted Bronze.
MoMA. Erisim: 25.05.2020. https://mo.ma/2IxLWIN

1950'lerden itibaren teknolojinin gelismesi ile ortaya ¢ikan seri Uretim ve yeni tiketim
aliskanliklari sonucunda, tiketimi destekleyen reklam sektdrd, gindelik hayatimizin popu-
ler estetik ile makyajlanmis nesnelerle dolup tasmasina sebep olmustur. Hayati kusatan bu
tiketim nesneleri Pop Art't dogurmustur.

Pop Art, Soyut Disavurumculugun seckinci tavrina bir karsi ¢ikis olarak kendini kabul ettir-
mistir. Akimin en 6nemli sanatcisi Andy Warhol, caginin en etkilendigi medya ve reklam
imgelerinden esinlenerek tiketim nesnelerini sanatin icine koymay!i akil etmistir. Neo-Da-
da adi ile de anilan akim popdler yasamin kendisine déntusmustir. Warhol, fabrika adini
verdigi atlyesinde tiiketim nesneleri gibi sanat yapitlarini seri sekilde Uretip sanati meta-
lastirmistir.
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Warhol, dénemin ruhunu olusturan tiiketim nesnelerinin sunumlarindaki cezbedici estetigi
serigrafi ile yeniden Uretir. Brillo kutulari da (Gorsel 4) tipki Maurice Denis'in resim sanati
icin sdyledigi “Resim her seyden 6nce boyanmis bir ylizeydir” s6zinl destekleyen Uretim-
ler olarak kabul edilebilir. Kutular, tiketim kultirindn estetik ytzlerini sunarlar ancak bu
kutular her seyden 6nce birer serigrafi baskidir. Bu yoniyle degerlendirildiginde, Brillo
kutularinin G¢ boyutlu resimler olarak okunmasi mimkdindur.

Ozayten'in iddia ettigi gibi, Warhol'un sanata katkisi, 6zel anlamda resimde “tarzsizlik” ol-
gusudur. Duchamp'in geleneksel sanat nesnesi yani resmi ortadan kaldirmak icin hazir
nesneyi se¢mesi de “tarzsizlik” olgusuna ulasmaktir. Warhol ¢ogaltma teknigi ile imgeleri
kisiliksizlestirir, siradanlastirir, orjinalligi yok eder. Bu anlamda Warhol Duchamp’i asar ¢iin-
ki resmi ortadan kaldirmadan onu tarzsiz kilar (2013, s. 45-47).

Gorsel 4. Andy Warhol, 1964, Brillo Kutusu / Brillo Box.
MoMA. Erisim: 24.05.2019. https://mo.ma/2khA6Mz

Arthur Danto, sanatin felsefi bir tanimini yapabilmek icin, Sanat Nedir adli kitabinda Brillo
kutularini 6rnek vererek, sanat nesnesinin anlami cisimlestirdigini iddia eder (Danto, 2015,
s.48). Dolayisiyla “Bu sanat mi?” Sorusuna bir yanit olarak, Danto sanatin bir seye dair
olmasi gerektigi ve anlamin yapitin kendisi ile cisimlestirildiginden bahseder. Sanat yapiti
olan Brillo kutusunu gercek Brillo kutusundan ayiran sey birbirlerinden farkli anlamlar
tagimalaridir. Sanat yapiti olan kutu bir kavrami cisimlestirir. Sanat yapiti icin gerekli kosul
anlam ve cisimlestirme, kavram ve onu gérundr kilan nesnedir.

Pop Art ilgiyi soyut disavurumculugun nesnesiz diinyasindan, nesneler diinyasina ceker.
Teknoloji, medya ve sosyo-ekonomik gelismeler sonucunda sekillenen yeni yasam bi¢im-
leri sanatin da bicim degistirmesine sebep olur. Pop Art sonrasinda Yeni Gercekgilik ve
Minimalist yaklasimlar ile birlikte resimsel yanilsamanin 6tesine gecilerek gercek mekanda
gercek nesneler sergilemek fikri gelisir. Georges Segal'in, “icinde yirinebilir resimler”
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diye tabir edilen islerinde renksiz al¢idan figlrler resimden ¢ikmis gibi ama gercek mekan
kurgulari icinde resim gibi durmaktadirlar (Gorsel 5). Nesne kullanimi ylizeye hapsolmus
imgenin kendini 6zgurlestirme ¢abasina donusur.

Gorsel 5. Georges Segal, 1976, Dur-Gec¢ / Walk, Don't Walk.
PRATT. Erisim:11.01.2020. https://bit.ly/24QNp63

Georges Segal, gercek uzama girme kararinin bitinsel bir deneyime duydugu gucli ar-
zudan kaynaklandigini aciklar (Fineberg, 2014, s. 184). Sanki artik resimsel yanilsama sa-
natclyr anlatisi icin tatmin etmemektedir. Figlrleri resimden disari ¢ikararak, bir anlamda
izleyiciyi yapita dahil ederek izleyicinin ortami deneyimlemesini ister. izleyici de resme
dahil olur.

Diger taraftan, gerceklik olgusunun yeniden kavranmasini amaclayan, genellikle atik ve
buluntu nesne kullanan Yeni Ger¢ekcilik akimi Dada'yi bir ¢ikis yolu olarak alip Duchamp’in
aksine hazir nesnelere yeni bir estetik algi ile bakar. Akimin baslica temsilcisi Arman, Yves
Klein'in bos galeriyi sergileme fikrinin tam tersine 1960 yilinda galeriyi timuyle cer ¢op
ile doldurarak sergileyerek sansasyon yaratir. Sanat yapiti nesne artik bir olumsuzlugun ya
da polemigin degil, yeni bir ifade repertuarinin temel 6gesine donusir (Antmen, 2010, s.
177).

Pop Art ile metalasan nesnelere bir karsilik olarak sanatin ticarete dékilmesini ortadan
kaldirmak amaciyla kavramsal sanat gelisir. Distnsel deneyim ve anlamin metanin énine
gecmesi icin sanat nesnesizlestirilmek istenir. Sanat yapitinin tekilliginin ortadan kaldiril-
mas! da bir baska amaclanan durumdur.
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Minimalistler ise boyanin tuval tzerinde yarattigi mekan yanilsamasini reddederek, yerine
gercek mekani ve uzami kullanmayi tercih etmislerdir. Yanilsama yaratmak yerine, mekani
gorundr kilarak geleneksel yontemleri reddedip nesne kullaniminin yeni yollarini aramislar
ve enstalasyon gibi sanatsal pratiklerin sekillenmesinde rol oynamislardir (Antmen, 2010,
s. 185).

Minimalizm; “icerikten arinmis”, “séylem dili en aza indirgenmis” isler Ureterek, Kavramsal
Sanat anlayisinin objeyi ortadan kaldirma amacini gergeklestirebilecedi yeni yéntemler
onermistir (Ozayten, 2013, s.60). Hic bir arac olmadan sanatsal diisiincenin iletilmesinin
mimkin olmayacagina bagli olarak Minimalizmin en aza indirgeme distincesi, kavramsal
sanatin gelisimine yol agmistir.

Akimin dnemli sanatcilarindan Joseph Beuys'un yapitlarinda nesneler, belirli kavramlara
isaret eden gorevler Ustlenmistir. En ¢cok kullandidi malzeme olan kece, sicak tutan yalitici
ve koruyucu 6zelligi ile glvenlik kavramina karsilik gelmektedir. Capri Pili (Gorsel 6) yapi-
tinda Beuys, enerjinin dogadan geldigine vurgu yapan nesnelerle bir sorgulamaya isaret
etmektedir. Sanat, etrafimizda olup bitene karsi bir duyarlilik gelistirme ve yaratimin ger-
ceklestirilmesini saglama konusunda yapici bir etkiye sahiptir. Sanatta yaratimin gercek-
lestirilmesi, bir disincenin aktarimi konusunda basvurulan temel kaynak alanlari arasinda
nesne ¢nemli bir yere sahiptir.

Gorsel 6. Joseph Beuys, 1985, Capri Pili / Capri-Batterie.
Artnet. Erisim: 24.05.2020. https://bit.ly/2kq3FLN

Nesnenin giiniimiize giden seriiveninde Fluxus ve Arte Povera da &nemli rol oynar. iki
akimin ortak 6zelligi sanattan cok siradan giindelik yasamin olaganistiliginin farkina
varmaktir. Fluxus anti profesyoneldir, sanattan ¢cok hayatin i¢cinde sokak gosterileri, ses
enstalasyonlari, deneysel etkinliklerle bitmis eserden ¢ok gelip gegciciligi benimser. Arte
Povera ile her tlrli malzeme ses, agac govdesi, cam, toprak cali ¢irpi hatta canli hayvanlar
sanat deneyimlerinin sinirlari icine girmistir (Antmen, 2010, 5.204-213).
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Sanat tarihsel sirecte gerceklesen tim bu gelismeler degerlendirildiginde sanatin anlami
ve resimsel temsildeki dedisim arzusu sonucu nesne kullanimlari yeni bir dil olarak benim-
senmistir. Geleneksel olani yadsimak icin baslayan Nesne Sanati icin basta nesnenin ken-
disi dGnemliyken Dada, Konstriktivizm, Surrealizm, Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat
akimlari sirecinde nesne evrimleserek her seferinde farkli bir rol Gstlenmistir. Postmodern
anlayis da bu rolleri miras almis ve nesneye, nerede ihtiya¢ duyulursa, her zamankinden
daha ¢ok kullanilabilir olmanin yolunu agmistir.

Giniimiiz Sanatinda Nesne Kullanimi

Son yizyil icerisinde nesnelerin sanat yapiti olarak Ustlendigi, yukarida anlatilan, roller
glnumuz sanat dretimlerinde nesne kullanimlarini anlamamiza isik tutar. Ginimuz sana-
tina yeni fikirleri tetikleyen, cesitlilik getiren birer kaynak olustururlar. Duchamp “Sanat
tim devrin insanlari arasinda slren bir oyun gibidir” der (Bourriaud, 2004, s. 31). Nicolas
Bourriaud'nun tabiriyle, Postprodiksiyon bu oyunun cagdas versiyonudur. Tipki bir Dj gibi
mevcut drnekleri, formlari ele alarak yeni bir sey Ureten sanat¢i tavrindan bahseder. Ben-
zer sekilde ge¢misin sanatsal uygulamalarindaki distnce ve kavramlar da kaynak drnekler
olarak kullanilir. Glinimiz sanatinin 6nemli ¢zelligi acik fikirlilikle her seyin mimkin ve
kabul edilir olmasidir. Konstriktivistlerle baslayan her tirli malzemenin olanaklarini de-
neme ve yeni Uretimlere model olusturma fikri glinimiz sanatcisina sadece hazir nesne
ile degil her tirld U¢ boyutlu nesne Uretimi ile derdini anlatmanin, mesajini vermenin yo-
lunu acgar. Pesinden Dada baskaldirisinin tetikledigi 6zgurlesme Pop Art ile zirveye ulasir.
Sanatc! artik her seyi 6zgirce Uretebilmektedir. Rauschemberg'in Kombine resimleri ve
Warhol'un ahsap Uzerine boyanarak yaptigi Brillo kutular gibi, bu bélimde 6rnekleri veri-
len Jef Koons, Damien Hirst, Ai Wei Wei, Mona Hatoum, Tara Donovan ve Yayoi Kusoma'nin
yapitlari da resim mantigi temeline dayanan ¢ boyutlu yapitlardir.

Gunumuz sanatgilar 7O'li yillara kadar sanat akimlari ve hareketleri icindeki nesnelerin
sanatta kullanim tarz ve tlrlerinden birini segerek kendi anlatisina uyarlar. Alintilama, ye-
niden sunum, kendine mal etme yollariyla yeni sdylemler Uretirler. Nicaolas Bourriaud
kendine mal etmeyi Postprodiksiyonun ilk safhasi olarak tanimlar. Postprodikisyon gin-
lik yasamin sosyal kodlarina ve formlarina, kiiresel mirasin yapitlarina hevesle sarilma ve
onlardan islevsel alternatif sdylemler olusturmaktir. Bir nesneye yeni bir kavram yuklemek
sanatsal bir Uretimdir. Ginimuz sanatinda yaraticilik nesnelerden bir hikaye yazmak hika-
yenin karakterlerini nesneler yapmaktir (2004, s. 40-41).

Jeff Koons'un Michael Jackson ve Bubbles adli yapiti cagdas tuketim kaltirinde, tipki Pop
Art da oldugu gibi bir estetik bulunmasi temeli ile Uretilmistir (Gorsel 7). Sanatin ticariles-
tirilmesi ve popdler kiltidr tiketiminin cezbediciligi ile Koons bilincli olarak Kitch'e yonel-
mistir (Fineberg, 2014, s. 456 - 458). Sanatc¢l, Pop muzigin krali olarak ikonlasan Michael
Jackson'; Leonardo’nun resimlerindeki Meryem, isa figiirlerine ve Hiristiyan dini sembol-
lerine génderme yapacak sekilde ticgen kompozisyon biciminde kurgulamis, Katoliklerin
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altin varak rengindeki porselen kitsch melek biblolarina da benzeterek adeta giinimiz eg-
lence kultlrintn ikonunu tanrisallastirmistir. “Cagdas sanat bir sanat Gretme Uslubundan
cok, Gsluplar kullanma tarzina isaret etmektedir.” (Kilic ve Altintas, 2016, s.187).

Gorsel 7. Jeff Koons, 1998, Michael Jackson ve Bubbles / Michael Jackson and Bubbles.
Jeff Koons. Erisim: 20.05.2020. https://bit.ly/20KOhI3

Diger taraftan glinimuz sanatinda nesne kullanimi izleyiciyi sasirtmak, sorgulatmak ve di-
sindurmek amaci tasir. Nesneler tasidiklari arzu, ani, tiketim gibi bircok anlam ile izleyici-
nin belleginde kavramlar arasi iliski kurmayi saglayacak 6nemli bir islev gorar.

Gagdas sanatta nesne kullanimi, sanat yapitini eski temsil kuramlarindan farkli bir boyuta
tasima cabasidir. Cagdas sanat yapitlarini ortaya koyan sanatcilar, resimsel temsil yerine,
Urettikleri G¢ boyutlu nesneler ile en az gercek kadar gerceklik yaratmaya calismaktadir.
Nesneyi gercekten daha iyi bir gerceklige donistlirmek istemektedir.

Gorsel 8. Damien Hirst, 1991, Yasayan Birinin Zihninde Olimn Fiziki imkanS|zl|§| / The Phy-
sical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living. Damien Hirst. Erisim: 20.05.2020.
https://bit.ly/20CBImB
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Damien Hirst tam bu anlamda yorumlanacak eserler Gretmektedir. Oli bir képekbaligi
(Gorsel 8) ya da Tanri Askina isimli yapitinda oldugu gibi bir kafatasini kullanarak yasam ve
olam, dlumsuzlik, guzellik ve korku gibi temalari dini anlamlara da géndermeler yaparak
kullanir, cagdas sanatg¢i kavraminin ne olduguna iliskin alglyr dedistirir, halkin popler
imgelemine damga vurarak sanat¢i ile toplum arasindaki siniri asar (Wilson, 2015, s. 190).
Baska bir bakis agisiyla Hirst'ln yapitlarinda kullandigi nesneler ve sanatsal tavir Nattrmort
resim sanatinin yeniden ele alinan giincel yorumu gibidir. Damien Hirst, resim sanatina
ait gecmis tarihsel verilere gondermeler yapar. Hirst, GUncel sanat anlayisina 6zgu bir
mantikla, gecmisin verilerini glincel kosullarla sentezleyerek, nesneyi yeni bir yorumla
sunmaktadir.

Glncel sanata 6zgu ifade bicimleri arasinda siklikla basvurulan kaynaklardan biri de meta-
forik anlatimdir. Metaforik distnceyi kullanan sanatcilar, farkli imgeler arasinda kavramsal
baglantilar kurarak izleyiciyi sasirtirken disincelerini dolayli bir yolla aktarmayi tercih et-
mektedir. Birbirinden bigcim, anlam ve iliski yoniyle bagimsiz nesneleri yan yana getirerek
yepyeni anlamlar veya cagrisimlara neden olur (Kilic ve Altintas, 2016, s. 190-191). Ai
Wei Wei'nin Cin halkini ay cekirdeklerine benzetmesi ile olusturdugu iliskilendirme buna
glizel bir 6rnektir (Gorsel 9). Ai Wei Wei'nin bu yapiti Cin isi Gretim fenomeninin yani sira
insanlarin uzmanlik gerektiren becerilerinin, geleneksel zanaatlar konusundaki ustalikla-
rinin hafife alinmasinin ya da g6z ardi edilmesinin ne anlama geldigini sorgulamaktadir.

Diger taraftan Damien Hirst'ln 6lU hayvanlari ve kafatasi gibi Ai Wei Wei'nin ay ¢ekirdekleri
de natlirmort resim geleneginin énemli nesnelerindendir. Ay cekirdeklerini Cin halkini
temsil eden bir metafor olarak kullanir ve porselenden tretilmis 100 milyon ay cekirde-
gini yere dokerek sergileme yoluyla Cin yonetimini politik olarak elestirmektedir (Wilson,
2015, s. 22).

Gorsel 9. Ai Wei Wei, 2010, Ay Cekirdekleri / Kui Hua Zi.
Khan Academy. Erisim 16.06.2020. https://bit.ly/2kyEcjo
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David Hockney, Resmin Tarihi adli kitabinda resim nesnenin kendisi degil nasil gérindigi
hakkindadir, nesnenin isik, golge ve renklerle nasil gorindigu ile ilgilidir der (2017, s.
77). Ginlimuzde ise 6nemli olan temsilin kendisi dedil, temsili baglantiyla edindigimiz
duyumsama ve sanat nesnesinin iletisim kurma kapasitesinin derecesidir. Ginimuz sa-
natinda gdruntisd yerine nesnenin kendisinin kullanilmasi resim sanatinin en geleneksel
tlrd olan, konusu gtindelik yasam nesnelerinden olusan Natlrmort gelenedinden gelir.
Natlrmortta nesnelerin temsili mimkiin oldugunca gergekgi, renk, isik, perspektif ve kom-
pozisyon kurallarina gére hazirlanmasi dncelikliydi. Glncel sanatta ise sanat¢cinin elinin
yapitta goérilmesi dnemini yitirmis kavram ve distince 6n plana ¢cikmistir. Buradaki ay ce-
kirdekleri (Gorsel 9) nesne olarak natiirmortun giinimuz yeni yorumu ve Gslubudur. Amacg
gorintuden ¢ok hissettirmek, sezdirmek, farkindalik yaratmak, elestirmek ve sorgulamaktir.

Baska bir nesne kullanim 6rnedine, Tara Donovan'in yapitlarina baktigimizda ¢ boyutlu
manzaralar gorirlz. Sanat¢i gunlik yasantimizda sikca kullandigimiz tek kullanimlik plas-
tik bardak, tabak, bant, kiirdan vs. gibi dogaya zarar veren malzemelerden alternatif doga
manzaralari Uretir. Dogada ¢6zUnirligu zor olan plastik malzemelerin asiri tiketimlerini
sorgulamaktadir. Bu formlarin estetik giizellikleri yapildigi malzemenin zarariyla bir tezatlik
olusturur. Dogaya nasil zarar verdigimizi bize estetik bir deneyim yasatarak hissettirir (Gor-
sel 10). Tara Donovan'in alternatif doga olarak olusturdugu bu distopyalar aslinda kendi
tiketimlerimiz sonucunda ortaya ¢ikan atiklarin olusturdugu yeni dinyadir.

Gérsel 10. Tara Donovan, 2008, isimsiz (Kpiik Bardaklar) / Untitled (Styrofoam Cups).
My Modern Met. Erisim: 27.05.2020. https://bit.ly/2UJArrp
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Ornekleri verilen bu yapitlar, estetik nesneler olmadan énce bizi zihinsel bir algilama sii-
recine sokarlar. Bunu da gercek nesne kullanimi ile yasatarak yapar. Burada nesneler
tipki George Segal'in icinde yurinebilir resimlerindeki gibi bizi asiri tiketim sonucu olusan
glincel manzaranin icine sokar, géremedigimiz ya da goz ardi ettigimiz gercedi duyumsatir.

GUnumiz ¢agdas toplumunda imgelerin kendileri degil artik neye isaret ettikleri ve kisilere
ne ifade ettikleri dnem kazanmistir. “Sanat imgeler araciliiyla gercekligin yeniden dretil-
mesidir. Sanat imgeler yoluyla bir disinmedir.” (Ziss, 2009, s. 61). Kavram ve disiince gin-
cel yapitlarin temelidir. Resimdeki doganin temsili yerine giinimuzde G¢ boyutlu nesneler
tipki bir tiyatro sahnesi gibi gercegi yeniden yaratarak disiinceyi bize aktaran araclardir.

GUnlUmuz sanatcilari, yaratici tasarimci olmak yerine olgular Gzerine birer yorumlayicidirlar.
Sanat, bir baglam ile ifade Gretimine dontsmustir. Gindelik yasam nesnelerini kullanarak
kavramsal yapitlar Greten Mona Hatoum, Feminist bir yaklasimla nesneleri elestiri araclari-
na dondstlrdr. Yapitlar Strrealist ve Minimalist akimlarin etkisindedir hatta onlara meydan
okur gibidir. Ginimuz sosyal yasamin ¢catisma ve celiskileri tGzerine calisir. Hatoum, Para-
van Rende (Gorsel 11) yapitinda, bir mutfak esyasini biylk boyutta paravana donistirir ve
tanidik bir nesneyi esrarengiz hale sokar. Aslinda hastanelerde kullanilan 180 cm boyunda
metal bir paravandir ve ironik sekilde bir elestiri icerir (Tate/UK. https://www.tate.org.uk/
art/artists/mona-hatoum-2365/who-is-mona-hatoum). Rende ve paravan nesneleri birbir-
leriyle iliskilendirilerek, metaforik olarak kadinin sosyal yasam icinde ayristirilmasi, cektigi
zorluklar, acilar ve siddet kavramlari anlatilmak istenir.

Gorsel 11. Mona Hatoum, 2002, Paravan Rende / Grater Divide.
Tate. Erisim: 25.05.2020. https://bit.ly/2jith4p
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“imgenin potansiyel giiclerinden biri baglar kurabilmesidir.” (Bourriaud, 2005, s. 24). Gin-
delik yasamimizin nesneleri Gzerinden, kimliklerimiz, benligimiz, ruh hallerimiz ile ilgili
baglar kurariz. Sanatcinin kendisini gerceklestirme, acilariyla bas etme, onaylanma gibi
6znel isteklerinin bir cevabi olarak sanat Uretimi hem sanat¢isi hem de izleyicisi igin ayni
zamanda bir terapidir. Buna glzel bir érnek gunuimuzde yasayan Japon sanat¢i Yayoi
Kusama'dir. Calismalari hem Pop Art, hem Minimalizm, hem de Kavramsal Feminist sanat
kapsaminda degerlendirilebilir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Yayoi Kusama, 2012, Balkabagi / Pumpkin.
Philips. Erisim: 27.05.2019. https://bit.ly/2kyEsyS

Kusama'nin bu yapiti farkli yonlerden incelenebilir. Oncelikle yapit bir yiyecek olan kabak
formudur. Yiyecekler natirmort resim sanatinin temel konularindan biridir. Gundelik ya-
samimizin bir pargasidir. Cekirdeginden kabuguna kadar her yerinden faydalanilir. Yiyecek
olmanin yani sira Kilkedisinin masaldaki kabaga dénlsen arabasindan, cadilar bayraminda
oyularak yapilan suratlara kadar farkli kiltirlerde bircok islevi vardir. Yayoi Kusama icin
ise yuvarlak sekiller boyamak, ¢ocuklugunda ortaya ¢ikan bir rahatsizlia cevap olarak
gelistirdigi bir cesit terapidir. Kendisi ile konusan kabak hallsinasyonlari ile bas edebilmek
icin her yere yuvarlak noktalar boyamak kendince gelistirdigi bir yontemdir. Dis mekanda
deneyimlenebilen bu tip yapitlar da izleyicilerin kendi yasamlarindan kesitlerle bag kura-
bildikleri bir ani ya da nese kaynagidir.

Diger taraftan, giinimiz sanatinda sanat yapitinin kendisinden ¢ok anlam ve mesaja vurgu
yapildigindan, yapitin alimlayicisi olan izleyici &n plana cikarilmaktadir. izleyici yapittaki
esas anlami anlamasa bile yapiti deneyimler ve etkilesime girer. Ornegdin Cornelia Par-
ker, Ne Bir Yerden Ne Bir Yere (Gorsel 13) adli yapitiyla karsilastigimizda aklimiza bircok
disince gelebilir. Ama erozyon disiincesi gelmeyebilir. Sanatci ise bize kilden Uretilmis
ve yipranmis tuglalarin gegmis yasanmisliklarin cagrisimlarini sezdirmek yoluyla kontrold-
miz disinda gecen zamandan bahseder. Bu bir ¢esit erozyondur. Yasam akip gider. (Oriel
Myrddin Gallery. 2007, https://www.orielmyrddingallery.co.uk/event/cornelia-parker-ne-
ither-from-nor-towards/).
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Gorsel 13. Cornelia Parker, 1992, Ne bir yerden Ne bir yere / Neither from nor Towards.
Oriel Myrddin Gallery. Erisim: 24.05.2019. https://bit.ly/2k9tgZo

Bir taraftan Yapitin icinde potansiyel olarak var olan anlam, diger taraftan izleyicinin bek-
lentisi ile olusan anlam ya da daha ¢nemlisi izleyicinin yapitla kurdugu kendi yasamindan,
bellegindekilerle kurguladigi empati yoluyla ¢cikan anlam ginimiz sanatinda alimlayicinin
dnemini ortaya c¢ikartir. Dolayisiyla nesnelerin sanatta kullanimin belki de en can alici yonu
Ustlerine sinen yasanmisliklarin barindirdidi sihir ile ortaya ¢ikan hayallerimiz ve hatirala-
rimizdir.

Nesne sanati ve Kavramsal sanat birlesip Post-kavramsal sanati olusturmustur. Post-kav-
ramsal diye adlandirilan ginimuz sanat¢ilarinin yapitlarinda t¢ boyutlu nesne hicbir za-
man olmadigl kadar kullanilir olmus, ¢cagdas sanatc¢! bir tir nesneler manipilatori haline
gelmistir. Ginumuzde yeni bir sanatsal akim ya da hareket yaratabilecek yontem gelistir-
mekten cok, ortaya atilmis tim yontem ve kavramlar ayri ayri veya melez diyebilecegimiz
ne resim ne de heykel olan ama disiplinlerarasilik ¢atisi altinda Uretilen yapitlara dénls-
muslerdir.

Post-kavramsal sanat Modernizmden ginimize kadar gelen tarihsel slrec icindeki hizli
degisimin sentezi gibi de distndlebilir. 1989 yilinda Dogu blokunun yikilmasi ve Postmo-
dernizmin geride birakilmasi, kiresellesme donemine gecilmesi ile olusan kdiltdrlerarasi
ruh cogulcu bir sanat ortami yaratir. Bu cogulcu ruh kavramsallasan sanatin cisimlestiril-
mesinde ara¢ ve malzemelerin cesitliligini de beraberinde getirir. Rénesans tarzi tablo-
lar artik glinimUz gercekligini ifade etmekte sanatciyr tatmin etmemektedir. Cogulculuk
ruhu sanatcilari, gérmeye alisilandan farkli formlar ve malzemeler bulmaya itmistir. Chris
Ofili'nin fil diskisini kullanmasi, Marc Quin'nin kendi kanini dondurarak yaptigi otoportresi,
Eduardo Kac'in genetigi ile oynanmis tavsani buna en iyi 6rneklerdir (Danto, 2015, 5.126
-127).
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“Bu da sanat mi?” sorusu aslinda sanatin ne oldugunu sorgulatmak amaciyla Duchamp
tarafindan baslatilmis bir oyundur. Ancak ginimizde dedisen paradigma sonucu, artik
sorulmasi gereken soru, “Bu da sanat mi ya da Sanat nedir? degil Sanat burada nasil kul-
lanitmis?” olmalidr.

Post-kavramsal sanat, hem nesnenin hem de kavramin, birlikte ele alinip harmanlandigi,
Modernizmden devralinan 6zelliklerle bir sentezin Duchamp’la baslayip ginimuzde var-
digi son noktadir.

Sonucg

Nesne kullanimi ile sanat¢i bir kultdr gelistirmistir. Bu kulttr 20. ylzyilin baslarinda sente-
tik kibizm ile baslayan gindelik yasamdan nesnelerin tzerimizdeki etkilerinin anlasilmasi
ile olusmustur. Artik resimsel yanilsama bizi yeterince ikna etmemektedir. Empati yoluyla
sezmek icin daha gercek bir deneyime ihtiyac duyulmaktadir. Nesneler gérsel sanat¢ilar
icin, cagdas sanatta artik amag dedgil bireyin kendi anlatisi icin birer ara¢ olmuslardir.

Sanatta hazir nesne, 20. Yizyilin basindan 1970'li yillarin sonlarina kadar gecen sirecte
Ozetle; baslangicta yeni bir gerceklik algisi yaratma araci ve islevsellik modeli iken Dada
hareketiyle bir baskaldiri roli Ustlenmistir. Kolajdan sonra montaj ve asamblaj i¢in gdrev
yapmis, surrealistler ile birlikte ise ironik anlati aracina dontsmustir. Nesneler, Joseph
Cornell ile edebiyat eserlerinin gorsele dontsiiminde rol oynamis, Jim Dine ile hatiralarin
belledi olarak otobiyografik 6zellie biriinmis ve Robert Rauschenberg, Jasper Johns
gibi sanatcilarla 6znel deneyimler ve kavramlar icin birer anlati imgesine donusmuslerdir.
Pop Art ile birlikte nesneler hem icerik hem de bicimsel olarak kullanilmis ve metalasmis-
tir. Sanatin ticarete dokilmesini ortadan kaldirmak amaciyla Kavramsal sanat nesneden
arinma yolunu se¢mis ancak hic bir ara¢ olmadan distncenin aktarilmasi mimkin olma-
yacagindan, Post-kavramsal sanat ile nesneler birer distince ve kavram taslyicl araglara
doéntsmdaslerdir.

TUm bu &rneklerin tarihsel sirec icinde bizi getirdigi nokta gercekligin sanatin i¢ine girmis
olmasi ve sosyal yasamdan gindelik nesnelerin artik sanat yapiti olarak farkli kimliklerle
karsimiza cikmasidir. Sanatin gercedi temsil etmek yerine gercedin kendisine dénisme-
siyle sanat ile hayat arasindaki sinir erimistir. Ginimuz yapitlarina “Bu da sanat mi?” den-
mesinin altinda yatan nedenlerden biri de budur. Zaten hayatin kendisi olan seyin sanat
olabilmesinin anlasilamamasindan kaynaklanmaktadir.

Aslinda ilk ¢aglarda ilkeller ile bugiinki insanin imge kullaniminin 6ziinde biyik bir de-
gisim olmamistir. imge yine insanin ihtiyaclar ve cikarlari icin kullanilmaktadir. Degisiklik
sadece her dénemin kendi olanaklari dogrultusunda sekillenmesindedir. Sanat yapitlarinin
6zlindeki anlamlar ve Usluplar yaratildiklari dénemin ruhuna uygun bir sekilde degisiklik
gdstermistir. ilkellerin by ritieli bugiin kiresel bir biylye déntsmistir. Otuz bin yil
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dnceki buyld amacli imge ve nesneler artik ¢cagdas insanin sanal dinyasinin similakrlari
haline gelmistir. Sanat gercedin ikizi olmustur. Giincel sanat uygulamalarindaki cokluk, ne
resim ne heykel diye ayirt edilemeyecek melez yapilar haline gelmistir.

Nesneler Post-kavramsal sanatin ifade araclaridir. Her seyin sanat olabilmesi, herkesin de
sanat yapabilmesi distncesi geleneksel tanimiyla sanatin anlam, bicim ve yontemini de-
Gistirmistir. Sanatta el becerisi, retinal haz, estetik begeni ikinci planda kalmistir. Onemli
olan kavram ve dislnsel olanin alimlanmasi, duyumsama yoluyla bilginin kavranmasidir.
Sanatc¢l ve yapit kadar artik alimlayici da 6n plandadir. Ginimizde 6nemli olan sanat
yapitinin ne oldugu degil, ne yaptigidir. Nesneler izleyicisiyle bag kurarlar ve yapitin kendi-
sinden cok izleyicisinin etkilenmesi dne c¢ikar. Artik yapitin anlami alimlanma derecesine
baglidir.
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Oz: “Plastik Sanatlarda Anisal Bellegin insasinda Konu Olarak Cocukluk” adli bu calismada,
genel olarak kisisel bellek ve cocukluk iliskisinin sanat eylemine yansimalari secilen érnekler
lizerinden yaratimin 6znel tavri ile incelenmeye calisilmistir. Oznel bir siirec olan sanat eyle-
mine, kisisel bellek izlerinin an ve anilardan beslenen ifadeleri tizerinden bakmak mimkdnddr.
Bu inceleme, ilk bélimde kisisel bellek yansimalari olarak bir an ve ani Uzerine gorislere ve
ilgili kavramlara deginmektedir. Anlar ve anilarin kisisel bellegi insasina dair psikoloji, felsefe
ve sanat alanlarindan cesitli bakis acilarina rastlanirken, sanatta bu insanin dinamik ve de-
vamli, bilin¢li ya da 6rtiik mevcudiyetine iliskin veriler bu yazinin odagini destekler niteliktedir.
Bu konuyu takip eden; sanatta yaratici edim olarak ¢ocukluk kavraminin incelendigi ikinci
bélimde, kisisel bellegin odagindaki ¢cocukluk dénemine ait gérisler degerlendirilmistir. Oyun
ve oyuncagin bu dénemi bicimlendirisindeki roliine ve niteligine yénelik sorgulamalar, ¢o-
cukluk dénemi étesi bir bicimlenis ve i¢ dizenlenisi gortndr kilmakta ve sanatsal yaraticilikta
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢r okumalarinin ele alindidi son bélim, ¢ocuklugun temel bigimlenis
ve diizenlenis izlerini secilen eserler lizerinden ¢dziimlemekte, anisal bellegin insasina dair 6r-
neklere yer vermektedir. Cocukluk kavrami odagindaki 6znel yaklasimlar degerlendirildiginde,
eserin iletisinin izleyiciye kendi ge¢misini animsama olasiliklari sundugunu gérmekteyiz. Yasan-
mis 6zel, biricik, ya da benzer anlar ile karsilasma potansiyellerinin sanatgi ve izleyici arasinda

plastik eserlerle yeniden kuruldugu sireclerin var oldugu sonucuna varilmaktadir.
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Abstract: In this study called “Childhood As The Subject In The Construction Of Episodic Memory In
The Plastic Arts”, the reflections of the relation between personal memory and childhood on art action
tried to be analyzed with the subjective attitude of creation through selected examples. It is possible
to view the action of art which is a subjective process, through the expressions of traces of personal
memory nourished by moments and memories. In the first section of this review, opinions and related
concepts about a moment and memory as personal memory reflections are mentioned. While there are
various perspectives from the fields psychology, philosophy and art about the construction of personal
memory of moments and memories, the data related to the dynamic and continuous, conscious or
implicit existence of this construction in art is such as to support the focus of this article. In the second
section following this topic that the concept of childhood as a creative act in art is examined, the views
about childhood period in the focus of personal memory are evaluated. The questions about the role
and quality of the play and toy in shaping this period, make a formation and internal adjustment vis-
ible beyond childhood and emerge in artistic creativity. The last section which deals with the artist’s
reading, analyzes the traces of the basic formation and arrangement of childhood through selected
works of art, and includes examples about the construction of episodic memory. When the subjective
approaches in the focus of the concept of childhood are evaluated, we see that the message of work of
art offers to the viewer the possibilities of remembering their own past. It is concluded that the poten-
tials of encountering special, unique or similar lived moments exist in processes which re-established

with plastic works between the artist and the viewer.

Keywords: Memory, Mind, Childhood, Art, Game.
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Giris

Sanat¢inin yaratimlarina kendinden olani, kendi hakkinda olani katmasi tavri, beraberinde
6znellik GUzerine konusulan kavramlari getirmektedir. Sanatcinin yasamindan kimi fragman-
larin, anilarin, yaratici strecte bilincli ya da rastlantisal olarak eserine yansimasi durumu
Uretimde 6znel tavrin insasini tarif eder. Burada sanat¢l kendinde sakli, kodlanmis ya da
sembollesmis nesne, iliski, baglanti ya da bir kompozisyonu disa vururken éznel tavrinin
mimari ve ayni zamanda izleyicisidir. Heidegger bu silreci “Sanat¢i, kendi eserinin kay-
nadidir. Eser, sanatcinin kaynagidir” seklinde ifade etmektedir (2011, s.9). Oznel olanin
insasl sanatcinin kendinden beslendigi ve tretimiyle kendi i¢ bakisinin eserle somutlandigi
donisimsel bir strectir. Bununla birlikte, sanat edimi ¢znel oldugu gibi sanat izleyicisinin
algisi da 6znel bir siirectir. Eserin kaynagi olan 6zne, sanat nesnesinin i¢cinde barinan 6zne
ve sanat eserinin alimlayicisi olan ¢zne kisisel belleklerin sanat yolu ile karsilasmasi duru-
munu olusturur. “Eser ve sanatcl, d¢cuncl bir unsur sayesinde hem kendi iclerinde hem de
karsilikli iliski icerisinde bulunurlar. Uctincii unsur dedigimiz bu temel unsur sanatciya ve
esere adini verir, bu ise sanattir” (Heidegger, 2011, s. 9).

Eserin, sanat¢l hakkinda olmasi nedeniyle, kisisel deneyimlerin, yasanti birikimlerinin, kisiyi
derinden etkileyen bir duygunun eserden okunma potansiyelini belirleyen okuyucu, dinle-
yici veya izleyici olarak alimlayan kisidir. Sanat eseri, sanat¢i ve izleyicinin bellekteki izleri-
nin ve duygularinin kesistigi noktadadir ve sanat eyleminde kisiler arasi iletisimin odaginda
durur. Altug'a gore, “kendini ifade araciliiyla sanat, icerisinde Ben'in kendinin-bilgisini
gorinlse getirdigi yaratici bir serliven haline gelir” (2018, s.49).

Anlarin tarifi, sembollesen nesnelerin diizenlenisi, bir diyalog kurgusu ya da bir melodinin
sunumu bireylerin kisisel tarihinden izler ile karsilasmasina kapi acar. Boylesi bir edimde
sanatcl eser deneyimini ‘kendini animsama’ Uzerine kurar. Boyle bir kurgu icin anilarin
en kalici, en temel ve benzer hallerinin cocukluk déneminde olusmasi nedeniyle sanatci
muhtemel frekanslarla eserini insa eder. Bu yazida érneklenmis olan bazi plastik sanatcila-
rin kullandigi metotlarda oldugu gibi alimlayici eser ile bulustugunda ¢ocukluk dénemine
dair bir parcayl animsarken, kimi biyografik okumalar onu kisisel ge¢misin belli ya da
belirsiz anlarina goturebilir. Biyografik ifadelere, an ve ani kavramlarina yakinlasarak bir
mercek tutuldugunda 6zne kurgularinin kisisel gecmise acilan kapisindan igeri girilebilinir.

Yasamimizi, karakterimizi, hayata bakis acimizi sekillendiren cocukluk doneminin, ‘en ugrak
zaman dilimi" oldugu soylenebilir. Calismada, bu zaman diliminin plastik sanatlarda isle-
nisine dair secilen drnekler Gzerinden inceleme yapmadan dnce sanatsal eylemde kisisel
bellek yansimalarinin an ve anilar tzerinden nasil olustuguna deginilmektedir. Cocukluk
dénemi anilarinin sanatta belirme durumu karsimiza en gucld icgtdiyd, oyunu ¢ikarir.
Yaraticiligi ve 6grenmeyi mimkin kilan, anlamayi ve anlamlandirmayi saglayan, sanatsal
durtldyu besleyen oyun eylemine iliskin ¢esitli bakis acilari oyun ve sanati birbiriyle ortis-
tirmektedir. Sanatta ve 6zel olarak plastik sanatlarda cocukluga dair anlar, anilar ve nes-
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nelerin farkli sekillerde ele alindigi cok sayida 6rnek mevcuttur. Bu incelemede sinirli sayi-
da yer verilen sanatcilar ve drneklenen eserleri bizi ayni sezgiye ulastirir: Her bir yorumun
izi strildigiinde, sanatcinin ‘tanidik olani’ paylastigi fark edilmektedir. izleyici kendi 6znel
kayitlarinda ge¢gmise donuk yeni bir ziyaret ile buglnin deneyimine yonelik bir dizenleme
yasamaktadir. Cocukluk donemine ait anlar ve anilar sanat¢inin her bir izleyiciyle beraber
insa ettigi 6zel bir kurguyla zenginlesmekte, anlam ve boyut kazanmaktadir.

Kisisel Bellek Yansimalari Olarak Gecmisteki Bir An ve Ani Uzerine

John Locke'a gére; “insan ancak kendine ait, onu digerlerinden ayiran gecmisiyle baglant
kurabildigi 6lclide bireydir” (Aktaran: Boyer ve Wertsch, 2015, s.10). Kisisel gecmisin sanat
ediminde yaratici distinceye ilham kaynagi olmasi durumu, simdiki zamanin penceresin-
den bakma halinde kurgusal yapilanmayi saglar. Sanat¢inin ge¢cmisindeki bir ani ya da
anlari eser kurgusunda islemesi durumuna bagli olarak “an” kavramina iliskin bazi acikla-
malara yer verilebilir.

An kavramina zamansal bir akis cercevesinde bakildiginda ge¢miste, simdi olan ya da
gelecekte bir andan sdz etmek mimkiindir. An kelimesi ruhbilim terimi olarak “insanda
bilincdisl durumun topu; bilincin irade ve heyecan karismadan, algilama (idrak) ve disin-
me kismi,” ikinci olarak ise “Zamanin bélinemeyecek kadar kisa bir parcasi; kipi” seklinde
tanimlanir'. Nietzsche'ye gore; “Tek bir ani onayladigimizda, sadece kendimizi degil varolu-
sumuzu da onaylamis oluyoruz” (Aktaran, Celik, 2021, 5.91). Nietzsche'nin dogrudan yasam
icinde, yasam icin ve yasam hakkinda sirekli devinerek disinme hali; gecmisteki tanidik
olani ve gelecedin yenisini simdinin icine kazarak tahayyil etmesiyle iliskilendirilir (Esgin,
T. G, Salman, G. 2021, s.8). Aristo i¢in zamansallik bir kategori iken, Kant i¢in insan zihninin
algisina aittir, insan zihninin iginde olup biten bir seydir (Baker, 2015, 5.159). Kierkegaard'a
gore; “zaman i¢inde anin belirleyici bir anlama sahip olmasi gerekir” (2021, 5.25).

Ani, "Yasanmis olgulardan belledin sakladigi her tlrll iz, hatira” seklinde tanimlanir?. “...
simdiki zamanin icinde, hem de hi¢c durmadan baslayan bir simdiki zamanin icinde var
olmak; iste maddenin temeli” diyen Bergson (2020, s.201)'a gore; ge¢misi, simdiki zama-
nin icinde okunabilir kilan, ge¢cmisin maddenin icinde ani durumunda birikiyor olmasidir
(2020, s5.213). “Hatira, daha 6nceki bir deneyimin olusturdugu bir izin tekrar faaliyete gec-
mesidir” (Draaisma, 2018, s.123). Bartlett'e gore, anilar deneyimlerle elde edilen bilgilerin
basit ve pasif bir sekilde depolanmasindan ibaret olmayip yapilandirilirlar (Aktaran, Boyer
ve Wertsch, 2015, s.37). Anilarin nasil yapilandirildigini bellek arastirmalari Gzerinden in-
celeyen Boyer ve Wertsch, kendi ge¢cmisimizle ilgili olan otobiyografik ani tirtiintn kisisel
bellekle ilgili bilimsel arastirmalarda marjinal bir saha olusturdugunu soéyler (2015, s.38).

"Tlrkce Sozluk (1974). Turk Dil Kurumu Yayinlari, Sayr: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, 5.42.

2Tlrkge Sozlik (1974). Turk Dil Kurumu Yayinlari, Sayr: 403, Ankara: Bilgi Basimevi, s.45.
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Kierkegaard'in (2021, s.126); “Simdinin tarihsel karakteri, onun var olmus olmasidir, geg-
misin tarihsel karakteri ise, var olmus olmakla simdi olmus olmasidir” cimlesini animsatir
sekilde, ani, hatirlama ve simdi iliskisini Bergson, su sekilde ifade eder;

Ani s6z konusu oldugunda ne olur? Beden, ge¢cmisle yeniden oynayabilen hareket
ettirici aliskanliklar korur; gecmisin dahil olabilecedi tavirlari yeniden benimseyebi-
lir veyahut eski algilar sirdirmis bazi beyinsel fenomenlerin tekrari yoluyla, aniya
glncellikle bir bag noktasi saglayacaktir, yitirilmis bir etkiyi simdiki gerceklik tzerinde
yeniden ele gecirmenin bir yolunu saglayacaktir (Bergson, 2020, s.214).

Aniya simdiki zamanin penceresinden bakilarak kurulan bag, sanat yoluyla ifade edilebilir.
Bu baglamda, kisisel gegmis izlerine sanatta ilham kaynagi niteligi tasimasi Gzerine bir
bakis, anisal bellek yardimiyla otobiyografik bir yolculuga kapi acar.

Boyer ve Wertsch'e gbre; insanin yasamindaki belirli olaylara ilgili anilar “anisal bellek” ola-
rak otobiyografik bellek ile es anlam tasir. Kendiligin icerigini olusturan otobiyografik ani-
lar, kisisel gecmisin kavramsal, genelleyici ve sematik bilgilerinden olusmasi “otobiyografik
bilgi dagarcigl” seklinde tanimlanir. Kendiligin temel bilesenini olusturan otobiyografik
anilar; toplum iginde konumlanmamizin ve kim olacagimizin da sinirlarini da belirler (2015,
5.38-43). Biyografik ya da otobiyografik kendilik, artik kimsenin ne oldugunu bilmedigi ger-
cek 6znenin yerine gecebilir (Unlii, 2015, 5.339). “Animsamak ve unutmanin kavsaginda
kendini sorgulayan biyografi ve biyokurgular ele aldiklari 6zneleri her seferinde yeniden
var edebilir, yeni bir dznellik anlayisinin kapisini aralayabilirler” (Unli, 2015, 5.96).

Sanat¢inin kisisel ge¢cmisine dair duygusal yogunlugu ve bellegindeki izleri ifade ederek
paylasma edimi sanatta biyografik okumalarinin ani Gizerinden olusturulmasi ile bag kurar.
Sanatin farkli tirlerinde an ve ani kavrami ile karsilasilabilir.

Augustinus, hatiralarin “tarifi imkansiz birtakim yollarla onlari bélmelerinde saklayan bi-
ylk hafiza ambarlarinda” korundugunu yazar (Draaisma, 2018, s.52). Sanat eyleminde ise
sanatcinin kendi hafiza ambarlarinda korunan anilari sanat eserine dénusebilir. Eserin ba-
rindirdigr ani pargalari izleyicinin kendi hafiza ambarinda olan hatiralarini canlandirabilir.

Gecmisimizi hatirlamanin bugtnkl duygusal yasantimizi etkileme ydninU ifade eden Bo-
yer ve Wertsch; hatirlama ve duygusallii anisal bellek ile iliskilendirir. Bu konuyu, Endel
Tulving'in anisal belledin “zaman kapsilid” 6zelligini inceledidi makalesinden su sekilde
aktarir: “Zamanin oku dimduz gider, ama bunun bir tek istisnasi vardir. Zamanin tek yonlu-
il doganin temel yasalarindan biridir. ... Zamanin akisi geri déntstimsizdir. Bunun tek
istisnasini insanin ge¢miste olanlari hatirlama yetenegi sunar bize”. Bu gérise gore, anisal
bellek hatirlamada oldugu gibi, yasanan olayin duygusal iceriginin yeniden yasanmasinda
da 6nemli bir rol oynadigini ortaya koyar (Boyer ve Wertsch, 2015, 5.256-257). “Animsa-
mak her zaman kurgulamaktir” (Unlii, 2015, 5.89). Animsama ile duygusal icerigin yeniden
yasanmasi, sanat ediminde gec¢misin bir kez daha yapilanmasini beraberinde getirir.
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Halbwachs'a gore; “Hatira, gecmisin ¢cok buylk bir dl¢ctide simdiki zamandan 6ding alinan
veriler yardimiyla ve Ustelik 6nceki donemlerde yapilmis ve eskiye ait imgenin halihazirda
oldukca degismis bir sekilde ortaya ciktigr diger yeniden insalarla hazirlanmis bir yeniden
insasidir” (2019, s.86).

Kuspit, her bir sanat eserinin, deyim yerindeyse sanat¢inin kendisiyle karsilasmasini, yani
sanatcinin malzemesi araciligi ile duygularini yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik
bir seansi temsil ettigini ifade eder (2010, s.31). Sanat eyleminde sanat¢inin kendini ifade
etme arzusuyla belleginde anilarini yeniden insa ederken kendini tanimlamasi, “kazinmis
veya esrarengiz bir gecmisi yeniden insa etmeyi halihazirda aramanin anlatisi"dir (Rancié-
re, 2020, 5.129). “"Ge¢misin tim anlami bizim ona simdi bulundugumuz noktadan bakarak
verdigimiz anlamdir” (Sézer, 2019, s.113). Bu bakis, kisisel bellek yansimalarini icerir.

Simdinin icinden anilarimiza dontip baktiimiz noktada onlarin sakli oldugu yer olmasiyla
kisisel bellek karsimiza cikar. Oznel yaklasimla gecmisteki bir ani distinme edimi o anin
yeniden insasini beraberinde getirir.

Bellek ve hatira kavramlarinin Latince “memoria” so6zciginde bulusmasini Draissma su
sekilde ifade eder:

Bati kilturd tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag olmustur. Latince
mamoria sézciginin iki anlami vardi: “Bellek” ve “hatira”. ingilizcedeki “memorial”
s6zclgu de eskiden iki anlamda kullanilmaktaydi: “Hatira” ve “yazili kayit”. Bu ikilik,
insanin hatiralari ile bu hatiralardan bagimsiz olarak bilgiyi kaydetmek icin kesfedilmis
araclar arasindaki baglantiyr vurgular (2018, s.47).

“Gecmisten gelen godrsel kazanimlar, benim simdiki algisal alanimda uygun yerlere, bunlari
en yararli sekilde tamamlayarak yerlestirirler” (Arnheim, 2012, s.106). Yasamin kayitlarina
yeniden ve yeniden déniip bakabilmek insan ruhunun yapisal bir ézelligidir. Akilda tutma
cabasi olsa da olmasa da yasadigimiz bir olay, duydugumuz bir s6z bellegimizde yeri-
ni bulup iz birakir, gerektiginde o ize geri donebiliriz, yani animsariz (Sézer, 2019, s.44).
Bellek daima simdiki zamandadir ve yasanmis deneyimden kaynagini alan bellek; tanik
oldugumuz olgulara, tanigr ya da aktoéri oldugumuz olaylara ve bunlarin ruhumuza kazi-
digr izlenimlere bagli olmasiyla son derece 6zneldir (Traverso, 2020, s.16-20). Ge¢misteki
imgelerin kalintisi bellegimiz araciligiyla ortaya ¢iktiginda, simdiki zaman imgemizle karisir,
hatta bunun yerine bile gecebilir; ge¢cmisin deneyimleri simdinin deneyimleriyle strekli
tamamlanir ve zenginlesir (Bergson, 2020, 5.65). Bergson‘a gore; “Bellek simdiki zamandan
gecmis zamana dogru bir gerilemeden olusuyor degildir asla; tersine, gecmisten simdiki
zamana bir ilerlemeden ibarettir” (a.g.e. s.227).

Sanat eylemi hem sanat¢i hem de izleyici icin belle@i harekete gecirici 6zellige sahiptir.
Kisisel belledin sanat edimi ile iliskisi agisindan sanat, gecmise bakmanin 6zel bir yolu
olarak nitelendirilebilir. Sanatc, yaratim slrecinde otobiyografik bellegine esin kaynagi ni-
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teligi yiklemeyi tercih edebilir. Bunun yani sira; sanatsal yaraticiligin 6ziinde kisinin duygu
ve dusincelerini yansitan bir ifade araci olmasi bellek ve sanat iliskisinin kacinilmazligidir.

Belle@imizin kisisel deneyimleri depoladigi kismi olan otobiyografik bellek; kisisel hayat
varligimizi, bir anlamda ge¢cmis yasam envanterimizi sakli tuttugumuz yerdir. Ailemizle ya-
sadigimiz eve, okulun ilk gliniine ya da arkadaslarimizla yaptigimiz sohbete dair anilarin
saklandigr yer burasidir. Cocukluga ait anilar, otobiyografik bellegin en ¢ok ugradigi yerdir
diyebiliriz. Bu baglamda, sanatta yaratici edimin kisisel bellek yansimalarina ¢ocuklugu
odak noktasina alarak bakmak mdmkindr.

Sanatta Yaratici Edim Olarak Cocukluk Kavrami

Sanat eyleminin icerdigi 6znel tavir, gegmis yasamin parcalarina kisisel bellek yardimiyla
biyografik bir yaklasim ile bakisi ve nihayetinde ¢cocukluk ve oyun kavramlari okumalarini
beraberinde getirir. Bellegimizdeki anilara simdi olanin penceresinden baktigimizda yeni-
den insa ettigimiz ge¢misin icindeki cocukluk anilarinin sanata yansiyan izlerine oyun ve
oyuncak kavramlariyla bakabiliriz.

Sanatin neredeyse insanla yasit olmasi gibi (Fischer, 2017, s.30), oyun kavrami da benzer
bir tarihlendirmeye aciktir. Johan Huizinga, Homo Ludens adli eserinde, oyunun kultlrler
aras| yerini incelemeyi degil, "kaltirin hangi 6lcilerde oyunsal bir karakter gosterdigini”
arastirmayl amaclar; ¢linki “oyun kiltirden daha eskidir” (2006, s.16). Huizinga; “akilli
insan” anlamina gelen “Homo Spiens” teriminin tirimizu ifade etmek icin fazla iyimser
oldugunu, bunun yerine dnerilen “imal eden insan” anlamindaki “Homo Faber” teriminin
ise bircok hayvani da niteleyebilme o6zelligiyle yeterli bir ifade olmadigini belirtir. Bu
niteligin ortaklii oyun oynama edimi icin de aynidir. “"Homo Ludens” ise “oyun oynayan
insan” anlamiyla; imal etmek kadar esasli bir islevi ifade etmesiyle “Homo Faber” teriminin
yaninda yer almalidir (2006, s.13).

Psikoloji, fizyoloji, sosyoloji, felsefe, antropoloji, arkeoloji gibi farkli bilim alanlari oyun kav-
ramini ¢esitli yaklasimlarla tanimlamislardir. Psikoloji ve fizyoloji; oyunun dogasini, anlami-
ni, hayat dizlemindeki yerini; hayvanlarda, cocuklarda ve yetiskin insanlarda gézlemler ve
aciklar (Huizinga, 2006, s.17). Cesitli bilim alanlarinin bulustuklar nokta ise, oyunun eg-
lenceli yanidir. Huizinga, (2006, s.19-20); oyunun bu “zevkli yani"ni “aardigheid” kelimesi
ile aciklar; kelimenin “aard” kokinin “doga, karakter” anlaminda olmasi ile oyunu, herkes
tarafindan hemen taninabilmesiyle, bitinsellik olarak adlandirir. Oyun, kilture eslik eden
bir unsurdur ve oyunun varligi ile her yerde, “gtindelik” hayattan farklilasan belirlenmis bir
eylem niteligi olarak karsilasiriz.

Oyun, hentz kirlenmemis zihinlerin en saf, en dogal halinden ortaya ¢iktigi icin énemini
korurken; oyunlarin basrol oyuncusu oyuncaklar, antik caglardan bu yana cocuklar igin
hayati anlamlandiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Antik kaynaklarin, epigrafik ve arke-
olojik verilerin 1s1§inda antik ¢cag oyun ve oyuncaklarinin gtinimize ulasan yolculugunu
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izleyebilmekteyiz. Platon icin oyun, cocuklarin egitiminin bir parcasidir; Aristoreles’e gore,
cocuklarin hayata hazirlanmasi icin en iyi yol oyundur. Ayrica Aristophanes, Plutarkhos gibi
Antik Yunan ya da Suetonius, Ovidius Quintilianus gibi Romall yazarlarin eserlerinde de
oyunlara ve oyuncaklara dair anlatilara rastlariz (Gergek, Eylil-Ekim 2018, s.75).

Huizinga'ya gore, oyun (2006, s.50); “dzgirce razi olunan, ama tamamen emredici kuralla-
ra uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlari icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca
sahip olan, gerilim ve sevin¢ duygusu ile “alisilmis hayat“tan “baska tirlt olmak” bilincinin
eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir”.

Schiller'in sézleriyle: “insan, sézciigin tam anlaminda insan oldugu zaman oynar ve ancak
oynadigi zaman tam anlamiyla insandir” (On besinci Mektup) (Aktaran, Altug, 2018, s.31).
Schiller, oyun kavramina ¢znel bir bakis sunar; varligin kendisini ortaya koymasini insanin
duyusal ve akilsal gidulerinin birlesimi ile agiklar:

Schillere’e gore, ... Ayni zamanda hem 6zglrligimizin bilincinde oldugumuz hem
de varolusumuzu duyumsadigimiz; kendimizi hem madde olarak duyumsayip hem de
zihin olarak bildigimiz bu tir durumlari, giizel nesne’nin deneyiminde yasar ve kavrariz.
O halde gercek olan ile ideal olanin, insanin duyusal tikelligi ile akilsal timelliginin
bagdasmasi, insan bilincine ancak estetik deneyim olarak, yani gizelligin ve sanatin
deneyimi olarak girebilir. Bu bakimdan glzel nesne, insanin gerceklesmis kaderinin
bir sembolii gibidir. iste giizel nesne araciliiyla, bu ikili deneyime (duyusal-akilsal)
eszamanli olarak sahip oldugumuz bu tirden durumlar bizde yeni bir i¢tepi uyandirir:
Oyun ictepisi (Spieltrieb). (Altug, 2018, 5.28-29).

Schiller'in ¢ikis noktasi; “Hayali olan ama yine de hakiki olan, oyunla dolu ama yine de
derin bicimde ciddi olan nesnelerin, bireysel varolus ve toplumsal dizen icin vazgecilmez
ve dzsel olmasi mimkiin dedil midir?” ve “insan icin “cok daha zor olan yasama sanati”,
oyun'un ve gorinis'in esenlige ulastiran zenginligine tabi kilinamaz mi?” sorulari ile be-
lirtilebilinir (Altug, 2018, s.18).

Oyun kavramina bir baska bakis ise; oyuna atfedilen eglence veya bos zaman kavraminin
fikirsellestigi Gzerine 6rneklerdir. Felsefe ve siyasetin birlestirdigi etkileri farkli disiplinlerde
izlemek mimkindir; “Fareli kdylin kavalcisi’nin ¢cocuklari eglendirerek “bir yerlere” dogru
struklemesi eglence araciliiyla halki kitle haline getirmedir. Benzer sekilde, “Hayat Giizel-
dir" adli filminde Robert Begnini'nin temerkiiz kamplarinda ¢cocuguna “oyun” ve “eglence”
olarak saklanmayi 6gretmesi ve bu sekilde de kendi hayatina karsilik cocugunun hayatini
kurtarmasi film konusu olsa da oyunun tim ciddiligini bizlere gostermektedir (Akay, 2001,
5.105-106).

Kavram olarak oyun ve sanat iliskisini odak noktasina alarak konuya bakildiginda, birbirine
eklemlenen ya da ayrilan cesitli yaklasimlar gérebilmektedir.
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Aristoteles’e gore, gorseller Uretme ve bunlardan hoslanma dogustan gelen bir 6zelliktir.
Bu durum ¢ocuklarin taklide dayali oyunlarinda ¢rneklendigi gibi Aristoteles icin her sanat
bir mimesis, bir cesit taklittir (Dutton, 2017, s.44).

Schiller'e gore; sanatsal bigimlerin Gretimi insanin dogustan kaynaklanan oyun egilimiyle
aciklanir (Huizinga, 2006, s.213). Winnicott'a gore; “Oyun oynama dogas! geregdi heyecan
verici"dir (2019, s.80). Oyunun bu heyecan verici 6zelligi, yaratici olma eyleminde 6zgir-
lugu katmanlar. Bu iliskiyi Winnicott, oyun oynama edimini ¢ocuk ¢zelinde degil, birey
kavrami Uzerinden aciklar; “Bir cocuk ya da yetiskin ancak oynarken ve sadece oynarken
yaratici olabilir ve bitin kisiligini kullanabilir; birey de kendini ancak yaratici oldugunda
kesfedebilecektir” (2019, 5.82). Oyunun heyecan verici, 6zgurlestirici, yaraticiigr tetikleme-
si gibi ozellikleri; sanat kavramina getirilen sayisiz tanimda da karsimiza ¢ikan sifatlardir.

Oyun ve sanati birbirine baglayan bir soru sorar Huizinga; “Oyun kendine, olaganistu sa-
natcilarin imgelem alanindan daha zengin bir yeri nerede bulabilir?” (2006, s.215). Ya-
raticilik, oyun kurgularinda ve sanat ediminde ortak kavramdir. Duchamp’a goére; “Sanat
butliin zamanlarda bitin insanlar arasinda oynanan bir oyundur” (Bourriaud, 2005, 5.29).
Duchamp, sanat¢inin yaratici edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini
soyler; boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir araciya doni-
sur (Kuspit, 2010, s.31).

“Zihni anlik olarak isgal eden her bir fikrin kendiliginden kisisellestirilmesi sadece ylksek
bir soyutlama islevi degil, ayni zamanda gercekte daha ¢ok bir cocuk oyununa ¢ok yakin,
ilkel bir tutum olmaktadir” (Huizinga, 2006, s.220). Bourriaud, sanatsal etkinligi; formlari,
tarzi ve islevleri degismez bir 6ze dedil, caglara ve toplumsal iceriklere gore evrilen bir
oyun olarak tanimlar (2005, s.17). Sanat ve oyun eylemlerinin kesistigi kavramsal noktalar
gibi sanat¢inin sanat edimini oyun olarak nitelendiren tanimlamalara da rastlariz. Bu bag-
lamda, Altug'a gore; “Sanatcinin yaptigi is, ciddi insanlara yakismayan bir oyun'dur” (2018,
s.16).

Winnicott'a gore; “Cocuk her tirli yaratinin kaynagidir kendi i¢ dinyasinda” (2019, s.11).
Buradan hareketle; sanat¢inin yaratici kaynagini kendi i¢c diinyasinda bularak sanat edi-
minde bir cocugun vyaratici kavrayisina benzer bir yol izledigi soylenebilir. “Kisinin haya-
tin yasamaya deger oldugunu hissetmesini saglayan, her seyden dnce yaratici kavrayistir”
(Winnicott, 2019, 5.96). Yaraticiligin en etkin faaliyet alani olarak sanat edimi cocukluk
kavramini esin kaynagi olarak kullanim 6rnekleriyle de karsimiza cikar.
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Sanatci Okumalari

Kendi sanatsal edimlerinde ¢ocukluk kavramini izleyebilecedimiz sanat¢ilar arasinda Pablo
Picasso, ¢cocukluga dair yaklasimi ile 6ne ¢ikan sanatgilardan biridir. Picasso, “Tim yasami
boyunca bir cocuk gibi resim yapmaya ugrastigini da séylemisti” (Kuspit, 2010, s.117); Pi-
casso, son donemlerinde, kendine yaptigi maskelerden anlasilabilecegi gibi, 6rtiik bicimde
kendini cocuklarla dzdeslestirmistir. Yapti§i maskeleri kendi takiyordu.

Simmel'in, “Cocuklugun saf bakislyla, yetiskinligin “cozimleme glici"yle donanmis ressam,
modern hayatin ele avuca sigmaz glzelligini aramaya baslar” (2019, s.11) s6zin0 Picas-
so'nun sanatina dair distnirken hatirlamak olasidir. Picasso, “Her cocuk bir sanatcidir,
mesele blyirken sanatcl kalmakta” der (Gompertz, 2020, s.194). Picasso, sanatinda ¢o-
cukluk kavramini bir metafor olarak kullandigi eserler gerceklestirmistir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, 1969, Le Peintre et 'Enfant / Ressam ve Cocuk
Erisim: 28.06.2021, https://so0o0.gd/miAm

Picasso’nun, “Le Peintre et 'Enfant”/ "Ressam ve Cocuk” eseri, sanatcinin sadece ¢ocukluk
ile degil ayni zamanda ¢ocuk resimlerinin tazeligiyle de ilgilendigini g6sterir. Neseli ve asi
bir ruh hali ile cocugun karakterize edilisi sanat¢inin bilingli bir sekilde naif bir tavir sergi-
leme edimiyle olusturulmustur?.

Cocukluk kavraminin “mindérlik” ile karsilandigini gorirlz; 20. ylzyilin tavr “6grendigini”
degil, “63renmedigini” &n plana cikarir. Ogrenmeme veya mindrlik (azlik) primitivizm ve
bilingdisi sayesinde tnem kazaniyor (Akay, 2001, s.186). Bu baglamda, Akay'a gore; Picas-
so'nun “Little Girl Jumping Rope” / “ip Atlayan Cocuk” eseri cocukluk temsilini yansitir.

3 Bkz. Sooke, Alastair. (2016). How Childhood Came to Fascinate Artists. https://so0.gd/ed712 Erisim: 28.06.2021.

594 | COCUKLUK KAVRAMI ODAGINDA SANATTA OZNEL YAKLASIMLAR
SEDA OZCAN OZDEN / PROF. A. FEYZA GZGUNDOGDU / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 585-604



Gérsel 2. Pablo Picasso, 1950-1954, Little Girl Jumping Rope / ip Atlayan Kigik Kiz.
Erisim: 28.06.2021, https://soo.gd/7Avb

Picasso'nun, “Little Girl Jumping Rope” / “ip Atlayan Kiiciik Kiz", eserini 1950 yilinda yap-
maya baslamis olmasi yaraticilikta 6znel tavri ifade eden niteliktedir. Eser, Picasso'nun kizi
Paloma’nin 1949'da diinyaya gelmesiyle yeniden baba olduguna dair harika bir hatirlatma

sunan niteliktedir.

Gorsel 3. Pablo Picasso, 1937, On the Beach / Oyuncak Kayikla Kizlar.
Erisim: 28.06.2021, https://soo0.gd/y5tE

Berger'e gore (2019, s.161); Picasso, ¢eliskilerle oynayarak saka yapar tavri ile bizi sarsma-
ya calisiyor; “Bunlar bir kayikla oynayan ¢ocuklarsa, neden kadin viicudu tasiyorlar? Kadin-
salar, oyuncak kayigin isi ne? icinde bir basin, ufuk cizgisinin Gstiinden, masanin kenarin-
dan bakarcasina uzanip baktigi bir resimde boyle mantikli sorular sormak naif gortinebilir”.

4Bkz. Umland, Anne.(2015). https://soo.gd/bklY Erisim: 12.07.2021.
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Sanat ediminde ¢ocukluga dair unsurlari izleyebildigimiz sanatcilardan bir digeri olan An-
nette Messager'in sanat tavri, cocukluga ait objeleri kutularda biriktirmis de dokivermis
hissi uyandirir. Eco’ya gore (2019, s.48); Messager, cocukluk anilarini nevrotik bir titizlikle
defterlerde toplayip, bunlari sanat yapiti olarak sergiler.

Gorsel 4. Annette Messager, 1990, The Story of Little Effigies / Kiiciik Kuklalarin Oykiisii.
Conkelton, S., Eliel, C.S. (1995). Annette Messager. New York: The Museum of Modern Art:
Distributed by H.N. Abrams, s.32.

“Kiiciik Kuklalarin Oykiisii” enstalasyonun malzeme dizisini; peliis oyuncaklar, cocukluktan
kalma cercevelenmis giysi kolajlar, renkli kalemler, nakis kitaplar gibi nesneler olustu-
rur. 1987'den beri, eserlerinde doldurulmus oyuncaklarin kullanimi, cocuklarin oyun ve
oyuncaklarla olan iliskileriyle ilgili fikirlerinin paradoksal dogasini hatirlatir. Sanatgl icin,
bu paradoks, yasaklanmis aktivitelerle dolu ¢ocuklugu simgeler (Conkelton ve Eliel, 1995,
5.10-29).

Annette Messager ve Mike Kelley, sanatsal ifadeleri konusundaki benzerlikleri ile dikkat
ceker. Bununla ilgili, Messager, Natasha Leoff ile gerceklestirilen réportajinda®; doldurul-
mus pelis oyuncaklari sanatsal malzeme olarak ayni dénemde kullanmis olsalar bile, ayni
tinlya sahip olmadiklarini sdyler.

A5k J‘i&:.ﬁakl i vcndladie

Gorsel 5. Mike Kelley, 1987, More Love Hours Than Can Ever Be Repaid and The Wages of Sin /
Bugline Kadar Alinmis En Uzun Sevgi Saatleri. Erisim: 22.04.2021, https://soo.gd/Kgmu

5 Bkz. https://s00.gd/Ndjb Erisim: 22.04.2021.
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Oyuncaklarin psikolojik yansimalarini baslica temasi kilan Mike Kelley'nin (Hopkins, 2018,
5.283) yapitinin ismi bazi oyuncak yapma ya da verme ¢rneklerine bagli duygu sémurisin
glclu bir sekilde iletir. Kapitalist sistemlerin yarattigi karsilanmamis ihtiyaclari ve bayagi-
lasmis kulturel formlara yonelik elestirileri ima eden eseri ile Kelley, ayni zamanda, ¢ocuk-
lukla iligkili imgelerin yani sira, sik sik ergenlerin alt kiltdrlerini, heveslerini ve saplantilarini
kesfeder (Hopkins, 2018, 5.258).

Sadece icimizdeki cocugu kesfetmeye yardimci degil, cocuklugumuzu ¢ok iyi hatirliyormu-
suz hissi uyandiran eserler Gzerine distiindigimizde Fusun Onur'un ¢alismalari akla gelir.

Gorsel 6. Fisun Onur, 1985, Eski Esyalarin Dist. Demirkalp, Mimtaz. (2010).
Flisun Onur ve Heykel Sanati. Sanat Dergisi, O (15), 5.32.

Necmi Sénmez, “Simdiki Zamanin Yaninda ya da Karsisinda” isimli kitabinda, Onur'un eser-
lerini kurarken yasadiklarini, bellegini bir tir c¢ikis noktasi olarak aldigini belirtir (2015,
5.378); Onur, calismalarinda belleginde kalan imgelerden yola ¢ikan sanatci hem gozle-
rinde hem de kulaklarinda kalan, yasamiyla bire bir ilgili “algilar” gorsellestirir. Gordigda,
duydugu, ¢izdigi, bicimlendirdigi sanatcinin bellegini olusturmustur. Sergilerinin ve isleri-
nin temelinde belli oranlarda gecmise dair kalintilar bir tir ¢ikis noktasi olusturur.

Gorsel 7. Nazan Azeri, 1993, Asamblajlar. Erisim: 01.08.2021, https://soo.gd/M7Bg
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Nazan Azeri, diger ¢ok sayida eserinde oldugu gibi, 1992-93 yillari arasinda gercekles-
tirdigi asamblaj calismalari® ile oyun ve oyuncak kavramini ¢ne alir. Cocukluk anilarimi
yeniden anlamlandirmak edimi ile sanat pratigi ayni zamanda izleyiciye de kendi anilari ile
karsilasma imkani sunar.

Anni Leppald, cocukluk anilarina sanat kurgularinin olusumu icin ilham kaynagi niteligi
yukleyen bir baska sanatcidir.

Gorsel 8. Anni Leppald, 2014, Small Forest / Kicik Orman.
Erisim: 17.05.2021, https://www.annileppala.fi/#

Kendi ¢ocukluk anilarindan beslenen sahneler kurgulayan ve mekanlarini cocuklugunun
gectigi yerlerden secen Leppdld, “pembe bir yatak 6rtlsintn Gzerindeki oyuncak ¢cam
agaclarindan olusan minik orman” (Darendeliler, 2018, s.34) kurgusu ile kisisel bellek ve
ani kavramlarinin cocukluk odagindan esere yansimasini gosterir.

Sanatcl, 2011'de FK Magazin'e verdigi roportajda “Fotograflarimda kullandigim
mekanlar ya da cevrelerin kendi yasamimdan &zellikle de ¢ocuklugumdan tanidik
yerler olmasini yegliyorum. Mesela eski yazlik evimiz, babamin arka bahcesi ya da
buyik annemin dairesi gibi. Cocuklugumdan aklimda kalan belli bir atmosfer ya da
bir deneyimin hatirasl, sectigim ortamda apagik gorilmese de varligini hissettiren bir
seylerin gizlenmis olduguna dair bir merak hissi uyandiriyor bende; hayal giicl ile
harmanlanmis bir cesit itham kaynagr diyebiliriz buna” diyor. (Aktaran, Darendeliler,
2018, s.34).

Cocukluk ve oyun kavramlarini eser kurgularina yansitan bir diger sanatci olarak Daniel
Buren, sanat eyleminde ayni zamanda izleyici katilimini aktif olarak saglar.

¢ Bkz. Erisim: 14.09.2021. https://s00.9d/KjTZ
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Gorsel 9. Daniel Buren, 2014, Like Child's Play / Cocuk Oyunu Gibi.
Erisim: 16.07.2021, https://soo.gd/bNVj

Buren, gercek boyutlu yapitlari cocuklarin oyun alanina donusur nitelikte olmasi ile sanat
eyleminde 6zne kurgularinin izleyicinin eserin 6znesi olmasi tavrini yansitir. Eser kurgu-
sunda odak noktasini, cocukken Ust Uste dizerek kale gibi yukselttigimiz blok oyuncaklarin
kavramini glinimdize kaydirarak olusturur®. Kup, silindir, kire, G¢cgen gibi formlardan olu-
san yapit canli renkleri ve ¢izgisel unsurlariyla cocugun hareketli ve neseli diinyasina dalar.

Gorsel 10. Perihan San Aslan, 2016, Oyuncak Ayili Cocuk. San Aslan, Perihan. (2019). Seramikte
Alternatif Bir Yontem: Dokim Camuruna Nesne Daldirma ile Sekillendirme.
idil, 2019, cilt / volume 8, sayi / issue 54, s.277.

Cocukluk donemine iliskin imgelerin sanat yapitina dontisim pratiklerini izleyebilecegimiz
bir baska sanatci olarak Perihan $San Aslan, kompozisyonlarini genellikle kiz cocuklari ve
oyuncaklari Uzerine kurgular. Cocukluga dair imgelerin yeniden Uretimi seramigin tanidig
farkli teknik imkanlar ile karsimiza ¢ikar.

7Bkz. https://nararoesler.art/en/radar/540/ Erisim: 16.07.2021.
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Gorsel 11. Isil Tifekci Ardig, 2018, Oyun Alani. Tifekci Ardig, Isil. (2019). Sanatta Kendilik ve Kisisel
Tarihin Anlatimi Kapsaminda Oznel Uygulamalar. (Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu)
Hacettepe Universitesi, Ankara, s. 42.

Kendi hakkinda sanatsal anlatinin calisildigi Isil Ttfekci Ardi¢’in Sanatta Kendilik ve Kisisel
Tarihin Anlatimi Kapsaminda Oznel Uygulamalar (2019) baslikli sanat calismasi raporu,
bireyin kendi i¢ yasantisinin sanat nesnesine déntsimu strecini ele alir. Kendinden bah-
sediste sanatci “cocukluk hallerinin” 6n plana cikisina isaret eder ve biyografik anlatimi
inceler. Kisisel anilarin oyunsal bir Gslupla anlatima dontstigu eserlerden biri olarak Oyun
Alani'nda “...cocukluktan kalan bellekte asili kalmis imgelerden yola ¢ikilmistir” (s.42). Bu
calismada, oyuncaklarin ¢ocukluktaki arkadas olma ve anlamlandirma niteligi tanidik gel-
mektedir. Simdinin ifade arkadasi seramik malzeme ve sanat dili, bu oyuncaklarda nitelik
degistirip yeni kimliklere birtndar.

Sonucg

Bu calismada, kisisel bellek yansimalari olarak ge¢cmisteki bir an ve ani lzerine yapilan
incelemeler sanatcinin kendisiyle karsilasmasi benzetmesiyle tarif edilen bir analitik insaya
isaret etmektedir. Animsamak duygusal icerigin yeniden yasanmasini saglarken, sanat edi-
minde yeniden insay! icerir niteliktedir ve bellek simdiki zamandan ge¢mise dogru olusur.
Draaisma, “Hatira izleri baglantilarin gliclyle, yani erisilebilirligiyle korunur” (2018, s.270)
derken, icinde yasanilan zamanin bu insadaki roliine dair bir bakis ag¢isi sunar. Dolayisiyla
bu incelemede erisilebilirlik i¢cin gegmise déntp bakma ediminin kisisel bellek ile kacinil-
maz iliskisi; hatirlama edimi, imge, algi ve 6znel bakis kavramlari ile ele alinmistir.

Heidegger'in (2011) eser ve sanatc¢i arasinda t¢iincl bir unsur olarak dinamik iliskiyi kuran
temel unsurun sanat oldugu saptamasi Dutton’un da (2017) sundugu bakisa gore ayri bir
boyut kazanir: izleyici ya da eserin alimlayicisi, sanat eserinin varlik boyutlarini kuran bir
baska unsurdur. “Sanat eseri sanatcinin zihnine bir képri, sanatcinin ic yasantisinin sirla-
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rinin kilidini acan kamusal bir nesnedir” (Dutton 2017, s.194). Bu kamusal nesne, sanat-
cmin ve ayni zamanda muhtemel her izleyicinin zihniyle kurulan gecisli ve dinamik iliskiyi
kurgular.

Bu yazida yer verilen an ve ani kavramlarina kisisel bellek yardimiyla bakmak basligi altin-
da; Descartes'in ‘en iyi hatirladigimiz olaylarin ¢ocuklugumuzdaki olaylar oldugu’ varsayi-
mini (Draaisma, 2018, s.270) dikkate alan bir bakisla, sanatta ¢ocukluk ve oyun kavramlari
incelenmistir. Cocuk dinyasiyla ilgilenen sanatcilar arasindan; Pablo Picasso, Annette Mes-
sager, Mike Kelley, Fisun Onur, Nazan Azeri, Anni Leppala, Daniel Buren, ve Perihan San
Aslan ve Isil Tifekci Ardig’dan bahsedilmistir.

Bu calismada temel alinan odaklar kapsaminda yapilan okumalar ve kurulan iliskiler 6ze-
linde ¢ocuklukla 6zdeslesen anlarin sanatsal ifadelerinin, izleyicinin kendi ge¢misinden bir
duygu ile karsilasmasina kapi acabildigi durumuyla karsilasilmistir. Plastik sanatlarda co-
cukluk kavrami odagindaki 6znel yaklasimlar ile birlikte, eseriyle kendine bakan sanatcly,
kendine bakan sanatciya bakan izleyiciyi ve nihayetinde bu bakisla kendine bakan izleyiciyi
de icine alan dinamik etkilesimdeki temel unsurlarin, cocukluk ve oyun kavramlari odagin-
da sekillendigi gortlmektedir.
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Oz: Birinci Diinya Savas'nin yarattidi yikim tim dinyayr etkisi altina almis, maglup olmus
toplumlar icinde Almanya buylk bir enkazin icinde kalmistir. Toplumsal gerceklik karsisinda
modern sanat anlayisi tartismaya acik bir konuma gelmistir. Bu stirecte Alman resim sanati,
dénemin toplumsal ve siyasal kosullarina odaklanan bazi sanatgilarin elestirel yaratimlarina
sahne olmus, yeni nesnelcilik akimi bu baglamda dikkat ¢ekmistir. Bu arastirmada Alman resim
sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriye isik tutmak amaclanmistir. Konu, yeni
nesnelciligin sosyo-politik elestiri kanadini temsil eden George Grosz, Otto Dix ve Max Beck-
mann’in sanat anlayislari ve eserleri lizerinden 6rneklendirilmistir. Arastirma nitel bir calismayi
teskil ettiginden veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi, veri analiz teknigi olarak betimsel
analiz kullanilmistir. Arastirmada elde edilen veriler 1siginda, sosyo-politik elestirel tutumuyla
yeni nesnelciligin; savasin, siyasal karmasikligin, ekonomik krizlerin, sosyal adaletsizligin ve sinif
micadelesinin sanatsal ifadesi oldudu belirlenmistir. Bununla birlikte sanatin ve sanatginin

nesnel gerceklik karsisindaki tutumuna dikkat cektigi ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Yeni Nesnelcilik, Sosyo-Politik Elestiri George Grosz, Otto Dix,

Max Beckmann.
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Abstract: The destruction caused by the First World War affected the whole world, and Germany was
left in a great debris among the defeated societies. In the face of social reality, the manner of modern
art has become open to discussion. During this period, German painting art has witnessed the critical
creations of some artists who focused on the social and political conditions of the period, and the new
objectivity movement has drawn attention in this context. In this study, it is aimed to shed light on the
new objectivity and socio-political criticism in German painting art. The subject is exemplified through
the artistic perspectives and artworks of George Grosz, Otto Dix and Max Beckmann, who represent the
socio-political criticism wing of the new objectivity. Since the research is a qualitative study, document
analysis was used as a data collection technique and descriptive analysis was used as a data analy-
sis technique. In the light of the data obtained in the research, it has been determined that the new
objectivity with its socio-political critical attitude is an artistic expression of war, political complexity,
economic crises, social injustice and class struggle. It has also been revealed that the new objectivity

draws attention to the attitude of art and the artist towards objective reality.

Keywords: New Objectivity, Socio-Political Criticism, George Grosz, Otto Dix, Max Beckmann.
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Giris

Tarih boyunca gerceklesen sosyal, politik ve ekonomik degisimler kaginilmaz olarak sana-
tin da dedisim sirecine yén vermistir. Yirminci ylzyilin ilk yarisinda, iki byik savas arasin-
da kalan dénemde sanatta olaganisti devrimler yasanmis, sanatcilar adeta toplumlarin
sessiz savunucularn olmuslardir. ikinci Diinya Savasi'na kadar vahseti ve bilyiik oranda yikici
etkileriyle BuyUk Savas olarak adlandirilan Birinci Dinya Savasi, tim dinyayi sarsmistir. Bu-
nunla birlikte savastan en agir darbeyi Almanya almistir. Savasin biraktigi enkazin ortasinda
Almanya, siyasi basarisizliklarinin kurbani olmus, tGlke genel itibariyla daha ¢ok yipranmak-
tan Oteye gidememistir. Siyasi gelgitlerin ortasinda kalan Alman toplumu, aci sonuclari
kolay kolay dindirilemeyecek catismalarla karsi karslya kalmistir. Henlz savasin yarattigi
tahribatin Ustesinden gelemeyen Ulke, fiziksel ve duygusal olarak yipranmaya devam et-
mistir. Toplumun savas sonrasi genel senaryosundan da anlasilabilecegdi gibi, issizlik, aclik,
yoksulluk, caresizlik ve glvensizligin pencgesine dismis olan Almanlar, dis giglerin yani
sira Ulke yonetimini de bu yenilginin sebebi olarak gérmuslerdir. Savas sonrasinda toplum
icinde bas gosteren béluinmelerden, ¢atismalardan, grevlerden ve devrim yillarindan, Al-
manya'da blyuk bir dizensizligin hikiim stirdigint anlamak mimkindur. Bu kaos ortami-
ni alevlendiren en siddetli psikolojik zuliim ise artan toplumsal esitsizlikler olmustur. Ulke,
yikimi yaratanlar ve sonuclarina katlananlar seklinde ikiye bolinmustir. Savasa slriklenen
halk, gecmisin 6zlemi ve gelecek glzel gunlerin umuduyla mevcut dizene isyan etmistir.
TUm yazin ve disln alanlarinda oldugu gibi sanatta da bu isyanin yansimalari acik¢a go-
ralmustdr. Bunun yani sira, Birinci Dinya Savasi'nin éncesinde gelenegin ve gercekciligin
karsisinda tavir alan modern sanatcilar, 8znel, bireyci ve duygusal tutumlariyla olusturduk-
lari sanatsal yaratimlarinda, toplum meseleleri tirinden bir kaygiyl barindirmamislardir.

Ziss, bagimsiz sanat yapitlarindan ziyade yasamla iliskili ve insanliga hizmet eden sanat ya-
pitlarinin, kaltlr hazinelerini olusturan degerler oldugunu vurgulamistir. Bilhassa yakin ta-
rihte, sanatin toplumdan ve haliyle politikadan bagimsiz distnilemeyecegini 6ne slrerek
sanatin politika ile bagini inkar etmenin, toplumsal ve siyasal meseleler karsisinda sanatin
bagimsizligini baskilamanin anlamsizligina dikkat ¢cekmistir (2011, s. 51).

Ziss, bu gorlsini su sozleriyle desteklemistir:

Fransiz ressami L. Mittelberg, o giizelim Sanat icin Sanat tablosunda béyle bir konu-
mun gerici niteligini btdn ciplakligiyla ortaya koymustur: Bir adamin ipte sallandigi
bir agacin karsisinda, bir ressam, sehpasi basina oturmus, cesede bakiyor ama gordu-
gu ve resmettigi ne? Sadece bir 6li-doda, yani bir ¢icek saksisi ve elmalar... (2011,
s. 51).

Savas sonrasinda yasanan felaketi ve bu felaketin ardinda yatan gercekligi ifade etmenin
gerekliligini savunan 6zellikle sol kesimden bazi sanatcilar, sanatin hayatla baglantisini
yeniden kurmanin énemine odaklanmislardir. Modern sanatin duraganligina bir baskaldiri
niteliginde yeni olusumlar gecikmemistir. Bu kaotik ortamda gercekligin kendisine odak-
lanan yeni nesnelcilik, sanatcinin sosyal ve politik meseleler karsisinda sineye cekilmesi-
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nin anlamsizligini vurgulayan tarihi goristn bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Alman
resim sanati ile 6zdeslesen yeni nesnelcilik akimi cografi sinirlarini asmamis ve cok uzun
soluklu olmamis bir egilimdir. Ancak hem sanatta hem de toplumdaki etkisi gtz ardi edi-
lemeyecek boyutta olmustur. Onu bu denli etkili kilan yani ise kuskusuz, idealler, perde
arkas! ihanetler, dusler ve masallar arasinda gercekligini yitirmis dinyanin, gercekligin
geri dondstne duydugu arzu olmustur. Yeni nesnelci sanatcilar, aldanmis bir toplumu
uyandirmak ve hegemonik yapinin zulmdnd elestirmek icin sanatsal yaratimlarini gercek-
cilik Gzerine temellendirmislerdir. Bu baglamdan uzak olan her tir disavurumcu yaratima
karsl koymuslardir. Bununla birlikte gercekligi ifade etmenin elestirel ve 6zgin yollarina
basvurmuslardir. Onlarin gercekgilik Glkisd, icinde cesitliligi barindiran bir yapiya sahip
olmustur. Yeni nesnelci tavrin icinde bazi sanatcilar daha iliml bir Uslup izlerken, bu calis-
mada odaklanilan bir grup sanat¢i sosyo-politik elestiriye yonelik bir tutum sergilemistir.
Bu sanatcilar, savas sonrasinda Almanya'da ortaya cikan toplumsal ve siyasal kargasayi,
baskici yonetim ile ezilen halk arasindaki iliskiyi, toplumsal esitsizlikleri ve insanlik suclarini
toplumsal gercekcilik veya karikatlre yakin bir gercekcilik anlayisiyla yansitmislardir. Bu
noktada, sanatta gercekcilik anlayisinin teoride birtakim kurallar ve belirlenimlere bagli
oldugu kanisi tartismaya acik goériinmektedir. Dis dinyanin gercekligini nesnellikle yansi-
tabilmek, toplumsal normlardan ve geleneksel sanat kodlarindan bagimsiz elestirel bir dili
gerektirmektedir.' Yeni nesnelci tavrin gerceklige odaklanan satirik yapisini bu dogrultuda
anlamak mumkidnddr. Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiri
konusu, sosyal gerceklikle sanat arasindaki iliskiye, gercek diinyanin nesnel bir sanat anla-
yisiyla desifre edilisine ve bunun satirik anlatim yollarina odaklanmistir. Bu konu eksenin-
de, hem sanatg¢inin toplumsal duyarliligini dizginlemeye calisan baskici tutumlar hem de
sanatin duygusal hirligu ve 6znelligi ile toplum odakli tavri arasindaki muglaklik problem
kabul edilip arastirmaya deger bulunmustur.

Bu arastirmada Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriye 151k
tutmak amaglanmistir. Bu amac dogrultusunda, yeni nesnelciligin sosyo-politik elestiri ka-
nadini etkin bicimde temsil ettigi distnilen George Grosz, Otto Dix ve Max Beckmann'in
eserleri ve sanat anlayislarina odaklanilmistir. Arastirmanin genel amacina ulasmak icin
dnce Birinci Dlnya Savasl sonrasi Almanya'nin genel durumu, bu dénem 6ncesinde hikim
stren sanat anlayisl, yeni nesnelciligin ortaya cikisi ve gelisim sireci incelenmistir. Daha
sonra yeni nesnelci tavrin sosyo-politik elestiri kanadini temsil eden sanat¢ilarin ve yapitla-
rinin kolektif ruhuna vurgu yapilmis, bu kanadi temsil eden Grosz, Dix ve Beckmann'in birer
eseri Uzerinden konu aydinlatilmistir. Bu aydinlatma, Birinci Dinya Savasl sonrasi Alman-
ya'sinda oldugu gibi, tarihsel sirecte yasanan tim sancili donemlerde sanatin toplumsal

' Gercekciligin ikinci Bahari baslikli sanat konusmalarinda, gercekcilik anlayisinin kapsaminin genisligini savunan
Okan, bunu, “Gercekgilik, bicim ya da gériinisle ilgili bir sey degil, gergekligi olusturan iliskilerle, o iliskileri gorme ve
gériniir hale getirme eylemi ile ilgilidir” séziiyle aciklamistir (Zamly, Arslanoglu, Okan ve Otgiin, 2012, s. 374). Ayni
soyleside Okan'in, “elestirel olarak ele alis, yerlesik kavrayistan kopabilmek icin son derece 6nemli. Onaylamanin
koyu golgesinde degil kuskunun ginesli aydinligi altinda bicimlenen elestirellik olmadan gercekgi olunabilir mi?”
sozleri, elestirel tutumun gercekeilik tlkist Gzerindeki etkisini vurgulamistir (Zamliy ve digerleri, 2012, s. 395-396).
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yUkumlaluklerini 6n plana cikaran duruma, sanatcinin toplumsal duyarliigini sekillendiren
ezber bozan anlatim bicimlerine dikkat cekecektir. Sanat ile hayat arasindaki siniri bulanik-
lastiran sosyo-politik kosullar ve bu kosullar karsisinda sanatc¢inin sergiledigi muhalif tavir
g6z oniinde bulunduruldugunda, sanat tarihinin modern arayislar ve dis diinyanin gercek-
ligi arasinda haykiran bu sakli dénemine g6z atmak énem arz etmektedir.

Arastirmanin daha saglikli yurattlebilmesi icin Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir
ve sosyo-politik elestiri konusuna cesitli sinirliliklar getirilmis, yeni nesnelciligin sosyo-po-
litik elestirel tutumunu 6rnekleyen eserler, George Grosz, Otto Dix ve Max Beckmann'in
birer calismasi ile sinirlandirilmistir. Arastirma birtakim sayiltilar dogrultusunda gercek-
lestirilmis, kullanilan yontemin konuyu tespit etmeye uygun oldugu; Grosz, Dix ve Beck-
mann’in eserlerinin ve sanat anlayislarinin, yeni nesnelciligin sosyo-politik elestirel yonini
ifade etmek icin elverisli oldugu; elde edilen verilerin konuyu objektif olarak yansitacak
dizeyde oldugu kabul edilmistir.

Yontem

Arastirma nitel bir arastirma olup veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanil-
mistir. Alman resim sanatinda yeni nesnelci tavir ve sosyo-politik elestiriyi analiz etmeyi
mumkan kilan Turkce ve yabanci dilde kaynaklar taranmistir. Elde edilen veriler, problemi
drneklemeye uygun oldugu dislnilen eserlerin gorselleri ile desteklenmistir. Konu kap-
saminda secilen eserler analiz edilmistir. Arastirmada veri analiz teknigi olarak betimsel
analiz kullanilmistir. Konuyu ve kapsamini agiklayici nitelikte oldugu disindlen kaynaklara
atifta bulunulmustur. Bulgular temalara gore dzetlenip yorumlanmis ve birbirleriyle iliski-
lendirilmistir. Makalede arastirma ve yayin etigine uyulmustur.

Birinci Diinya Savasi Sonrasi Almanya’nin Genel Durumu

Yirminci ylzyilin baslangicinda yeni bir asirla birlikte gelen umutlar cok gecmeden yerini
protesto, saldirganlik, hisran, endise ve aciya birakmistir. Tim dinyayl saran bu karamsar
tablonun perde arkasinda kuskusuz sebep ve sonuglariyla Birinci Dinya Savasl (1914-
1918) yer almistir. Savas yillarini kapsayan on yillik dénemde, devrimler, grevler ve catis-
malar hikim strmis, dinyanin cogu adeta kana bulanmistir (Yapp, 2005, s. 6). Avrupa
devletleri icin toplumsal, siyasal ve ekonomik acidan bir diizensizlik devri baslamistir. itilaf
devletleri ile Almanya arasinda 1919'da imzalanan Versay Antlasmasi, savas maglubu Al-
manya icin cok agir sartlar getirmis ve Glkenin kaderini degistirmistir. Bu tarihten sonra bas
gosteren ylksek enflasyon ve siyasi calkanti, Nazi Almanyasi’'nin ve sonraki diinya savasinin
zemini hazirlamistir (Hollingsworth, 2009, s. 455).

Birinci Dinya Savasi'nin ardindan dagilan Almanya'yl kurtarma girisimlerinin neticesinde
1918 yilinda, adini Almanya'nin Weimar sehrinden alan, Weimar Cumhuriyeti kurulmustur.
Almanya'nin ilk parlamenter demokrasi deneyimi olmakla birlikte Weimar Cumhuriyeti,
monarsi ve otoriter devlet dizeninin Ustesinden gelebilecek glc¢lu bir cumhuriyet hareketi
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olmaktan ziyade, Birinci Dinya Savasi maglubiyetinin etkilerini yatistirmak icin aceleyle
ortaya atilmis bir gecici ¢6zim niteligi tasimistir. Bu nedenle gecici demokrasi olarak da
anilmistir (Kolb, 2005, s. 3). 1933'te kurulan Nazi Almanyasi ile Hitler donemine dek sire-
cek olan Weimar Cumhuriyeti, kisa émurli olmanin yani sira kendi icinde dénemsel olarak
farkliliklar barindirmistir. Weimar Cumhuriyeti zamaninda Almanya, Paris Baris Konferansi
ve Versay Antlasmasinin da etkileriyle savas sonrasi enflasyon; gerileme ve ylksek oranda
issizlikle bas gosteren kriz; daha sonra gelen istikrar donemi ile ekonomik refah (bilhassa
kaltirel ve sanatsal platformu etkileyen altin yirmili yillar); Buyik Buhran (1929-Diinya
Ekonomik Bunalimi) ve Biylk Buhranin golgesinde yeseren Nasyonal Sosyalizm gibi ¢al-
kantili bir déneme taniklik etmistir (Kolb, 2005, B&lim 1).

Birinci Dinya Savasi'nin (lke Uzerinde yaratti§i tahribatin yani sira savas sonrasi Ulkeyi to-
parlama politikalarinin getirdigi toplumsal bunalim da Almanya'yl derinden sarsmistir. Bu
kaos ortaminda toplumsal, siyasal ve ekonomik iliskilerde, adalet, hukuk ve glvenlik gibi
kavramlarda meydana gelen bozulma haliyle toplumun kultdrel yapisini, sanatini, yazin ve
disin bicimlerini etkilemistir. Savas dncesi Almanya ile savas sonrasi Almanya'nin kiltirel
ortami, tlkenin toplumsal yapisini olusturan tim kurum ve kavramlarda oldugu gibi derin
bir farklilik arz etmistir. Savas yillarindan énceki on yillik ddnemde gelisme gdsteren Alman
disavurumculugu ile savas sonrasi karamsar tablonun icinde yeseren yeni nesnelcilik gibi
geleneksele duydugu ozlemle ve heyecanli bir bireysellikten ziyade toplumcu bir anlayisla
hareket eden muhalif tavirlar arasinda dikkate deger bir ayrim s6z konusu olmustur. Bu
dogrultuda yeni nesnelciligin detayli bir analizine gegmeden 6nce Alman disavurumculu-
guna deginmek yerinde olacaktir.

Alman Disavurumculugu

Avrupa’da Birinci Dlinya Savasi'ni tetikleyen uluslararasi anlasmazliklar ve bloklasmalar,
tdm dlnyay! etkisi altina alacak bir sis bulutunun habercisi olmustur. SOmurgeci buytk
Ulkeler arasindaki c¢ikar catismalari, glc zehirlenmesi, dis iliskilerdeki ve devlet politika-
larindaki basarisizliklar, toplumlarin yasam alanlarini kaygan bir zemine dénutstirmustar.
Bu tablo, yirminci ylzyil baslari Alman toplumunun genel goérinimini karakterize et-
mektedir. Ulkenin icinde bulundugu savas dncesi gerilimli hava, kiiltiirel ortami ve Alman
sanatini da etkilemistir. Alman sanatinda, bu gerilimli havayr dagitma arzusunun yani sira
modernlesme sireclerinin ardindan gelen romantizmin bir tezahtri olarak, salt sanat di-
stincesinin, sanatcinin egemenliginin ve 6zgurlidgindn 6n plana c¢ikmasiyla bagimsiz bir
sanat ortami olusmaya baslamistir. Taklit ve temsilin 6nemine dair eski inanisin éniine ge-
cen deneysellik, disavurumcu, 6zgiin ve 6zglr sanat¢i profilini de beraberinde getirmistir.
Bu yeni sanat ortaminda dogan Alman disavurumculugu ezber bozan bir akim olmustur.

Avrupa’nin pek ¢ok Ulkesinde etkili olmakla birlikte bilhassa Almanya’'da asil ifadesini bu-
lan disavurumculuk, ilk defa 1905 yili civarinda Almanya’da Di Briicke (K6pri) grubu ve
Fransa'da fovlar ile gtindeme gelmistir. Disavurumcu terimi ilk defa izlenimcilik akimina ve
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temsilcilie karsi ¢ikan fovlar ile kibistleri tanimlamak icin kullanilmistir. Di Briicke ve Der
Blaue Reiter (Mavi Sivari) binyesindeki sanatcilarla birlikte geleneksel anlayisa baskaldi-
ran baska sanatcilar tarafindan da benimsenmistir. Alman disavurumcular, toplumsal tepki-
den coskulu bir tinsellige kadar her tirld duygusal ¢alkantiy figiratif veya soyut ifade dil-
lerinde 6zgirce disa vurmuslardir (Rona, 1997, s. 452). Sadece gorsel sanatlarda degil, siir,
tiyatro, mimarlik ve sinema gibi sanat dallarinda da hikim slren disavurumculuk akimi,
on dokuzuncu yizyilin nesnelligine ve gercekgiligine meydan okuyarak gegmisin 6riimcek
aglarini soklp atmaya, yeni bir diizenin yaratilmasina dncilik etmeye hazirlanmistir. Ancak
Birinci Dinya Savasi'nin etkileriyle degdisen dinya, disavurumculugun umutlari, Glkuleri ve
tinselligiyle 6rtismemistir. Bununla birlikte savasin ardindan kendi cografyalarini terk et-
mek zorunda kalarak diinyanin dort bir yanina dagilan stirgiin sanatcilar sayesinde hareket
etkisini yitirmemistir (Lloyd, 2000, s. 94-96, 108). Esasen, savasin getirdigi givensizlik ve
caresizlik ortaminda disavurumculuk akimi, tutunulacak bir dal, gelecek kot glnlerin te-
sellisi tiriinde bir Gine kavusmustur. Ne ki 1930'larda Hitler'in sansoélyelik dénemi basladi-
ginda, her turli ekspresyonist eser komiinizm kaynakli dejenere yapitlar olarak suclanmis,
sanatgilar Nazi Almanya'sinin baskisi altinda kalmislardir (Lynton, 1982, s. 41).

Alman disavurumculugunun sanatta mevcut diizene karsl yeni bir diizen yaratma ideali,
yaklasmakta olan Nazi Almanya’sinin yeni diizen idealleri ile ezber bozan yapilari agisindan
benzerlik gdstermisse de sonug yikici olmustur.? Clark'in degindigi gibi Nasyonal Sosyalizm
ideolojisinin dayanak noktasi olan dejenerasyon kurami, sézde temizlenmis ve yeniden
dogmus bir sosyal diizen yaratma amaciyla ortaya atilmis bir projedir. Bu projeyi hayata
gecirmenin en etkili yolu da ulusal ahlaki bozmaya hizmet ettigi disinilen modern sanata
karsl acilan savas olmustur. Disavurumcu sanatcilar da modern sanatin diger tim temsil-
cileri gibi bu baskici tutumun magduru olmuslardir. Nazi yonetimi 6nciliginde Minih'te
Temmuz 1937'de agilan Entartete Kunst (Yoz Sanat) sergisinde 700'den fazla modern sanat
eseri alay etmek ve asagilamak amaciyla sergilenmistir. Eserler, bizzat Hitler'in hazirladigi,
disavurumcu sanatin mistehcen, sagma, kutsal degerlere saygisiz ve Afrika sanatina da-
yanan siyahi koklere sahip olduguna dair kicimseyici ifadeler iceren alt yazilar esliginde
sergilenmistir (2011, s. 75-78).

Alman disavurumculugunun dis dinyanin gercekliginin anlatimina karsi sanatin 6zerkligi-
nin ve sanat¢inin bireyselliginin savunusu niteligindeki varlik miicadelesi gerek savas yilla-
rinin ezici agirligr gerekse savas sonrasi devlet politikalarinin kisitlayicilidi neticesinde sek-
teye ugramistir. Ulkenin icinde bulundugu durum karsisinda, hem geleneksel sanat dilinin
toplumsal duyarliigi hem de yonetici kesim tarafindan toplumsal kalkinma adina girisilen

2 Nazi liderlerinin modern ve avangard sanati timuiyle reddetmelerinden dnce dénemin bakani Josef Goebbels,
Alman disavurumculugunun bilhassa bazi temsilcilerinin, Nasyonal Sosyalist Almanya'nin ideolojisiyle ortisen milli
bir ruhu temsil edebilecedini savunmustur. Disavurumcu sanatin anti-otoriter ve bireyci yapisi ile coskulu duygularin
rasyonellikten GUsttin oldugunu yansitan sanat ve yasam tarzlari, Nazizm tlkisu ile yakinlik géstermistir. Disavurum-
culuk ve Nazizm, farkli sdylemler olmakla birlikte, birbirine yakin bir anlayisla burjuva kapitalizmine karsi akil disi
¢oztimler tretmislerdir. Ancak ne olursa olsun muglakligin otesine gecemeyen disavurumculuk, Nazi saldirilarinin
hedefinden kurtulamamustir (Clark, 2011, s. 74-76).
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projeler, disavurumculugun yersizligine vurgu yaparak onu adeta lanetlemistir. Bununla
birlikte disavurumculuk karsisinda duran bu engellerin de birbiriyle ortak bir oriintisi
olmamistir. Aksine geleneksel olana, toplumsal gerceklige ve sanatin faydaci tarafina oy-
kiinen muhalif sanat bicimleri, disavurumculugun 6niine set ceken siyasal hegemonyaya
karsl savas acmistir. Yeni nesnelcilik, bu karsi durusun 6znesi olarak sanat sahnesindeki
yerini boylelikle almistir.

Yeni Nesnelcilik ve Sosyo-Politik Elestiri

Disavurumculuk akimi, Birinci Dinya Savasi'nin getirdigi karamsar tablo karsisinda iyiles-
meye dair bir umutla etkisini hemen yitirmemistir. 1918 Kasim Devrimi'nin ardindan akim,
sinema sanatina ve kiltirel alanlara dogru bir yayiim gostererek ivme kazanmistir. Ancak
savasin ardindan gelen bunaliminin Ustind ortecek bir tir moda etkisi yaratan disavu-
rumculuk, sadece stilizasyon seviyesine indirgenmis ve resim sanatindaki karakteristik du-
rusunu kaybetmeye baslamistir. 1920'lerin baslarinda yavas yavas disavurumculugunun
sonuna gelindigi hissedilmeye baslanmistir. Almanya'da 1922-1924 yillani arasinda, bir tir
post- disavurumculuk hatta anti-disavurumculuk olarak anlasilan bir temsilcilik egilimi bas
gostermistir. Yeni nesnelcilik (neue sachlichkeit) adi altinda viicut bulan bu egilim, disavu-
rumculugun gelecek vaatleri, masallari ve evrensel coskusuna karsit toplumun yaralarina
dair duyarliligl, rasyonel bir gorisi ve gercekligi 6n plana cikarmistir (Michalski, 2003, s.
15-16).

Sanatin askinligi ve kendine 6zgu idealleri, onu cogu kez yasamdan, gerceklikten ve top-
lumsal faydadan uzaklastirmistir. Oysa sanatciya atfedilen nitelikler ve ylklenen sorum-
luluklar, toplumsal yikimlar karsisinda kendisine duyulan ihtiyacr anlamli kilmaktadir. Di-
savurumculugun reddinde oldugu gibi, tarihin zorlu zamanlarinda her seyden ¢ok sanata
ve sanat¢cinin duyarliigina duyulan toplumsal aclik neticesinde ihtiyaca cevap vermeyen
yaklasimlar dislanmistir. Esasinda, bireysel veya kolektif tim sanatsal tavirlarin birbirlerine
karsl besledikleri duygu, bu turden bir yargiya karsilik gelmistir. Her bir yaklasim kendi
varlik micadelesinde, kendi dogrulari ve idealleri tzerine temellenmistir. Bu noktada di-
savurumculugun karsisinda yeni nesnelciligin sergiledigi tutum ile yeni nesnelcilik gibi
olusumlara dair disavurumculugun takindigi tavir karsitlik icermemektedir. Dis dinyanin
gercekligini nesnellikle ele alan bir sanat dili cercevesinden bakilirsa; Alman halkinin igin-
de bulundugu savas enkazinin ve toplumsal yozlasmanin kati gercekligini goz ardi etmek,
yumusatmak veya sanat adina gélgelemek anlamli gérilmemistir.

Yeni nesnelcilik, bltincil bir akim olmaktan ziyade bir sanatsal tavri ifade etmistir. Yeni
nesnelci terimi, modernist egilimlerden uzaklasarak geleneksel resim degerlerine donen
sanat¢ilari tanimlamak icin ilk kez sanat tarihcisi ve Mannheim’daki Stadtlische Kunsthalle
Museum’un mudurd Gustav F. Hartlaub tarafindan kullanilmistir. Bu sanatcilar, olaylari ve
mevcut durumu disavurumcu tavirdan farkli ifade tarzlariyla karakterize etmislerdir. Nesnel
bakislarini figuratif bir soylemde gerceklestirmislerdir. Hartlaub 1925 yilinda, ¢alistigi mu-
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zede Yeni Nesnelcilik: Ekspresyonizmden Ginimuize Alman Resmi isimli bir sergi agmis ve
yeni nesnelciligi genis capta duyurmustur. Sergide otuz iki sanatclya ait 120'den fazla eser
sergilenmistir. Bu yeni yaklasim, mevcut gercekligi elestirel bir dille betimleyen sol egilimli
veristler ve politik agidan notr olan klasikgiler (sag/muhafazakar kanat) olmak tzere iki
farkli gruptan olusmustur (Hartlaub’un dizenledigi sergide ¢cok sayida eserine yer verilen
Max Beckmann, resmi olarak herhangi bir gruba dahil olmaktan kaginmistir.) (McGinity,
2014, s. 420-421). Hartlaub, 1925'te actigi sergiye eslik eden bildirisinde, gelenekten
bagimsiz olmayan ve eskinin hayal glicini verizmde (dogruculuk/gercekeilik) muhafaza
eden yeni nesnelciligin, ekspresyonistlerin soyut ve duygusal ifadelerinden keskin bir bi-
cimde ayrildigini belirtmistir (1995, s. 492). Dinyayi sogukkanlilikla ve analitik bir yaklasim-
la ele almaya baslayan yeni nesnelci sanatcilar icinde kuskusuz, Georg Schrimpf ve Carlo
Mense gibi duygusalliga ve siirsellige veya bir tir Henri Rousseau naif tarzina meyleden
sanatcilar da yer almistir. Ama muhafazakar kanatla iliskili tutulan bu gibi sanatgilar da
dahil olmak Uzere tim yeni nesnelci sanatcilarin baslangic noktalari her zaman gercekligi
nesnellikle analiz etmek olmustur. Alexander Kanoldt'un natirmortlar kusursuz bir temsi-
liyeti sunmus; yine muhafazakar damardan, eserleri zamansiz bir klasisizmi ¢agristiran, Carl
Groosberg ve Franz Radziwill ¢corak kent manzaralarini resmetmis; Christian Schad ¢z ya-
saminin icinden insan manzaralarini duygusalliktan uzak fotografik bir titizlikle ele almistir.
Yeni nesnelciligin muhafazakar kanadinin karsisinda toplumsal elestiriye odaklanan Geor-
ge Grosz, Otto Dix, Rudolf Schlichter, Georg Scholz ve Otto Griebel gibi sol kanat veristler
yer almistir. Bu sanatcilar eserlerinde, muhafazakar kesimden farkli olarak, Birinci Diinya
Savasini hazirlayan kosullari, savas sonrasi istikrarsiz Almanya'yl ve Weimar Cumhuriyeti'nin
yarattigi zulm elestirmislerdir (Guenther, 2003, s. 45-46).

Zamaninin sosyal ve politik olaylarina bir elestiri niteliginde gelisen yeni nesnelcilikte, top-
luma, mevcut dizene ve yasam kosullarina dair ortak kaygilar giiden sanatcilarin, dénemin
olaylarindan bu denli etkilenmesi ve duruma elestirel bir ifadeyle midahil olmasi, kacmil-
maz bir ittifakin gdstergesi olmustur (Plumb, 2006, s. 15). Bu ortak ruhun izlerini bilhassa
George Grosz, Otto Dix, Rudolf Schlichter, Georg Scholz, Otto Griebel ve Max Beckmann
gibi yeni nesnelcigin sosyo-politik elestiri ruhunu temsil eden sanatcilarin eserlerinde gor-
mek mimkindir. Bu sanatgilar eserlerinde hakim gorls ve genel kani disinda kalan ger-
ceklikleri ele almislardir. Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren Glkenin icinde bulundugu
buhrani, buna sebep olan politikalari, BlylUk Savas'in sebeplerini ve sonugclarini, toplumun
dejenere yapisini, cikar catismalarini, sinifli toplumun getirdigi bélicilikleri ve toplumsal
adaletsizligi, insanlik adina hazin manzaralari korkusuzca islemislerdir. Bu temalar ekse-
ninde ortak bir kaygr ve elestirel bir Uslupla hareket eden sanatcilarin bazilarinda salt
toplumsal gercekg¢i bir resim dili 6n plana ¢ikarken bazilarinda bu tavir karikatlr tadinda
hicivlerle pekistirilmistir.

George Grosz, Birinci Diinya Savasi'nin acisini bizzat cephede yasamistir. Cephe deneyim-
lerinde yasadigr yikim karsisinda, Alman toplumunun burjuva degerlerine, tlkeyi savasa si-
rikleyen glclere, yonetici kesimin istikrarsizligina ve yozlasmisligina kayitsiz kalmamistir.
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Bunlara, soyut sanatin entelektielligine zit bir bicimde toplumsal hicivler iceren eserleriy-
le karsilik vermistir. Savas sonrasi dénemde Almanya‘'da yasanan toplumsal yozlasma, enf-
lasyon ve ekonomik bunalimin i¢ yizini korkusuzca eserlerine yansitmistir (Hollingsworth,
2009, s. 458). Ulkenin mevcut durumundan sorumlu giiclere karsi miicadele veren Grosz,
1918'de Alman Komdunist Partisi'ne girdikten sonra Berlin dadaizminde propagandada
takma adiyla siyasi militanlik yapmis, sanatinda Nazilerin yasal olmayan yaptirimlarini hedef
almistir. Ne yazik ki sanat¢inin bu direnisi, ayni yaptirnmlara maruz kalmistir. Grosz, 1933'te
Hitler'in sansélye olmasinin ardindan strgtiine génderilmis ve Nazilerce bir numarali kilti-
rel Bolsevik olarak ilan edilmistir (McGinity, 2014, s. 423).

Gérsel 1. George Grosz, 1926, Toplumun ileri Gelenleri / Saulen der Gesellschaft.
Tuval Uzerine yagliboya, 200x108 cm, Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin.
Farina, Violetta. (Haz.). (2009). 20th Century Art: Visual Encyclopedia of Art.

(J. Kreiner ve D.A. Canal, Cev.). Florence: Scala, s. 151.

Grosz, Toplumun ileri Gelenleri (g6rsel 1) adli eserinde, {ilkenin kaderini degistiren olayla-
rin ic ylzind ele almis; siyasi, askeri, dini ve ekonomik glclerin gtvenilmezligini ve toplu-
mun Ulkeyi yonetenlerin elinde yok olusunu betimlemistir. Sanat¢inin, eserde yer verdigi
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karakterler, igneleyici ve alayci bir ifadeyle elestirdigi birokratlar, politikacilar, askerler
ve din adamlarini temsil etmektedir. Resmin 6n sahnesinde ortada profilden resmedilen
figlr, kravatindaki gamali hag, basinin Ustlinde beyninin olmasi gereken yerde bulunan atli
stvari, elinde savas silahi ve yiziinde siddetin, kana susamisligin izleriyle tipik bir nasyonal
sosyalist olarak karakterize edilmistir. Bu nasyonal sosyalistin hemen Ustiinde sag tarafta,
yakasinda “sosyalizm meslektir” yazisiyla, elinde imparatorluk bayragiyla ve kafasinin icine
yerlestirilmis glbreyle betimlenen bir politikaci goértlmektedir. Bu siyasi figirtin, gorin-
tlsu ve ylz ifadesiyle pek de glven telkin etmeyen hali, eserin odaklandigi donem olan
savas sonrasi Almanya'sindaki siyasi dalgalanmalar sirasinda politikacilarin sergiledigi tu-
tarsizlik ve samimiyetsizlik ile halkin politikacilara karsi duydugu glvensizligi ifade etmek-
tedir. Haliyle toplum yanlisi ve diktatorlik karsiti bir sanat¢inin, toplumun sdézde sosyalizm
ve demokrasi kisvesi altinda ihanete ugrayisini hicvetmesi anlasilir bir durumdur. Resmin
sol tarafinda koluna sikistirdigi gazetelerle ve elinde kalemle aydin kesimi temsil ettigi
distnilen karakterin basinda koruyucu bir baslikla resmedilmesi, zihni kapali bir kanaat
onderini yansitiyor olma ihtimalini giclendirmektedir. Bu dnderin hemen Ustlinde, kirli
amaclari dogrultusunda halki empoze etmek icin nutuk cekerken resmedilen din adaminin
ylziinde samimiyetsizligin ifadesi acikga gorilmektedir. Karakter, dini duygularin sémri-
si Uzerinden, savasa surlklenen halki dizginlerken bir yandan da parcalanmis Almanya'nin
kaotik ortami icinde cikarlari icin ¢cabalayan bir sozde temel diregdi ifade etmektedir. Eserin
sag Ust kosesinde savas silahlarini kusanmis kolluk kuvvetleri resmedilmistir.

Birinci Dinya Savasi, George Grosz'da oldugu gibi Otto Dix'in de yasami ve sanati icin
donim noktasi olmustur. Cephede yasadiklari, Dix'in hem sanatini ve hem de yasam fel-
sefesini adeta sekillendirmistir. Savasin vahsetini ve yozlagsmis bir toplumun yapisini isledi-
gi eserlerinde yeni dizeni/dizensizligi korkusuzca elestirmistir. Degisen dinyanin kederi
karsisinda disavurumculugun umutsuzluguna dikkat ¢ekmistir (Antmen, 2000, s. 27). Dix'in,
hayatin gercekligini ve acimasizligini, diisiin anlamsizligini bizzat cephede savasarak/yasa-
yarak 6grenen bir asker ve bunlari tim c¢iplakligiyla sanatina yansitan bir sanatci olmasi,
yeni nesnelciligin sol kanadinin en etkili temsilcilerinden biri olmasini aciklamaktadir.

Nazilerin modern ve avangard sanatcilari asagiladiklari Yoz Sanat sergisinde, Dix'in glincel
burjuva dederlerinin sanat anlayisina ters disen eserleri, toplumu yozlastirici ve kiskirtici
olduklari gerekgesiyle ibretlik eserler olarak lanse edilmistir. CinkU sanatci, ampute ve
deforme olmus bedenleri ile savas kurbanlarini gésteren grotesk resimlerinde savasin tik-
sindirici sonuclarini apacik bir bicimde yansitmistir. Gergekeiligin en detayli ve derinsel bi-
cimi olan yeni nesnelcilige gectiginde duygulardan tamamen arinmis, sira disi diizeyde bir
dogruculuga/gercekcilige yaklasmistir. Genel temasi insanlik olan sanatgi, savas malulleri
Uzerinden anlattigl s6zde ulusal degerlerin elestirisinin yani sira toplumun kabul gérmis
modellerinin bir sekilde disinda kalan isciler, yoksullar, dilenciler ve hayat kadinlar gibi
karakterleri resmetmistir (Keuerleber, 2005, s. 17-19).
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Gorsel 2. Otto Dix, 1928, Metropol / Grossstadt. Ahsap Uzerine tempera, 181x403 cm, Kunstmu-
seum, Stuttgart. McGinity, Larry. (2014). Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik). Stephen Farthing (Ed.).
Sanatin Tim Oykiisii (2. bs.). (G. Aldogan ve F. Candil Culcu, Cev.). istanbul: Hayalperest Yayinevi,
s. 424-425.

Dix'in Metropol (gorsel 2) adli triptik eserinde, savas sonrasi kaotik ortamda ciddi boyutlara
varan toplumsal sinif ayrimini gérmek miumkuindudr. Toplumun kaybedenleri ve kazananla-
rinin bir arada resmedildigi eserde Dix, sinif esitsizliklerini U¢ farkli sahnede dykileyerek
durumun vahametini tim ciplakligiyla ortaya koymustur. Panolar birbirine tezatlik iceren
kurgusal gercekliklerle kompoze edilmistir. Ortadaki panoda belli ki savas sonrasi politik,
ekonomik ve sosyal calkantilardan payini almamis eglence diskini zengin kesim res-
medilmistir. Savasta yenik disen bir Glkede, yenilginin herkes i¢in s6z konusu olmamasi
hatta siyasi kanattaki ¢cok basliigin toplumda ayaklanmalara neden oldugu bir donemde
bu yenilgiden kar edenlerin olusu, Almanya'nin icinde bulundugu vahim durumu 6zetle-
mektedir. Bu panoda bir caz bandosu esliginde bittn siklik ve gosterisleriyle dans edenler,
savas sonrasl kazananlari temsil etmektedir. Caz dansinin yani sira ipekli kiyafetler, taslarla
stslenmis kumaslar, otrisler, inci kolyeler, isiltili aksesuarlar ve micevherlerin, 1920'lerin
renkli gece hayatini ve savas sonrasi parlak donemin modasini tim detaylariyla yansittigi
gorulmektedir. Elinde otrisli yelpazesiyle ve abartili makyajiyla sahnenin éninde resme-
dilen kadin figlrln kisacik saclari, zayif ve dizgln fizigiyle 6zglivenli durusu da dénemin
androjen modasini yansitmaktadir. Tim bu detaylar, hi¢bir kayba ugramayan bu hedonist
kesimin, gecip giden cagi aliskin olduklari/arzuladiklar bicimde yeniden yakaladiklarini ve
toplumun geri kalan yoksun kesimine dair hi¢cbir empati duygusu tasimadiklarini acikca
ifade etmektedir. Sag ve sol panoda goruldigl Uzere, toplumun yenik disenleri talihli
kesime blyuk bir tezatlikla karakterize edilmistir. Dix, eserlerinde hayat kadinlarini, savas
gazilerini ve dilencileri siklikla betimlemistir. Bir sokak sahnesini canlandiran sol panoda
kopmus bacaklari ve koltuk degnegiyle savas gazisi oldugu anlasilan erkek figlire umarsiz
ve cilveli bakislariyla resmedilen kadinin ve yaninda dizilmis diger kadinlarin, gérintimle-
riyle orta panodaki kadinlardan stattisel olarak ayrildigini anlamak mumkindur. Sag pa-
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noda muhtemelen yine savasta kopmus bacaklariyla betimlenen bir dilencinin-bir harp
malultiniin-caresizligi ve 6éninden gecen rikis, yer yer yari ¢iplak gérintmleriyle hayat
kadinlari olduklari distnilen kadinlarin yapay gosterisi toplumun sinif farkliliklarini érnek-
leyen bir diger sahnedir.

Max Beckmann'in adi acimasiz bir toplumsal elestiriyle 6zdeslesmistir. Alman disavurumcu-
luk akiminin, donemin diger akimlari icinde daha etkili ve sirekli bir glice dontismesinde
Beckmann'in Gslubunun ¢arpiciligr etkili olmustur. Sanatgi, Birinci Diinya Savasl sonrasinda
da strdirdigu disavurumecu tavrini, bircok disavurumcudan farkli olarak, olaylara duyguyla
degil soguk ve c¢oziimsel bir anlayisla yaklasarak gelistirmistir. Birinci Diinya Savasi'nda
gonilll olarak orduya katilmis ve saglik ekibi icinde yer almistir. Beckmann’in savasin
zayiatini en sicak yerinde gordigi bu deneyimi, diinya ve sanat gortsinu kokinden de-
gistirmistir. Dinyanin kati gercekligini bizzat yasamis olmasi ona, cirkinligi, siddeti, vah-
seti ve gorUnenin ardindakini ortaya koyabilme cesareti vermistir. Sanatci, anlatilarinda
sahneledigi olayin altinda yatan gercedi vurgulamak icin ¢ogu kez kendine 6zgi ya da
resim tarihinde geleneksellesmis simgelere basvurmustur (Erzen, 1997, s. 208-209). Beck-
mann’in savas sonrasi yenilenen sanat goérisu ve gercekcilik anlayisi, 1920’lerin baslarina
gelindiginde yeni nesnelcilik akiminin karakteristik yapisiyla birebir ¢rtismustir. Sanatci-
nin sira disl ifade dili, onu kendi jenerasyonunun en populer ressami yapmistir. Ancak bu
popdlerligi, 1933'te baslayan Nazi iktidarina kadar siirmistir. Yoz Sanat sergisindeki diger
sanatcilarla ayni kaderi paylasmis, eserleri Almanya’'daki sanat mizelerinden toplatilmistir
(Thompson, 2014, s. 152).

Gorsel 3. Max Beckmann, 1918-19, Gece / Die Nacht. Tuval lizerine yagliboya, 133x154 cm, Kuns-
tsammlung Nordrhein-Westfalen, Disseldorf. Thompson, Jon. (2014). Modern Resim Nasil Okunur:
Modern Ustalari Anlamak. (F. Candil Culcu, Cev.). istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 152-153.
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Birinci Dlnya Savasinin ertesine ve Kasim Devrimi yillarina rastlayan Gece (gorsel 3) adli
eserinde Beckmann, dénemin yolsuzluklarini, korku icinde gecen aile hayatlarini, 6zel ha-
yatlarin yok edilmis mahremiyetini, zulmedenlerin Grosz'un resimlerinde gorilen siyasiler,
biurokratlar ve patronlardan ibaret olmadigini yansitmistir. Sahnedeki kurgudan, algak ta-
vani ve ¢ati kirisiyle tavan arasi oldugu anlasilan evde fakir ve mitevazi bir yasam siren ai-
lenin, bir gece ani bir baskinla karsi karsiya kaldigi anlasitlmaktadir. Solda, belki de aile reisi
olan erkegin, arkasinda ylzl gizlenmis biri tarafindan tavana asildigs; bir kolunun, agzinda
piposu ve orta sinifi andiran giyimiyle masanin Ustine karabasan gibi ¢6kmus bir bicimde
resmedilen bir diger baskinci tarafindan yakalandigi ve bileginin ters cevrilerek burkuldu-
gu gorilmektedir. Donemin kaotik ortaminda vuku bulan ve gercekgi sanatcilar tarafindan
siklikla betimlenen tecaviiz olaylarindan anlamak mimkindir ki bileklerinden baglanmis
olarak bedeninin yarisi yere yayilmis yari ¢iplak kadinin muhtemelen az evvel cinsel sal-
dirtya ugradigr anlasilmaktadir. Cocuk, basinda kasketiyle is¢i sinifindan oldugu anlasilan
kisi tarafindan bacaklarindan yakalanarak zapt edilmis sekilde betimlenmistir. Solda arkada
baska bir kadin figlrtin ise bu vahsete karsi sessizlik ve caresizlikle ylzini cevirdigi goral-
mektedir. Yere dismis iki mumun bir tanesi acik pencereden goriinen gecenin karanligina
inat halen yanarken digeri sénmis olarak resmedilmistir. Resimde, haneye saldiranlarin,
diger sosyo-politik elestirilerde oldugu gibi 6zel Uniformalarinin veya Ust dizey yetkili
kisiler olduklarina dair ipucu veren isaretlerinin olmamasi, toplumsal catismanin apayri
bir boyutunu yansitmaktadir. Beckmann bu eserde, soylu kesimden, politikacilardan, din
adamlarindan veya satin alinmis aydin kisilerden ziyade burjuvaziyi ve isci sinifini toplumsal
catismanin zulmeden tarafi olarak resmetmistir. Sanatci, Dix'in de siklikla eserlerinde vur-
guladigr toplumsal esitsizlikleri ve sinif ayrimini daha trajik bir bicimde ifade etmistir. Eser,
déneminin gerceklidini btin ¢iplakligiyla vurgularken ayni zamanda izleyiciyi disinmeye
sevk eden gizli anlamlar barindirmaktadir.

Savas sonrasi Alman toplumunun, gerek Grosz'un Toplumun fleri Gelenleri adli eserinde
ifade ettigi gibi, Ulkeye yon verenlerin aldaticiligi ve givenilmezligi altinda ezildigi; ge-
rek Dix'in Metropol adli eserinde gorildigu gibi toplumsal esitsizlikler ve sinif ayrimciligi
Uzerinden tahrip edildigi; gerekse Beckmann'in Gece adli eserindeki gibi ¢arpik iliskilerle
ve bélinmelerle 6rilu oldugu anlasilmaktadir. Almanya’'nin bozuk yapisina baskaldiri, bu
sanatgilarin baska eserlerinde oldugu gibi, diger yeni nesnelci sanatcilarin yaratimlarinda
da gozlemlenmistir.

Bu sanatcilarin, Birinci Dinya Savasi'nin ardindan Nazi Almanya‘sina kadar gecen slrecteki
aktif yapisi yavas yavas yerini bir sessizlige birakmistir. Bu gerilemeyi tetikleyen en dnemli
husus kuskusuz Nazi yonetiminin fasist tutumlari ve sanatsal ifadeye getirdigi kisitlama-
lar olmustur. Yeni nesnelciler, Nazizmin ideolojisinin icinde hikimsiz kilinmis, diger mo-
dern ve avangard sanatcilarin makus talihine ortak olmustur. Guenther'in de belirttigi gibi,
1933 yilinda Hitler'in dejenerasyon kuraminin bir Grind olarak kilttrel temizlik adi altinda
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baslatti§l kampanya neticesinde kitaplar yakilmis, resimler yok edilmistir. Disinmenin ve
sanatsal yaratmanin yasakli bir konuma getirildigi boylesi bir ortamda sanatta nesnellik
olgusu, s6z konusu bile olamayacak duruma gelmistir (2003, s. 44).

Bu dénemden itibaren Hitler rejimi, parti cizgisine ve kutsal Nazi ideolojisine aykiri dav-
ranan, eserlerinde Nazi tlkdstinU yansitmayan sanatcilari yozlasmis sanat¢ilar olarak ilan
etmistir. Haliyle Nazi yénetiminin benimseyecedi bir sanat anlayisinin ¢ok uzaginda olan
solcu politik sanatgilar, Nazi kilttrel temizliginin hedefi olmaktan kurtulamamislardir. Max
Beckmann, Otto Dix ve George Grosz da dahil olmak Uzere ¢ok sayida sanatci, Bolsevik-
ler veya sanat cuceleri olarak addedilmislerdir. Eserleri Yoz Sanat sergisinde alay konusu
yapilan veya imha edilen bu sanatcilarin sosyo-politik elestirel ifadelerine engel konul-
mus, dgretilerinin ulusal bitinlige zarar verdigi dustincesiyle cesitli kurumlardaki sanat
egitimciligi gorevleri de sonlandirilmistir. Gustav F. Hartlaub da bu sanatcilarla ayni kaderi
paylasmis, yeni nesnelci tavra verdigi destekten otird suglanarak Mannheim'daki mize
mUdaurligu gorevinden ¢ikarilmistir (Guenther, 2003, s. 53, 55).

Sonug

Almanya’da Birinci Dinya Savasi sonrasindan Nazi Almanya'sinin dogusuna kadar gecen
surecte yasanan yikimin, bu yikimi hazirlayan toplumsal ve siyasal kosullarin, mevcut du-
zenin zorbaliginin, yeni nesnelciligin muhalif sanat pratiklerinin ana kaynagi oldugu goral-
mustlr. Savasi sonrasl bozuk dlzen, siyasal istikrasizliklar ve calkantili streciyle Weimar
Cumhuriyeti, devrim yillari, grevler, toplumsal esitsizlikler ile birlikte gelen caresizlik ve
guvensizlik duygusu, aclik ve sefalet gibi insani meseleler, akimin sosyo-politik elestirel
kanadini olusturan sanatcilarin baslica temalari olmustur. Aralarinda George Grosz, Otto
Dix ve Max Beckmann gibi radikal sanatgilarin bulundugu bu sol gérisli veristler, donemin
gercekligini tim ¢iplakligiyla eserlerine yansitmislardir. Yeni nesnelci sanatgilarin, tlkenin
hegemonik yapisinin yani sira toplumsallida karsi bireyci, nesnellige karsi 6znel bir tavir
takinan disavurumcu sanat anlayisina da karsi koyduklari gérialmdastar.

Yeni nesnelci sanatc¢ilarin sanatsal yaratimlariyla ortiisen yasam bicimleri de tavirlarindaki
samimiyetin gostergesi olarak anlasilmaktadir. Sanatc¢ilarin, sosyo-politik kosullari elesti-
rirken satirik bir dil kullanmalarinin, anlatiyr ve vermek istedikleri mesaji pekistirdigi go-
ralmustir. Ancak hem yodneldikleri sakincali konular hem de diktator yonetimce hedef
tahtasina oturtulan modern olusumlarla 6zdes algilanmalari, onlar icin iyi sonuclar dogur-
mamistir. Nasyonal Sosyalist Almanya déneminde, Nazi yonetimince kendi topraklarinda
lanetlenen bu sanatcilar hayal kirikliklariyla bas basa kalmislardir. Bununla birlikte yeni
nesnelci sanatcilar, dinyayi ve sanati algilama bicimleriyle ilham kaynadi olmuslardir. Ya-
rattiklari gucld etkinin yansimalari, sanat tarihinin sonraki donemlerinde ve uluslararasi
platformda farkli bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Yakin tarihe bakildiginda, dis diinyanin ger-
cekligine odaklanan ve alternatif gercekeilik arayislarinda olan pek ¢ok sanatsal egilim ve
ekoliin yeni nesnelcilerden izler tasidigi gorilmektedir. Yeni nesnelci sanatcilar, kendile-
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rinden sonraki jenerasyonlara, sanatsal arayisindan ve 6zginliginden taviz vermemekle
birlikte gelenekten kopmayan, disler diinyasindan siyrilarak nesnel gercekligi 6zimseyen
bir durusu miras birakmislardir.
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rencileridir (22 6grenci). Bu arastirmada nitel arastirma yéntemlerinden fenomenolojik yakla-
sim kullanilmistir. Veriler betimsel analiz yoluyla degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara gére
ic Mimarlik égrencilerinin karsilastiklari sorunlar mesleki gelisim sorunlari ve kisisel gelisim
sorunlari olarak ofis ve santiye staj tdrleri altinda gruplandirilmistir. Buna gére mesleki geli-
sim acgisindan ofis stajinda bilgisayar destekli uygulamalarin yeteri kadar deneyimlenememesi
ve staj yapilan firmalarin 6zgiin tasarim beklentisinin olmadi§i sorunlari géze ¢arpmaktadir.
Santiye stajinda deneyimlenen malzeme cesitliliginin yetersiz olusu ve uygulama streclerinin
bastan sona takip edilemedigi sorunlari 6ne ¢ikmaktadir. Kisisel gelisim acisindan ofis ve santi-
ye stajlarinda stajyere proje sorumlulugunun verilmemesi ve stajyerden teknik bilgi anlaminda
beklentinin fazla olmasi nedenleriyle yasanan motivasyon kaybi sorunlari yer almaktadir. Bu
calismanin staj uygulamasina egitim kalitesinin arttirilabilmesi ve sektére nitelikli is glci ka-

zandirilabilmesi amaciyla yol gésterici veriler sundudu disinilmektedir.

Anahtar Sézciikler: ic mimarlik, Staj, Staj sorunlari, Mesleki egitim, Tasarim egitimi.
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Abstract: The aim of this research is determination of the problems of the internship of Interior
Architecture. The participants are 22 fourth grade students of Interior Architecture department of a
state university in Turkey. In this research, phenomenological approach, one of the qualitative research
methods, was used. The data was evaluated through descriptive analysis. According to the findings the
problems were grouped as hard skill and soft skill problems under the office and construction intern-
ship. For hard skills, it is noteworthy that in office internships, having less computer-aided visualization
experience and not expecting original design. For construction internship not having enough materials
and not seeing the project from start to finish were problems. In terms of soft skills, there are problems
of loss of motivation in office and construction site internships due to the lack of project responsibil-
ity for the internship and the high expectations from the intern in terms of technical knowledge. It is
thought that this study provides guiding data for the internship practice in order to increase the quality

of education and to provide qualified workforce to the sector.

Keywords: |Interior architecture, Internship, Internship problems, Professional training, Design

education.
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Giris

Staj, Fransizca “stage” kelimesinden tliremistir. Fransizca'da bu kelimenin karsiliginin “egi-
tim” oldugu gorilmektedir. Staj, Turk Dil Kurumu Sozliglne gore su sekilde tanimlanmak-
tadir:

1. Herhangi bir meslek edinecek olan kimsenin gecirdigi uygulamali 6grenme done-
mi. 2. Bir kimsenin meslek bilgisini arttirmak icin bir kurumun bir veya bircok bolu-
muinde calisarak gecirdigi donem (https://bit.ly/3rGtOTT).

Chen ve Shen, staj, is ve egitim arasinda yer alan denetimli bir ortam olarak tanimlamak-
tadir (2012, s. 29-40). Tovey, teorik ve pratik arasinda bireyin meslekle yakin iliski kurdugu
bir stirec (2001, s. 225-239), Stizek, bir meslede iliskin teorik bilginin is ortaminda gelisti-
rilmesi (2008, s. 5), Cetin, akademik bilginin gercek yasamda bizzat deneyimlenmesi (2005,
s. 153-169), Alemdar, bir meslek veya sanat dali ile ilgili e§itim amagli bir etkinlik olarak
staji ifade etmektedir (1992, s. 357-360). Dailey ise staji Ucretli, lcretsiz veya kismi Ucretli
olarak, yari veya tam zamanli calisma saatleri olan, bir veya dort ay arasinda stren, okul di-
sinda bir endustri kurulusunda yapilan etkinlik olarak tanimlamaktadir (2016, s. 453-480).

Dinyada stajin farkli tirde drnekleri bulunmaktadir. Avrupa’da “Internship Network” (Staj-
yerlik Ag1) adi verilen bir organizasyon stajla ilgili farkli tiirler tanimlamistir. One cikan staj
turleri; stajyerin Gcret ve sigorta gibi haklara sahip oldugu staj, 6grencinin belli bir uz-
manlik kazanmasini saglamak amaciyla 6zel calisma alanli staj, stajyerin génillik esasiyla
yaptigi mesleki gelisim ve uzmanlik beklentisi gerektirmeyen staj, stajyerin egitim donemi-
nin timine yayilan 6grencinin ders programiyla iliskilendirilmis staj ve sinirlari teknoloji
ile strekli gelisen bireyin bizzat ¢alisma ortaminda bulunmadigi sanal stajdir (https://bit.
ly/3rD2bMp).

Turkiye'de staj, lisans ve ortadgretim seviyelerinde gortlmektedir. Stajyerlik kurumunun
kapsami ve haklari, Mesleki Egitim Kanunu'na gore belirlenmistir. Turkiye'de staj uygulama-
si, ilk kez 1987 yilinda 3351 numarali, Sosyal Sigortalar Kanununa ek madde dizenlenerek
belirlenmistir (https://bit.ly/3zGlFm4). Lisans ve ortadgretim diizeyinde mesleki egitim ge-
rektiren disiplinlerin, staji mezuniyet sarti olarak zorunlu hale getirdigi anlasilmaktadir. Bu
disiplinlerden biri de ic Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi lisans bélimleridir. Bu
bolimlerde staj, egitimin bir parcasi olarak zorunlu hale getirilmistir.

ic Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Lisans Boliimlerinde Staj

Dinyada ve Turkiye'de i¢ mekan tasarimi bolimlerinin blylk kisminda staj uygulamasi-
nin zorunlu oldugu goérilmektedir. Ancak stajin farkli bicimlerde yapildigr anlasilmaktadir.
Avrupa'da tasanim egitiminde &ne cikan ilkelerden ingiltere, Almanya, Hollanda, Fransa
ve italya ile sinirlandinlarak ic Mimarlik egitiminde staj isleyislerinin 6ne cikan ozellikleri
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belirlenmistir. Belirlenen (lkelerde stajin hangi donemlerde yapildigi, suresi, tird ve is-
leyisleri hakkinda bilgi verilmis ve sonrasinda Turkiye'deki staj uygulamalarinin mevcut
isleyisi sunulmustur.

ic Mimarlik egitimi ingiltere’de iki veya (¢ yillik siirede verilmektedir. Staj zorunlulugu
bulunmaktadir. Ancak stajin buradaki tim okullarda farkli bicimlerde uygulandigi goril-
mektedir. Bunlardan en yaygin olani, ikinci ve G¢uncu yariyillar arasinda yapilan stajlardir.
Okullarin biiyiik cogunlugunda kariyer merkezleri bulunmaktadir. Ogrenciler staj yapacak-
lar yeri bu merkezler araciliiyla belirleyebilmektedir. ingiltere’'nin énde gelen kraliyet
okullarindan Royal College of Arts'da ic mekan tasarimi bélimiinde, her égrencinin kayit
oldugu sirada bir pratik egitimcisi atanmaktadir. Pratik egitmen okul disindan, sektérde
calisan bir kisidir. Pratik egitmen, 6grencinin sektor ici egitiminden sorumludur. Donem
iclerinde pratik egitmenle yilda en az dort kez bulusan 6grenci, santiye ve ofis ortamlarini
deneyimleyebilmektedir. Bu stirecte 6grencinin deneyimleriyle ilgili rapor tutmasi isten-
mektedir (Royal College of Arts, https://bit.ly/3zJmhHM ).

2011 verilerine gére Almanya'da ic Mimarlik ve ic Mekan Tasanim egitimi veren on alti okul
bulunmaktadir. Almanya'da lise diizeyinde staj ve pratik egitim alinmasi sarti ile i¢c Mimarlik
egitimine baslanilabilmektedir. Lisans egitim surecinde de staj yapma zorunlulugu bulun-
maktadir. Almanya'da lisans egitimleri genel olarak ¢ yildir. Ancak bu slrece bir yil staj
egitimi eklenmektedir. Stajin ilk donemi tamamlandiktan sonra ikinci doneminde haftanin
U¢ glni yari-zamanli olarak 6grenci staj yaptigi firmada calismaktadir (Pottgeisser, 2011,
s. 5-14).

Hollanda'da ise Almanya'daki uygulamanin bir benzeri oldugu goérilmektedir. Artez
Hogeschool voor de Kunsten Okulu'nda staj tc yillik ic Mimarlik egitiminin sonunda
baslamaktadir. Dérdiincl yilda 6grenciler egitimlerini staj yaparak gecirmektedir. Okulun
staj ydnergesine gore en az 5 aylik bir siire staj icin ayrilmaktadir. Staj sonunda staj defteri
tesliminin yani sira, belli araliklarla tekrarlanan staj konferanslari dizenlenmektedir. B6-
luman tim 6grencileri ve staj komisyonundaki 6gretim Uyeleri konferanslarda 6grencile-
rin staj srecinde yaptiklari calismalari degerlendirmektedir. Staj yerlerinin bulunmasinda
okulun 2019 verilerine gére on (c firmayla baglantida oldugu gérilmektedir. Ogretim
elemanlari, 6grencileri bu firmalara uzmanlik alanlarina gére yénlendirmektedir. Ogrenci-
lere istedikleri taktirde baska bir firmada da staj yapabilme imkani taninmaktadir (https://
bit.ly/2TKqcTS).

Fransa'da ic mekan tasarimi egitimi veren okullarin ¢ogunlugu Paris'te yer almaktadir.
Paris'te ic Mekan tasarimi béliimlerinde staj, bir is deneyimi olarak tanimlanmaktadir. Buna
gore staj alti ay slirmekte, stajyerlerin personel statlsinde calistiklari ve kapsamli haklari-
nin oldugu gorilmektedir.
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italya'da ic mekan tasarimi egitiminde 6zellikle Roma ve Milano okullari 6ne cikmaktadir.
italya okullarindan Domus Akademi'de yiiksek lisans diizeyinde ic mekan tasarimi progra-
mi bulunmaktadir. Programin stresi bir yildir ve bu slrecin parcalarindan biri de stajdir.
Staj, kampds ici ortamlarda ve sektdrde yapilabilmektedir. Staj yeri bulma konusunda okul,
anlastigi firmalara 6grencilerini yonlendirmektedir (https://bit.ly/3y9sX1i).

Milano Politeknik Universitesi'nde ise lisans diizeyinde staj toplam on iki ay siirmektedir.
Bu slrec¢ alti aylik asamalara bolinmekte ve iki kisimda tamamlanmaktadir. Bu okulda staja
baslama sarti lisans bitirme tezinin teslim edilmis olmasidir (https://bit.ly/37930BL).

2019 verilerine gére Tirkiye'de ic Mimarlik lisans egitimi veren bslim sayisi 32'dir. Bun-
lardan 10'u devlet, 22'si vakif iniversitesi biinyesindedir. Vakif Universitelerinin 6'si Kuzey
Kibris Tirk Cumhuriyeti'ndedir.

Tirkiye'de ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi adiyla e§itim veren toplam 32 (niversite bulun-
maktadir. Bunlardan 4’0 devlet, 28'i vakif Universitedir. Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti'n-
de ise bu isimle bir egitim programi bulunmamaktadir. Bu bolimlerin isimlerinin farkli
olmasina ragmen igeriklerinin blylk ¢cogunlugunun ayni oldugu goérilmektedir. Her iki
bélimden mezun olan &grencilere “ic Mimar” invani verilmektedir. Egitim streleri 4 yil
olup Tirkce veya ingilizce egitim verilmektedir. BSliimlerin tiimii zorunlu staji mezuniyet
sartlarindan biri kabul etmektedir.

Bu Universitelerin staj yonergelerinin incelenerek ve gerektiginde staj sorumlulariyla yapi-
lan gorismelerden elde edilen verilere gore; staj tirleri genel olarak ofis (biiro) ve santiye
seklinde ikiye ayrilmaktadir. Her kurumda en az bu 2 staj tirinin oldugu gorilmektedir.
Ogrenciler bu 2 staj tiriini okulun éngdrdiigi cesitli zamanlarda yapabilmektedir. Ancak
bazi kurumlar atolye, insaat, fakilte veya dlgme staji gibi cesitli staj tirlerini de ofis (biiro)
ve santiye stajlarina ek olarak zorunlu tutmaktadir.

Ofis (blro) staji, ic mimarlik veya mimarlik tasarim ofislerinde yapilan, stajyerin bir tasarimin
sureclerini ve musteri iliskilerini gordigu staj tiridir. Santiye staji ise stajyerin bir insaat,
atdlye veya santiye ortaminda ic mekan bilesenlerinin uygulama asamalarini deneyimledi-
gi staj turtdar. Her iki staj tartinin de farkli mesleki ve kisisel gelisim becerilerini gelistir-
meye yonelik faydalari oldugu soylenebilir.

Stajlarin yapilma zamanlari ve surelerinin kurumdan kuruma degiskenlik gosterdigi goral-
mektedir. Genel olarak ofis (blro) ve santiye stajlarinin her biri icin 28 veya 30 is glnlik
sureler 6ngorilmektedir. Stajlar 6rgtin 6gretim bitiminde 4. ve 6. yariyillarda yapilmaktadir.
Staj sonunda stajyerlerden staj degerlendirme raporu istenmektedir. Raporun icerigi isyeri
organizasyon semasl, staj kabul belgeleri ve amirin stajyeri degerlendirdigi belgelerden
olusmaktadir. Bunun yani sira 6grencinin staj strecindeki calismalarini yazili ve gorsel
olarak anlattigi staj gtinlikleri bulunmaktadir. Staj glnlikleri kurumun staj komisyonu ta-
rafindan incelenmekte ve yeterli goriildigi taktirde 6grencinin staji onaylanmaktadir.
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ic Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi bélimlerinde staj ile ilgili alanyazin incelen-
diginde Tarver, ic Mimarlik &grencilerinin profesyonel yasama uyum saglamalarinda stajin
olumlu etkisi oldugunu belirtmektedir. Ogrencilerin kendilerini sektére hazirlikli hissetme-
lerinde stajin 6n bir sire¢ oldugu ortaya konmaktadir (2013, s. 34). National Council for
Interior Design Qualification (ic Mekan Tasarimi Kalite Gelistirme Konseyi) ic Mimarlik staj-
larinin lisans egitiminin giris seviyesinden baslamasi gerektigini ve sertifikayla belgelendi-
rilmesi gerektigini vurgulamaktadir (https://bit.ly/3i9GnVz). Galford, Hawkins ve Hertweck,
ic Mimarlik lisans baslangicindan énce aday 6grencilerin staj veya ciraklik donemlerinden
gecmesi gerektigini dile getirmektedir (2015). Webber ve Arch, stajin ic Mimarlik 8grenci-
lerinin duygusal zekalarina dahi etki edebilecek ¢ok yonlu bir uygulama oldugunu belirt-
mektedir (2017, s. 29-44). Kanoglu ve Yazicioglu staj siresinin yetersiz oldugunu santiye
ve biro seklinde yapilan ayrimlarin yaraticilik gibi mesleki kriterleri olumsuz etkileyebildigi
lizerinde durmaktadir (2014). Ormecioglu ve Ucar ise ic Mimarlik bélimleri icin tasarim
stidyosu temelli model dnerilerinde, mezuniyet projesi ve staji birbirlerinin tamamlayicisi
olarak degerlendirmektedir (2012, s. 1107-1111).

Yontem

Bu arastirmada ic Mimarlik lisans béliimiinde staj yapan égrencilerin yasadiklari sorunlar
belirlenmektedir. Arastirma y&ntemi, nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojik yakla-
sim (olgubilim)dir.

Fenomenoloji (olgubilim), farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa
sahip olmadigimiz olgulara odaklanir. Bu olgular yasadigimiz diinyada olaylar, deneyimler,
algilar, yonelimler, kavramlar veya durumlar olabilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 72).

Bu calismanin olgusu “ic Mimarlik lisans egitiminde staj uygulamasi” olarak belirlenmistir.
Bu baglamda 6grencilerin staj 6ncesinde, staj esnasinda ve staj sonunda yasadiklari olum-
suz deneyimler tespit edilmistir.

Katilimcilar

Arastirmanin katiimcilari bir devlet Gniversitesinin i¢c Mimarlik Bélim lisans programina
devam eden 4. Sinif 6grencileridir (22 6grenci). Katilimcilar 2016-2017 ve 2017-2018
Bahar dénemi sonunda stajlarini tamamlamis 6grencilerdir. Katiimcilar belirlenirken aras-
tirmaya katilmada génilli olmalari ile ic Mimarlik balimi staj tirlerinden ofis ve santiye
stajlarini tamamlamis olmalari beklenmistir. Belirtilen sartlari saglayan katilimcilar ¢alis-
mada “Ogrenci katilimci numarasi” seklinde kod isim verilerek yer almistir. Metin icinde
katiimcilarin dogrudan alintilarina verilmistir.
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Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veriler, acik uclu sorularla toplanmistir. Cevaplar gérisme formu ile uzun-
luk kisiti olmadan yazili sekilde alinmistir. Formda yer alan sorular i¢cin uzman goérusleri ali-
narak arastirma amaclarina uygun olmalari saglanmistir. Form icerigindeki sorular mesleki
gelisim ve kisisel gelisim sorunlarinin belirlenmesine odaklanmaktadir.

is ve ekonomi bilimleriyle ilgili literatiirde “Hard skills” olarak ifade edilen, bir uzmanlik
hakkindaki teknik bilgi becerisi ve “soft skills” olarak ifade edilen, kisiler arasi davranis
iliskilerini dizenleyen beceriler (takim ¢alismasi, kendini yazili veya sozli ifade etme gibi
kisisel beceriler) yer almaktadir (Hunt, 2007). Bu arastirmada “hard skills” mesleki gelisim
becerileri “soft skills” ise kisisel gelisim becerileri olarak Turkce'ye cevrilmistir. Staj sorun-
lar bu kavramlar altinda degerlendirilmistir.

Arastirma formunda katiimcilardan degerlendirilmesi istenen konular;
(1) Staj sirecinizin genel olarak bir degerlendirmesini yapiniz.
(2) Staj stirecinde karsilastiginiz mesleki gelisiminizi etkileyen durumlari degerlendiriniz.

(3) Staj stirecinde karsilastiginiz kisisel gelisiminizi etkileyen durumlari degerlendiriniz.

Verilerin C6ziimlenmesi

Veriler betimsel analiz teknigi ile degerlendirilmistir. Arastirma formlarinda yer alan de-
gerlendirmelere gore temalar olusturulmustur. Veriler, temalara gére yorumlanarak kati-
limcilarin alintilarina yer verilmistir. Cevaplarin gtvenilirligi yansiz atama yontemi ile de-
gerlendirilmistir. Uzman olarak belirlenen kisiler, verileri kodlara islemistir. Goris birligi
icinde olunan kodlar esas alinmistir. Arastirmanin givenilirligini saglamak amaciyla Miles
ve Huberman'in formili P(Uzlasma ylzdesi)=Na(Goris Birligi) / Na (Goris Birligi) + Nd (Go-
ris Ayriligl) x100 yontemi 3 farkli uzman tarafindan degerlendirilmistir (1994, s. 40). Bu
degerlendirmenin sonucunda givenilirligin yizde 79 oldugu gortlmustar.

Bulgular

Bu calismada bulgular, mesleki gelisim ve kisisel gelisim sorunlari olmak Uzere ofis ve
santiye stajlari 6zelinde dort kategoride incelenmistir. Her bir kategori icin ayri ayri toplam
dort tablo hazirlanmistir. Tablo 1 ve Tablo 2 mesleki gelisim sorunlarini, Tablo 3 ve Tablo
4 Kisisel gelisim sorunlarini icermektedir.
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Sorunlar Frekans

Tasanm becerilerinin gelismemesi 14

Bilgisayar destekli gorsellestirmelerin zaman kisiti 12

nedenivle az deneyimlenmesi

Proje gorsellestirmelerinin okulda 6gretilenden farkli 7

ilai lastokli I

El cizimleri, eskiz ve maket uygulamalarinin tesvik )

edilmemesi

Tablo 1. Ofis Stajinda Ogrencilerin Karsilastiklari Mesleki Gelisim Sorunlari (Kisisel arsiv)

Tablo 1'e gore 14 6grenci proje tasarlama becerilerinin staj sirasinda gelisme gosterme-
digini dile getirmistir. Misterilerin ve firmalarin bir tasarim felsefesi olan orijinal fikirlerden
cok anlik trendleri takip ettiklerini belirtmislerdir. Ogrenci 13: “Biy(ik firmalarin tasarim-
larinin atélyede kaliplari cikarilip dretiliyordu. Uretimi 63rendim ama yeni seyler tasarla-
yamadim.” Ogrenci 15: “Miisteriler dergilerden gérdiiklerini veya misafirlige gittikleri evde
gorduklerini bizden istiyordu. Moda olan ne varsa hemen tasarlardik.”

Mesleki gelisim becerileri acisindan 6grencilerin 12'si bilgisayar destekli gérsellestirmede
daha fazla deneyim kazanmak istediklerini belirtmislerdir. Staj stiresi boyunca en ¢ok 3-4
adet 3 boyutlu gorsellestirme yapabildiklerini bu sayinin daha fazla olmasi gerektigini vur-
gulamislardir. Ogrenci 11: “Staj boyunca ancak 2 tane render ayari grenebildim, ben bir
stiri render alacagimi diisiinmiistiim. Yeni isler geldiginde de stajin siiresi bitti.” Ogrenci
14: " Ofis staji eglenceliydi, en ¢ok bilgiyi burada 6grendim. Ama cok cabuk bitti, Max ve
Autocad'te daha ¢ok is yapabilirdim.”

T 6grenci stajda okullarinda 6gretilen gorsellestirme uygulamalarindan farkli uygulamalar-
la karsilastiklarini belirtmektedir. Tirkiye'deki ic Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi
bolimlerinin cogunlugu 3ds Max, 3 Boyutlu gorsellestirme uygulamasini ve gorsellestirme
motoru olarak V-ray eklentisini kullanmaktadir. Stajyerler sektdérde bazi firmalarin Google
Sketch-up’i veya Autocad'in 3 boyutlu araylizini kullandiklarini belirtmislerdir. Ogrenci
2: “Sirketteki mimar sketch-up kullaniyordu. O yiizden benim max'te yaptigim isleri revize
edemiyordu.” Ogrenci 17: “Autocad programini 2 boyutta 6grendigdimiz icin 3 boyutta Au-
tocad bana zor ve gereksiz geldi. Ofiste cizimler Autocad'te 3 boyutlu hale geliyordu. ilk
onceleri tasarimi anlamakta zorlandim.”

5 6grencinin, eskiz, maket ve el ¢izimlerinin staj sirasinda gelisecedi beklentisini tagiyarak
staja basladigi anlasilmistir. Ancak sektorin bu beklentilerini karsilayamadigini belirtmek-
tedirler. OJrenci 15: “Eskiz yapmadan hemen planda yerlestirme yapiyorduk. Maket de
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yapmiyorduk. Okulda bir tasarim yapmak i¢in bir stiri eskiz yapardik, maket teslim ederdik.
Piyasada islerin boyle yurtyecedini disinmedim. Maket yapma, eskiz ve el ¢izimimin geli-
secegini tahmin ediyordum.”

Sorunlar Frekans
Malzeme gr—miflili(jinin olmamasi 14
Uygulamalarin uzun siirmesinden &turi sureci takip 12
edememe
Tek bir santiye, atolye veya iretim ortaminda staj yapil- 9

masi nedeniyle tek tipte uzmanlasma

Santiyede kullanilan makinelere teorik egitimde 6

efini inden | I

Tablo 2. Santiye Stajinda Ogrencilerin Karsilastiklari Mesleki Gelisim Sorunlari (Kisisel arsiv)

Tablo 2'ye gore santiye stajinda mesleki gelisim becerileri sorunlarinin basinda santiyede
malzeme cesitliliginin olmamasi gosterilmistir. OFrenciler deneyimledikleri farkli malzeme
sayisinin 3-4'G gecmedigini vurgulamistir. Ahsap, celik, cimento, tugla ve seramik malze-
meleri disinda malzeme deneyimleyemediklerini belirtmektedirler. OFrenci 9: “Santiyede
hep ayni malzemeleri gérdik. Fayans, cimento, siva. Plastik esasli malzemeleri taniyama-
dim.” Ogrenci 10: “Santiye stajini ahsap atélyesinde yaptim, siirekli ahsap malzeme ile
mobilya Uretiyorduk. Ahsaptan baska malzemeyi 6grenme imkanim olamadi.”

12 6grenci, santiye islerinin zamana yayilan slrecler oldugunu disiinms ve bir isi baslan-
gicindan bitisine kadar takip edemediklerini vurgulamislardir. OFrenci 4: “Asma tavanlarin
yapilacagi zaman stajim bitti, yurttan ayrilmam gerekiyordu. O ylzden disaridan isi takip
edemedim.” Ogrenci 13: “Santiyede kaba insaat bir tiirlii bitmek bilmedi. Sira ince yapi
islerine geldiginde stajimin zamani doldu. Stajim genel olarak iyi gecti. Ama yapi dersin-
de gordigumuz parke zemin déseme, kapi, pencere-denizlik uygulamalarini gorebilmeyi
istiyordum.”

9 6grenci tek bir santiye, tek bir atlye veya tek bir Gretim ortamini deneyimleme imkani
buldugunu dile getirmistir. Bu acidan degerlendirildiginde 6grencinin tek yonli bir tecri-
be edindigi sdylenebilir. Ogrenciler staj siiresi boyunca deneyimlenen santiye ve iretim
alani cesitliliginin fazla olmasi gerektigini 6nermektedir. Ogrenci 8: “Sirketin elinde metal
sandalye Uretme isi vardi. Ofis stajimdan sonra beni santiye staji icin atélyeye gonderdiler.
Sadece seri Uretim yapan metal sandalye Uretimi goérerek santiye stajim gecmisti.”
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6 0grenci atdlye ve santiyedeki makinelerin ve kullanilan arag-gerecin ¢ogunun adini ve
nasil kullanilacagini bilmediklerini séylemistir. Bu durumun 6grencilerde motivasyon kay-
bi gibi nedenlerle santiye stajina karsi mesafeli olduklarini gdstermektedir. Ogrenci 9:
“Atolye benim i¢in daha ¢nce hi¢ bulunmadigim bir ortamdi. O ylzden uzun sire ortama
yabanci kaldim. Atélyenin sempatik bir yani da yoktu. Kirli, daginik ve giraltila bir yerdi.
Zamanla makineleri tanidim. Ustalarla diyalog kurmaya calistim.”

Sorunlar Frekans

Staj - Lulug - - 14

Mii S iverin ikinci ol I 9

Staj ilqi ik oldudu hissini il . &

Biroda tasarimcilar, amir ve firma sahibi disinda calisanlarin 11
S ide | land

Ortak calismaya uyum saglayamama 10

Tablo 3. Ofis Stajinda Karsilasilan Kisisel Gelisim Sorunlari (Kisisel arsiv)

Tablo 3'e gore kisisel gelisim becerileri acisindan yapilan siniflamaya gére 14 6grenci
biro stajinda sorumluluk alamamalarindan kaynakli motivasyon distkligu yasadigini be-
lirtmistir. Ozen, sorumlulugun insanin dogdustan getirdigi dzelliklerinden biri olmadigini
belirtmektedir (2015). Bu agidan sorumluluk duygusunun egitim 6gretim sirecinde ka-
zandirilmasi énem tasimaktadir. ic mimarlik egitiminde is yasamina dair sorumluluk ve
inisiyatif alma gibi davranislarin gelistirilmesinde staj ortaminin etkili olabilecegi dusu-
nilmektedir. Orenci 11: “Kendi tasarimlarimin daha iyi oldugunu biliyordum. Ama bana
tasarlama sorumlulugu verilmemesinden rahatsizdim. Beni tasarimci olarak denemelerini
isterdim.” Ogrenci 9: “Biiro stajinda islerimiz yogundu. Ancak calisan ic mimar islerin hep-
sini Ustleniyordu. Ben onun teknikeri gibi ¢alismak zorunda kalmistim. Biro stajini deger-
lendirdigimde beni rahatsiz eden konulardan biri bu olmustur.”

9 6grenci, musteri ile yeterli iletisim kuramadiklarini dile getirmistir. Stajyerlerin sdzli ve
yazili iletisim becerilerinin gelismesinde misteri iliskilerinin 6nemli bir yeri oldugu disi-
nilmektedir. Ogrenci 17: “Misteri ile hic iletisim kuramadim. Miisteri geldiginde benden
uzaklasmami istiyorlardi veya toplanti odasinda yalniz konusuyorlardi.” Ogrenci 3: “Stajim
biroda masa basinda gecti. Magazaya gelenlerle satis elemanlari ilgileniyor. Gerektiginde
onlari amirime yodnlendiriyorlardi. Misteri ile iletisim kurmayl bliroda daha aktif olmayi
istedigimi patronuma iletmistim.”
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Ofis stajinda 6grencilerden toplam 6'si stajyerlerin bilmedigi konular hakkinda tzerlerinde
baski olusturuldugu hissene kapilmaktadir. Stajyerin kendini 6grenmeye kapatmasi gibi
sonuclari olabilecek bu duruma karsi amirler, isverenler ve ustalarin dikkat etmesi gerek-
tigi distintlmektedir. Ogrenci 9: “Staj yaptigim yerin sahiplerine sorduklari bir sey hakkin-
da bilmiyorum demeye c¢ekiniyordum. Diger stajyerler bilmiyorum cevabini verdiklerinde
lizerlerine cok yikleniyorlardi.” Ogrenci 16: “Usta siirekli sen de bu konuyu bilmezsin diye
s6ze baslayinca ben de sinirleniyordum.”

10 6grenci, amir, isveren ve diger stajyerlerle birlikte ¢alismak zorunda olduklari igin ta-
sarimda karar alma ve is bélimi yapma asamalarinin verimsiz gectigini dile getirmistir.
Stajyerlerin bu siirecte grup calismasindan verim alamadiklari belirtilmistir. Ogrenci 4:
“Diger stajyerler ve amirimle calisirken bazi konularda anlasamadik. Kendi basima tasarim
yapsaydim daha verimli olacagimi biliyordum.”

Sarunlar Erekans
Stajyerle jlgilenememe 10
iverl aki iletisi <

Tablo 4. Santiye Stajinda Karsilasilan Kisisel Gelisim Sorunlari (Kisisel arsiv)

Tablo 4'e gbre 10 6grenci santiye stajlarinda kendini yalniz hissettigini vurgulamistir. Bu
yalnizligin nedeni olarak amirin ilgisizligini gostermektedirler. Bu tip durumlarda stajye-
rin 6grenmeye istekli olmasi ancak firmanin stajyere karsilik veremedigi anlasilmaktadir.
Ogrenci 12: “Santiyedeki is yogunlugu sebebiyle amirimin benimle ilgilenememesi staj
hakkinda olumsuz bir degerlendirmem olmustur.” OJrenci 15: “Santiye stajimi yaparken
ofisin mimari beni ofiste birakarak ofisle ilgilenmemi séyliyordu. Kendisi santiyeye giderdi.
Ofiste bana yapilacak bir tasarim isi de verdigini séyleyemem.

T 6grenci santiye stajinda, ustalarla iletisim konusunda problem yasadigini dile getirmistir.
Bu problemlerin ustalarin stajyerlere kot davranmalarindan kaynaklandigr anlasilmakta-
dir. OFrenci 4: “Ustalar benim mimar olmama ragmen bir sey bilmedigim konusunda dalga
geciyorlardl.”

Sonug

Staj uygulamalarinda ic Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi égrencilerinin mesleki
gelisim becerileri genel olarak sayisal tasarim sorunlari (izerine odaklanmaktadir. Ogren-
cilerin bilgisayar destekli teknik ¢izim ve ¢ boyutlu modelleme asamalarinda yeteri kadar
deneyim kazanamadiklari anlasilmaktadir. Bu durumun nedenleri arasinda staj siresinin
yeterli olmamasi veya 6grencinin staj stireci icinde firmalarin elinde herhangi bir is olma-
masl gosterilebilir. Teknik agidan bir degerlendirme yapildidinda, amirin bilgisayar destekli
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tasarim konusunda yetersiz olabilecedi veya firmanin bilgisayar destekli tasarim yerine
geleneksel yontemleri tercih edebilecedi ihtimalleri disinilebilir. Ancak glinimizde ge-
leneksel yontemlerle yapilan ifade yontemlerinin cogunlukla kullanilmadigr gorilmekte-
dir. Ogrenciler akademik egitimlerinin bir parcasi olarak eskiz cizimleri yapmaktadir. Ayni
zamanda projelerini maketle desteklemektedir. Ogrenciler staj ortaminda bu becerilerinin
gelisecegini dustntrken sektoriin dijital ortamda tasarim yontemlerini kullandigini gor-
muslerdir. Bilgisayar ortaminda yapilan temsillerin gercege yakin imajlar sunmasi, sekto-
rin dijital tasarim ortamlarini tercih etmesinde etken oldugu distnilmektedir.

Bilgisayar destekli tasarim ve gorsellestirme ile ilgili bircok yazilim bulunmaktadir. Gin
gectikce farkli disiplinler icin alaninda uzmanlasmis yazilimlarin sayisi artmaktadir. ic Mi-
marlik bélimleri icin esas alinan 2 boyutlu teknik ¢izim ve 3 boyutlu kati modelleme
yapabilecekleri yazilimlardir. Bu yazilimlara gorsellestirme (render) motorlari da dahil edil-
mektedir. ic Mimarlik boliimlerinde ders olarak verilen ayni isleve sahip birden cok farkli
program bulunmaktadir. Ogrencinin 6grendigi programlar ile calistigi firmanin kullandig
programlar arasinda farklilik olabilir. Ogrencinin sektérii ilk deneyimlemesi olan staj uygu-
lamasinda, bu farkliliktan dogan rahatsizliklarin var olabilecedi ortaya konmustur. Ancak
6grencinin bilgisayar destekli tasarima asina olmasinin onun farkli programlara uyumunu
kolaylastirabilmektedir. Her bilgisayar destekli tasarim programinin kendine 6zgl bir tasa-
rim ve temsil dili bulunmaktadir. Orencilerin farkli yaziimlari deneyerek yaratici diisinme
becerilerini arttirabilecedi bu durumun olumlu sonuglarindan biri olarak gorilebilir.

Stajda dijital ortamda tasarimla ilgili sorunlarin ardindan yaraticilik kavrami ile ilgili sorun-
lara yonelik sonuclar elde edilmistir. ic Mimarlik lisans egitiminde birkac haftaya yayila-
bilen ve bir tasarim felsefesi dogrultusunda sekillenen 6zgln tasarim drlnleri yapilmaya
tegvik edilmektedir. Ozgiinliik Torrance'e gére yaraticiligin parametrelerinden biri olarak
kabul edilmektedir (1992). ic mekan tasarimi gibi uzmanlik alanlarinda yapilan driinle-
rin 6zgiin olmasi, egitim hedeflerinden biridir. Ogrenciler bu tarz bir egitim hedefinden
sektore gecis yaptiklarinda sektoriin 6zglnlik konusunda beklentilerinin farkli oldugunu
gérmektedir. Gunumuzde sektdrun hizli dretilebilen ve ginlik trendlerle sekillenen tasa-
rimlara ilgi gosterdigi anlasilmaktadir. Sektortn tasarim algisinin taleple ilgili oldugu soyle-
nebilir. Toplumun kaltir ve egitim seviyesi estetik algisini dogrudan etkilemektedir. Bu tip
durumlarda, sofistike tasarimlar estetik olmayan veya niteliksiz bulunarak anlasilmayabilir.
Tasarimcilar da bu durum karsisinda kendilerinden 6din vererek kullanici taleplerine yanit
verdikleri sdylenebilir. Staj egitiminde 6grencilerin bu sorunsali heniiz profesyonel yasa-
ma atilmadan fark edebildikleri sonucuna ulasilmaktadir. Sektérde aliskin olunan tasarim
algisindan farkli bir algiyla karsilasilmasi, 6grencilerde sektdre ve staja karsi motivasyon
duslkligu yaratmaktadir. Bunun nedenleri, 6grencinin akademik egitimde yaptiklarinin
sektorde karsiiginin olmadigini gérmesi ya da sektérde yaptiklari tasarimlarin kendilerini
tatmin etmemesi oldugu soylenebilir.
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Santiye stajlarinda tek tipte uzmanlasmadan rahatsizlik duyuldugu anlasilmaktadir. Bu uz-
manlasma malzeme ve Gretim ortaminin ayniligindan kaynaklanmaktadir. Egitim strecinde
olan bir bireyin kendi disiplin alaninda bircok konuyu deneyimlemesi gerekmektedir. Genel
bir bilgi birikimi edinen bireyin, daha sonra uzmanlasma surecine girmesi istenmektedir.
Ancak d3renciler staj siirecinde bunu gerceklestirmemektedir. Ogrenciler 3-4 adet malze-
me disinda malzeme deneyimi edinememekte ve slrekli ayni Uretim ortamlarinda zaman
gecirmektedir. Ogrenci staj siirecinde tek bir atélye, santiye veya insaat ortami deneyim-
leyebildikleri icin bilgileri yalnizca o ortamda yapilanlarla kisitli kalmaktadir. Bu sorunun
nedenlerinden birinin staj zamani olabilecegi distinilmektedir. ic Mimarlik uygulama isle-
rinin stajin standartlasmis stresi olan 30 is glnlik streclerde tamamlanamamasi 6gren-
cinin uygulamay! basindan sonuna deneyimleyemeyecedi anlamina gelmektedir. Ogrenci
uygulama sonlanmadan staj siresinin bitmesi sorunuyla karsilasmaktadir. Staj slrecinde
6grenme hedeflerini etkileyebilecek bir diger durumun ise 6grencinin santiye, tretim ve
insaat ortaminda arac-gerec ve makineler hakkinda bilgi sahibi olmamasi kaynaklidir. Og-
renci on hazirlik yapmadan veya akademik egitimlerinde bu bilgileri edinmeden staj orta-
mina girmektedir. Bu sorunlara karsi atlye ve santiye ortamlarina teknik geziler yapilarak
arac-gere¢ ve makine bilgisinin kazandirilmasi, staj zamaninin uzatilmasi ve is bazli staj
uygulamasinin yapilmasi ¢dziim énerileri gelistirilebilecedi disiinilmektedir. Tiirkiye'de i¢
Mimarlik ve ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi bélimlerinde dier cézim &nerilerine kiyasla
is bazli staj uygulamasinin yer almadigi gorilmektedir. Staj ile ilgili yapilabilecek gelistir-
melerde bir yontem olarak is bazli staj uygulamasinin denenebilecedi dustinilmektedir.

Staj uygulamasinda kisisel gelisim sorunlari dederlendirildiginde ofis (biiro) ve santiye or-
taminda 6grencinin sorumluluk alma ve birlikte calisma ile ilgili sorunlarinin oldugu anla-
silmaktadir. ic Mimarlik disiplini tasanim ve uygulama siirecleri, disiplinler arasi calismays
gerekli kilan bircok asamaya sahiptir. isin niteligine gére uzmanlik alanlari g6z &niine ali-
narak proje ekibi kurulmasi veya disaridan hizmet alimi yapilmasi i¢ mekan proje islerinin
odagindadir. Bu agidan 6grencilerin, staj ortaminda grup calismasi becerilerini arttirmasi
beklenmektedir. Ofis (biiro) ve santiye stajlarinda ¢ikarilacak organizasyon semalari araci-
ligiyla 6grenci, meslegin calisma alanlarini gorebilecek ve ortak calisma potansiyelinde
oldugu diger meslekleri ve ara elemanlari tanima imkani bulacaktir. Bu organizasyon se-
malarinin, akademik egitim sirecinde ilgili ders mifredatlarinda yer almasi énerilmekte-
dir. Ogrencilere akademik egitimlerinde grup calismalari yaptirilarak sektérdeki bu siirece
uyum saglamalari kolaylastirilabilir. Ayni zamanda akademik egitim ortaminda 6grencilerin
birbirleriyle yardimlasmalari tesvik edilebilir. Egitimde grup calismalari ve yardimlasmayi
iceren isbirlikli yontemlerden yararlanilmasi distnulebilir. Oyunlastirma gibi grup ¢alisma-
si ve yardimlasma davranislarina odaklanan isbirlik¢i yaklasimlarin egitimde kullaniminin,
ogrencinin kisisel gelisim becerilerini gelistirebilecedi disinilmektedir.

Kisisel gelisim becerileri acisindan ortaya ¢ikan bir diger sonu¢ sorumluluktur. Birey, ken-
dine sorumluluk verilmesi yoluyla mesleki ve kisisel anlamda giiven gelistirebilir. ic Mimar-
lik disiplini gibi uygulamaya dén(k alanlarda 8drencinin uygulamanin icinde yer almasi ve
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onu deneyimlemesi 6nem kazanmaktadir. Ogrenciye isin sorumlulugunun belli asamalari
kontrolli bicimde verilerek meslek bilgilerinin gelisimi test edilmelidir. OFrenciyi pasif
6grenen bir birey konumundan, aktif 6grenen bir birey konumuna getirmenin tasarim ve
uygulama disiplinlerinde énemli adimlardan biri oldugu dustndilmektedir.

Kaynakca

Alemdar, Teoman (1992). Turizm E§itiminde Stajlar Konusunda Bir Model. Turizm Egitimi
Konferansi/Workshop, s. 357-360. Ankara: Turizm Bakanligi Turizm Egitimi Genel Muddr-
laga Yayini.

Chen, T. L., Shen, C. C. (2012). Today’s Intern, Tomorrow's Practitioner?—The Influence of
Internship Programmes on Students’ Career Development in the Hospitality Industry. Jour-
nal of Hospitality, Leisure, Sport & Tourism Education, 11(1), s. 29-40.

Cetin, Sule. (2005). Ogrenci Stajlarinda Yararlanilan Dersler Uzerine Ampirik Bir Degerlen-
dirme:Mersin Turizm isletmeciligi ve Otelcilik Yiiksekokulu Ornedi. Anatolia: Turizm Arastir-
malari Dergisi, 16(2), s. 153-169.

Dailey, Stephanie L. (2016). What Happens Before Full-Time Employment? Internships As
A Mechanism Of Anticipatory Socialization. Western Journal of Communication, 80(4), s.
453-480.

Galford, G., Hawkins, S., Hertweck, M. (2015). Problem-Based Learning As A Model For The
Interior Design Classroom: Bridging The Skills Divide Between Academia And Practice.
Interdisciplinary Journal of Problem-Based Learning, 9(2), s. 1-14.

Hunt, Steven T. (2007). Hiring Success: The Art And Science Of Staffing Assessment And
Employee Selection. San Francisco: John Wiley & Sons.

Kanoglu, A, Yazicioglu, D. A. (2014). Mimarlik ve i¢c Mimarlik E§itiminde Zorunlu Staj Sis-
teminin Yeniden Yapilandirilmasina Yénelik Bir Model. 6. Uluslararasi EGitim Arastirmalari
Kongresi. Ankara: Hacetepe Universitesi.

Miles, M., Huberman, A. (1994). Qualitative Data Analysis: An Expanded Sourcebook. CA:
Sage.

Ormecioglu, L. T, Ugar, A. (2012). First Design Studio Experience in Education of Interior
Architecture: An Example of Akdeniz University. Procedia - Social and Behavioral Sciences,
51,s.1107-1111.

Pottgiesser, Uta. (2011). Interior Design As an Academic Discipline in Germany.
Journal of Interior Design, 36(4), s. 5-14.

Tarver, Elizabeth (2013). What | Wish | Knew: Interior Design Graduates Sense of Prepared-
ness to Practice. (Unpublised Master Thesis). Florida State University, Florida.

636 \ iC MIMARLIK DISIPLININDE STAJ UYGULAMASI SORUNLARININ BELIRLENMESI
ARS. GOR. DR. ANIL SUVARI / DR. OGR. UYESI MEHMET ALI ALTIN / SANAT YAZILARI, 2021; (45): 623-638



Torrance, Ellis Paul (1992). Torrance Tests of Creative Thinking: Norms-Technical Manual.
Research Edition. Verbal Tests, Forms A and B. Figural Tests, Forms A and B. N.J: Personell
Press.

Tovey, Janice (2001). Building Connections between Industry and University: Implemen-
ting an Internship Program at a Regional University. Technical Communication Quarterly,
10(2), s. 225-239.

Siizek, Sarper. (2008). is Hukuku. istanbul: Beta Yayincilik.

Webber, S. B., Arch, M. (2017). Emotional Intelligence in the Interior Design Context. Jour-
nal of Interior Design, 42(4), s. 29-44.

Yildinm, A., Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Arastirma Yéntemleri. Ankara: Seckin Ya-
yimnlari.

internet Kaynakcasi

Artez University. Erisim: 10.06.2020. https://www.artez.nl/en/course/interior-architectu-
re/course/internship

Domus Academy. Erisim: 10.06.2020. https://www.domusacademy.com/programs/de-
sign/master-in-interior-living-design

Internship Network. Erisim: 17.11.2020. http://www.internsnetwork.org.uk

National Council for Interior Design Qualificaiton. Erisim: 03.08.2019. https://www.cidq.
org/

Politecnico  Milano.  Erisim:  10.06.2020. https://www2.polimi.it/index.ntml%3Fi-
d=9053&L=1.html

Royal College of Art. Erisim: 10.06.2020. https://www.rca.ac.uk/schools/school-of-archi-
tecture/interior-design/

T.C. Resmi Gazete. Erisim: 17.11.2020. https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/19440.pdf

Tdrk Dil Kurumu Guncel Sozluk. Erisim 21.10.2019. https://sozluk.gov.tr/

SANAT YAZILARI 45
ARS. GOR. DR. ANIL SUVARI / DR. OGR. UYESi MEHMET ALi ALTIN

637



638



SANAT YAZILARI, 2021; (45): 639-660 / ARASTIRMA MAKALESI

GENGC BRITANYALI SANATCILAR’IN TUTUMLARI

VE SOK SANATI

ATTITUDES OF YOUNG BRITISH ARTISTS
AND THEIR SHOCK ART

SANATTA YETERLIK OGRENCISi SEDA TEZCAN
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi Resim Anasanat Dali
seda.tezcann@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0001-6998-1351

Oz: ingiltere’de, 1988 yilinda “Freeze” adli ilk sergileri ile adlarini duyurmaya baslayan Geng
Britanyali Sanatgilar sanat pratigine yenilikler kazandirmislardir. Ekonomik, politik ve kiiltiirel
anlamda degisikliklerin yasandidi ve sanatta yeni egilimlerin ortaya ¢iktidi bir sirecte kendi
tutumlarini gelistirmislerdir. Tutumlarinda, 20. ylzyilin tarihsel pratiklerinden bircok referans
barindirdiklari gibi bunlari tasidiklar nokta ile sanat pratigine yeni egilimler kazandirmislardir.
Bu surecte olumlu elestiriler aldiklari gibi bircok tepki de gdrmuslerdir. Bunun bir sebebi
sanatgilarin sanat piyasasi karsisindaki tutumlari ile ilgili oldugu gibi bir kismi da eserlerinin
yaratti§r sansasyon etkisi ile alakalidir. Bunlarin olumlu ve olumsuz yanlarina géz gezdirmek
yakin tarihte gerceklesmis degisikliklere ve hala devam eden sonuclarina yeni yorumlar

kazandirabilir. Sanatgilarin sanat pratigine kazandirdiklari yaklasimlar ise dikkate degerdir.

Anahtar Sézciikler: Genc Britanyali Sanatcilar, Sok Sanati, ingiltere Sanat, Sergi, Sansasyon.

GELIS TARIHIi: 28.02.2021 | KABUL TARIHi: 19.09.2021

639



Abstract: Young British Artists, who started to make their name with their first exhibition called
“Freeze" in England in 1988, brought new changes to the art practice. They have developed their own
attitudes in a period of economic, political and cultural changes and emergence of new trends in art.
In their attitude, they have many references from the historical practices of the 20th century, and they
have brought new tendencies to art practice with the point they carry. During this process, they re-
ceived positive reviews as well as many negative reactions. One of the reasons for this is related to the
attitudes of the artists towards the art market, as well as the sensational effect of their works. A glimpse
of their pros and cons can give new interpretations to recent changes and their ongoing results. The

approaches that artists have brought to art practice are remarkable.

Keywords: Young British Artists, Shock Art, British Art, Exhibiton, Sensation.
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Giris

80'lerde postmodernizmin plastik sanatlarin alanina dahil olmasi, sanatta bugln karsilasi-
lan tutumlari sekillendirmistir. Genc Britanyali Sanatcilar da bu dénemde ingiltere'de ad-
larini duyurmaya baslamislardir ve ingiliz kiltiirine 6zgli postmodern bir Gislup gelistirmis-
lerdir. Sanat pratigini dinya capinda etkilemislerdir. Sanatcilarin kisa siirede cok hizli bir
sekilde adlarini duyurmalari ve in kazanmalari bircok tepkiye sebep olmustur. Bu tepkiler
sanatcilarin tutumlar, sanat piyasasinin dinamikleri ve eserlerin modern karsiti bicimleri
ile ilgilidir.

80’ler, sanatta postmodern tutumlarin kirilma yarattigr bir ddnem olarak degderlendirilecek
olursa, ingiltere’'de degisimin nasil gerceklestigi ve ne tir tepkilerle karsilandigi Genc Bri-
tanyali Sanat¢ilar'in hikayesinde gérilebilir. Bugiin de asina olunan bircok problem, belki
bugtn tartisildiindan daha acik bir sekilde tartisilmis ve elestirilmis gibi gdziikmektedir.
Modern ve postmodern tutumlar arasindaki ¢atisma, sanat piyasasindaki hiyerarsi, eser
kategorisi, retorik, kiltlrel elestiri ve sanatcilarin tutumlari tzerine gelistirilebilecek bir-
cok tartisma 80’lerde yasanan ve diinyaya yayilan bu kinlmalarla baglantilidir. ingiltere ve
Amerika'da sanat eseri hem sert hem de bireyci bir elestiri dili tiretmistir. Bu dil kalturel,
ekonomik ve politik farkliliklardan dolayr her tlkede dogrudan uygulanabilir bir dil degil-
dir. Ancak yaratilan kirilmalar ve bicimsel tutumlar, diinyanin globallesmesi ile birlikte, bir
sekilde kiltirden kultire degisikliklere ugrayarak aktarilir. Ayni globallesme bazi kiiltirel,
ekonomik ve politik problemleri de ortak kilmaktadir. Bu nedenle sanat eserinin elestirel
bir kimlik giydigi giinimiz dinyasinda, dénemi ve eserleri incelemek aydinlatici olabilir.
Sanat piyasasindaki hiyerarsik dizene yodneltilebilecek bir bakisla kiyaslamalar yapilabilir.

Genc¢ Britanyall Sanatcilar, 20. ylzyilin basinda ortaya ¢ikan Sok Sanati kategorisini kendi
gincel ve kiltirel gercekliklerinde yeni bir baglama yerlestirmislerdir ve ona yeni bir
yon kazandirmislardir. Donemin kosullarinin birey tizerinde gerekli kildigi elestirel dili, Sok
Sanati yolu ile kurgulamislardir. Bu nedenle bu makale, Gen¢ Britanyali Sanatcilar'in bu
tutuma verdikleri yon, eserler ve karsiidinda gordukleri tepkiler Gizerinden ele alinacak-
tir. Ozellikle Marcus Harvey ve Chris Ofili gibi sanatcilarin eserleri yogun tartismalara ve
tepkilere sebep olmustur. Bunlarin olumlu ve olumsuz yanlari incelenmeye degerdir. Bi-
reyselligi kimlikler izerinden sorgulayan Tracey Emin ve Jenny Saville cinsel kimligin kil-
tdrel boyutunu tartisma konusu haline getirmislerdir. Rachel Whiteread, Damien Hirst, Anja
Gallacio ve Glenn Brown gibi sanatcilar ise stiregelen bicimsel tutumlara sosyal baglamlar
ile yeni yaklasimlar tiretmislerdir. BUtin bu eserler gelenegin otoritesi, hantallasmis ve ici
bosalmis degerlerin yiku ve giincel gercekligin gerektirdikleri arasindaki ¢atismayi asin-
malara surlklemistir. Bu nedenle hem tetikleyici hem de ilham vericidirler.
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Sok Sanati kategorisini temel alarak eserleri incelemek ve ingiltere’deki sanat ortamina
kisa bir bakis atmak, hala gincel olan bazi meselelere yeni bakis acilari sunabilir. 30 yil-
lik bir uzakliktan bakmanin verdigi netlikten yararlanarak, sanatta tepkisellik yaratmanin
dinamikleri degerlendirilebilir. Hala etkisi siren bicimsel tutumlar ve sosyal problemlere
glncel bir bakis acisi ile bazi temellendirmeler yapilabilir.

Bu konu odagda alindiginda, sanat piyasasinin dinamikleri ve sanat pratigindeki yeni yak-
lasimlar tartisma konusu olmaktadir. Dénemin politik, sosyal ve ekonomik durumunu da
g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bu nedenle Sok Sanati kategorisini tarihsel bag-
lami ile ele aldiktan sonra, dénemin durumuna kisaca deginip, ardindan Genc Britanyali
Sanatcilar'in basari ve taninirlik kazandiklari stre¢ ele alinacaktir. Bununla birlikte Geng
Britanyali Sanatcilar'in Sok Sanati irdelenecek ve bu tutumu nasil uyguladiklari eserleriyle
birlikte incelenecektir.

Sok Sanati

Sok Sanati, seyircinin duygularini tetiklemek amaciyla, rahatsizlik veren duyumlar yaratan
sanat eserleri i¢cin kullanilan bir kavramdir. R. Rawdon Wilson'in yorumuna gére “Kendini
bedenmis, kayitsiz ve iki yuzlU insanlari rahatsiz etmek icin bir yontemdir” (2002, s.27). Bi-
cimsel estetigi savunanlar tarafindan gereginden fazla sosyal mesaj tasidigi yoninde eles-
tirilmekte ve kiltdrel kirlilik olarak gorilmektedir. Sosyal meselelerin sanatin sorumlulugu
haline geldigi bircok eser icin estetigin ikinci plana atilmis bir unsur olmasi elestirilmistir.
Ancak sok sanatinin bicimsel anlamdaki tutumu da tam olarak eserin biricikligi ve ylceli-
gine bir saldiridir. Etik problemler nedeniyle bircok sanat¢inin zamaninda dava edildigi ya
da saldirlya ugradigi da goéz oninde bulunduruldugunda, 2000'lerden itibaren Sok Sanati
“Bir sanat¢inin buglintin diinyasinda isini yapabilecegi en givenli yol” olarak da gérilmis-
tlr (Wikipedia, 2021, https://bit.ly/3xAmc8R). Sok sanatinin gizil beklentisi 6zellikle tepki
goérmek ve saldirlya ugramaktir. Ancak bu sekilde eserin etkisi galerinin disina, hayata tasar.
Bu beklentiye Dada'nin tavri 6rnek gosterilebilir. Sanatcilarin ugradiklari tepki ve saldirilari
zaten bekledigi ve bilerek bu tutumu sergiledikleri, André Breton'un su sozlerinden anlasi-
lir: “Dada’nin sik¢a atifta bulundugumuz bir distur uyarinca sonunun geldigini disinmeye
basladik: “Basariya ulasmis ya da artik saldiriya ugramayan bir adam 6lmis demektir.”
(2015, s. 173). Bu sozler Dada'nin Paris'te diizenledigi son etkinlikteki durgunlugun tzeri-
ne dile getirilmistir. Sok Sanatinin basarisi tepki gérmesine baglidir.

Seyirciyi tetikleyici bir yolla tepki veren bir katilimciya déntstirmek amaci giden eserlerin
asil yaratmak istedigi etki, sanatin disina, hayata tasan olgular yaratmaktir. Sanatgilar bu
yolla toplumdaki ikilikleri, deger yitimlerini ve haksizliklari asinmalara siriiklemek ve konu-
sulmayani konusulur hale getirmek istemektedirler. O'Doherty’nin yorumuna gdére bu tir
eylemler nasil bir toplum haline geldigimizi acida ¢ikarirken bir yandan da izleyiciyi nasil
davranmas! gerektigi konusunda sinar (2013, s. 96). Ancak nasil davranmasi gerektigine
karismaz ve olaylari akisina birakir. Eylem, izleyiciyi dnce katilimciya sonra da kamuoyuna
doénustirebildigi oranda basari kazanir.
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Sok Sanati bicimsel bir baskaldiri olarak ortaya ¢ikmis, zaman icerisinde politik ve sosyal
baglamlar kazanmistir. Her dénem otorite olarak gorilebilecek yik ne ise onun karsisinda
itaatsizlikle durmustur. DogasI ve dinamizmi geregdi her versiyonunda gen¢ kusagin tepki
verme sekli olarak ortaya tekrar tekrar ¢cikmistir. Bu nedenle Sok Sanati cogunlukla geng
kusagin donemi ile ilgili memnuniyetsizliklerini yansittigi bir kategoridir ve ayni sekilde
yine dogasi geregdi muhaliftir.

Tarihsel acidan Sok Sanatinin ilk eserlerinden biri Edward Munch'in, Ciglik / Skrik adli
eseri (Gorsel 1) olarak degerlendirilmektedir. Sikinti veren ve dehset hissi uyandiran eser,
belki de dogru zamanda dogru yerde ortaya konmus bir temsildir. Devaminda Pablo Picas-
so'nun, Avignonlu Kadinlar / Les Demoiselles d’Avignon (Gdrsel 2) ve Kasimir Malevich'in
Beyaz Uzerine Beyaz / White on White (Gorsel 3) adli eserleri tepki toplayan eserler olmus-
tur. Bu donemde tepkinin bicimsel unsurlar ile ilgili oldugu soylenebilir. 20. ylzyilin baslari
akademik kurallara baskaldir yillariydi. Bu eserler sanat eserinin akademik niteliklerini
parcalamis, sanata yeni bir boyut kazandirmistir.

Gorsel 1. Edward Munch, 1893, Ciglik / Skrik. Wikipedia.
Erisim: 30.01.2021. http://bit.ly/3tlbAsy
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Gorsel 2. Pablo Picasso, 1907, Avignonlu Kadinlar / Les Demoiselles d'Avignon.
Wikipedia. Erisim: 30.01.2021. http://bit.ly/36qf5nD

Gorsel 3. Kasimir Malevich, 1918, Beyaz Uzerine Beyaz / White on White,
Wikipedia, Erisim:30.01. 2021. http://bit.ly/36r90fH

Marcel Duchamp’in Cesme / Fountain adli eseri de Sok Sanati eseri olarak degderlendiri-
lir. Bu topyekdn bir sanat reddidir ve ¢ok radikal bir tavirdir. Eserin biricikligi, sayginligi,
sanatcl emedi, icerik, bicim ve malzeme tamamen tartisma konusu haline gelir. Sanatsal
unsurlarin neredeyse tamaminin parcalanmasi acisindan Cesme / Fountain, bugin de bil-
digimiz gibi, sanatta biyik bir degisiklik yaratmistir. Sanat eserinin statisi ve kategorisi
sorgulanir hale gelmistir. Bunlar modernist tavirlar olarak degerlendirilebilir. Greenberg'e
gore modernizmin ilerlemeci tavri Aydinlanma caginin sire gitmis ilerlemeci tavrindan
farkli olarak elestiri degil, 6z elestiri yurttlyor olmasindadir (2011b, s. 817). Bu ilk Sok
Sanati eserleri sanatin kendi meselelerini ve baglamlarini tartisma konusu haline getirmesi
yonlyle modernizmin dizleminde degerlendirilir.
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20. yuzyil boyunca sanat, 60'larin sonuna kadar Avangard hareketlerin etkisi ile gittikce
politize olur. Bu stirecte sanatin meselesi yogunluklu olarak sosyal baglamlara kayar. Avan-
gardin yitimi ile birlikte de sosyal ve politik bosluk, sanat yoluyla elestiri kiltlrt insasini
gerekli kilar. 60’lardan itibaren medya estetigi, kiltur, varolus stratejileri ve degisen diinya-
nin var olma tanimlari sanatsal elestiri pratiklerinin odagi haline gelir. Kentlesmenin hizla
artmasl, yeni tiketim kiltirt ve teknolojik gelismeler, bu konulari yasamin yeni otoriteleri
haline getirmistir. Ancak yasami tretim ve tketimin pragmatik kisa yollari Gzerinden kuran
dinyanin karsisina, her zaman bundan daha fazlasini bekleyen ve bunun eksikligine tepki
verecek birileri ¢ikmistir.

60’lardan itibaren Andy Warhol, Andres Serrano, Chris Burden, Hermann Nitsch, Pierro
Manzoni gibi sanatcilarin eserleri, sok sanati olarak kategorize edilebilecek eserlerdir.
Andy Warhol ve Pierro Manzoni gibi sanatcilarin yapitlarinda, eserin biricikligi, statisi ve
sanatcinin sayginligr meseleleri Duchamp'in actigr yoldaki retorigi tekrar eder. Bu tavir,
tzerine icerik eklenerek giincel kilture tasinmistir. Andres Serrano’da daha yogun bir ice-
rik devreye girer. Serrano dini meselelerdeki iki yUzlU kiltirel masumiyetin, irrasyonalite-
nin ve tabularin Gzerine gitmistir. Chris Burden ve Hermann Nitsch ise konuyu eylemsel
bir boyuta tasir ve himanizmin iki yiizli ahlaki degerlerini ve duygular tizerindeki baskisini
alt Ust ederler. Chris Burden performatif bir ydntem belirler. Hermann Nitsch ise arinma
kavraminin suniligine saldirirken, insanin vahsetinin ardinda yatan gerceklikleri isaret eder.
Hem performansi hem de performanstan arta kalan kaniti eser olarak sunar. Sok Sanati bu
sekilde icerik giymeye baslar.

Gorsel 4. Andres Serrano, 1987, Sidikli isa / Piss Christ, Wikipedia.
Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/3afOTgB
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Gorsel 5. Herman Nitsch, 1987, Kalkan / Shutbild, Marc Straus,
Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/30ArWK9

70’lerde ise sanat eserinin meta olarak degerine ve galeri mekaninin otoritesine bir tepki
olarak, kaliciligi olmayan ve doga ile uyumluluk esasina dayanan, sanat mekaninin ideolo-
jik baglamina tepki olarak dogan Arazi Sanati ses getirmistir. Ayni sekilde Performans Sana-
tinda da parodinin karsisina tepki olarak anlik gerceklik yerlestirilmis, seyirci karsilasmalar-
la tetiklenmeye calisilmistir. Sanatsal faaliyetin tarihsel slrecte icerige kayan vuruculugu,
gerceklestirilen eylemin ya da ortaya konan eserin parantez i¢cine alinmis izole zamani ile
yumusar. Performans Sanatcilari, sanatsal faaliyeti, o an gercekten yasanan olaylar duru-
muna getirerek, entelektlel faaliyete ayrilan zamanin glivencesini yok etmislerdir. Sanatin
entelektlel ve glvenilir bir siginak olarak, sahte bir kacis ve uyusma alani olmasina engel
olmuslardir.

Geng Britanyali Sanatcilar'in Sok Sanati, 60’lar ve devami icin verilen drneklere kiyasla
naiftir. Ancak bircok sanat¢inin eseri saldiriya ugramis, tahrip edilmis ve tartismalara sebep
olmustur. Bu tartismalarin yarattigi ortamda, konusulmayan ancak problem olan bazi me-
seleler, kamuoyu tarafindan dile getirilerek konusulur hale gelmistir.

Genc Britanyali Sanatcilar ilk yillarda galeri mekanina alternatif yaratmaya calisarak tepki-
lerini ortaya koymuslardir. Medya ve bircok farkli ortamda ses getirmelerinin ardindan ise
birey, kiiltiir ve sosyal hayat arasindaki uyusmazliklari mesele edinmislerdir. ingiltere’deki
iki yuzlu kaltlrel degerleri otorite olarak algilamislardir ve bunlara karsit tutumlar sergi-
lemislerdir.

Sanatcilarin Sok Sanati olarak nitelendirilebilecek eserlerini incelemeden 6nce ortaya ¢lI-
kislarina ve basari kazanma slreclerine bakmak, simdiye kadar bahsi gecen konular aci-
sindan aydinlatici olabilir. Ama dncelikle dénemin politik dinamiklerini incelemek gerek-
mektedir.
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80’lerin Sanat Ortamini Etkileyen Dinamikler ve Genc¢ Britanyali Sanatci-
lar'in Tutumu

80’ler bugtnin politik ve ekonomik yapisinin temelidir denilebilir. Batida sagci popdlist
politikalarin ytkselisi, neoliberalizmin kulttirt ve ekonomiyi domine etmesi, yasamda koklu
degisikliklere sebep olmustur. ingiltere'de, 1979 yilinda, Margaret Treatcher'in yénetime
gelmesi ile birlikte sanata ayrilan biltce devlet desteginden 6zel firmalara kaymistir. Birgcok
kicuk galeri batarken, White Cube ve Saatchi gibi arkasinda biyik sermaye liderlerinin
oldugu galeriler acilmistir. Sanat bu stirecte, belirgin bir sekilde, bir yatirim alanina dénus-
mustlr. Sanat eserinin degerini galeri destegdi ve koleksiyoner begenisi belirlemeye basla-
mistir. Geng Britanyali Sanatcilar yarattiklar etki ile kisa stirede bu yatinmcilarin dikkatini
cekmis ve desteklenmislerdir.

Genc Britanyall Sanatcilar't bu kadar gorintr kilan durum, kendilerine 6zgl tutumlarla
yarattiklari pervasiz sansasyondur. Medyanin, kamuoyunun ve yatirimcilarin dikkatlerini bu
sekilde cekmislerdir. Bu kadar g6z 6niinde olmalarinin sanatsal agidan bazi avantajlari
olmustur. Eserlerinin yarattidi etki ile tepki gérmeleri, sanatsal acidan olumlu bir gelisme
olarak degerlendirilebilir. Ancak galeriler, koleksiyonerler ve medya ile yakinliklari, sanatgi
tutumu acisindan olumsuz bir durumdur. Bunun etkin olumsuz sonuclari bugin dinya
genelinde deneyimlenmektedir.

Bu durum sanatin ézerkligine ve eserin niteligine zarar verir. Eserin niteligini belirleyen
deger, maddi kaynaklara bagli oldugunda piyasa hiyerarsisi devreye girer. Bu da eserin
degerinin asil dl¢dtlerini ortadan kaldinr ya da bu asil 6lcltler maddi degerin 6niinde
samimiyetsiz ve estetik birer kilifa donlslr. Bu etki akilda tutulmalidir.

Postmodernizmin ve Sanatsal Gelismelerin icerik ve Retorige Etkileri

80'lerin sanat ortam, icerik olarak, o glinden bugline siiregelen, postmodernist yaklasim-
lar cercevesinde sekillenmistir. Ayni zamanda bu slrecte, ge¢ modernist pratiklerin ve
teorilerin elestirel yaklasimi da hala aktiftir. Karsit taraflarin uyusmazliklarini, tarinsel sahip-
lenme yontemleri belirlemistir. Avangardin mirasi ve Avangard ile birlikte sanata ylklenen
sorumluluk, hem bu strecleri hazirlamis hem de bu karsitliklarin temelini olusturmustur.
60’larin sonuna kadar etkisini strdiren Avangard hareketlerin ardindan, 70’lerin sanati,
gecmise kiyasla apolitize bir tutumla sosyal meseleleri ele almistir.

Yetmisli yillarin sanat Ureticileri sosyal duyarlilik tasirlar ama politik anlamda son de-
rece etkisizdirler. Avangard donemde bastirilan bazi ikilemler geri donmus, yetmisli
yillarin sanati da karmasik bicimlerde bunlarin Gzerine gitmeye calismistir (O’'Doherty,
2013, 5. 100).

70'lerle birlikte Avangard hareketler sonlanmis ve Avangardin mimkinliga bir tartisma
konusu olmaya baslamistir. Clement Greenberg'in gorisiine gdre bir Avangardin oldugu
yerde, bir arka-gard yani kitsch de varlik gosterir (20114, s. 580-581). 60'lari bu goris ile
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degerlendirmek gerekirse Avangard, Sitlasyonist hareketle son dénemini yasarken, bir
yandan da Pop-Art ortaya ¢ikmistir. Pop-Art yaygin ve ylzeysel gorise gore, yogun ve
abartili bir sekilde tiketim nesnesi ve medya olumlamasi olarak kendini gdsterir. Bu aslin-
da tartismali bir konudur. Pop-Art'in bunu ironik ve samimi bir dil olarak kullaniyor oldugu
da soylenmektedir. Ama en nihayetinde medya estetigi 60’'larla birlikte sanatin konusu
haline gelmistir. Pop-Art'in elestirel anlamdaki belirsiz tutumu, medyanin olumlaniyor g6-
rinmesine sebep olmustur. Avangardin yitimi ile birlikte de kaltur elestirisi konusunda bir
bosluk ortaya ¢cikmistir. 7TO'lerden sonra ve 6zellikle de 80'lerde medya elestirisinin sanatin
konusu haline gelmesi, bu baglam ile degerlendirilebilir. Kiltdr elestirisi yogunluklu olarak
bu sekilde medya elestirisi Uzerine kaymistir.

Bu elestirel dil, postmodern bir tutum olan dil oyunlarindan ve siklikla ironiden beslenir.!
Bunun arkasinda da, bahsi gectigi gibi, hem Avangardin sosyal ve politik mirasinin hem de
Pop-Art'in tutumunun izleri goralur.

80'lerin sanat pratiginde medya elestirisinin yani sira, hazir nesnenin ve enstalasyonlarin
yeni sunumlari da gorilmektedir. Mekan algisi Gizerine bigimsel bir baskaldiri olan minima-
lizm de yeni bir boyut kazanir ve gittikge politize olur.

Genc Britanyali Sanatcilar bu yaratim modellerini ingiltere sanatina kendi gelistirdikleri
tutumlarla kazandirmiglardir. Battn bu tarihsel gelismelerin izleri, Gen¢ Britanyali Sanat-
cilar'in tutum ve eserlerinde aktif bir sekilde gorulmektedir. Gecis ddneminin karmasasi
da ingiltere’nin sanat ortamina yansimis, sanatcilarin aldigi tepkiler de ve karsit olaylarda
etkisini gostermistir.

Pop-Art ve Avangard sonrasi postmodernist elestiri dilinin yani sira, egilim olarak Gencg
Britanyali Sanatcilar'in tutumunu belirleyen iki faktér daha vardir. Birisi radikal bir kaltir
olan Punk digeri ise Sok Sanati olarak adlandirilan egilimdir.

Genc Britanyali Sanatgilar'in eserlerinde ve yasantilarinda Punk ve Popun harmanlandigi
bir tavir vardir. Sanatgilar Punkin kural tanimazligini ve cesaretini, seckin sanat¢i imajinin
karsisina koyarlar. Ayni sekilde Pop kaltlrdn bir parcasi olarak degerlendirilebilecek olan
g6z 6nunde olma ve medyatik bir figlr olma halinden, bilindik sanat¢i imajinin aksine, ra-
hatsizlik duymazlar ve bundan memnundurlar. Bu iki durum sansasyon yaratma noktasinda
ortaklik kurar. Her ne kadar sanatcilarin bu tavirlari konusundaki elestiriler hakli da olsa,
yarattiklari bazi sansasyonlarin basarisi, sanatsal agidan kayda dederdir. E§er ki g6z 6nin-
de olmayi bdyle bir avantaja cevirdikleri var sayilirsa, Sok Sanatini yeni bir sekle soktuklar
sdylenebilir. Bu da 70’lerin ve 80’lerin bicimsel yollarla medyayi elestirmesinin Ustiine,
60’larin etkisi olan, ironik kabul edilebilecek, olumlama tavrini ekler.

" Postmodern donemde muhalif bir dilin nasil yapilandirilabilecedi konusu, Jean-Frangois Lyotard'in “Postmodern
Durum” adli kitabinda ele alinmistir.
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Genc Britanyali Sanat¢ilar'in Tarihsel Sureci

ingiltere’de, 1988'de, Goldsmith Universitesi'nden 16 dgrencinin diizenledigi “Freeze” adli
sergi, sanatcilarin ilk sergisi olarak degerlendirilmektedir. Sergilerini Damien Hirst'in or-
ganizatorligiunde henlz Universitede 6grenciyken, Londra'da liman bdlgesinde, bos bir
itfaiye istasyonu binasinda diizenlemislerdir.

Sergi atmosferinin ortakligini, hali hazirda kendi icinde yapilanmis unsurlarin bir araya geti-
rilmesi Gzerinden kurmuslardir. Serginin en ¢ok dikkat ¢ceken eseri, Mat Collishaw'in Mermi
Deligi / Bullet Hole (Gorsel 6) adli calismasidir.

Gorsel 6. Mat Collishaw, 1988, Mermi Deligi / Bullet Hole,
Wikipedia, Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/3ovWcpl

Buz kiracaginin sebep oldugu bir bas yarasinin yakin cekim fotografi olan bu eser, 15
parca 1sik kutusunun bir araya getirildigi bir ylzeydir. Eser bir patlamayi andirdigi gibi be-
densel mahremiyeti de cagristirmaktadir. Once parcalanmis sonra da bir araya getirilmis
ve dondurulmus gibi duran bu goéruntl sanat¢ilara gdre serginin genel atmosferini de
yansitmaktadir.

Sergileri BBC dahil bircok kanalda yer almistir. “Sergi: mekani, eserleri, sanatcilarin steril-
likten uzak tutumlari ile butlnliklu olarak o ani ve kentsel gercekligi yansitiyordu” yorumu
yapilmistir (Fullerton, 2016, https://bbc.in/2SgxMWG). Tutumlar karsit cevreler tarafin-
dan dikkat cekmek icin sansasyon yaratmak olarak degerlendirilmistir. Buna karsilik olarak
destek olan kesim ise gencliklerinin verdigi heyecani ve cesaretlerini olumlu ve yaratici
bulmustur.
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Sanatcilarin Charles Saatchi ile yakinliklari da bu sergi ile baslamistir. Saatchi'nin hem tutu-
cu iktidar ile yakin iliskilerinin olmasi hem de muhalif tutumlu ve aykiri bir sanat¢i grubunu
destekliyor olmasl, neoliberal sermayenin iki yizlGligl Gzerinden okunmaya aciktir. Ayni
sekilde bu durum sanatcilarin itibari agisindan da zedeleyicidir ve hi¢bir zaman tutumlari-
nin tamamen samimi bulunmamasinin sebebi, dodal olarak, biraz buna baglidir.

1995-1996 yillarinda ikinci dnemli sergileri olan “Brillant!”i Amerika'da, Walker Art Cen-
ter'da dizenlemislerdir. Bu sergide 22 sanat¢inin eseri vardir.

Londra’'nin her yerinde ortaya ¢ikan ve kendi tanimlarini yapan sanatcilar, son 6 yilda
donip duran sergilerde ve yayinlarda gittikce daha gorindr hale geldiler. Estetik aci-
dan cesitli ve kiskirtici sanat eserleri, gecici malzemelere olan ortak ilgi, alisitmadik
sunum ve nesnelerine geng, agresif bir canlilik veren anti-otoriter bir durusta birlesi-
yorlar (Walkerart, 1995, https://bit.ly/2PBU8BAP).

Sanatgilarin pratigi Amerika’'da bu aciklama ile kamuoyuna tanitilmistir. New York Ti-
mes’'dan bir yoruma gore ise “Amaclari hiyerarsik sanat yapisindaki burjuvazinin yerine
yerlesmek ve bu sirada da hayatla olan baglarini koparmamak gibi gérintyor.” denmistir
(Smith, 1995, https://nyti.ms/3ukPnlLn). Bu aciklama, kisaca, sanatgilarin ilerleyis seklini
objektif olarak aciklamaktadir. Sanatcilarin tavri piyasa karsisinda ne muhalif ne de istilaci-
dir, aksine uyumludur, ancak eserleri sosyal baglamlari ile muhaliftir.

Sergideki eserlerin sanat pratigine kazandirdiklari yeni yaklasimlara bakmak gerekirse, Da-
mien Hirst ve Rachel Whiterad'in enstalasyonlarinda minimalizmi sosyal bir baglam ile ele
aldiklari sdylenebilir.

Hirst'in Kagcamama Hali / The Acquired Inability to Escape (Gorsel 7) eseri ¢alisma ortam-
larindaki denetlenme baskisini, boduculugu ve izolasyonu konu edinir.

Gorsel 7. Damien Hirst, 1993, Kacamama Hali / The Acquired Inability to Escape,
Damienhirst, Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/30sQggY
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Rachel Whiteread ise Oda / The Room adli eserini (Gorsel 8) sergilemistir. Whiteread
mekan ve nesnelerin kendilerini kalip alarak kullanir, onlari cinsiyetsiz ve kimliksiz bir hale
getirerek hem temsil meselesine yeni bir yaklasim sunar hem de sanatgi pratigi ve kimli-
gine karsi bir elestiri ortaya koyar. Ayni zamanda bosluk ve doluluk kavramlarina yeni bir
bicimsel yaklasim sunar. Dolu bir bosluk yaratarak, boslugu somut kilmistir. Ancak bosluk
nesnel anlamda artik bosluk dedildir. Ama buna doluluk demek de pek mimkin degildir.
Cunkl bu doluluk boslugun temsilidir.

Gorsel 8. Rachel Whiteread, 1993, Oda / The Room,
Pinterest, Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/3j2jSRa

Anja Gallacio, Korunmus Gizellik / Preserve Beauty (Gorsel 9) ile ¢iceklerle yarattigr yer-
lestirmesinde sirecin dogrudan deneyimlendigi, alegori ve temsili asan ¢agdas bir me-
mento mori ortaya koyar.

Gorsel 9. Anja Gallacio, 1995, Korunmus Glzellik / Preserve Beauty, Tate,
Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/2L3XB9b
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ile

Glenn Brown ise bir dizi ironik hommage resmi sergilemistir (Gorsel 10). Bu eserleri
geleneksel medyumlari ve konulari sorgulamistir.

Gorsel 10. (Solda) Glenn Brown, 1995, Sizi ve Ozel Yontemlerinizi Zorluklarla Aradim / Searched
Hard for You and Your Special Ways, Glenn-Brown, Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/39zynlY

Gorsel 11. (Sagda) Jean Honore Fragonard, 1780, Pandomimci Bir Cocuk / A Boy as Pierrot, Wiki-
media, Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/2Mlufnl

1997 yilinda ise “Sensation” sergisini Londra, Berlin ve New York'da tekrarlamislardir.?
ingiltere’de Marcus Harvey'nin Myra adli eseri, New York'da ise Chris Ofili'nin Kutsal Bakire
Meryem / The Holy Virgin Mary eseri yogun tepki toplamistir. Amerika'da bircok elestirmen
tarafindan bu olaylarin énceden tasarlandidi ve reklam amaci gittigl yorumu yapilmis-
tir. BBC ise "kanla dolu bir kafa, parcalanmis uzuvlarin kanli gérintileri, agcik pornografi
ve Moors katili Myra Hindley'nin ¢ocuk parmak izlerinden yapilmis portresi” yorumunda
bulunmustur (BBC, 1997, https://bbc.in/3930glG). Berlin de ise serginin atmosferi melan-
kolik bulunmustur. Bu durum kalttrel farkliliklarin tepkileri nasil degistirdigine bir érnek
teskil eder.

Kisaca, Geng Britanyali Sanatcilarin ilk 3 sergisi cercevesinde tarihsel bilgi verdikten sonra
konunun asil baglamina dénlp, sok sanatina verdikleri yeni egimi incelemek gerekmek-
tedir.

Genc Britanyali Sanatcilarin Sok Sanati

Toplumsal meselelere bireysel bakis acilari ile yaklasan sanatcilar, bireyselden toplumsala
dogru bir yolla tepkisellik yaratmaya calismislardir. Batida Avangard sonrasi bireyciligin
durumu sanatgilarin tavriyla ilgili agiklayici bir baglam olabilir. Charles Harrison ve Paul
Wood “Amerika’'da bireyciligin hizli bir apolitiklesmeye dodru déntsmesi, ama Avrupa’'da

2 "Sensation” sergisindeki bircok eserin gdérseline https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibiti-
ons/683 adresinden ulasilabilir.
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kararli bir sekilde burjuva karsiti tutumun bir parcasi olarak kalmasi” yonuyle batida birey-
cilik pratiklerini kiyaslarlar (2011, s. 597). Bu ¢ikarim g6z ¢niinde bulundurularak Geng
Britanyall Sanatcilar'in tutumu degerlendirilebilir. Geng Britanyali Sanatgilar'in tutumu ne
politiktir ne de Sok Sanati olarak degerlendirilebilecek eserleri ile tamamen apolitik ol-
duklari séylenebilir. Daha ¢ok bireyselden toplumsala bir tetiklenme yolu ile bireysel olani
politik alanin parcasi haline getirdikleri sdylenebilir. Buna verilebilecek en iyi 6rnek Tracey
Emin’in eserleri olabilir.

Tracey Emin‘in Yatagim / My Bed adli eseri (Gorsel 12) hem sanat eseri kategorisinin disla-
mas! gelenedi acisindan hem de mahrem olanin etidi acisindan naif bir saldirndir. Aslinda
o kadar naif bir tutumla ortaya konur ki kendini tamamen saldiriya acik hale getirir. Bu da
mahrem olan karsisinda toplumsal tutum denilebilecek seyi tartisma konusuna dénustdrir.

Gorsel 12. Tracey Emin, 1998, Yatagim / My Bed, Wikipedia,
Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/3crkG0z

Tracey Emin'in bircok eseri kisisel referanslar tasir ve bunlar cogunlukla Yatagim / My
Bed'de oldugu gibi mahrem konulardir. Sanatg! bir roportajinda eserlerinin etkisi Gzerine
kendi distncelerini aciklamistir.

yirmi yil 6nce, ¢alismalarimda isledigim belli basli temalardan dolayi insanlar hep
beni sikayet etmekle, sizlanmakla suclarlardi. Simdiki ortamda ise, hi¢ kimse beni
calismalarimda kurtaj ve tecaviiz gibi konularin Uzerine israrla gitmekle suclamaya
cesaret edemez, ¢iinkl benim kadinlik konusunda 6nemli bir noktaya temas ettigimi
idrak edebilirler. Son yillarda sanatta kadinin sesi ¢cok daha gir ¢ikmaya ve net du-
yulmaya basladi (Tracey Emin‘den Aktaran Tamtekin, 2020, https://bit.ly/3t2SOEJ).

Bireysel olanin toplumsal boyutunu, bunu dile getirmeden tepkisellik Gzerinden asinmaya
strtikleyen bu eserler, bireyligi ve cinsiyeti konu edinir. Ayni tutum Jenny Saville’'de de
gorulmektedir. Jenny Saville'in kadinlari cinsellik ve acl arasinda bedensel temsillerdir.
Eserlerinde elestirisini ataerkil bakis Uzerinden kurar. Yerlesik, olumlanan kadin bedeni
algisini parcalar. Saville “6gretmeye calismiyorum, sadece insanlarin bunu tartismalarini
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istiyorum, kadinin erkek tarafindan nasil sekillendirildigine bakmalarini istiyorum, giizellik
nedir? Gizellik genellikle kadin bedeninde yaratilmis erkek bakisidir. Benim kadinlarim
kendi kimliklerinin icinde glizeller.” demistir (Jenny Saville’den Aktaran Davies, 2011, ht-
tps://bit.ly/3gOhcrn). Emin ve Saville, rahatsiz edici olani ortaya koyarak belli toplumsal
konulara parmak basmislardir.

Gorsel 13. Jenny Saville, 1998, Ta Kendisi: Dayanak Noktasi / In the Flesh: Fulcrum,
Eveningstandart. Erisim: 30.01.2021. http://bit.ly/2MaLSX3

Chris Offili'nin “Sensation”da sergiledigi Kutsal Bakire Meryem / The Holy Virgin Mary (Gor-
sel 14) eseriise Amerika'da dindar insanlarin tepkisine sebep olmustur. Kendi stilize tslubu
ile resmettigi siyahi Meryem'in Gzerinde, genital organ ve fil diskisindan asamblajlar vardir.
Beyaz dindar Amerika'lilari kiskirtan bu eser, aslinda Chris Ofili'nin kendi degerlerini ve
kultrind ortaya koydugu bir tasvirdir. Eser yine naifligi ve aslinda kendi olaganligiyla ko-
nusulmayan gizil toplumsal bir durumu ac¢ik eder. Bu durum fasizmin zihinde ikame eden
ve konusulmayan kiltirel ve simgesel yanidir. Eser aldigi tepki ile bu durumu acik etmistir.

Gorsel 14. Chris Ofili, 1996, Kutsal Bakire Meryem / The Holy Virgin Mary,
Wikiart. Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/3ahePs9
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Ayni sergide bulunan bir baska eser de ingiltere'de cok biyiik tepki ve karmasaya sebep
olmustur. Marcus Harvey'nin Myra adli resmi (Gorsel 15) belki de Geng Britanyali Sanatgi-
lar'in aldigi en biyik tepkilerden birini dogurmustur.

Gorsel 15. Marcus Harvey, 1995, Myra, Wikipedia.
Erisim:30.01.2021. http://bit.ly/39yvOYO

Myra tablosundaki kadin, 60’'larda Moors cinayetleri olarak anilan 5 ¢ocuk cinayetinin ka-
tillerinden biri olan Myra Hindley'dir. Hindley ¢ocuklugunda yogun aile ici siddete tanik
olmus ve yalniz byimiustir. Genclik yillarinda yasadigi birkac travmanin da etkisiyle tama-
men icine kapanan Hindley, daha sonra Moors Cinayetleri'nin diger katili olan lan Brady
ile tanismis ve onunla yogun duygusal bag kurmustur. Cift, Moors Cinayetleri'ni birlikte
islemislerdir. Brady'nin, Myra Hindley Uzerinde cok fazla etkisi oldugu bilinmektedir.

Myra Hindley, cinayetlerin ortaya ¢ikmasinin ardindan, medyada ¢ok sik yer almistir. Adeta
karanlik bir ikon haline getirilmistir. ingiltere'nin en nefret edilen kadinlarindan biridir. Ayn
zamanda olayin i¢ yizi degerlendirildiginde bir hikayenin katiliyken, baska bir hikayenin
de kurbanidir. Yasantisi ¢cok dnemli toplumsal ve psikolojik sorunlara isaret etmektedir.
Ayni sekilde medya tarafindan toplumsal duygularin sémurilmesinin bir goéstergesidir. Bi-
tiin bu durumlar degerlendirildiginde, ingiltere'de Myra Hindley ile galeride karsilasmak
kamuoyu icin kiskirtici bir durumdur. Resim, Kraliyet Akademisi'nde sergilenmistir, bu da
olaylari daha da alevlendirmistir.

Myra tablosu, 3.5x2.5 m boyutlarindadir. Resim siyah, gri ve beyaz el izlerinden bir mozaik
seklinde yapilmistir. Bir bebek elinin kalibi alinarak bu izler olusturulmustur. Bu resim,
Moors cinayetleri aciga ¢iktiginda Myra’nin 1966 yilinda ¢ekilmis bir fotografinin gercekgi
bir temsilidir.
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Marcus Harvey tepkiler ile ilgili yorumunda olayin psikolojik ve toplumsal boyutuna de-
ginmistir.
Resmin tim 6nemi bunun bir fotograf olmasi. O fotograf. Medyanin yillarca siren
sansasyon obsesifligi bu fotografi bir ikona dénlstirdd. Ve bunun 6tesine gegcmeyi
gercekten istemiyorum. Davanin ayrintilarini 6grenmek igin bir sirt degersiz kitap
okumayacagim. Sunu soyleyecek kadar biliyorum ki Myra bu cinayetlerin higbirini tek
basina islemedi, sadece kendisini kurtardigina inandigi bir adama asir bagliigindan
dolay! olaylarin bir parcasiydi. Hayatt muhtemelen bu iliskiden uzaklasamayacak ka-
dar cok bos ve sikiciyd!. ingiliz suc tarihinin en asagilik ve koti katili olarak lanse edil-
digi 30 yillik bu s6hretine ben inanmiyorum (Harvey, 1994, https://bit.ly/3gSzw2E).

Bu yorumlara gore bunun aslinda bir medya elestirisi ve sucun toplumsal boyutu tzerine
tetikleyici bir sorgulatma cikisi oldugu soylenebilir. Tepkilerin tzerine Kraliyet Akademisi
sekreteri David Gordon da a¢liklamada bulunmustur.

Akademi icindeki ¢cogunluklu goris, Myra Hindley'nin milyonlarca goérintisinin ga-
zete ve dergilerde cogaltildifi ve cinayet hakkinda yazilmis kitaplarin bile oldugu.
Uzerine televizyon programlari bile yapildi. Hindley'nin imaji kamusal alanda bilinci-
mizin bir pargasi, yakin sosyal tarihimizin korkunc bir parcasi. Gazetecilik icin mesru
bir konuysa sanat icin de dyledir (Gordon, 2010, https://bit.ly/2VBsGq3).

Bu noktadan bakinca da sanat eserinin Uzerindeki toplum beklentisi gérilmektedir. Ka-
muoyu icin mesele Myra Hindley'nin fotografiyla karsi karsiya gelmek degilken, bu fotog-
raftan tlretilmis bir eserle karsi karsiya gelmek olmustur. Medyanin sansasyon icin Gzerini
orttigu toplumsal sefalet de ancak belki bu yolla seffaf hale gelmistir. Eserin bu glcini
ve medya-ikon ikiylzluliguna, eser tek basina aciga cikartamaz. Toplumun boyle bir du-
ruma tepki gostermesi ahlaki acidan zaten gereklidir ve beklenen de budur. Ancak tepki
gordiginde devamindaki olaylar ile bu konular tartisilir hale gelebilir. Ayrica sanat eserin-
den toplumun iyi de@erlerini yansitmasinin beklenmesi konusunda da eser tepkisel kabul
edilebilir. Myra tablosu bu acgilardan basarili bir Sok Sanati eseri olarak degerlendirilebilir.

Goruldigu gibi Geng Britanyali Sanatcilar Sok Sanatini glincel toplumsal meseleleri ele
alarak aracsallastirirken, kategoriye yeni yontemler eklemislerdir. Bicimsel bir baskaldiri
olarak ortaya ¢ikan Sok Sanati, zaman icerisinde sosyal konularin ele alindigi bir yénteme
dénlsmustir. Geng Britanyali Sanatgilar bu kavramin gelenegine dénemlerindeki prob-
lemlerin sosyal baglamlarini ekleyerek, giincel etik sorunlari konu almislardir. Tutumlari
hem tarihsel kirlmalari hem de postmodernizmin gerekli kildigr yénelimleri bir potada
eritmistir.

Kamuoyu ve elestirmenler tarafindan aldiklari tepkilerin yani sira, ¢cesitli sanat olusumlarin-
dan da tepkiler gérmuslerdir. Bu hakli tepkiler, bir yandan sanat ortamini zenginlestirirken
bir yandan da sanat piyasasindaki iki ytzli dinamikleri goérindr kilmistir. Geng Britanyali
Sanatcilar'a ve ingiltere’deki sanat piyasasina karsit olan, K Foundation adli kurum ve Stu-
ckizm adli sanat olusumu gdsterdikleri tepkilerle hem alternatif bicimleri canli tutmus
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hem de sanat ortaminin hiyerarsik diizeninin karsisindaki sessizligi bozmuslardir. Bu agidan
bakildiginda ingiltere sanat ortaminda postmodernizme ve neoliberalizme gecis siirecinin
sessiz ve 1imli degil, tartismalarla yiriduga soylenebilir.

GlnlUmuzde de Sok Sanati kategorisinde bircok eser ortaya konmaktadir. Yine Geng Bri-
tanyali Sanat¢ilar grubundan Jake and Dinos Chapman’in sergileri tiketim kaltirinu eles-
tirmekte, kitsche kitschin dilini kullanarak saldirmakta ve beden kutsiyetini parcalamak-
tadirlar. Marc Quinn heykelleriyle varliga dair sorunlari rkittcl bir karsilasma pratigi ile
sorgulamaya acar. Mark Mcgowan'in politik aktivizm ve performans sanati arasinda gidip
gelen sokak protestolarinin bircogu, Sok Sanati kategorisinde degerlendirilebilir. Marco
Evaristti felaketin nasil bir imaj olabilecedi tzerine ¢alisir ve cogunlukla gercek materyal-
ler kullanarak kiyimin kanitini ya da kendisini canlandirir. Charles Ray'in bircok eseri bu
kategoride degerlendirilebilir. Mike Kelley'nin pelus oyuncaklardan tirettigi heykeller de
ahlaki acidan rahatsiz edici bulunan eserlerdendir. Bahsi gecen sanatcilarin eserleri, tiksin-
me glduslne eslik eden tepki verme istedini canlandirdigi oranda Sok Sanati kategorisine
dahil edilebilir. ingiltere ve Amerika'dan verilen bu birkac giincel sanatci érneginin ortak
noktasi beden politikasi, tiketim kaltdrd, hayvan haklari ve kimlik elestirisidir denilebilir.
Bireyselligin kiltirdeki yogunlasmasi, farkli var olma hallerini, tabu olarak gorilen birey-
sellik bicimlerini goérindr kilmistir. Ayni sekilde bu giincel meselelerle alakali toplumsal
cozimlerin iki yuzlaldkleri de gorindr kilinmaya calisilmistir. Sok Sanati eserleri konusu-
nu déneminin problemlerinden almayi strdirmektedir. Belki de sanatcilar bu bireysellik
cesitliliginin ve iki yUzli hosgori cozimlerinin ancak sok yolu ile sorgulatilabilecegini
ve bu meselelerin ardindaki nedenselligin acik edilmesiyle toplumsal dinamiklerin ortaya
dokilecegini disinmuslerdir. Sessizligi, tepkileri kendi Gzerlerine ¢ekerek bozmaya calis-
mislardir.

Sonug

ingiltere’de postmodern tutumlar verilen tepkilerden gériildigii gibi, ilgi ile karsilanmistir.
Tepki ceken sosyal baglamlar ve bicimsel yaklasimlar, kaotik bir sekilde gtindemde yer et-
mis ve bu yolla dénemin algisini acik etmistir. Sok Sanatinin sanat¢inin Gzerindeki kulttrel
ve ahlaki 6gretmen sorumlulugunu kirdigi ve megalomaniden uzak bir alanda sanatcilarin
sosyal meseleleri sonu¢ elde edecek sekilde ele almasinda bir ara¢ oldugu soylenebilir.
Ayni sekilde kamuoyu tepkisi, sahip ¢ikilmak istenilen degerlerin zaten savunuldugu yo-
ntndeki inancin ne kadar zayif oldugunu da gostermektedir.

Genc Britanyali Sanatcilarin Sok Sanati tavri 80'lerin Uzeri hosgori ile 6rtulu olan, totaliter
ortaminda, ge¢mise kiyasla, naif ve daha az riskli bir yontem olmak zorunda kalmis olabilir.
Ancak sanatcilarin tavrindan ve devamindaki olaylardan, kulttrin ve dénemin durumu-
nun okunmasina katki saglamislardir. Sanatgilarin cesareti, bulunduklari kilttrel ortamdaki
glvencelerine baglidir. Her ne kadar kendilerini saldiriya agiyor olsalar da Sok Sanatinin
gerektirdigi cesaret ifade haklarinin belli oranda giivence altinda olmasini gerektirir. Sok
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Sanatinin ingiltere ve Amerika gibi Glkelerde yogunluklu olarak gerceklestirilen bir ydntem
olmasinin altinda bu yatiyor olabilir. Her cografya bu yontemin uygulanmasina ve basariya
ulasmasina acik degildir. Ancak sanatgi sosyal anlamda bdyle bir yolu tercih ediyorsa bu
konudaki ac¢iklari gézlemlemelidir.

Geng Britanyali Sanatcilar'in yogunluklu tepkisi bireysel ve sosyo-politik suskunluklar tze-
rinedir. Kisisel olanin toplumsal boyutunu gérinur kilmayr basarmislardir. Ayni sekilde sa-
natin sosyolojik boyutundan bakilacak olursa da bireyselligin kendi icine kapali ve gizil ya-
sanan bir sey olmadigi gercedi, Tracey Emin gibi sanatcilarin eserleri ile algiya yerlesmistir.

Sanatcilar, gérindrliklerini kendi icine kapali sanat piyasasina karsi memnuniyetsizliklerini
ortaya koyarak cikmislardir. Sonrasinda ise insani degerlere dair genellemelerin altinda
ezilen bireysel haklari ve 6zgurlukleri gordnur kitmiglardir.

Eserlerin sosyal boyutunun yaninda yapitlarinin yeni yaklasimlara kapilar araladigi da soy-
lenebilir. Ozellikle Rachel Whiteread ve Damien Hirst tutumlan ile radikal olarak sosyal
bir elestiri sunan ama bigimsel olarak bunu sezdirmeyen minimalizmdeki sosyal elestiriyi,
icerige basarili bir sekilde dahil etmislerdir. Tracey Emin ve Jenny Saville gibi sanatgilarin
tutumlari ise cinsiyet ve kimlik konularinda énemli noktalari gorintr kilmistir. Chris Ofili
kultdrel iki yazlilukle karsilasma saglamis, Marcus Harvey belki de en basarili medya ve
vicdan elestirilerinden birini ortaya koymus ve aldidi tepkilerle de bu problemlerin aciga
cikmasina katkida bulunmustur.

Geng Britanyali Sanatcilari'in Sok Sanatindaki basari saglayan bilesenlerden biri Punk ve
Popun birlesiminden dogan pervasiz tavirlaridir. Bu tavir hem eserlerinde hem de sanatci-
larin bireysel tutumlarinda sezilir. Eserlerinde bu durum basarili bir egilim olarak goriile-
bilir ancak bireysel tavirlarinda bu durumun sonugclari elestiriye aciktir. Clinkl sanat¢ilarin
tavri ile neoliberal ekonominin burjuva hosgorist ¢ok paraleldir ve birbirlerini olumlar.
Bu da sanat¢inin bagimsizligi, samimiyeti ve basarisinin élcutlerini degistirir. Ayni sekilde
sanat eserinin stattstni de ekonomik bir degere donustirdr. Bunlari bir yana koyup sade-
ce eserlerin sanatsal basarisini degerlendirmek gii¢ bir hal alir. Ciinkl samimiyet ortadan
kalkmakta, yerine iktisadi denklemler gegmektedir.

Sermaye sahibi koleksiyonerlerin sanatsal faaliyetleri desteklemeleri ve Ozellikle de aslinda
muhalif olan sanatsal faaliyetleri ekonomik anlamda desteklemeleri, hosgori ikiylzlalugu
ve 6zgurlik illizyonu olarak okunabilir. Ama artik bu durum tamamen perdesini yitirmistir.
Daha da koti olan sonug, sanat alanina ekonomik bir hiyerarsinin dahil olmasidir. Bu hiye-
rarsi yaraticilik kistaslarini baltalamakta ve sanat elestirisi disiplinini islevsiz hale getirmek-
tedir. Bu da sanatin kendi estetik 6zerk alanina zarar vermektedir. Gonulll bir sekilde bu
dinamiklerin parcasi olmak isteyen sanatcilar olduk¢a ya da bu duruma kayitsiz kalindikca
da sanatin soyut degeri ve sanat Gretme kosullari, bir tir istihdam alani gibi olmaya devam
edecek gibi gbzikmektedir.
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Goruldigu gibi Geng Britanyali Sanatgilar'in sanat ortamina hem olumlu hem de olumsuz
bircok etkisi olmustur. Bireysel tutumlar, toplumsal meselelerin ele alinisi, sanatgilarin
bicimsel yaklasimlari ve cesur tavirlari sanat pratigine yeni olanaklar sunmustur. Donemin
olaylarinin etki tepki Uzerinden acik bir sekilde yasaniyor olusu da politik, ekonomik, kiltu-
rel ve toplumsal konularda belli oranda seffaf bir yorum alani sunmaktadir.
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Oz: Bu calisma canavar fikrinin ve imgesinin nasil gorsellestirildidini konu almaktadir. Bu konu
genis ve derin bir konudur. Bu ylzden calisma cercevesini mitolojik, kiltir tarihi ve felsefe
eksenlerinde kiltir doga ikilili icinde canavarin konumlandirilmasini ele almaktadir. Devam
eden kisimda ise canavar, étekilik, metafiziksel bir deneyim fikri, olayin tekinsiz ve dehset verici
haliyle diisiiniilmektedir. Ornek olarak secilen eserler sanat tarihi disiplinin belirleyiciliginden
ziyade bu calismada 6ne surtlen bu yaklasimlar ile ilgi kurularak secilmigtir. Calisma canavar
imgesinin gérsellestirilmesinde kaotik olanin kiltire sizmasi, kiltir diinyasinda 6tekinin temsile
katilmak icin olagan gésterimlere dahil olmasi, benligin tekinsiz bir deneyim yasadigi seklinde

Ozetlenebilecek bir dizi 6zelligin icerisinde gerceklestigi sonucuna varmistir.

Anahtar Sézciikler: Canavar, Gérsel Sanatlar, imge, Estetik.
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Abstract: The aim of this study is to investigate how the idea and imagery of monsters are conceived
in the visual arts. A broad and deep subject, the framework of this study therefore discusses the posi-
tioning of the monster in terms of culture-nature dualism with regards to mythological, cultural history
and philosophy. The monster is then considered as otherness, an idea of metaphysical experience,
and as an uncanny and frightening aspect of the event. The works selected as examples are chosen
according to the proposed approaches in this study rather than the discipline of art history. This study
concludes that the visualization of the imagery of a monster is carried out within a series of features
that can be summarized as: the infiltration into the culture of what is chaotic, and the other’s involve-

ment in the usual depictions in the cultural world, and the ego’s other-worldly experience.

Keywords: Monster, Visual Arts, Image, Aesthetics.
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Giris

Canavar', insani dlizenin bozguncusu, kaos ve yikici olan varliga karsilik gelmektedir?. Kaos
ve dogda yakin gorilebilir. Canavarin kaosunun yurdunun dogda oldugu da dustndlebilir.
Doga, amacsizidiyla kiltiire karsit gérinmektedir. insansizidiyla doga, bitimsiz, diizenli
tekrar etmesiyle zamansal ilerleme ve gerileme gibi fikirlerden muaftir. Canavar, timuyle
kultlrlestirilemez veya buna direnen 6zelligiyle dogaya ait sekilde dustnulebilir. Ancak
canavarin mekansalligi, dogay! da asan baska bir alana aitlik icinde tanimlanabilir. Doga,
canavara uygun yeri olarak yorumlanabilse de doga sadece canavarin semboliklestirilme-
sinin esasli alani seklinde distnmelidir.

Kaltdr alani, doda ile olan iliskisiyle kendisini var etmis, zamansal dizeninde tarihselles-
tirmeyle dogaya mesafe koymus, Urettigi formun dncekini asar ¢zelligiyle kendisini bitin
hale getirmistir. Doda ile mesafe daha da acilmistir. Yine de doga ilksel korku ve duygularin
yuvalandigi yer olmayi sirdirmekte kaygi ve korkularin yansimasiyla kokensel karanligin
yuvasi olmaya devam etmektedir.

Canavar, kultirin sembolik dizenini tehdit eder sekilde, onun disinda kalmaya inat eden,
sembolik olana direnen, evcillestirilemeyen, kaygi verici, dehsetin nedeni olan bir gictdr.
insan, onu sembollestirmeye calismaktadir. ilk ve hala gecerli olan sembollestirmenin,
canavarin doga ile ilgisi icinde insan icguduleriyle varlik bulan hayvani vahsilik oldugu
gorilmektedir. Ancak canavarin dogadan kultlre evrilen insan dinyasinda otekilerin adi
oldugu, canavarin dinyalar arasi sinirlarin arasindaki perdeleme oldugu da distndlebilir.

Canavarin kiliklari cesitlidir. Devler, seytanlar, ifritler, kurtadamlar, vampirler, zombiler vs...
Bu liste uzatilabilir. Bu calismada canavar imgesi iki acidan ele alinacaktir. Canavar fikri
ve buna bagli olarak sanatlardaki gérinimu. Bu uzun bir listeleme ve anlati anlamina
geleceginden calismanin cercevesi iki yonli sekilde dizenlenmistir. Bu kapsamda ilk ola-
rak canavar fikrinin ve anlatisinin olusmasinda mitoloji, kultdr tarihi ve felsefe acisindan
canavarin bicimlenisi konu edilecektir. Burada temel 6énerme canavar olanin, kiltirdn
dogadan koparak insanlasma siirecinde oynadidi roliin énemli oldugudur. ikinci olarak
ise canavar temsiliyetinin ‘6teki’ olarak, metazifik bir durum, deneyim ve olay hali olarak
konu edilebilecegidir. Bdylelikle arkaik kiltirlerden medeniyete gecisin isareti olan biyik
uygarliklar déoneminden modern kiltlre kadar ki insanlik tarihin, anlatisal ve séylemsel
olarak bir bakis acisina kavusturulmus olacagi 6ngorilmektedir. Calismada canavarin mitik
anlati, felsefi sdylemde degisim, sosyal hayatta rol degisimlerinin cagdas kiltiirde sanat-
sal temsillerdeki dislinsel arkaplan olarak varligini sirdirdigu gosterilmeye calisilacaktir.

' Canavar, etimolojik olarak “bir seyin gosterimi (monstrere) veya uyari (monare)” anlamina gelmektedir (Scott, 2007).
Kelimenin Tirkce etimolojisi Farsca’da “canli yaratik, hayvan”, Arap¢a’da “hayvan” anlamina gelmektedir (Nisanyan
Sozlik).

2Bu fikrin destekleyenin cesitli kozmolojilerdeki yaratilista kaosdan diizene gecis, bu geciste canavar tiriine giren
devler ve cesitli varliklar ile tanrilar arasindaki savas temasidir (Dell, 2014).
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Galisma, sanat tarihsel bir dizi izlememekte, meydana getirilen ¢erceve ile canavar fikrinin
nasil temsil edildigini konu almaktadir. Bu ytizden formlar tarihi ve formlar arasi degisimin
dislnsel ve ikonografik nedenleri gibi yaklasimlara yer verilmemis, canavar fikrinin nasil
temsil edildigi ve bunun arka planindaki gérinir ve gizil boyutlarin ne oldugu sorularina
cevap verilmeye calisitmistir.

Canavar icin Anlati

Bu kisimda ‘anlati’ ifadesiyle ge¢misten ginimdize uzun bir tarihsel slreci kapsayan bir
anlatyl degil, dogadan kiltire gecis olarak canavar anlatisinin kurulusu kastedilmektedir.
Canavarin, kulttrin disinda kalanlar olarak 6tekilik, metafizik ve olay hali i¢in bu anlati bir
cerceve sunma gorevindedir.

Canavarin, insanoglunun dinyadaki itk zamanindan itibaren bilinmezle karsi karsiya kalma-
sinin, kaygili durumun kendisinde uyandirdigi duygu ve disiince halinin goriinimlerinden
bir tanesi oldugu iddia edilebilir. Joseph Campbell canavari, insanoglunun medeniyetler
kurmadan onceki yasantisindan kalan varolussal bir mesele olarak disinmeyi 6nerirken
bunu akla getirmektedir: “insanin felsefi olarak ana sorunlarindan birinin, duygu oldugu
kadar disiince olarak da, diinyanin canavarliiyla uzlasmak oldugunun séylenebilecegini
dustndyorum” (1995, s. 183). Campbellin ‘uzlasma’ durumunun insanin dogadan kultire,
bilinmezden bilinenen gectigi, insan varliginin evrenin merkezine dogru yoneldigi bir kil-
tdr ve disltnce tarihinde, yani insanin hem maddi dinyayr hem de maddi olmayan alemi
yeniden disiindigi zamanlarda aranabilir.

Bu calisma icin (a) anaerkillikten ataerkillige gecis, (b) Friedrich Hegel'in estetiginde anlati-
lan giizelin bicimi olarak sembolikten klasige gecis, (c) mitik sozin, felsefi s6z ile konumu-
nun zedelenmesi ve rasyonel anlatinin kurgulanmasina dogru gecisin bir bakis acisi suna-
bilecegi distunilmektedir. Bunlardan ilki, cinsiyet dedisimi olarak bedensel goriinimler ve
gosterme tarzlarindaki degisimi, ikincisi tarih anlatisinin gelismeci, geri/ileri diyalektigiyle
kurgulanmasl, Gclnclslt de insan bigimcildinin asillasmasiyla ilerleme disiincesinin en
onemli adiminin, doga karsisinda insanin gézlemci olarak onu arastirma nesnesine donus-
tirmesine karsilik gelmektedir.

Dinler ve mitolojiler tarihinde coktanrili dinlere sahip toplumlar zaman icinde cinsiyet
degisimi yasamis, anatanrica tapimindan erkek tanrilara gegis gorilmistir. Anadolu top-
raklarinda, M.O. 1. ylzyila kadar uzanan Kibele tapinmasi, M.S. 5. yiizyila kadar Roma Kkiil-
tirinde de devam ederken, tanrilarin cinsiyet degisimi sirecinde degerler degisimi de
yasanmistir. Romali sair Catullus'dan dizeleri buna 6rnek olarak verilebilir: “BlyUk tanrica,
tanrica Cybele [Kibele], Dindymus'un sahibesi tanrica,/ evimden uzak olsun senin ¢ilgin-
liklarin/ haydi, git baskalarini hiddete sal, baskalarini ¢ildirt, haydi” (akt. Roller, 2004, s.
21). Burada Kibele'nin ytceligi, ayni zamanda reddedilen olarak gosterilmektedir. Tanri
fikrinde cinsiyetin erkege dogru dénisiminin meydana getirdigi degisim, bu érnekten
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baska sosyal hayattaki kadin ve erkedin konumunun degisiminde de gorilebilir (Stone,
2000, s. 63-88). Bu siirecte kadin kutsal olanin alaninda ¢ikartilarak (rahibeler) ev isleriyle
iliskilendirilirken, bedensel gii¢ dengesinde erkegin karsisinda, asagi sekilde gorilmistr.
Bu degisim medeniyetlerin kdklesmesinin siireci olarak da dusinilmektedir (Unal, 2003).

Tanricalarin erkek tanrilara yerlerini birakmasi, ayni zamanda bastirilmis kadin fikrinin olus-
masinin distnilmesinde dnemli bir donemec sayilabilir.

Tanrica dininin ogul/sevgilisinden farkli olan Hint-Avrupa ailesinin erkek tanrisi, ge-
nellikle yuksek bir dagin tepesinde ates ya da simsek pariltilari icinde parlayan firtina
tanrisi olarak betimlenir. (...) Zeus'la Hera'nn birlestirilmesi gibi, bu tanrinin yanina bir
de Tanrica katilir. Bu tanr bazi sdylencelerde, tanrisal siradizende kendisine verilen
Ustlnlik s6zu Gzerine eski kadin tanriyl kahramanca silip yok eden baskaldiri bir geng
olarak boygosterir.

Bu soylencelerin cogunda kadin tanri, genellikle karanlik ve kotalikle birlestirilen bir
yilan ya da ates sacan bir stiriingen olarak simgelenir. Bazen bu siriingenin cinsiyeti
belirsiz, giderek (Tanriga anasi ya da karisiyla birlestirilen) erkek bile olabilir. (...) kadin
tanrilarin adini kullanan &ykulere bakarak, siriingenin ya da yilanin imgesel kimligi-
nin, Tanrica dininin 6zdesi oldugu kanisina kolayca varabiliriz (Stone, 2000, s. 96,97).

Degisim ile erkek Tanri, daglarin ve 1s1§in sahibi olmustur®. Kadin ise kozmolojideki roli
olan toprak analiiyla dogaya ait goérilmustir. Erkek, kiltirde trajedinin basfiglri yani
kahraman olurken kadin, akildisi ve doJaya ait hale gelmistir (Paglia, 2001, s. 19). Karanlik
ve belirsiz olan topradin, canavarin yuvalanacagi diinya sayilmasi, dogadan gelen ve doga-
da sakli olan bu varlik fikrinin, boyle bir gecmisten kaldigi séylenebilir.

Gorsel 1. William Waterhouse, 1891, Ulysses ve Sirenler/Ulysses and the Sirens.
Wikipedia. Erisim: 02.02.2021. https://bit.ly/3x3gr3f

3Yunan dinyasinin ¢evresini kisitli bildigini yazan Thomas Bulfinch, Yunanlilarin “hayal glicleri Akdeniz'in batisina
devler, canavarlar ve blytci kadinlar” yerlestirdigini yazmaktadir (Campbell, 2011).
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Disillikten eril olana dénidsimde, Tanrilar ve insanlar arasinda kalmis olan kahraman im-
gesinin dogdugu gorilmektedirt. Kahraman figtrtinin kendini bulmasi ve baskalasmasinin
anlatisi olarak yolculuklarinda karsisina ¢ikan varliklarin canavarimsiliginin tipik imgelerin-
den bir tanesi de kadin olmustur. Odyseus’un yolculugunda Sirenlerin O'nu ve adamlarini
yollarindan alikoyma mucadelesinin yakin dénem yorumlarindan bir tanesi olan John Wil-
liam Waterhouse'in “Ulysses ve Sirenler” (1891) eserinde canavarlastirilmis disil imgenin
izleyiciye sunuldugu gorilmektedir. Waterhouse'un sahnesi Homeros'un asagidaki dizele-
rinden kaynak bulmaktadir:

Ulu Kirke dinledi beni, sonra su sozleri sdyledi bana:

-Demek her sey bdyle oldu bitti,

simdi kulak ver sen benim diyeceklerime,

hep hatirlatsin bir tanri sana bu dediklerimi:

Seirenlere varacaksin sen en 6nce,

onlar buydler yakinlarina gelen butun insanlari,

kim yaklasirsa bilmeden ve dinlerse onlari, yandi,

bir daha evinde onu ne karisi karsilar, ne cocuklar.

Seirenler onu cayirda cinlayan ezgileriyle buydler,

cayirin ¢cevresinde kemikler vardir, 6bek 6bek,

bunlar kemikleridir etleri ¢clrtyen insanlarin,

blzlk buzuk durur kemiklerin Ustlinde deriler.

Durma orada yUr, arkadaslarinin da tika kulaklarini,

tatl balmumuyla tika ki, onlarin sesini dinlemesinler,

istersen dinle sen, ama baglasinlar ayakta seni,

hizli geminin icinde iplerle baglasinlar

kollarindan hacaklarindan orta direge,

ondan sonra dinle Seirenleri doya doya (Homeros, 2007, s. 215).

Sirenler, ucan yaratiklar olarak betimlenirken yari insan haliyle canavarin bedensellesme-
sine 6rnek olmaktadirlar. Sirenlerin sesi, séze blrtiinmemis, vahsi, cigliktan ibarettir. Ancak
bastan cikartici olacak kadar da buydleyicilidir. Tanri fikrinin degdisiminde, hayvan bicimle-
rinden insan bicimine gecisin anlam ve mana acisindan dnemi Sirenlerin temsillerinde go-
rilmektedir. Siirde ve resimdeki gorsel ve yazinsal betimlemelerde Sirenler, Mezopotomya
kalturlerinden kalma kutsal varliklar bicimlenisini akla getirmekte, yari insan yari hayvan
halleriyle, insana benzemez sesleriyle Yunan dinyasinin kiyisinda kalmaktadirlar.

4 Georges Dumezil, “Mit ve Destan II" adli eserinde hint-Avrupa Destan tiplerinde bu dénlsimu konu almakta ve séz
konusu degisimin sadece Yunan ve Roman mitolojisinde olmadigini géstermektedir (Dumezil, 2016).
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Hegel'in estetik dusincesinde sembolik, klasik ve romantik evreler, glzelin gérimlerini
ve tinin dogadaki varolusunun dizenini anlatmaktadir. Bu Gcleme, tarihin ilerleyisinde in-
sanin distincesinin nasil sekillendigini konu etmekte ve bunu madde ile olan iliskisinde
distinmektedir. Hegel, tarihin diyalektik isleyisini ve ilerlemeci ideolojiyi dnermis ve bu
modernitenin elestirisinin temel 6zelliklerinden birisi olmustur. Gelecekte nihayete erecek
tarih disincesinde tarihin temsil alanindan disari atilan gelismemis, geri kalmis, eksik bu-
lunan kisi ve toplumlarin doga ve klttr gerilimi icinde ele alindigi gérilmektedir. Buna
gore tarih, eril sézin, baskin kimliklerin, buylk anlatinin faili olan kahraman ve ona benzer
figtrleri meydana getirirken, bu temsile giremeyenlerin eksik, geri kalmis, anormal goriile-
bilecedi bir bakis veya ideoloji varlik gostermistir®.

Hegel'in sembolik sanat evresinde sembolin icerik ile olan ilgilerinin karmasikligi, anlam
dlnyasinda hazir ve estetik acisindan seyri kolay bir dinya gériinima sunmamaktadir.

Bu ylizden eski Pers, Hind, Misir halklarina 6zgu sekiller ve Urtnler dinyasina ilk kez
girdigimizde, bastigimiz zemin hi¢ de glvenli dedgildir; problemler arasinda gezinip
durdugumuzu hissederiz; kendi baslarina bu Grtinler bize higbir sey séylemezler; do-
layimsiz gérundsleriyle bizde hoslanma uyandirmaz ve bizi tatmin etmezler, fakat bizi
kendilerinin 6tesine, olduklari seyden daha genis ve daha derin bir sey olan anlamla-
rina ilerlemeye tesvik ederler (Hegel, 2012, s. 21).

Her imge birer baska alana acilan kapr veya o alani anmaya neden olan isarettir. “Babil
Yaratilis” destaninda her tanrinin imgesinin karmasik bir bicimlenme olmasinin insan bi-
¢imli bir distinmenin olmadigini ayni zamanda da estetik agidan insan 6l¢lsinden uzakta
oldugu gorilmektedir. Babil Tanrisi Marduk'un betimi bu konuda fikir vemektedir:

Vicudu zarifti, gozleri isil 1sild1.

Dogustan girblzdd, glicluydd,

Babasinin yaraticisi Anu, onu gordd,

()

[Marduk'u] mikemmel kildi, ona ilahi gii¢ verdi,

[Tanrilar arasinda] ¢ok yiikselmisti, her bakimdan onlar gecti,
Harikulade uzuvlarinin sirrina erilemezdi,

idrak edilemezdi, bakmasi zordu,

Dort gozll, dort kulagr vardi,

Agzindan alevler [Tanri Girra] ¢ikardl,

Dort kulagr da iriydi,

5 Tarihin kesintili oldugunun dustinilmesi (Foucault), temsilin eksik ve yanli, distinmenin ilerlemeci ve hiyerarsik
olarak agagsi isleyisine karsi koksapci ve temsil disinda kalanlarin potansiyellerinin toplumsal diisiinceye 6nerilmesi
(Deleuze ve Guattari), blylk anlati olarak tarihin ilerlemeciliginin nihayete erdiginin 6nerilmesi (Lyotard) Hegel'in
elestirisi olarak cagdas Fransiz felsefesinin énerileri olmustur. Bunun icin Ali Akay “Tekil Distince” (2016) kitabi
Onerilebilir.
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Ve gozleri de. Her seyi gorurdd,

Gorunusl [hepsinden] heybetliydi, tanrilar arasinda en ulu oyd,

Kollari, ayaklari uzundu, tstiin dogmustu (Babil Yaratilis Destani, 2019, s. 6)°.

Bu betimleme, hasmetli ve korkutucu bir varlik ile karsi karsiya kalindigini séylemektey,
ilk cimlelerdeki guzellik yargisi ile dikkat ¢ekici gorinmektedir. Betimleme diz anlamiyla
sembolden nasibini almamissa da bedensel tasvirler kurarken, Marduk'un kudretine isaret
eden ifadelere dénlsmektedir’. Klasik sanat ve guzellik fikriyle bakildiginda ise Marduk,
Tanrilardan ¢ok dismis ve cezalandirilmis, Olympos'tan asagida olan bir alemde yasayan-
lar stlalesinde oldugu gorilecektir.

Canavar imgesinin antik gérinim sadece mitolojide dedgil, felsefede de fiziksel kusurlarin
6n plana cikartildigi karaktere sahip olmustur (Neocleous, 2015, s. 44). Platon, eserlerinde
Homeros ve Hesiodos icin 6vgl dolu sdzler séylemistir. Platon, “Devlet” diyalogu basta ol-
mak lzere diger bazi diyaloglarinda Homeros ve Hesiodos elestirisi yapmistir. Bu elestirinin
dnemi duslnce tarihinde mitik sdzin felsefi s6z ile karsilastirilmasi ve ikincisinin kendisine
yer acarken mitik sézi devre disi birakmayi dnermesidir (Havelock, 2015, s. 199-312). Pla-
ton'un kavramsal dili ve diyalektik yonteminin basarisi, térelerin degismez dizenini elesti-
rebilecek giicl tesis edebilmesinde aranabilir ve mit ve felsefi sézlin catismasinda modern
insan fikrini temellendirdigi sdylenebilir®.

Platon, idealar kuramiyla glindelik varolusun disina ¢ikmanin imkanini, i1siga yénelenen
insan fikri ile &nermistir. insan, bu yolculugunda mitik séylemin “bilinci zorla ele gegiren”
ve onu asan giiciin disina yén almaktadir (Cassirer, 2005, s. 22). idealar kuramindaki yersel
ifadelerden dolayr ideanin mekansalligi, dinyanin sahte ve gelip gecici oldugu disiincesi-
ni pekistirmistir (Copleston, 1998, s. 47). Platon, gorilir dinyanin idealardan pay aldigini
soylemektedir ancak hakikat icin yasayacak insana maddeden kopmay! dnermektedir. Bu
konuda “Devlet” kitabindaki magara alegorisi anilabilir. Bu alegoriye goére bir magara-
da elleri kollar bagli insan grubu duvara yansiyan goélgeleri izlemektedirler. iclerinden
bir tanesi, zincirleri bir nedenle ¢6zildiginde istemsiz sekilde arkasina donecek, izledigi
golgelerin kaynaklari olan kuklalari, oynaticilarini gérecek ve en sonunda da magaranin
disindaki glinese dogru gidecektir. Gozleri kamasan insan, hakikat insani haline gelmis ola-

5 Mezopotomya kozmolojisinde Tanri ve kutsal varliklarin bedensel tasvirinde hayvan bicimlenisleri tipiktir. Bunun
icin bkz. Joseph Campbell'in “Ortadogu Mitolojisi” kitabi (2002).

7 Bu noktada Mezopotamya kilturleri hakkinda modern incelemelerde canavar ve ifrit arasinda farklar oldugu soy-
lenmelidir. “"Antik Mezopotamya sanati ve ikonografisinin modern incelemelerinde ‘canavar’ terimi farkli hayvanlarin
Ozelliklerini birarada taslyan dort ayakli yaratiklar icin kullanilirken “ifrif terimi genellikle dik insan bedenli yari hayvan
yan insan yaratiklar i¢cin kullanilir”. Mezopotamya mitolojisinde ifrtilere az rastlanmaktadir. ifritler daha ¢ok kétl biyd
ve karanlik ile ilgili distinilmektedir (Black ve Green, 2003, s. 106).

8Bu konuda glclu bir elestiri Friedrich Nietzsche'nin felsefesine yayilmis olan Platon elestirisidir. Nietsche'nin temel
dusiincesi Platon ve sokrates'in bati diisiince diinyasinin rasyonel olana yonelen, gortintr dinyanin kiigtimsendigi,
yasa koyucu ve varolusu kuruttugu sekildedir. Nietzsche'nin bu agidan okumasina dair Allan Megill'in “Asiriigin
Peygamberleri” (1998) onerilebilir.
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caktir. Bu anlati, gérme alaninda insanin kérlestirici bir neden ile bulusarak yeni bir gérme
dlzeniyle aydinlanmaya kavusmasi seklinde okunabilir. Bu yolculuk maddi olandan ayrilan
ve hepsinin ardindaki nedenleri ve 6zi bulan insanin yolculugudur. Bu anlatinin énemi,
son sahnesidir. Platon, aydinlanmis insani yeniden magaraya soktugunda, ona halkina ha-
kikati anlatmasi gerektigini séylemektedir (Platon, 2002, s. 260). Diger insanlara yasadigi
hayat ve bu hayati anlamlandirma tarzlarinin kisaca ifade dinyasinin ve ifade aracglarinin
hatali olduguna ikna etmelidir.

“Devlet” diyalogunda insanin hakikat adina bedensel olani bir kenara birakmasi gerektigi
soylenmektedir. Diyalogda Homeros elestirisinin oldugu yerlerde de bu gortlmektedir.
Homeros, tanrilari insani zaaflari olan varliklar seklinde gdstermekte, bu zaaflariyla onlar
hayvani durtuleriyle yani dogaya ait bir sekilde disinmektedir. Platon'un burada onerisi
Tanri fikrinin maddi olandan uzak kalacak sekilde distnilmesi seklindedir. Kultar tarihinde
kalturin dogaya Ustinliginin 6nemli bir evresi olan bu yaklasim, tek tannli dinlerle de-
vam edecektir. Bu ayni zamanda canavarin lanetlenmisligine, timuyle insan dinyasindan
uzaklastirilmig, modern anlamina kavusmasinin énemli adimi olarak gorilmektedir. Tanri,
insan bedeniyle canavarimsi bicimlendirmeden uzak kalirken, cisimsizlesmesiyle canavarin
kutsalliginin azalmasina neden olmaktadir. Marduk gibi Mezopotamyanin gizel hilkat gari-
beleri artik hayirli olmayan, bir cezanin, bir lanetin isareti halini almaktadir.

Canavarin Bedeni ve Deneyimleri

Dogadan kopmanin 6rnegdi olarak Yunan kiltlrd, tarihin ilerlemeciliginde formlarin gelis-
me dustncesi ve felsefi sdziin mitik s6zU hakikat konusunda geriye itmesi konularinda ¢ag-
das kultirde elestiri altina alinmistir. Platon'un Nietzsche tarafindan elestirilmesi, Roman-
tizmden itibaren mitlerin geri getirilme ¢abasi bunlara érnektir. Yine Hegel tarihselciliginin
pratikte geldigi noktanin savaslar ve yikimlar olmasi da giiven duyulmaz bir tarih distince-
sine yerini birakmistir (Adorno ve Horkheimer, 2010). Bu glvensizligin gorilebilecegi yer-
lerden bir tanesi de Avrupa avangardizmi ve onu izleyen ¢agdas sanat oldugu sdylenebilir.
Avangard sanatin tarihsellestirme karsitligl, klasik sanatin kurallarini reddetmesi, kanonik
olarak kendisini ona baglamamasi g6z ¢ninde bulundurulmalidir. Avangardizm, kilttr
elestirisi olarak kultlrtn reddettigi seyleri mevcut hale getirmesiyle anlam kazanmakta
ve bu agidan da bastirilmis olanin geri donlsl fikrine yer veren bir distince sunmaktadir®.

Bu kapsamda canavar imgesinin bedensellesmesi dusinulirken bir cerceve cizilebilir. Bu
cercevenin hatlari su sekildedir: (a) Canavarin 6tekinin ikamesi olarak gorilebilecedi, (b)
metafizik varlik olarak canavarin distnilebilecedi, (c) bir olayin yikim gticl olarak canavar
dustincesidir. Bu tic durumun bir 6nceki kisimdaki degisimlerin sonucu veya devami igeri-
sinde ele alinabilecedi, ayrica onlarla birlikte bunlarin kaygi nesnesi olarak dehset verici ve

9 Bastirilmis olanin geri dénisu olarak tekinsiz temasi Gizerine sanattaki temsil acisinda bir inceleme icin “Tekinsiz ve
Temsil” kitabina (Umer, 2019) bakilabilir.
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tekinsiz olana karsilik geldigi soylenebilir. Ayni zamanda burada modern éncesi kiltlrler-
deki canavar imgesinin otekilik, metafizik durum ve olayin yikici etkisi seklinde disindle-
bilecedi de dnerilmektedir'®. Calismadaki érneklemler bu (¢ durum agisindan ele alinacak
ve canavar fikrinin nasil gériiniim kazandigi sorusuna cevap verilmeye c¢alisilacaktir.

Modern dustinmede 6zne merkezliliginin bir evresi olarak Freud'un ruhsal aygiti, yanlis an-
lama, ket vurma ve bastirma ile benligini giivence altina almaya ve kurmaya ¢alismaktadir.
Freud ve takipcileri bu durum etrafinda ge¢cmise donuk bir projeksiyon ile kaltdr alanini
bastirma ve ytceltme ile ele almislardir (Freud, 2011, Jung, 2009). Bu dislinceler arasinda
kilit nokta ise bastirilanin geri dénusidur (Freud, 2002, s. 153).

Psikanalizin en ¢nemli katkisi hatirlamanin istemsizce gerceklesmesinde bastirilanin gir-
digi kiliklarin degisiklik gosterdigidir. Bu ylizden canavar olanin kiliklarindan bir tanesinin
bastinilmis dteki olarak olgusal anlamda dusmanlastirilmis bir kesim, topluluk veya cinsiyet-
ler olabilecegidir. Avrupa merkezcilligin ¢ercevelemesinde siyahiler, orta dogulular, uzak
dogulular, yabanil kilturler geri kalmisligin isaretleri olarak gorilmustur. Bu geri kalmislik,
kilttr dinyasindan nasibini almamis, yetileri egitilmemis, hayvani olana yakin olarak temsil
edilmistir. Yabanci ile olan iliskide bu reddetme, toplumsal bir dizenleme ve yabanciya
dair asirilastirilmis imgelerin el altinda bekletilmesi, onu kolaylikla dismanlastirabilecek
bir temsil ve ideolojik bakisin insa edilmesi seklinde gerceklesmistir'".

Gorsel 2. Arnstein incil'i, ykl. 1172, Canavar Irklar/ Monstrous Races.
Wright, A. (2013). Monstrosity, The Human Monster in Visual Culture. London: I.B.Tauris s.8

10 Otekilik ve canavar arasinda diistinceye érnek olarak Richard Kearney'in “Yabancilar, Tanrilar ve Canavarlar” kitabi
anilmalidir (Kearney, 2012). Kearney'den baska editorligint Jeffrey Jerome Cohen'in yaptigi “monster Theory” kita-
bi da anilmalidir. Kitap, canavar teorisini kimlik ve otekilestirme tzerinden alan metinler icermektedir (Cohen, 1996).

"Yabancinin sosyolojisi konusunda Georg Simmel'in “Yabanci” aadli yazisinda yabanciyla iliskinin farkli gérinamleri
ve toplumsalligi oldugunu bunlarin sadece negatif olarak gérilemeyecedini anlatmaktadir. Simmel'in konu hakkinda
dnemli 6nerilerinden bir tanesinin yabancinin “gruba organik olmayan bir bicimde eklenmis olsa da, yine de grubun
organik bir" Gyesi oldugudur (Simmel, 2009, s. 154). Boylelikle toplumsal kurguda yabanci kiyilarda kalmasi gereken
dedildir. Yabanci kurulusun icerisinde kaginilmaz olarak varlik bulacaktir.
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Canavarin bedensellesmesinde kusurluluk hali, batlnlikld bedensel imgeye'? sahip olan
insan varolusuna karsilik asimetrik bir konumlandirmayla gerceklesmektedir. Kisinin bu-
tinlikld beden imgesinin olmadidi tekinsiz hal, canavarin dehset vericiligini agiklama ko-
nusunda kullanilabilir.

Arnstein incil'i (ykl.1172) olarak bilinen el yazmasi metinde canavar irklar (Gorsel 2), be-
densel anlamda imkansiz gériinimlere sahip insan varoluslari olarak tasvir edilmislerdir.
Birer lanetli figr halindeki bedensel anormallikleri olan fantastik figtrler gezginlerin ken-
di kiltdrleri disindaki kaltirler ile karsilasmalarinin sonuglandirlar (Wright, 2013, s. 9).
Bakisin merkezinden bedensel anormallikleri olan canavarimsi bu varliklar, birer eksik var-
lik veya lanetli olarak hayal edilirken kendisini tasavvur edenlerin kaygilarini yansittiklari
yuzeyler olarak dusindlebilir.

Gorsel 3. “Miss Julia Pastarna, Mumyalanmis Hilkat Garibesi”, 1862, Londra. NY Times.
Erisim: 005.02.2021. https://nyti.ms/3gkeg5r

Bu bakis acisinin simdinin kiltlrel yasantisindaki baskalari hakkinda imgelerde de devamli-
lik gosterdigi sdylenebilir. Koku, ten renkleri, kimi sozler veya eylemler, aliskanliklar, baska
toplumlarin yemekler, damak tatlari veya diger seyler tiksinti verici, eksik veya ahlaki anor-
mallikler seklinde 6nyargl derecesinde de olsa baskasi karsisinda korunma, onu konum-
landirma araclari olarak kullanilmaktadir. Cagdas kiltirde baskasina karsilik gdsterilen bu
Onyargilar ve kimi zaman terdrize etmeler, modernizmin ilk evrelerindekine gore farkli
denilebilecek bir dizeyde daha farkina varilmis olarak yorumlanmakta ve yasaklanmaya
da calisilmaktadir. Ancak bu temsil tarzinin, hep isler 6zellikte olmasi onun geri déntsunu
de saglamaktadir.

2 Burada Lacan'in ayna evresiyle bebegin kendi imgesine dair buttnlukli fikrine ilk kavusma haline, benligin bu
imge kendisini glivence altina almasi kastedilmektedir. Bkz. Jean-Pierre Cléro’nun “Lacan S6ézligu"nden “pargalan-
mis beden” maddesi (Cléro, 2011, s. 107).
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On dokuzuncu ylzyil Avrupa'sinda Otekilere bakisin siradisi 6érneklemeleri énemlidir. Sirk
canlisi olarak gosterilestirilerek estetize edilmis siyahilerin, Romantik kaybin temsili olarak
otantik dogulularin, yabanlarin (ilkellerin’) 6zellikle cinsellik acisindan siradisi gorilen sah-
nelemelerle hayvansi gésterimleri, Arnstein incil'ini aratmayan érneklerdir (Yardimei, 2013,
s. 103-171). On dokuzuncu ylzyilda bilimselci bakis, kesfettigi dinyalarin yerlilerini sinif-
landirilirken medeni/yabani, ileri/geri ideolojisi icinde distinmustir. Modern Avrupa’nin
teknolojik ve toplumsal donlUstmunun geleneksel yapilari donustirmesiyle meydana ¢ikan
yeni dunya, ¢evresindeki dinyayr geri kalmis olarak gérmesini kolaylastirmistir. Siyahiler,
bu gérme alani icinde “hayvanilik ve sehvet diskinligunin izleriyle pisligi karakterize”
etmekteydiler (Leppert, 2009, s. 275). Bu konudaki 6érneklerden bir tanesi de gérinimi
farkli bulunarak sirk canlisi gibi kitlelere gosterilmis, 6ldikten sonra mumyalanmis ve et-
nolojik nesne seklinde gdsterilmis olan Julia Pastarna'dir (Gorsel 3).

Gérsel 4. Cara Walker, 2014, Bir incelik ya da Harikulade Seker Bebek/ A Subtlety,
or the Marvelous Sugar Baby. NPR. Erisim. 10.01.2021. https://n.pr/2QgEBgm

Pasterna, batili bakisdaki 6tekiye karsi onun hayvani ve kusurlu olarak gérmenin &rnek-
lerindendir. Baskasina karsl bakis ile canavarlik ilgisinin olmasi g6z ardi edilmemelidir.
Bu ylzden de Pasterna, dogaya ait, doganin anormal dizeni icinde gdérilmistir. Bu tavir
bilincaltina islenmis gibi hazir ve refleks bir bakis acisi olarak tarih boyunca kiltirlerde
gorilmeye devam etmistir.

Cara Walker, “Bir incelik ya da Harikulade Seker Bebek” (2014) (Gorsel 4) calismasiyla
siyahi insanin beyaz Avrupali'nin bakisindaki “hilkat garibesi” olarak gorilmesinin ikono-
lojisine yapibozumcu bir bakis sergilemektedir. “Seker Sfenks”, mitolojik sfenks figlrtnin
kafasinin siyahi bir kadin ile degismesiyle gerceklestirilmis, bilge canavar Pasterna'ya ayni
bakan bakisin dizeninde konumlandirilmistir. Bu tersine sekilde, hakim bakisi bozar etki-
dedir. Calisma ve sergileme pratigindeki diger heykellerin sekerden yapilmasi, siyahi irkin
kolelik zamanlarindan kalma, seker kamisi topladigi sahneleri akla getirerek bunu daha da
glclendirmektedir. Beyaz heykel, kendisi ve ¢evresindeki sahnelemeyle kodlarla oynayan
bir gésterge iliskisi meydana getirmekte, bellegi tazeletmekte ve bilincaltindaki yabanciya
olan bakisi ifsa ederken onu da zedelemektedir.
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Gorsel 5. (Solda) Max Ernst, 1937, Barbarlar/Barbarians. Wikipedia. Erisim: 06.02.2021.
https://bit.ly/3egqjOq

Gorsel 6. (Sagda) Pablo Picasso, 1936, Renkli Kostimli Minatour'un Kalintilari/ The Remains Of
Minotaur in A Harlequin Costume. Wikiart. Erisim. 06.02.2021. https://bit.ly/3tt7DS4

Max Ernst’in “Barbarlar” (Gorsel 5) resmi, bir dizi canavarimsi imgenin resmedildigi seri-
den bir tanesidir. Resimde kus ve bitkinin hibritlestirildigi form dili gérilmektedir. Ernst'in
kisisel dUnyasinin ve sonraki resimlerinde de devam eden sembollere rastlanabilecek bu
eser, sanatcinin ruhsal diinyasindan dogan, ayni zamanda Mezopotamya mitolojilerindeki
canavar bicimlerini akla getirmektedir. Bir isaret olarak disavurum unsuru olarak canavar
bicimler, icrek anlam tasimaktadirlar. Bu anlam, insan soyuna 6zgi ortak duygu ve bellek
anilarina baglanabilir. Resim, olayr sunmamakta, sahne sergilemektedir. Ernst’in sunumu,
canavar bicimlerinin icsel doganin ifadesi olarak ilkel sanatlardakine benzerlik gdster-
mektedir. Birer ikon, totem veya arma gibi sanki mitik sahnenin tasvirini sunmaktadirlar.
Ernst gibi Picasso’nun mitik olana déndsiinde (Gorsel 6), mitik figlrler kisisel, i¢sel slrecin
ifadesi olarak anlamlandirilmis, canavar deneyimi katartik bir gérev gérmdustir. Bu canavar
imgelerinin sundugu imkanin modernite icerisinde rasyonalizme karsi icgtdisel ve ilkel
dartlleri giin ylzine ¢ikartmasi olarak distnilebilir. Himanizmanin insan merkezliligine
karsi icgudusel serbestlik seklinde ele alinabilir.

Ernst ve Picasso'nun icgtdisel olanin serbesiyetiyle benin dtekisinin su ytzine ¢ikartilmasi
ve Walker'in dtekiyi hatirlatan dizenlemesi, canavarin katartik bir deneyimin imkani olarak
kullanilmasina drnektir. Canavar, kendisini konumlandirma iddiasindaki bakis acisinda birer
leke veya glclu bir temsil olarak varlik bulmakta, onu bosaltmakta, kodlarini bozmaktadir.
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Gorsel 7. Richard Oelze, 1935/36, Beklenti/ Expectation. MoMa.
Erisim. 01.01.2021 https://mo.ma/2P5esuk

Richard Oelze'in “Beklenti” eseri (Gorsel 7), canavarin bedensellesmesinde hayvan, bitki
ve insan karisimi gdsterimlerin yerine soyut bir hal, belirsizlik, beklentinin kesin bir bici-
minin olmamasi, beklentinin kaygili halininin insanda uyandirdigi huzursuzluk duygusunu
g6stermektedir. Resim canavarsi hasmeti gostermemekte, bdyle bir duyum veya duygu
uyandirmamaktadir. Resimde bir grup insan ve onlarin arkasinda konumlandirilmis izle-
yici, resme hakim olan gokyizt boslugundaki puslu alandan her an bir sey ¢ikacakmis
gibi beklemektedirler. Puslu gokylzinden c¢ikacak olanin ne oldugunun 6nemi yoktur.
Gokylzinin bakisinin belirsiz ve nelerle sonuglanabileceginin bilinmemesi, resmin buna
dair bir isaret icermemesi seyrin odagi olarak gosterilebilir. Bu eser, canavarin metafiziksel
varligini akla getirmektedir.

Gorsel 8. (Solda) Anish Kapoor, 2011, Leviathan/Leviathan

Gorsel 9. (Sagda) Anish Kapoor, 2011, Leviathan/Leviathan (iceriden gérinim) Dezeen.
Erisim: 04.01.2021 https://bit.ly/3ebbM6W
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Anish Kapoorin “Leviathan” (Gorsel 8) calismasi, ismiyle canavara yaptigi gondermeyle
alimlanmalidir'. Eser, icerisinde dolasilabilecek bir yapi, disaridan bakildiinda orantisal
acidan ¢ok blylk bir nesne gibidir (Gorsel 9). Leviathan, canavar fikrini boyutlariyla forma
sokmaktadir. Organik ve zaman 6tesinden gelmis gibi duran bu ‘yabanci’ nesne, dokunsal,
gorsel ve hatta koku agisindan mesafenin azaltildigi bir deneyim meydana getirmektedir.
Aktiel anlamda mekan ve zamani isgal eden bir deneyim alani olarak “Leviathan” glvenli
anlamda kaotik etkiyi estetize etmektedir.

Omer Ulug'un soyut formlari ve bunlari resim yiizeyinden hazir nesneler ile gerceklestirdi-
gi islerinde canavar imgesiyle karsilasilmaktadir (Gorsel 10). Canavarin mitik bedenselles-
mesi, antikiteden bu yana lanetlenmis ve sakatlanmis olanin canavar fikriyle es gorilmesi,
ucube ve hilkat garibelerinin baska cografyalardaki 6tekiler olmasindan baska Ulug'un
soyut bicimlenisinde aynadaki benin asimetrik, ona yabanci imgesi gérilmektedir. “Ayna-
daki Canavar” ismi bunu akla getirmektedir. Ulug, Kapoor gibi, tasvirin meydana getirecedi
etkiyi dnemsemekte, yizeyin sinirli alaninda mekan ve zaman ilgilerinden bagimsiz haldeki
bicimler, kendi alemlerinden izleyiciye bakmaktadirlar.

Gérsel 10. Omer Ulug, 1996, Aynadaki Canavar/ Mirror With Monster.
Wikiart. Erisim Tarihi. 10.01.2021. https://bit.ly/3uZD3jl

Modernitenin canavarimsiliginin olgusal karsiliklarindan bir tanesinin kalabaliklar oldugu
sdylenmelidir. Modern kalabaliklar, kent mekaninda dolagimda olacak ve yeni deneyimler
meydana getireceklerdi. Kalabaliklardan kitleye olay hali olarak denetimsiz ve kaotik olus-
lar canavarimsi bir dehset fikrini akla getirmistir. Kent ve kalabalik iliskisi kiresel ‘simdi'de

'3 | eviathan, ibranilerde gecen bir deniz canavaridir. Tanri'ya karsi gelmektedir ve kaosun temsilcisidir. Leviathan,
Thomas Hobbes'un modern devlet disincesinde de bir metafor olarak gorilmektedir. Devletin bedeni olarak Levi-
athan metaforu, toplumu olusturan bireylerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Hobbes, 1993).
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aliskin olunan bir imge gibi gorinse de yeni gorilmeye baslandigi donemlerde sasirtici
ve soke edici olmustur. Edmund Burke, on sekizinci ylizyil Avrupa kilttrinde ortaya ¢ikan
ayaktakiminin, donemin devrimci hareketine paralel sekilde, kontrol edilmez, dlzensiz yi-
gin olarak tanimlamaktaydi. Modern kalabaliklarin ilk gérinimi olarak ayaktakimini Burke,
yonetilemez, hareket halinde olan canavar seklinde tanimlanmaktadir (Neocleous, 2015,
s. 51). Burke'lin sinir deneyimi kitleler olmustur. Kitleler, muhafazakar ideoloji i¢in sinir ha-
lini koruyacakken, bu siniri asmak, ona karismak, meydana getirdigi devinimde kaybolmak
anlamina gelecektir.

Gorsel 11. Pieter Brughel,(ykl.1562 — 1563),0limiin Zaferi /Triumph of Death.
Wikiart. Erisim. 15.01.2021. https://bit.ly/32sdOKd

Kalabaliklarin canavarimsiligi ¢cagdas kiltirde zombi imgesiyle farkl bir devamllik izle-
mektedir. Zombi, hastalik nedeniyle bilingsiz salt icgtdusel sekilde hareket eden, tektip-
lesmis kitlelerin bir mecazi olarak okunabilmektedir'. Zombi, edebiyat ve sinema filmle-
rinde kitlesel akiniyla medeniyetin dizenini bozmakta ve onu kaosun kiyisina getirmekte-
dir. Modern kalabaliklardaki yalnizlik ve yabanciligin ahlaki duyarsizliginin benzeri olarak
gorilebilecek zombi, dinyayl akinlar halinde fethetmektedir. Bu temanin bir benzerinin
Ronesans Avrupa’'sindaki 6limin Rénesans insanin yanibasina oldugunun séylendigi, veba
salginlarini unutturmayan 6liman dinyayi sardigi eserlerdir. Bu konuda tipik drnek Pieter
Brughel'in “Olimin Zaferi”dir (Gorsel 11).

4 Chris Harman'in “Zombi Kapitalizm” ifadesi glincel ekonomik durumu anlamak ve Marksist bakis ile ele almak igin
gelistirdigi bir ifadedir. Harman, “insani hedeflere ulasmak ve insani duygulara hitap etmek gerektiginde 6lu gibi du-
ran, etrafina kaos yayan ani faaliyet patlamalari yaratabilme yetenedine sahip olan” beyinsiz, amagsizca oradan oraya
dolasan bir zombi” olarak kapitalist ekonominin meydana getirdigi durumu tanimlamaktadir (Probst, 2019, s. 112).
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Gorsel 12. Chapman Kardesler. 2013. Tim Kétuluklerin Toplami / The Sum of All Evil
ArrestedMotion. Erisim. 25.01.2021. https://bit.ly/2QyrJMn

Chapman Kardegler, Brughel referansli 6limun zaferi temasini gincel tiketim kaltirine
6zgU kaosu, kitlenin terdrize olarak kulttrd yutmasini, kiltirin sembolik dizeninin kaos ile
bulusmasini konu alan panaromalar Uretmektedirler. Burada canavarin yeri dogada degil,
insanin icinden cikan kotilik seklindedir. Zombilesmis figtrler, zalimligin ve koétalagan
siradanlagmasinin isaretleridirler. Ozellikle Nazilerin bu panaromalardaki basrol oynamasi
toplumsal bellekteki kilte kiyimini kaos fikrine yoneltmektedir. Chapman Kardesler, radikal
kotulik ve Hannah Arendt'in kotiligin siradanlasmasi kavramlari etrafinda yorumlanabilir
(Arendt, 2012).

Kotuluk fikrinin siradanlasmasi Chapmanlarin pop stillerinde gorsel agidan sansasyonelligi
beslemesiyle Arendt'ten ayrilmaktadir. Chapman Kardeslerde bitimsiz bir iskence ve zalim-
lik gosterisi gorilirken Arendt'in konu ettigi Nazilerin sogukkanlilikla gérevlerini yerine
getirme ve bir amac i¢cin bunu gerceklestirmeleri s6z konusudur:

S6z konusu eylemler ne kadar canavarca olursa olsun, fail ne bir canavardi ne de bir
iblis, ki durusma ve dncesindeki polis sorgusu sirasinda ge¢mis isinde ve davranisinda
tespit edilebilen tamamen olumsuz, sahsina minhasir tek 6zellik aptallik degil, tuhaf
ve oldukca 6zgun bir distinme kabiliyetsizligiydi. Tipki Nazi rejimi déneminde gorevini
Ustlendigi gibi, simdi de dnde gelen bir savas suclusu rolind Ustlenmisti; timuyle
farkli kurallar kabul etmekte en ufak bir zorluk ¢ekmiyordu. Bir zamanlar vazife say-
digi seyin artik suc oldugunu biliyordu ve bu yeni yargi usuliini baska bir dil kuralini
kabul eder gibi kabul etmisti (Arendt, 2017, s. 156).
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Gorsel 13. Francisco de Goya, 18081812, Dev/The Colossus
Wikipedia. Erisim: 04.02.2021. https://bit.ly/32rhEn6

Olayin canavarimsiligl, meydana getirdigi lekenin, kilturd tekinsiz ve dehset verici bir yere
doénistirmesidir. Eski mitolojilerde doganin ve alemin yerle bir oldugu Tanrilar savaslarinin
ertesinde yeni bir diizen olusmaktaydi. insan, bu gibi kozmoloji olaylarinda gériinmez iken
modern kiltirde merkeze gelmis, meydana getirdigi felaketler de dogrudan onu ilgilen-
dirmeye baslamistir.

Gorsel 14. Francisco de Goya, 1819-1823, 0Oglunu Yiyen Satlirn/ Saturn Devouring His Son
Wikiart. Erisim: 04.02.2021. https://bit.ly/3n5JO00
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Goya'nin savas ve devrimin meydana getirdigi canavarligi resmettigi eserleri (Gorsel 13 ve
Gorsel 14) dénemin olaylarinin toplumsal yarilmalarinin isaretleridir. “Savasin ruhunun”
imgeleri olarak Saturnis ve Mars, felaketlerin gosterimidir (Todorov, 2019, s. 156). Bunlar
Avrupa resminin mitolojik temalarinin devaminda Goya'nin distndlmesine imkan verme-
mektedirler. Tipki Manet'in parodisini yaptigi klasikler gibi. Goya'nin da mitolojik figtrleri,
“geleneklerin arasindan 6zglrce 6ding¢” almalar ile Manet'in konumuna benzer olarak
gorilebilmektedir (Todorov, 2019, s. 225).

i

Gorsel 15. 11 Eyliil ikiz Kuleler Saldirisi. Britannica.
Erisim. 15.01.2021. https://bit.ly/3egpTaS

Yirminci ylizylli kapatan olayin 11 Eyliil ikiz Kuleler saldirisi oldugu séylenebilir (Gorsel
15). Bu olay batinin sembollerinden bir tanesinin yikimiyla, dokunulmaz bati imgesini yerle
bir ettigi, 6tekinin gdrme alanina, olay haliyle yikimin bu gérme alanina girmesi seklinde
yorumlanabilir.

Gorsel 16. Gerard Richter, 2005, Eylul/ September.
GerhardRichter.com. Erisim. 02.02.2021. https://bit.ly/3EQ8eme
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11 Eylal olayinin medya imgelerinin olay anini ¢arpici ve etkili sekilde géstermesi gorsel
kaltur arastirmalarinda bir olgu olarak gorilebilir. Olayin biyukliginin gosterimi olarak
bu temsiller, seyir mesafesiyle de olayin siddetini alimlamaya neden olabilecek etki sun-
maktadir. Gerard Richter'in “Eylul” (Gérsel 16) adli calismasi medyadaki gokdelenlerin
¢6kme anininin silinmis gosterimidir. Burada maddi olan hersey tuzla buz olmakta, ic ice
gecmekte bicim degistirmektedir.

Gorsel 17. William Turner. 1842. Firtinadaki Gemi/ The Slave Ship.
Wikimedia. Erisim. 01.02.2021. https://bit.ly/3mY7Pbp

Richter’'in eseri, carpismanin siddetiyle, gékdelenleri molozlar ve insan bedenleriyle bir
arada ¢okmesinin, bunlarin duyumlariin gosterimidir. Felaketin alimlanisi olarak her seyin
ic ice gecmesi, ylcenin terdrize hali, bicimlerin erimesiyle gosterilmektedir. Kant'in ytce-
nin, sanat eserlerinde gosterilemez fikrine karsilik Richter'in imgesi, dehsetin sunumu ola-
rak sarsici olma amacindadir (Kant, 2006). Bu resim, William Turner'in “Firtinadaki Gemi"”
(Gorsel 17) resmindeki gibi uzaktan izlemenin givenli noktasinda izleyiciyi konumlandir-
maktadir. Richter'de de Turner'daki gibi bir perdeleme, olayin siddetini hissettiren, olayin
kaotik canavarimsi karakterini bu sekilde yakalayan bir temsil gérilmektedir.

Sonug

Canavarin gosterimi, mevcut hale getirilen kaotik olanin estetize edilerek, seyirlik hale
getirilmesiyle, nétralize olmasi seklinde distnilemez. Canavarin ister gosteri olarak ister
tekinsiz ve dehset verici deneyimler meydana getirebilme etkisi, canavarin sembolik ev-
rene dahil edilmesidir. Alt metinsel olarak canavarin bedensellesmesi, semptomatik ola-
na isaret etmektedir. Clnku canavar, hali hazirdaki anlam evrenini zedeleyen, titrestiren
yabancilastirici gtice sahiptir. Bu calismada konu edilen érneklerin, bir bilinci ve bakisi
tanimladigi anlatilirken, bu bakisa karsi yabancilastirici giiclere de sahip oldugu gosteril-
meye calisilmistir.
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Canavarin mevcudiyeti, baskasi ile karsilasmanin imkani olarak gortlmelidir. Emmanuel
Levinas'in ‘kurucu 6teki'sinin canavarsi olarak distnilme Onerisine de aciktir. Canavar,
otekinin yuvalanabildigi bir imkandir. Canavar, bakis alaninda olgusal olarak namevcut
baskasinin lekesel islevinin kaygi verici ve digsman olarak gérinimunun hali olarak 6tekilik
icerisinde dusinmeye aciktir. Bu anlamda canavar, bir ufuk olarak kultirin tazelenmesi
seklinde dustnulmelidir: Yeni bir bilme, deneyim ve estetik gibi.

Otekilik gdsterimi olarak canavar, ideolojik tersine cevirmeyle benlik olusumunda gizil
ideolojik bakisin bosaltilmasidir. Metafizik canavar fikrinin hasmetli ve insan bakisinin ve
gérme alanmi isgal eden gucd, yersiz yurtsuz halde bu dlnyaya girmektedir. Olayin ca-
navarimsiligi, kaotik olanin bigimsizlestirici ve yikici gliciin deneyimlenmesidir. Olay, per-
delendigi siirece sembolik hale gelmektedir. imgelerin gérevlerinden bir tanesinin de bu
oldugu sodylenmelidir. Sanatin canavar temsilleri yeni deneyim imkanlari olarak énerilmek-
tedir. Bu acgidan canavar, baskasini yok sayan, onu namevcut hale getiren, onu silen ve
kendi anlatisinda dismanlastiran sdylem karsisinda mutevazi dneriler sunmaktadir.

Bu Oneriler icin ise tarihin seyrinin ilerlemeci dedil, strekli hatirlama ile ilgili oldugu ve
bunun bitimsiz bir mahkeme olarak dedgil, icerdigi etik boyutla distntlmesi gerektigi, sa-
natin da kendi sahnelemesinde bu konuda gii¢li imkanlar meydana getirmeye devam
edecegi soylenmelidir. Bu tarih, toplumsal anlamdan kisisel olana uzanan genisliktedir.
Bu calismada da anlatilmaya calisildigr gibi canavar imgesi, bu tarihlerin arkeolojisinin
anahtarlarindandir.
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Oz: 1980'li yillarda ortaya cikan ve her alanda etkilerini gésteren dijitallesme olgusunu i¢
mekan tasarimi egitimi cercevesinde ele alan calisma; bu olgunun, ortaya ¢iktigi zaman-
dan bu yana yogun olarak ara¢ kullanimi ya da yeni form arayisi ile 6zdeslestirilmesi ancak
dustinsel olarak ele alinmamasi probleminden yola ¢ikmaktadir. Bu problem dogrultusunda
ise bahsedilen dijitallesme tasarim dusincesi iliskisini dijital dykileme yaklasimi ile saptamayi
amaclamaktadir. Belirlenen amac¢ dogrultusunda tasarim disincesi ve tasarim distincesini
olusturan stireclerin analizi Marmara Universitesi ¢ Mimarlik Bélimi Temel Tasarim dersi
kapsaminda 2020-2021 Bahar Yariyilinda gerceklestirilen ve dijital éykileme ile ¢ézimle-
nen tasarim sdrecinin takibi Uzerinden yapilmistir. Tasarim disincesini olusturan bilesenlerin
kesfi ise tasarim stlidyosunda toplanan verilerin nitel analizi ile yapilandirilmistir. Calismanin
sonuclari, dijital éykileme yaklasimiyla ¢éziimlenen tasarim sireci ile calismada bahsedilen
dijitallesme olgusunun distinsel olarak ne sekilde ele alinacagini ve bu sayede dijital 6ykileme

yaklasiminin tasarim distncesini olusturan bilesenler Gizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir.
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Abstract: The study deals with the phenomenon of digitalization, which emerged in the 1980s and
showed its effects in every field, within the framework of interior design education, and it sets out from
the problem that this phenomenon has been intensely identified with the use of vehicles or the search
for new forms, but not dealt with intellectually since the time it emerged. In line with this problem, it
aims to determine the mentioned digitalization-design thinking relationship with the digital storytell-
ing approach. Thus, the analysis of design thought was carried out in the 2020-2021 Spring Semester
within the scope of the Basic Design course of the Department of Interior Architecture at Marmara
University. The discovery of the design thinking has been structured by the qualitative analysis. The
results of the study reveal that how digitalization will be handled intellectually, and thus the effects of

the digital storytelling on the design thought.

Keywords: Design Education, Space Design Education, Design Thinking, Digitalization, Digital

Storytelling.
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Giris

Hayal glclnu harekete gecirerek gérme ve distinme bicimleri gelistiren ve tasarim bilgisi
olusturulmasi asamalarini kapsayan tasarim egitimi, stiidyo ortaminda 6grenmeye yonelik
olusturulan diyalog ortami, mevcut bilgilerin sorgulanmasiyla farkli baglamlarda yeniden
distnilmesi, dolayisiyla olusturulan kaygan zemin sayesinde dislincenin aktiflesmesine
ve yeni iliskiler olusturulmasina imkan saglamaktadir (Aydinli, 2015). Bircok alt disiplini
barindiran bu egitimde; calisma mekan tasarimi disiplinlerinden i¢ mekan tasarimi egitimi-
ne odaklanmaktadir.

Mekan tasarim egitimi gelisim slreci ¢ asamada ele alinmaktadir. Bunlardan ilki bu egitimi
veren kurumlarin olmadigi, egitimin loncalar tarafindan yuratildiga, adaylarin alanlarinda
usta kisiler tarafindan egitildigi sistemdir. ikinci asamada ustalarin roliini egitim kurumlari
almistir fakat okullarda sadece kuramsal egitim verilmekte, uygulama yani deneyim kismi
okul disinda atolyelerde gerceklesmektedir. Son asamada ise kuram ve uygulama egitim
kurumlarinda birlikte verilmeye baslanmis ve tasarim stidyosu kavrami ortaya ¢ikmistir.
Boylelikle egitim kurumlarinda hem teorik hem de pratik bilgi aktarimi saglanmaya bas-
lanmustir. ic mekan tasarimi egitiminde de mekan tasarim egitimi asamalarindan gecerek
ustalarin rehberligini yaptigi atolyeler, yerini yUrittci rehberligindeki tasarim stidyolarina
birakmistir (Gul, 2016, s. 10).

Mekan tasarim egitiminin Loncalar tarafindan yuratildigu ve ilk stidyo egitiminin temelle-
rinin atildigi Ecole Des Beaux Arts ve ardindan yaparak 6grenmeye dayali editimin verildigi
sanat ve zanaatin bir cati altinda toplandigi Bauhaus egitim kurumlari, mekan tasarim egi-
timine bugiinkl kimligini kazandirmistir (Paker Kahvecioglu, 2001, s. 95-96). Bu nedenle
tasarim egitiminin ekolleri olarak ele alinan Beaux Arts ve Bauhaus yaklagimlari, gelistir-
dikleri egitim sistemleri ve bakis acilari ile uzunca bir stire tartisma konusu olmustur (Tatar,
2015, s. 8).

Ancak son zamanlarda mekan tasarimi alaninda en 6nemli gelisme bilgisayar ve sayisal
teknolojilerin tasarimi ve tasarim pratigini hizli bir sekilde dénistirmesi ve yeni yaklasim-
larin, kuramlarin, kavramlarin ortaya konmasi olmustur. Bu hizli dénlisiim mekan tasarim
egitimini de etkilemis, bu neticede egitim programlari slrekli tartisilip, glincellenerek egi-
tim iceriklerine dijital tabanli yéntemleri eklemistir (Turan, 2011, s. 162) (Ozbaki, 2016, s.
3) (Turan, 2009, s. 40).

Ayni zamanda mekan tasarimi egitimi pedagojisi alaninda arayislar sirerken, bilgisayar
teknolojileriyle ivme kazanan gelismelerle bilgiye ulasmak kolaylasmis, dijital medya ilis-
kimizle baglantili olan bu durum paralelinde tasarim yapma bicimleriyle birlikte Gretilen
ve kullanilan tasarim bilgisini de etkilemis; tasarlama eylemi ve temsil araglarinda oldugu
gibi, tasarim surecinde arastirma, bilgi edinme ara¢ ve ortamlarinda da etkili olmustur
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(Tasdelen, 2018, s. 13). Bununla birlikte streklilik iceren bu gelismeler mifredatlarda ya
da egitim sisteminde 6grencinin kolay elde edilen ve sonsuz olan bilgileri derinlemesine
o6grenmesini saglayan egitimsel deneyimlerin olusturulmasini gerektirmistir (Aykac, 2019,
s. 75) (Kvan vd., 2004, s. 2). Bu egitimsel deneyim arayislari, baslangic yillarinda sadece
bir temsil araci olarak kullanilmasi yeterli gorilen teknolojinin, ilerleyen sireclerinde bu
kullaniminin yeterli bulunmamasi sonucu sorgulanmaya baslanmasi ile mekan tasarimi
egitimi alaninda yeni durumlar, yeni arastirmalar ve yeni sorgulamalari da beraberinde
getirmistir.

Ancak bu yeni sorgulamalara ragmen; giinimz yapma bilgisi, kaynagi fark etmeksizin her
turld formun insasina imkan verirken, buginiin tasarim egitimi iceriginde halen Bauha-
us ekolinin olusturdugu kaltlrin sablonlari araciligiyla tasarim bilgisi Gretmeye devam
edilmektedir. Aradan gecen yuz yila ragmen, bicimlendirmeye hala ayni yaklasiliyor ol-
masi elestirel bir sekilde ele alindiginda genel egilimin, tasarim geometrisinde dogrulari
egrilere, koseleri ise yaylara cevirmek gibi dizenlemelerle degistirilebilecegdi, bdylelikle
tasarimin cagdas form dilinin olusturulacagi ve Bauhaus ekolinin temelindeki dislnce-
nin yakalanabilecegi yoniinde oldugu gériilmektedir. icerigiyle yabancilasan bu formalist
disiince, tasarim egitiminde el ¢izimi yerine CAD programlarinin, sanal ve gercek diinya-
nin kullanimini iceren tasarim anlayislariyla bu egitimin yenilenebilecegdini savunmaktadir
(Aslan ve Kiziltepe, 2020, 5.315).

Bilmek ve yapmak sozclklerinden olusan teknoloji kavrami, bilerek yapmayi tarifler.
Teknik, bir Grin elde etme sirecinde kurallar, yollar ve yontemleri icerirken ‘tekno-
loji" teknigi de kapsayan bilgiler, distinceler, planlar, hedefler ve goruslerdir. Yani
teknoloji, salt Gretilmis makineler, arag-gereg, bir tretim sireci ve onun bilgisi degil,
kékeninde bir anlama ve anlam verme c¢abasidir (Savas ve Aslan, 2019, s. 62).

Dijital ortam ve araclarin kullanimiyla, 6grencide var olan 6znel bilgi yani deneyim ve 6§-
renciye verilen nesnel bilginin yani alana yonelik bilgilerin iliskilendirilmesi sonucu tasarim
bilgisine dénlstigu tasarim egitimi, bu bilginin temsil araclari aracilifiyla duyumsandigi
algilama, alimlama ve yorumlama surecini icermektedir. Bu stirecin nasil anlamlandirilaca-
gina yonelik ana belirleyicilerden olan yapma bilgisi yani teknoloji, yapma disincesi olan
ideoloji Uzerinde belirleyici rol oynamaktadir. Binlerce yillik bir ge¢cmisi barindiran yapma
geleneginin 18. ylzyil sonu ile degismeye baslamasi, 19. ve 20. yiizyil dislnsel ortamlari
Uzerinde belirleyici rol oynamistir. Bu ortamda; teknoloji, bilim ve sanat arasindaki iliskiyi,
zanaat ve sanat lzerinden tarifleyen Bauhaus ekollinde, icerisinde bulunulan dénemin es-
tetik algisiyla dustinildigd, teknolojisiyle insa edildigi pragmatik bir model gelistirilmistir
(Savas ve Aslan, 2019, s.72). Kuskusuz glinimuzde de 21. ylzyil bilgi ¢agi anlayisinin ortaya
cikardigi yapma bicimleriyle birlikte dislince bicimlerinin ne yénde degistigi Uzerine bir
arayisin esigindeyizdir ve calisma ile bu yonde sorgulamalar yapilmaktadir.
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Baska bir ifadeyle bir aracla bilgi tretebilme yetisinin kazanilmasi icin, dncelikle o aracin
kabul edilmesi, sonrasinda benimsenmesi gerekliligi kacinilmazdir. Yapma bilgisi ancak
boylelikle yapma dislincesini etkileyecek olgunluga erisebilecektir (Savas ve Aslan, 2019,
s.72). Bu nedenle, Aslan ve Kiziltepe tarafindan olusturulan calismada da formun ya da
geometrinin Bauhaus'tan bu yana olan yuz yillik dykisd, Bauhaus dustncesini yeniden
hatirlayabilmek adina hem bir bicim hem de icerik problemi olarak ele alinmistir. Amaci,
buglnin tasarim egitimini yeniden degerlendirerek, bu egitimde neden yapmanin disin-
cesi Uzerine gidilmesi gerektigine ydnelik bir aciim sunmaktir (2020, s.316).

Bu acilimi sunarken ise yapmanin dustncesini etkileyen yeni ortamlar ya da olgular olan
teknoloji, dijitallesme, sayisallasma, sayisal disince kavramlari hakkinda da bilgi sahibi
olmak gerekmektedir.

Sayi ile ilgili, sayl temeline dayall ve sayisal anlamlarini tasiyan dijital kavrami, yeni
teknolojilerin getirdigi olanaklar sayesinde genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Dijital-
lik donusturdlebilir bir alandir. Dontstimin motivasyon kaynagi ise kullanicilar, geli-
sen teknoloji veya tasarimcilar olabilmektedir. Bu etkilesimli iliski mekan tasarimi di-
siplinlerinde; “bilgisayar teknolojileri” , “dijital teknolojiler” veya “sayisal teknolojiler”
olarak adlandirilmaktadir (Celenk, 2020, s. 17).

Sayisal dustnce, genel anlamda; biling 6znelliginde nesnelere dénistirilen olgu ya da
kurgularin yapilandirilmasi olarak tanimlanabilir. Fakat yapilandirmaya dayali sayisal di-
sinceye yonelik arastirmalarda, distnceden ziyade yapmaya odaklanilmaktadir. Bunun
temel nedeni, her ne kadar sayisal dislnce i¢cindeki dustince kavramiyla birlikte kullanilsa
da, genel olarak dusliinceden koparilarak uygulamaya odaklanan tekil bir boyutta ele alin-
masidir (Glrer, 2014, s. 9). Bu nedenle dijital araclarin biylk 6l¢ciide sadece farkli formlari
ve geometrileri olusturma amaciyla arag olarak kullanildigi yaklasimlar tasarim sirecinde,
yeni distinceleri tetikleme noktasinda yetersiz kalmistir. Ortaya konulan isler tretiminde
kullanilan dijital araclarin kapasitesinin bir g&stergesi olmaktan 6teye gidememistir. Bu
Uretim streci ise mekan tasarimi egitiminde yeni bir anlayistan ziyade yeni form arayisiyla
kisitl kalmistir (Yeyman, 2018, s. 9-10).

Sayisal dislince paralelinde ortaya cikan dijital tasarim olgusunu ise baslangicta sayisal
mimarligin temsil, tasarim, arac iliskisi ve yeni tasarim araclarinin barindirdigr yazilim ve
donanim gelismelerinin tamamini temsil eden bilgisayar destekli tasarim olgusu olustur-
maktadir. Bu olgu, bilgisayar destekli ¢izim, metraj ve temsil araclari gibi uygulamalari
icermektedir (Yazar, 2009, s. 56). Dijital tasarim distincesinin sicramasi olarak ele alinan
bu durum, dijital tasarimla ilgili ders ve sttidyolarda CAD (Computer-Aided Design) yazilim
ve donanim uygulamasindan teorik, teknolojik ve tektonik yaklasima kaydirilan dijital tasa-
rim egitimine yonelik yaklasimi ifade etmektedir (Lin-Chiu, 2006, s. 27).

Bu yaklasimla birlikte, ginimuzde etkilerini halen sirdirtyor olan bilgi ¢agi olgusunun,
mekan tasarimi disiplinleri Gzerindeki etkisi, genel kabul géren bir aciklamasi olmamasina
ragmen, temsil ettigi arayislar ve teknolojik ¢cercevesini vurgulayan yaygin bir ifadeyle
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sayisal mimarlik ya da sayisal tasarim olarak tanimlanmaktadir. Mekan tasarimiyla ilgili
disiplinlerde genel olarak bilgisayar destekli tasarim seklinde karsilik bulan bu olgunun
tarifledigi donlsim sureci, baslangicta sayisal veri araciligiyla ¢alisan araglarin meydana
getirdigi sanal ortamlarin, mekan tasarimi egitiminin geleneksel temsil teknikleriyle ¢akis-
tinlmasindan ibaret olmustur (Yazar, 2009, s. 55).

Fakat bu yaklasimda sayisal tasarim, sadece temsilin bilgisayar araciligiyla yapilmasi olarak
ele alindigr icin genellikle temsile paralel olarak gerceklesen disinsel dontsimler ya
da strecler g6z ardi edilmektedir. Ancak bu ele alis haricinde mekan tasariminda sayisal
déntstmlerin beraberinde getirdigi temel dénisim bilesenleri; tasarimin bilgi alanlarinda,
tasarim dUrdndndn ele alinisinda, tasarimin bilissel streclerinde, tasarim bilis ve hesaplama
arasindaki iliskiler ve tasarlama becerilerindeki dontstmlerdir (Yazar, 2009, s. 62) (Oxman,
2017, s. 4-5).

Benzer sekilde; ilk dijital ¢cagin tasarim Uzerindeki etkisi teorik, teknolojik ve metodolojik
anlamda 6nemli olmusken, su an ortaya cikan cesitli etki tirlerini 6zetleyerek dijital tasa-
rim teorisinin yeni dinya goristnu karakterize eden, daha genis disince ve prosedur yon-
leri taslak edilmeye calisilmaktadir (Oxman, 2006, s. 260-261). Clnk{ Savas ve Aslan’in
da degindigi sekilde; bir aracla bilgi Gretme becerisi kazanmak icin dncelikle o aracin
kabul edilmesi sonrasinda da benimsenmesi gerekmektedir. Yapma bilgisi ancak bu sekil-
de yapma dusuncesini etkileyebilecektir. Ginimuz bilgisayar destekli tasarim teknolojileri
sadece bir yapma surecini tariflerken, hesaplamali tasarim yaklasimlari, hem yapma hem
de dislinme seklini ifade etmektedir. Bu dogrultuda tasarim araglarinin ortaya c¢ikarak
yayginlasmaya basladigi 20. ylzyil sonundan ginimuze kadar gegen sire ve bu sirede
edinilen farkindaliklar, ginimz bilgi cagi tasarim ortamlarinda bu araclarla disince Gre-
tilecek olgunluga ulasildigini géstermektedir (2019, s.72-73).

1980’'lerden glinimize kagit tabanli tasarim medyasindan kademeli olarak ayrilma ile ta-
sarim distncesi modellerinde biylyen derin bir dizi degisiklik vardir. Bu durum baslangic-
ta medyanin teknolojik gelismeleri olarak ortaya ¢ikmistir. Bilgisayarla buttnlesik tasarimin
tek seferlik tasarim modelleme sistemlerinden, tasarimciy destekleyici tasarim ortamlari-
na ve Uretken geometrik tasarim makinelerine evrimi, tasarim ydntemleri ve sireclerinin
dogasinda dnemli bir gegise taniklik etmistir. Bu evrimsel sireci tanimlamadaki diger bir
katki, gelisen tasarim dustncesi modellerinde tipolojik bilgi gibi disipliner bilginin epis-
temolojik temellerinin devam eden roliiniin tanimlanmas! olmustur (Oxman, 2017, s. 8).

Bahsedilen tim bu gelismeler, bir yandan yeni tasarim ydntemleri, araclari ve Urdnlerinin
gelistirilmesinde 6énemli bir artis saglarken bir yandan da sayisal/dijital disiinmeyi anla-
mak icin yeni sorgulamalari da beraberinde getirmektedir (Girer, 2014, s. 15). Bu sorgu-
lamalarda mekan tasarimi egitiminde yeniligin formla degil disinceyle saglanabilecegi
anlayisi hakimdir (Teymur, 2005, s. 74).
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Tasarim arac ve ortamlarinda meydana gelen ve kisaca deginilen gelismeler paralelinde,
cagin gereksindigi ve gerektirdigi distnsel hareketlilik ortamlari ise sayisal tasarimin ku-
ramsal temellerini olusturan epistemolojik kirilmayi gerceklestirmistir (Yazar, 2009, s. 58).
Bu kirilma dijitallesme ya da sayisallasmanin tasarimin dusinsel sireclerine olan etkisinin
kuramsal temellendirmesini yapmak tzerine olmustur. Calisma ile benzer sekilde ve G-
rer'in (2014) de degdindigi gibi, giinimuzde siklikla bilgisayar ve teknoloji ile iliskilendirilen
bir sayisal duslnce yerine, sayisal dusinceyi tasarimcinin ddsiinme ve eylem surecleri ile
iliskilendirerek sorgulamak amaclanmistir.

Bu nedenle calismanin ele alisi cagimiz tasarim disincesinde ¢nemli bir yere sahip olan
sayisal dislincenin, genel gecer ve rasyonel parametreler Uzerinde ele alinisinin 6tesinde,
tasarimcinin zihninde ve bu zihinsel streclerin tasarim sirecine izdustmlerinin arastirilima-
sina yonelik bir sorgulamayr hedeflemektedir.

Bu dogrultuda; “Sayisal distinmeyi, bir tasarim nesnesini, hamlesini ya da sirecini sayi-
sal olarak ifadelendirip anlamlandirmaktan, tasarimcinin tasarim sirasindaki eylemleri ile
anlamlandirmaya tasimak gerekir. Bu bakis, sayisal distinmeye, aktivite icinde birlesen
dzne/nesne (tasarimci/tasarim) bitinliginde bakmayr olanakli hale getirmektedir.” (G-
rer, 2014, s. 16).

Dijitallesmeye bakis acisina gore farkli bicimlerde dnce bilgisayarlar ve temsil, sonrasinda
da hesaplamali tasarim olarak ele alinan bu egzersizler su anda da giinimiz tasarim egi-
timinin sinirlarini genisletmek adina dijitallesmenin distince gelistirmek icin nasil kullani-
lacag (Burdick ve Willis, 2011, s.51) ya da dijitallesmenin tasarimin dislnsel slreclerine
etkisini sorgulamak amaciyla tasarim sirecine hangi asamada, neden ve nasil eklenebile-
cedi ile ilgili teorik altyapiyl olusturmak icin sekillendirilmelidir (Yazar, 2009, s. 110-112).

Dolayisiyla dijitallesmenin tasarima ya da tasarim egitimine katkisi, hazir bilgi setlerinin
dedgistirilmeden ya da uyarlanmadan mevcuda uygulanmasina indirgenmemeli, tasarimci
tarafindan kesfedilip, yorumlanarak incelenmelidir (Gurer, 2014, s. 61). Yani dijital tasarim
arac ve ortamlari tasarim yapmanin ¢grenildigi gibi 6grenciler tarafindan bireysel olarak
deneyimlenerek 6grenilebilecek sekilde onlara sunulmalidir (Kurugdl, 2012, s. 21). Calis-
ma ile bahsedilen bu baglamsallik sorgulanmaktadir. Cinkd Girer'in de de@indigi sekilde
dijitallesmeye yonelik ¢alismalarin cogu dijitallesmenin tasarimin distnsel sireclerine
etkisi ve bu etkilerin nasil gortndr kilindigini yanitlamaktan uzaktir (Girer, 2014, s. 87).

Tasarim egitimi zamanin, mekanin ve bireyin 6zellikleri géz 6niinde bulundurularak, kus-
kusuz, cagl yakalamayi degdil dahasi asmayi hedefleyerek yapilandirilmalidir. Ctnkd Gretim
yontemlerinin yon verdigi yapma bicimleri ve bu bicimlerin dontstirdigu disinsel ortam,
tasarim egitiminin kendini sirekli yenilemesini ve ideal olana y®nelik arayis icinde olunma-
sini zorunlu kilmaktadir (Aslan ve Fakibaba Dedeoglu, 2019, s.345).

SANAT YAZILARI 45
ARS. GOR. IPEK YILDIRIM / PROF. DR. PELIN YILDIZ

691



Baska bir ifadeyle sanal dinya ve dijital teknolojilerdeki gelisimin, 21.ytzyil form diline
olan etkisi, yani ‘yapmanin bilgisi’ ne ydnelik gelismeler katlanarak artarken, 'yapmanin
disiincesi’ de ayni sekilde yeniden ve yeniden ele alinmalidir (Aslan ve Kiziltepe, 2020,
5.316).

Bu baglamda literattr incelendiginde Savas ve Aslan tarafindan ic mekan tasarimi alaninda
gerceklestirilen ¢calismaya gore bugtn, tasarim egitimi mifredatlarinda bilgisayar destekli
tasarim araclarinin kullanimina biylUk oranda yer verilirken, bu birikimin distnce bilgisi
Uretmek amaciyla ayni oranda kullanilmadigi gorilmektedir. Bu dogrultuda, mekan tasa-
rim egitimi disiplinlerinde, teknoloji araciligiyla tasarim bilgisinin gelistirilemedigi ve de-
gerlendirilemedigi gorilmektedir. Ancak, tasarim kuskusuz yapma bilgisinin sagladigi im-
kanlarla, distunsel ortamin sagladigi olasiliklarin birlikteligiyle gelisebilecektir (2019, s.73).

Buradan hareketle ¢alismanin temel ¢ikis noktasi, sayisallasmanin zihindeki karsiigini is-
levsellikten 6teye gecerek bir anlama cabasi olarak ele almaktir. Cinkl Tschumi'nin de
degindigi sekilde bir bilgi bicimi olarak mimarlik/tasarim alaninin sadece bi¢cim ya da
temsil bilgisi olarak daraltilmasi, verimli sonuclara sahip arastirma stratejilerinin degerinin
islemsel taktikler dizeyine duslrilmesine denk dismektedir (Tschumi, 2018, s. 139). Bu
durumun ¢alismada problem olarak ele alinma sebebi ginimizde tasarim egitimi sa-
yisal kurgusunun giderek normatif sinirlara sikismis olmasidir. Anlama, iliskilendirme ve
yorumlama boyutlarinin gitgide azaldigi ya da ylizeysellestigi dijital/sayisal ortam anlayisi
tasarimcinin sdreci i¢sellestirmesine engel olusturmaktadir. Bu nedenle sayisal dusince
tasarim egitimine katki sunacak sekilde ele alinmalidir (Gurer, 2014, s. 2).

Bu ele alig i¢in teknoloji ve dijitallesmenin temsil/sunum araci ya da tasarim ortami oldugu
yaklasimlardan ziyade tasarimin tim sureclerinde distnce gelistirmek amacli nasil kulla-
nilabilecegi Uzerinde durulmalidir.

Bugiin mekan tasarimi egitiminde tasarim ve arastirma bir bitin halinde ele alindiginda
bilginin i¢sellestirilmesi yani anlama i¢in gorsel diinya sinirsiz olanak sunmaktadir. Bu du-
rumda temsil araclari kavramsal ya da kuramsal bilginin temsilinde oldugu kadar bu bilgi-
nin edinilmesinde ve i¢sellestirilmesinde de gerekli hale gelmektedir. Dislinceden forma
geciste kullanilan dijital teknoloji olanaklarini, tasarim ve dil arasindaki iliskiyi yeniden du-
sinmek gerekmektedir. Form Uretiminde kullanilan glncel teknolojik araclarin eszamantli
olarak bilgi ve disiince Uretiminde de kullaniminin egitime katkisi giderek artmaktadir
(Aydinli, 2009, s. 31).

Savas ve Aslan'in da destekledigi sekilde; tim bu glncel yaklasimlara ragmen, ginimuz
ic mekan tasarimi egitimine zamanin, mekanin ve bireyin ruhu tzerinden yaklasildiginda,
mekan tasarimi egitimi disiplinlerinde kullanilan bilgisayar destekli tasarim araglarinin sa-
dece temsil araci olarak kullanildigi gérilmektedir. Buna paralel olarak da 6grenci, yapma
bilgisiyle, temsil araclarini kullanarak tasarimini ifade etme egilimindedir. Baska bir ifa-
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deyle teknoloji sadece tasarim araci olarak kullanilmakta, yapma ve dislnce araci olarak
kullanim arasindaki farklilik, yaraticilik stireciyle teknolojinin olmasi gerektigi sekilde bu-
tinlesmediginin gdstergesi olmaktadir (2019, s. 72).

Bu calismada ise glincel yaklasimlar olarak ele alinan teknolojik gelismeler ya da dijital-
lesmenin, bahsedilen tim bu ele alislardan farkli olarak, yapma bicimleri veya tasarim
ortamlari Gzerindeki etkilerinden ziyade tasarim distncesine, tasarimin distnsel strecle-
rine etkilerinin alternatif dustinsel bir ele alis olarak yaklasilan/dnerilen dijital dykileme
olgusuyla sorgulanmasi hedeflenmektedir.

Dijital Oykiileme

Dijital dyklleme, etkilesimli dijital bir ortamda, kullaniciya bu ortamin kontrolini ve-
rerek onu aktif kilan, bir hikaye akisi icerisinde yol alirken kullanicinin zihninde bilgiyi
kendince anlamli bir bicimde olusturmasina imkan veren, kendi bilgisini kesfetmesi-
ne, alistirma ve uygulamalar ile bu bilgiyi pekistirmesine olanak taniyan, edindigi bil-
giyi gercek yasam durumlarina uygulamasini saglayan bir yaklagimdir. Ayni zamanda,
hikayeyi anlatanin kendi sesinin yani sira, coklu ortam uygulamalarina dayali bilgi,
egitim, eglence vb. gibi bir ama¢ dogrultusunda hazirlanmis anlatimlarin sunulmasi
strecidir (Ayvaz Tung ve Karadag, 2013, s.313).

ilk olarak 1960'li yillarda film ve televizyon programlari formatiyla ortaya cikan dijital &y-
kileme olgusu cok fazla kisiye ulasamamistir. 1990l yillara gelindiginde ise icerisinde
sanatcilarin da bulundugu bir ekip, dijital teknolojilerle geleneksel hikaye anlatiminin bir-
lestirilmesi adina varlik gdstermistir. Boylelikle, dijital alandaki gelismeler sonucu yeni bir
kavram olarak ortaya cikan dijital dykileme, geleneksel hikdye anlatma gelenegine tek-
nolojinin de dahil edilmesiyle yeni bir boyut kazanmistir (Ayvaz Tung, 2016, s. 16) (Gogen,
2014,s5.11-12).

Dijital oykileme, hikdyeye uygun metin, goérintd, animasyon ve mizigin ¢esitli yaziimlarla
bir araya getirilmesi sonucu yeniden dizenlenerek ifade edildigi bir anlatim aracidir. Ro-
bin'e (2006, s. 1) gore ise dijital dykileme; belirli bir konuya ydnelik gercek ya da kurgu
olarak bilgi vermek amaciyla metin, ses, goriintd, animasyon gibi ¢oklu ortam araclariyla
olusturulan ve sunulan olgulardir (Yilmaz vd., 2017, s.1622).

Dijital 6ykilemenin ana bilesenlerinden ilki olan medya, bu olgudaki sozelligin yani sira
gorsel ve isitsel nitelikte oldugunu goéstermektedir. Grafik, metin, animasyon, ses ve gorin-
tintn birlikte kullanildigi coklu ortamlar sayesinde 6ykiler daha zengin bir icerikle sunul-
makta ve karmasik bilgilerin gorsellestiriimesiyle daha kolay algilanabilir hale gelmesini
saglamaktadir (inceelli, 2005, s. 141).

Bircok farkli tanimi olan dijital dykileme genel olarak, hikdye anlatma sanati ile gorintd,
video, ses gibi ¢esitli medya ara¢ ve ortamlarini birlestirme fikri etrafinda sekillenmistir.
Geleneksel dykilemede oldugu sekliyle dijital dykiler belirlenen bir tema cergevesinde
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sekillenir ve genellikle belirli bir bakis agisi barindirir. Ortalama birkag dakika uzunlugunda
olan bu hikayeler, kisisel hikayelerin anlatimi, tarihsel olaylarin anlatimi ya da belirli bir
konu hakkinda bilgi verme gibi cesitli amaclarla kullanilmaktadir (Robin, 2016, s. 18).

Temel amaci; 6grenme slrecinde 6grencilere kendi 6grenmelerinin sorumlulugunu alma
cesaretini kazandirmak olan ve farkli sekillerde tanimlanan dijital dykilemenin bilesenleri;
Bakis aclisi, Dramatik Bir Soru, Duygusal icerik, Seslendirme Kabiliyeti, Hikadyede Miizigin
Giicii, Sade icerik ve ilerleme Hizi (Ritm) iken; dijital 6yku olusturma sireci ise bir konu
bulma, arastirma-inceleme-6grenme, hikdye metni yazma, hikdye panosu olusturma, re-
sim-ses-video dosyalarini toplama veya olusturma, bitin dosyalari bir araya getirme, pay-
lagma, geri bildirim alma ve dizenleme asamalarindan olusmaktadir (Cirali Sarica, 2019,
s. 25) (Lambert, 2010).

Etkili dijital 6ykileme olusturmak amaciyla dijital hikaye anlatimi merkezi tarafindan be-
lirlenen bu bilesenler yani sira dijital oyku anlatiminin kabul edilen neredeyse tim ta-
nimlamalari, bu teknolojiyi, genellikle belirli bir konu ya da tema hakkinda birkac dakika
uzunlugunda kisa bir 6yku anlatmak icin hareketli/hareketsiz gorintiler, metinler, video
klipler, sesli anlatim ve mizik dahil olmak tzere farkli multimedya tirlerini birlestirmenin
bir yolu olarak tanimlamaktadir (Robin ve Mcneil, 2012, s.40).

Ozetle; dijital 6yki olusturma siirecinin ilk asamasini bir konu bulma ve sonrasinda o ko-
nuya yonelik arastirma ve incelemelerle bilgi edinme sireci olusturmaktadir. Devaminda
ise belirlenen konuyla ilgili ykt metninin olusturulmasi gelmektedir. Takip eden asamalar
olusturulan &ykii dogrultusunda sekillenmektedir. Oyki kismi netlestikten sonra bu dykyi
dijitallestirmeden &nce ne cesit dijital iceriklere (ses, gorsel, video gibi), hangi asamada ne
6lctde ihtiya¢ duyulacagini gérmek ve planli bir isleyis saglamak icin hikaye akisini belirle-
mek adina hikaye panosu hazirlanmaktadir. Hazirlanan hikaye panosunda olusturulan 6yku
sahnelere bolinmekte, belirlenen sahnenin ne tir iceriklerle desteklenecegdi netlestiril-
mektedir. Sonrasinda ise belirlenen icerikler cesitli cevrimici yazilimlar, mobil uygulamalar
ya da web ortaminda bir araya getirilerek gerekli dizenlemeler yapilmakta ve tim icerikler
birlestirilerek dijital 6yki olusturulmaktadir (Cirali Sarica ve Kogak Usluel, 2016, s.68). Son
olarak ise olusturulan dijital 6ykd sinif ortami ya da ¢evrimici ortamda paylasiimaktadir.

ic mekan tasarimi egitimi giincel durumundan yola c¢ikan calismada; literatiirde de yer
aldigr Uzere bu egitimde glincel ortamlar dijitallesmeyi gerektirirken, gtincel anlayis ise
bahsedilen dijitalligi aracsal degil disiinsel olarak, yani tasarimda disince Uretimi ve ta-
sarim duslncesiyle iliskili olarak ele almayi gerektirmektedir. Calisma ile bu gereklilige bir
bakis acisi sunmak amaciyla, ic mekan tasarimi alaninda yer alan kisitli calismada (Ertas &
Kog, 2018) tasarim sirecinin belirli asamalarinda denenen ancak tiim stirece uygun oldu-
gunun belirtilmesi ve yine benzer sekilde 6grenmenin bilissel slrecleriyle birlikte duyussal
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ve psikomotor slreclerini de destekliyor olmasi sebebiyle (Tabak, 2017, s. 27) glincel
yaklasimlar arasindan ele alinan, daha énce cok calisiimamis ve bu sekilde yaklasilmamis
olan dijital 6ykileme yaklasimi araciligiyla dijitallesme ve tasarim distncesi iliskisinin kes-
fedilmesi amaclanmistir.

Metodoloji ve Planlama

Tasarim disincesi egitim psikologu Bloom'un siniflandirilmasinda da yer aldigi sekliyle;
bilissel, duygu-durumsal ve psikomotor strecleri icermektedir. Calismada, bu sireclerin
analizi Marmara Universitesi ic Mimarlik Bélimii'nde Prof. Dr. inci Deniz Ilgin, Dr. Ogr. Uye-
si Seden Odabasioglu ve Ars. Gor. Timucin Erkan yiriticiliginde sirdirilen iIM1013.2
Temel Tasarim 2 dersi kapsaminda 2020-2021 Bahar Yariyilinda gergeklestirilen calisma-
larin/surecin takibi Gzerinden yapilmistir. Tasarim distincesini olusturan bilesenlerin kesfi
ise tasarim stidyosunda toplanan verilerin nitel analizi ile yapilandirilmistir.

Yontem

Mekan tasarimi egitimi disiplininde gerceklestirilen bu arastirmanin yontemi kurgulanirken
Groat ve Wang tarafindan olusturulan ‘Architectural Research Method’ kitabindan faydala-
nilmis ve ¢alisma nitel arastirma yéntemi ile olusturulmustur (Groat ve Wang, 2013).

Groat ve Wang tarafindan bu arastirma yontemi; yorumlayici, natdralist bir yaklagimi iceren,
cok ydnlu odaga sahip bir yontem olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte kalitatif aras-
tirmacilarin seyleri, dogal ortamlarinda inceleyerek, anlamlandirmaya ya da yorumlamaya
calistiklarini, nitel arastirmanin cesitli ampirik materyallerin arastirilmasi, kullanimi ve top-
lanmasini icerdigini dile getirmektedirler (Wheatley,2010'dan Groat & Wang, 2013, s. 218).

Bu dogrultuda calismada tercih edilen nitel yontemle birlikte, calisma kurgusunun tasarim
dustncesi ya da tasarimin dislnsel sureclerini degerlendirmeyi amaglamasi nedeniyle; bu
amacin hangi tekniklerle gerceklestirilebilecegdini belirlemek adina literatiirde bu yonde
gerceklestirilen calismalar ele alinmis, faydalanilan yontemler incelenmistir.

Bu arastirmalardan elde edilen verilere gore ise; Paker Kahvecioglu (2001) tarafindan
deginildigi sekilde tasarim disincesinin arastirilmasina yonelik cesitli metot gruplari bu-
lunmaktadir. Bu metot yaklasimlarinin sinirlari soyuttan somuta ilerleyen distnce tarzla-
rinin arastirilmasindan, tasarimla iliskili ya da iliskisiz alanlardan faydalanilarak, tasarimda
gincelin arastinlmasina dek uzanmaktadir. Genis bir kapsama sahip olan ve tasarim dusun-
cesinin arastinlmasi icin gercgeklestirilen arastirmalarda kullanilan metotlar Cross (1999)
tarafindan bes grupta ele alinmaktadir (2001, s. 97).

Calismada ise gruplanan bu yaklasimlar arasindan belirli bir zaman araliginda belirli bir
tasarim projesinin gdzlemci metot ile incelenecek olmasi ve gerceklestirilen alan calisma-
st ile tasarimcinin, tasarim slrecindeki yeni fikir ortaya koymasinda kritik olan noktalarin,
sozLU anlatimlarin, skecler, ¢izimler gibi tasarim ¢iktilarinin disaridan bakan bir arastirmaci-
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nin bakis acisi ile analiz edilmesi sonucu bilgi striktirleri haline getirilmesi ve bu konuda
yapilacak benzer calismalar igin bilgi temelli bir sistem olusturulmasi s6z konusu (Paker
Kahvecioglu, 2001, s. 97-98) olmasi sebebiyle, gozlemler ve alan ¢alismalar tekniginden
faydalanilmistir.

Calisma verilerinin elde edildigi Marmara Universitesi'nde; ‘Kacta Bulusuyoruz?’ ana baslig
altinda “Fiziksel Mekéan ve Sanal Mekan Ara Kesitinde Birey ve Mekan Etkilesimi” konu bas-
likli; sémestrin son projesi olan projede, 6grencilerden pargasi olacaklari 9 kisilik ekiple
sanal ortamda bir bulusma ani tasarlayarak belirleyecekleri senaryo dogrultusunda video
performans hazirlamalari beklenmistir. Performansin dncelikli amaci ekipteki 9 kisinin ek-
ran siniri icinde birbiriyle iletisim kurmasi ve iletisimin bir performansa déntsmesi ola-
caktir. Birlikte muzik yapmak, dans etmek, senkronize ya da a-senkronize hareket etmek,
metin ve/veya gorsel kullanarak mesaj vermek vb. destekleyici unsurlardan yararlanilarak
hazirlanacak performansin en az 1,5, en fazla 3 dakika olmasi beklenmistir.

Marmara Universitesi'ndeki bu calisma birey mekan iliskisi tizerine sekillenmektedir. Be-
deni de bir mekan olarak kabul eden calismada, birey mekan iliskisi; gercek mekan ve
sanal mekan olgusunun/algisinin dijitallesme ve sanal ortam kavramlari ile birbiri icerisine
gecmis olmasindan kaynakli beden 6l¢eginde ele alinmis ve calismada faydalanilan Zoom
platformuna bir mekan ve sinir olarak yaklasilmistir. Bu dogrultuda sanal bir mekan olan
Zoom platformunun sundugu sinirlar ve imkanlarla, ekran sinirlar icerisinde, ekrani hem
ara¢c hem de ortam olarak kullanmak amaclanmistir.

Boylelikle, bu calismada belirlenen 6rneklem grubunda yine belirlenen derste Uretilen
sozel ve gorsel olarak kayitli tim projeler; tasarim siresince dijital dykilemeden nasil
faydalanildigi, yani tasarim sirecinin dijital dykileme yaklasimiyla ¢c6zimlenmesiyle dijital
Oykileme ve tasarim duslncesi iliskisi bilissel, duygu-durumsal ve psikomotor sirecler
basliklari altinda belirlenen kategorilere gére incelenmistir.

Studyo ortaminin deneysel calisma ortami olarak ele alindigi ¢calismada; bir sonuctan/ya
da sonuc Urinden ziyade slre¢ analizi yapmak hedeflenmis, stirecin gézlemlenmesi ile
olmasi gereken durumlardan ¢ok mevcut durumlarin tespit edilmesi ve 6neri/alternatif
yaklasiminin mevcut dizgedeki roliiniin kesfedilmesi planlanmistir. Ote yandan proje siire-
cine dijital dykuleme yaklasiminin adapte edilmesi ile bu slrecin yapisi, bu strecte tasarim
dislncesini olusturan bilesenler tzerinden aciklanmaya calisilmistir.

Calismada yapilan gozlemler, ses kayitlari, fotograflar/sablonlar tzerinden ilerleyen analiz
yontemi ve ulasilan sonucla, dijitallesmenin tasarimda distnsel sireclere etkileri aciklan-
mis ve nitel olarak yorumlanmistir. Egitim psikolojisinden de faydalanarak tasarim pedago-
jisini ele alan bu arastirma bir timevarim calismasidir.
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Burada amac, sonug Urindn kendisini degil, sonug¢ UrinU ortaya ¢ikaran stidyo sirecini
ve tasarim yaklasimini vurgulayarak, bu yaklasimla birlikte tasarim dislncesine dair yeni
olasiliklari kesfetmek ve yontem-disiince iliskisi izerinden ic mekan tasarimi egitimi icin
yeni bir bilgi kaynadi olusturmaktir. Bu nedenle, siire¢ barindiran proje igerigine sahip bir
okulun i¢ mimarlik bolimiinde gerceklestirilmek Gzere kurgulanan calismayla, ydntem
dnermek yerine mevcut dizgede dijital dykileme yaklasimiyla strecin ¢c6zimlenmesi ana-
liz edilmistir.

Tasarim stidyosunun hélihazirda devam eden isleyisi icinde her 6grencinin tasarim sire-
cinin tamamen gozlemlenebilir olmasi midmkin olmadigr icin, bahsedilen stire¢ analizi
ya da ¢oziimleme, &grencilerin deneyimledikleri fikir Gretme ve somutlastirma stregleri,
stidyodaki dissallastirilmis ifade bicimleri Gzerinden yukarida s6z edilen farkli yollarla bel-
gelendirilirmis ve degerlendirilmistir.

Mekan tasarimi egitimi disiplinlerinde stiidyolarin da icinde bulundugu deneysel alanlar-
da gerceklestirilen calisma ile tasarima dair yeni yaklasimlar incelenmistir. incelenen bu
yaklasimlarin sonuclari ile mekan tasarimi egitimi icin giincel kosullardan olan dijitalles-
menin bu disiplinde nasil ele alinacagina dair yeni bir bakis acisi sunularak; bilgi ¢ag!
ortaminda bu disiplinin tanimi, sinirlari yeniden tartismaya acilmistir. Bu noktada amag
dijitalin, mekan tasarimi egitimini, tasarim yonteminden ziyade tasarim disinUsi olarak
nasil etkiledigini gérmek, buginin ¢grenme ortamlari ve tasarim arastirmalari icin bir
altlik Uretmek, bu sayede buglinkii baglamla beraber bu disipline nasil yaklasilabilecegi
konusunu tartismaya agmaktir. Bdylece epistemolojik olarak mekan tasarimi disiplinine
dolayli bir katki saglanacagi disinilmektedir.

Verilerin Analizi

Dijital dykuleme yaklagimini bir yéntem olarak vermekten ziyade bu dustnce ile mevcut
tasarim sirecinin ¢6zimlenmesi fikrinden yola ¢ikan ¢alismada bulgulara; 6rneklem grup
Uzerinden dijital 6ykileme yaklasimmin tasarim slrecine entegrasyonu sonucu elde edi-
len verilerin okunmasi ile ulasilmistir. Bu strecte tasarimda dustnsel sirecler ile dijital
dykileme iliskisi ele alinmis ve bu ele alista verilerin analizinde faydalanilan bilesenler su
sekilde belirlenmistir.

Egitim Psikolojisi alaninda calisan ve yiiksek diizey distiinme evreleri Uzerine yaptigi ¢ca-
lismalarla taninan Benjamin Bloom'a (1913-1999) gore 6grenmenin/disinmenin bilissel,
duygu-durumsal ve psikomotor alanlar/strecler olmak Uzere (¢ tipi vardir. Bu G¢ unsur
arasindan bilissel alan; zihinsel becerilerle ilgiliyken, duygu-durumsal alan; duygusal alan-
lardaki gelismeleri, son olarak psikomotor alan ise beyin ve kaslarla iliskili becerileri kap-
samaktadir (Aktaran Savas, 2019, s. 125).
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Bloom, Bilissel Sirecler olarak tanimlanan davranis prensiplerinin; Bilgi, Kavrama/
Anlama, Uygulama/Bilgiyi Kullanma, Analiz, Sentez, Degerlendirme olmak Uzere bir-
birini izleyen 6 dizeyden olustugunu éne sirer. Buna gore bilgiyi kavrama, cerceve-
si belirtilen konunun farkli bilgilerle iligskilendirebilmesi; bilgiyi kullanma, bu iligkiler
Uzerinden yeni tanimlar olusturma; analiz, yeni tanimlanan bdtine ait parcalarinin
once ayri ayri incelenmesi, sonra parcalarin birbirleriyle ve bitinle olan iliskilerinin
incelenmesi; sentez, analiz edilen parcalarin mantiksal bir ydntemle bir araya getiril-
me islemi ve degerlendirme, olusturulan bitinin yeni bir bilgi kaynagi olarak gorev
ylUklenmesi olarak tanimlanabilir (Savas, 2019, s. 126).

Yine Bloom'a gore, 6grenmenin duygusal bilesenleriyle ilgili konulari iceren Duygu—-Du-
rumsal Sdregler (gorisler, de@erler) davranis prensiplerinin Algilama/Anlama, Yanitlama/
Tepkide Bulunma, Deger Bicme/Deger Verme, Organize Etme, Belirleme/Karakterize Etme
olmak (zere birbirini takip eden 5 seviyeden olustugunu 6ne sirer. Buna gore algilama,
6grencinin 6grenmeye yonelik istediyle, tepkide bulunma, 6grencinin konuya ilgisiyle;
deger bicme, konuya ydnelik degerlerin kabullyle; organize etme; farkli degerleri bir ara-
ya getirebilme ve bunlar arasindaki ¢eliskilerin ¢6ziimlenebilmesi becerisiyle, karakterize
etme ise 6grencinin kendi davranislarini tahmin edilebilir ve uyumlu sekilde kontrol ede-
bilmesiyle tanimlanabilmektedir (Aslan, 2012, s. 66-67) (Savas, 2019, s. 126-127).

Bloom, Psikomotor Sliirecler olarak tanimlanan, temel alani beyin ve kaslarla ilgili
aktiviteleri iceren ve fiziksel beceriler Gzerinden ele aldii davranis prensiplerinin;
imitasyon, manipilasyon, hatasizlastirma, artikilasyon/eklemleme, benimseme ol-
mak Uzere birbirini izleyen 5 diizeyden olustugunu 6ne siirer. Buna gore imitasyon,
bagka bir davranisi gdzlemleme ve o davranisi kopyalama; manipilasyon, ydnergeleri
takip ederek becerilerin uygulanmasi ve birtakim hareketleri gerceklestirme becerisi;
hatasizlastirma, bir gérevi az hatayla ylritebilme ve orijinal kaynak olmaksizin kusur-
suzlastirabilme; artikllasyon, bir dizi hareketi iki ya da daha fazla beceriyi kombine
ederek koordine edebilme yetenegdi; benimseme ise, becerilerin rahatlikla kombi-
ne edilebildigi, art dizimli gerceklestirilen bir tst dizey olarak tanimlanabilir (Savas,

2019, 5. 127).

Calisma kurgusuna gore ise; strec¢ basliklarini mekan tasarimi egitimi bazinda ele aldi-
gimizda bilissel hedefler; ilke, kural, kuram, terminoloji ve yontemlere yonelik bilginin
edinilmesi ve bu bilginin sentezlenmesiyle yeni bilgiler Uretilmesine ydnelikken, duyussal
hedefler; bireyin, tutum, ilgi, deger, kabul, benimseme ve tercih gibi algilamaya yonelik
ortik davranislariyla ilgilidir. Psikomotor hedefler ise tim bu seviyelerde edinilen verileri
belirli bir koordinasyonla gerceklestirme ve temsil araclarn ile dissallastirma, ifade etme
becerisidir. Bagka bir ifadeyle, bilissel hedefler; tasarim bilgisinin edinimi, kullanimi ve
sentezini, duyussal hedefler; edinilen bilgilerin kisinin bireysel filtresinden gecirilmesi ve
onceki 6grenmeleri ile iliskilendirilmesi, yeni bilgi Gretimi ve distnce sistemine dondsu-
mu ve i¢sellestirilmesi iken, psikomotor hedefler ise Uretilen yeni bilgilerin ifade edilmesi
amaciyla iletimini icermektedir (Ayyildiz Potur, 2007, s. 33-34).
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Bu cercevede “tasarim egitimi, birincil agirlikla bilissel, ikincil agirlikla duygu—durumsal,
tcuncil agirlikla da Psikomotor streclerle iliski icindedir” (Aslan, 2012, s. 69). Bu dogrul-
tuda; tasarim sireci ya da tasarimda distnsel streclerin izlenebilirligi/kesfi ise ortaya ko-
nulan problem Uzerinden, problemin tanimi ve ¢ézim streciyle bilissel; problemin 6ziim-
senmesi ve 0znel bir bakis acisinin iletimini icerecek sekilde nesnellestirilmesi yonuyle
duygu-durumsal, bahsedilen tim bu slreclerin ifadesi ya da iletimi yonuyle ise psikomotor
parametrelerin tanimlanmasi ile saglanmaktadir.

Tasarim Diisiincesini Olusturan Bilesenlerin Tanimlanmasi/Bulgular

Marmara Universitesi'nde temel tasarim dersine dijital dykiilleme yaklasiminin adapte edil-
digi 4 hafta boyunca sirdiriilen projede tasarim strecinde bu olgudan siire¢ boyunca
faydalanilmasi ile tasarim distncesini olusturan bilesenler ve bunlar tUzerindeki etkiler su
sekilde gozlemlenmis ve ifade edilmistir.

Tasarim sdrecinin baslangictan itibaren nasil isledigine iliskin veriler tasarim dislncesi
ya da dustnsel sirecinin bilissel boyutunu ortaya koymaktadir. Verilen probleme cevap
olabilecek bir konu ya da ¢ikis noktasinin belirlenmesi ile baslayan sirecte, 6grenci son-
rasinda belirledigi konuya yonelik arastirma, 6grenme, bilgi toplama, ardindan topladigi
verileri analiz etme ve sonrasinda anlamli bir bitln olarak bir araya getirerek sentezleme,
ortaya bir sonuc trlin koyma sirecleriyle tasarim dustncesinin bilissel boyutunu olusturan
evreleri gerceklestirmis/deneyimlemis olmaktadir. Marmara Universitesi'nde gerceklestiri-
len calismada birbirine eklemlenerek bilissel stirecleri olusturan bu asamalarda; bir konu
bulmaktan o konu hakkinda arastirma yapmaya kadar dijital 6ykileme olgusunun 6zellik-
lerinden hem dijital ortam yonlyle hem de bu ortamin getirdigi resim, ses, mizik ve tim
dosyalari bir araya getirme ydnuyle faydalanilmistir. Boylece birbirine eklemlenerek birbiri-
ni besleyen tim asamalarda dijital 6ykilemenin asamalari ve bilesenleriyle birlikte yine bu
olgunun barindirdigi dijital boyut ve medya ortam, araglarindan yararlanilmistir. Yine ayni
sekilde barindirdigi 6ykid boyutu ile siirecin ¢ozimlenmesinde faydalanilan hikaye kurgusu
bilgilerin analizine yararken, hikaye panosu ile ise bu analizler sonucu elde edilen verilerin
bir araya getirilmesiyle bilissel streci olusturan sentez asamalarina katki saglanmistir.

Ogrencinin belirledigi cikis noktasi kapsaminda olusturdugu kurgu ve bu kurgunun ekran
sinirlari icerisinde karsiiginin aranmasi ise 6grencinin konuya yonelik gelistirdigi yorum-
lardir.  Ogrenci boylelikle ortaya koydugu fikrin ya da tasanim diisiincesinin bilissel para-
metrelerini tanimlamis olmaktadir.

Bu tanimlama surecinde ise dijital dykileme olgusundan cikis noktalarini belirlemeleri,
ardindan bu fikri nasil ifade edebileceklerine ydnelik olusturduklari kurgular/senaryolar,
sonrasinda verileri bir araya getirirken faydalandiklar dijital ortamlar, medya kullanimi ve
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sonucta ortaya cikardiklari Grlin (performans) ile tasarim sireci boyunca faydalanmis bu-
lunmaktadirlar. Ortaya konulan sonug¢ Urtntn dijital boyut ve 6yki boyutu barindirmasi
ve tim bu sureclerin dijital ortamlarda gergeklesiyor olmasi dijital 6ykilemenin bilissel
sureclere etkileri/kazanimlari olarak da gérilmektedir.

Ornek projeler lizerinden bu siirec yorumlandiginda; gérsel 1'de yer alan ve temel tasarim
dersi tasarim sirecindeki deneyimleri zihin ile 6zdeslestirerek bir konu alani tarifleyen
calismada; bu fikre ydnelik yapilan arastirmalar ve sorgulamalar ana hatlari ile konunun
belirlenmesini saglamis, sonrasinda belirlenen konunun ifadesi ya da verilerin analizi icin
hikadye metni olusturulmustur. Sonraki sirecglerde ise hikaye panolar (storyboard) yardi-
miyla verilerin nasil bir araya getirilecegi yani sentez asamasi kurgulanmis, bu sentezde
kullanilacak resim, ses, video gibi coklu medya araclari belirlenmistir. Son olarak ise tim
bu verilerin degerlendirilip, bir araya getirilerek paylasilmasiyla tim surec dijital dykiden
de faydalanilarak ya da dijital 6ykl olarak ortaya konulmustur.

Baska bir ifadeyle, alan calismalarinda genel akis ya da dijital dykilemenin ele alinisi
baslangicta belirlenen cikis noktasi ya da konu Uzerine yapilan arastirmalar ve eskiz fikir-
lerle baslamistir. Gorsel 1'de de yer aldigi Uzere tasarim sireci ve temel tasarim dersinin
isleyisini birlestirerek bir ¢ikis noktasi olusturulan ¢alismada, bu sirecte zihinde meydana
gelen degisimler ve dénlsim sireci ifade edilmeye calisilmistir. Cikis noktasinin belirlen-
mesi ile baslayan surecte, sonrasinda konu hakkinda arastirma yapilmis ve dijital dykileme
ve Zoom platformunun potansiyelinden faydalanarak bu konunun nasil ifade edilecegi
lzerine sorgulamalar gerceklestirilmistir. Takip eden slrecte 6grencilerin ¢ikis noktasi ola-
rak ele aldigi zihindeki dontsimleri ve tim slreci ne sekilde ifade edeceklerine yonelik
olusturduklari hikaye panolarina yer verilmis ve Zoom sanal ortaminda 6grencilerin kurgu-
ladiklar dykulerin karakterleri roliyle bir araya gelmesiyle eskiz performans denemeleri
yapilmistir.  Bir konu belirleyip o konu hakkinda arastirma yaparak, elde edilen verilerin
sentezlenmesi ile 6ykid metni olusturma asamasini takiben, ortaya konulacak éykinun diji-
tal boyunu olusturarak kurgusunu guclendirecek resim, ses, seslendirme, video gibi med-
ya ortam ve araclarinin kesfedilmesi streci gerceklestirilmistir. Tium bu kurgu ve sireci
olusturan verilerin 6yku ve dijital medya boyutunu icerecek sekilde bir araya getirilmesi
sonucu olusan video performans ise dijital dykiyl meydana getirmektedir.
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STORYBOARD

Tasanm sarecini Temel Tasanim dersinin isleyisi ile
birlestirdigimiz kurgumuzda; giris kisminda (1.kare)
derste  oldugu gibi  ogrencilerin cekingen
davranislarini  yansitmak adina anonim  profil
fotograflan kullandik. Bu ayni zamanda tasanm
strecine ilk basladigimiz zamanki Grkek ve higbir
fikre sahip olmadigimiz streci anlatiyor.

2. karede artik derse alistgimiz, ayni zamanda
tasanmimiz ile ilgili zihnimizde dosancelerin
olusmaya basladigi sareci yansitiyor.

3. Karede tasarimimiz igin arastirmalar yapiyoruz. 4-
56. karelerde ise arastirmalann zihinde bilingalti
duzeyde de devam etmekte oldugunu
calisiyoruz. Goz agma kapama hareketi ile uykuda | [ Q Q¥ &
bilingalti dozeyde dastnmeyi ve uyandigimizda da

bilingli sekilde bir evreka ani yasamay! gostermeye | | @ NQ”
calisiyoruz. (Siyah arkaplandan beyaza gegis

aydinlanma) o 2

30 0 o

0 b0 O

0 0 o
<
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STORYBOARD

7. Karede arastrmalanimiz sonucunda zihnimizde

tasanimda kullanmak 0zere olusan figarleri zihindeki

haliyle yansitmaya calisiyoruz. Ayni zamanda bu

asamadan  sonra  henz  tasarm  sareci
birilk sunum

8 karede ik sunum sonucunda eksiklerimizi

belirleyerek  tasanmi  iyilestirme  calismalari

yapiyoruz.

Son karede ise tasarmi tamamiayp son

sunumumuzu gerceklestiriyoruz.

Kapanis igin ise dogaglama bir video gekerek “Eline

saglk’ ve “gorsmek Uzere' ses Kayitlarini

kullanmak istiyoruz.
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ILHAM I Tasarim Sireci ve Zihin-Beyin

IMN: Boyin uzun yuayilar boyunca dostndugimizin aksine sadsce uyanik ve fizksel N\
olarak akif cldugumuzda alisan bic organ degil. Biz yatigimiz yerden gindiz dislerine

Qe
e i ey S e e e et
LRSS DI AN [0 Q@ | [0
e 2|0

Asenkronize/Senkronize: Beyindli bt is yapradigs zamaniacds yar dlerin
Bu da daha

Odaklanarak bir

e harcarar. Tesarim sirecini zhin-beyin yapisindan iham slarsk yansiimeye
calistigmiz igin Ik sunum va son sunum kismiarinda bayin bolimlerinn harakotini iham
aldk. Asenkronize/Senkronize

Q v & ||Fen Kabows: 3w
22 VBT
OO 2| g s
NNy

NN

NN

becerisnl do yogun oranda kullnmig
olmamzd
ANI

EVREKA

Daganme

Sinirsel Baglanti: o
Karri iyl aman zaman

n beyaza
agpkapa
dozeyde

Gorsel 1. Tasarim Dislncesinin Bilissel Boyutuna Referans Veren
Tasanim Stre¢c Ornedi (Kisisel Arsiv).2

2Gorsel 1; Hilal Kalkan, Aleyna Arslan, Ceren Demirel, Doga Kahriman, Emir Aktan, Kivang Yildiz, Nazli Koru, Simeyye
Kaynar, Serife Cumkur ve Umran Ozbasi isimli 6grenciler tarafindan olusturulan calismadan elde edilmistir.
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Ogrencilerin kendilerine verilen problemin céziilmesine yénelik deneyimledikleri sirec;
ortaya konulan problemin tanimlanmasi, anlasilmasi, analizi ve sentezlenmesini kapsayan
bilissel bir slrectir. Bu slrecte 6grenciler birbirini izleyen ve eklemlenerek ¢ogalan bir
donlstirme ya da meydana getirme sureciyle adim adim bilgi ve problem ¢ézimine yo6-
nelik veri Uretmektedirler. Her bir adimda Uretilen bilgi ise bir sonraki stirece temel olus-
turmaktadir. Bu nedenle 6grenci stire¢c boyunca edindigi nesnel olan bilgiyi 6znellestirme
deneyimi yasamaktadir.

Ortaya konulan problemin adim adim dijital 6ykd olusturma strecleri ve bilesenlerini ba-
rindiracak sekilde ¢co6zimlenmesi de dijital dykilemenin bu slrecteki etkilerini géstermek-
tedir. Bu etkiler tasarim strecinde konuya yonelik bilgi edinme ve bu bilgilerin analizi stre-
cinde dijital ortamlardan faydalanilmasi, 6te yandan hikaye panolari ile sentez asamasinin
beslenmesi, yine ayni sekilde tim stirece dahil olan ¢oklu ortam araclari ile bilissel sireci
beslemektedir.

Referansini belirlenen konu dogrultusunda 6grencilerin bakis acilariyla sekillenen cikis
noktalarindan alan problem, nesnel bir odaktan yola ¢ikarak her bir adimda dijital medya
ve teknolojilerden de faydalanilarak olusturulan bir sonraki adimin temeli ile Bloom tak-
sonomisine gore bilissel streci tariflemektedir. Bu slrecte faydalanilan dijital 6ykd asama-
lari ya da bilesenleri ise tasarim dislncesi ve dijital dykileme/dijitallesme iliskisini ifade
etmektedir.

Tasarimcinin ¢6zmek durumunda oldugu problemlerle birlikte, tasarima yénelik goris ve
distncelerini aktarmak, mesaj iletmek ya da bir etki olusturmak icin yeni problemler or-
taya koymasi da s6z konusudur. Problem odakli olan bu yaklasimlarda ¢6zime gotiren
yoldan ziyade, tasarimcinin dislnceleri, mesajlari ya da amaclari 6nemlidir. Bu nedenle
de tasarimci, disiincesini olustururken anlamsal bir deger arayisindadir (Kockan Ozyildiz,
2018, s. 77). Tasarim dislncesinin duygu-durumsal boyutunu olusturan bu anlamsal de-
ger arayisl tasarim sirecine dijital 6ykileme yaklasimin adapte edilmesi ile coklu medya
araclarindan, bu duygulari ya da bakis acisini ifade eden seslendirme, muzik ve hatta kisi-
nin kendi davranislarindan/tutumlarindan faydalanmasiyla daha etkin hale gelmistir.

Tasarim sireci boyunca deneyimlenen ve tasarim dustncesinin bilissel boyutunu olusturan
strecle birlikte yine bu slrecte 6grencilerin konuya yonelik cikis noktalari ya da konuyu
ele alislan soyut bir ¢ikis noktasi tGzerinden kabaca 6znel olanin nesnellestirilmesi olarak
ifade edilebilecek duygu-durumsal sirecleri de icermektedir.

Soyut kavramlar Uzerinden o kavramlari yeniden tanimlayarak tasarim bilgisi Greten 6gren-
ciler ortaya koyduklari konuya ya da ¢ikis noktalarina yonelik tanimlanmalarla iliskilendi-
rilecek gorsel, isitsel, dokunsal tim duyu mekanizmalarindan faydalanarak olusturduklari
unsurlarla tasarim dustincesinin duygu-durumsal boyutunu olusturmaktadir.
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Alan calismasi Uzerinden tasarim distncesinin duygu-durumsal bilesenine drnek verilecek
olursa; gorsel 2'de yer verilen ‘Analog Sahtekarlar’ basligina sahip ¢alismada, farkli hayat-
larin bir noktada kesismesini ya da disarida kendimizi farkli sekilde yansitsak da tek basimi-
za oldugumuzda farkli olmamiz ve aslinda kendimizi maskelememiz temasi ¢ercevesinde
bir kurgu olusturulmustur. Bu kurgunun ¢ézimine ydnelik referanslarini Alfred Hitchco-
ck’'un Rear Window, Stanley Kubrick'in Eyes Wide Shut filmlerinden ve yine benzer sekilde
Wes Anderson’un gorsel anlatim tekniklerinden, belirlenen muziklerden esinlenerek olus-
turan ¢alisma bu yodnleriyle kabaca 6znel olan ele alislarin nesnellestirilmesi seklinde ifade
edilebilecedi icin tasarim distincesinin duygu-durumsal slreclerine referans vermektedir.

(a)
e Alfred Hitchcock - Rear Window
Her karenin bir pencere olmasi, farkli hayatlari yansitmasi.
e David Lynch - Mulholland Drive
Silencio. izlenilen ve duyulan seyin gercek degil, illiizyon olmasi.
e Stanley Kubrick - Eyes Wide Shut
Maskeli balo. Gizem. Sahtelik.
e WesAnderson
Yénetmenin gérsel anlatim teknikleri ve sinematografisi.

Rear Window
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“Its all an ilusion

ILHAMLAR ve FiKiRLER

Mulholland Drive Eyes Wide Shut

ILHAMLAR ve FiKiRLER

Wes Anderson'in Sinematografik Anlayisi

Gorsel 2. (a,b,c) Tasarim Duslincesinin Duygu-Durumsal Boyutuna
Referans Veren Ornekler (Kisisel Arsiv).?

3 Gorsel 2. (a,b,c); Azra Ceren Mercan, Afra Nur Kaymak, Dilek Damla Glnhan, Hazal Cinar, ikranur Tatar, Mehmet
Klgcuktamer, Sertan Karatizim, Seymanur Arda ve Tuana Olcay isimli ¢grenciler tarafindan olusturulan ¢alismadan
elde edilmistir.
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Ote yandan, duygu durumsal stireclere bir diger drnek ise gorsel 3'teki, tasarim siirecinde
zihinde meydana gelen degisimleri/strecleri ifade etmek amaciyla olusturulan calismada
yer alan soyut ¢ikis noktasi (zihin) ile 6znel olanin nesnellestirilmesini iceren sirectir.

(a)w

ILHAM I Tasarim Sureci ve Zihin-Beyin

DMN: Beyin uzun yizyillar boyunca distindigimizin aksine sadece uyanik ve fizisel
olarak akiif oldugumuzda calisan bir organ degil. Biz yattgimiz yerden gundiz duslerine
dalmisken bile beynimiz hic durmedan alisp yeni fikirer Uretiyor. Bu anlemda Bertrand
Russelfin s6zind ettgi "aretken monotonluk fikii de sinibilmsel agidan da onaylanmis
gornayor. (GOZAGIP KAPAMAANI)
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Asenkronize/Senkronize: Beyindeki bir is yapmadigi zamanlarda yani dinlenim
durumunda asenkron sekikle calisirar. Bu da daha fazla enerj harcandigini
Odaklanarak bir is yaptid durumlarda ise bu bolimler daha senkronize hareket ederek daha
az eneji harcariar. Tasanm sirecini zhin-beyin yapisindan iham alarak yansitmaya
calistigimiz icin ik sunum ve son sunum kisimiarinda beyin bolumierinin hareketini iham ‘
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ILHAM I Tasarim Sireci ve Zihin-Beyin

HOMUNCULUS: vicuta hangi
organin en cok néron _baglantisi
Yaptiin ve bu kortekslerdeki organlara
noon  saglayan bolgelerin
komsuluklarini organlarin biyUkIugiyle

eden bir harita _cesidir. B
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hartada en en gok kullaniian organlarin zihindeki gorsel  imgelenimi

beyindeki néron baglantilar daha fazia

oldgundan hartada da biylk olarak O\ N\
resmedimitr. Il ve son sunumda
homunculus'tan ilham alarak ellerimiz
ve kollanmizia bir kurgu ousturduk NN =

Sebebi ise temel tasarm dersinde

zihindeki tasarim sirecinin yaninda el

becerisini de yogun oranda kullanmis

olmamizdr

EVREKA ~ ANI:  Dustnme
recinden sonra gelen ‘Buldun” anini
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Sinirsel Baglanti: 9

yaz olacak sekide
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gocisi yaninda oz agp kepa () baglenti  kuruyor  gibi
hareketiyle  biiingalti di <§ 1> gozikmesinin sebebi

dustnmeyi de yansitmaya galisti. Ly || renenn st beglanian

beynin iseyi
Tkanizmasim gostemmeir

Gorsel 3. (a,b) Tasarim Dislncesinin Duygu-Durumsal Boyutuna
Referans Veren Ornekler (Kisisel Arsiv).*

Referansini bir bakis acisi ya da soyut bir kavramdan alan ¢ikis noktasi ile her bir adimda
Uretilen duygu veya bakis acisi bir sonraki adimin yapim distncesini tanimlamaktadir. Bu
durum Bloom taksonomisine gére disinmenin duygu-durumsal strecini tariflemektedir.
Ogrenci bu sayede her bir asamayla tasarim diisiinsel siireclerinin parametrelerini tanim-
lamis olmaktadir. Bu tanimlamalari yaparken de sirece dijital dykilemenin dahil olmasi
sonucu 6grencinin verilen konuya/probleme yonelik tutumu/yaklasimi, 6znel bakis agilari,
problemi ele alisi ses, seslendirme, muzik, film, video gibi coklu medya araclariyla destek-
lenerek duygu-durumsal yonden de sekillenmis ve etkilenmis olmaktadir.

Tasarim distncesinin bir diger bileseni olan psikomotor sirecler imitasyon, manipilasyon,
hatasizlastirma, eklemleme ve benimseme gibi belirli seviyelerden olusan iceriklerle ele
alinmis olsa da calismada mekan tasarimi egitimi boyutuyla kabaca, tasarim sirecinin be-

4 Gorsel 3.(a,b) ; Hilal Kalkan, Aleyna Arslan, Ceren Demirel, Doga Kahriman, Emir Aktan, Kivang Yildiz, Nazli Koru,
Siimeyye Kaynar, Serife Cumkur ve Umran Ozbasi isimli 6grenciler tarafindan olusturulan calismadan elde edilmistir.
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lirli bir koordinasyonla iletimi, ifadesi ya da dissallastirilmasi seklinde ele alinmistir. Ortaya
konulan sonug drlnler ve bunlarin iletimi tGzerinden tariflenecek olan bu slrecler tasarim
disuncesinin psikomotor bilesenine referans vermektedir.

Hikaye,
Neslihan’in
haber izler &
uyuyakalnasSgEy
basliyor.

Gilgin temiz'kig
avcilarina
rityasinda
gériyor

Gorsel 4. (a,b) Tasarim Dislncesinin Psikomotor Boyutuna
Referans Veren Ornekler (Kisisel Arsiv).®

Alan calismasi ile gozlemlenen ve gérsel 4'teki projelerde de yer aldigi Gzere tasarim di-
stincesini olusturan psikomotor bilesen, tasarim stireci sonunda kurgulanan konunun, 63-
rencinin kendi beden sinirlariyla birlikte sanal ortamda dijital teknolojilerin getirilerinden
de faydalanilarak ifade edilmesiyle ya da iletimiyle sekillenmistir. Ortaya konulan sonug¢
Urtn ve bu Urtnln ifadesi ise hem dijital medya boyutu hem de 6yki boyutunu iceriyor
olmasi ile dijital 6yku olusumuna referans vermektedir.

Ogrencinin tiim tasarim siiresince deneyimledigi evreleri belirli bir sistematik ve kurgu
ile ifade etmesi/dissallastirmasi olarak tanimlanacak psikomotor slrecler Bloom'a gore
tasarim dislncesinin G¢lncl bilesenini olusturmaktadir. Bu sirecte dijital dykilemeye yer
verilmesiyle Psikomotor yénden hem &6grencinin gordiklerini uyarlamasi yani imitasyon

5Gorsel 4.(a); Merve Ustiinal, Beyzanur Alginer, Dilara Ozbent, Emine Giil Solak, Gozde Ding, Neslihan Celik, Rezzan
Ayglin, Rimeysa Kara, Saliha Nur Simsek ve Zilal Akalin isimli 6grenciler tarafindan olusturulan calismadan elde
edilmistir.

Gorsel 4.(b); Hilal Kalkan, Aleyna Arslan, Ceren Demirel, Doda Kahriman, Emir Aktan, Kivang Yildiz, Nazli Koru, St-
meyye Kaynar, Serife Cumkur ve Umran Ozbasl isimli 6grenciler tarafindan olusturulan calismadan elde edilmistir.
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hem de kendi becerilerinden, buna bedeni de dahil, faydalanarak Uretimlerde bulunmasi
saglanmistir. Bu noktada imitasyon; geleneksel editim sistemlerindeki 6grencinin ustasini
taklit etmesinden internet, dijital medya araglari ve ortamlarinin imkanlariyla bu ortamda
ulasilan calisma ve yaklasimlarin uyarlanmasi ya da benimsenerek farkli bir hale getirilme-
sine dogru evirilmistir. Boylelikle tasarim siresince faydalanilan dijital dykileme olgusu da
barindirdigi dijitallik/dijital medya boyutu ile bu baskalasmayi desteklemistir. Alan ¢alisma-
st ile elde edilen verilerde ortaya konulan sonug Urinlerden de anlasilacag lzere, prob-
lem ¢6zdm gibi bu problem sonucu ulasilan son noktanin iletimi de dijital éykilemenin
strece dahil olmasi ile degisime ugramistir.

Sonug

Tasarim suresince, dijitallesmenin tasarimda dustnce Uretimi ya da duslnsel surecler
Uzerindeki etkilerini kesfetmeyi amaclayan calismada, bahsedilen kesif dijital dykileme
araciligiyla gerceklestirilmis ve bu olgunun tasarim slrecine adaptasyonu ile tasarimda
dUsunsel streclerin etkilesimini saptamaya yonelik olmustur. Bu saptamayla birlikte, dijital
Oykilemenin tasarim stirecine adaptasyonu ve yine bu olgunun tasarim disincesini olus-
turan bilesenler Uzerindeki etkilerini olusturan iceriklere, belirli yaklasimlar, ydontemler ya
da egilimlerle ilgili bilgilerin nitel olarak yorumlanmasiyla ulasilmistir.

Bu baglamda dijital dyklleme ile ¢dziimlenen sirecte;

e Tasarim duUsuncesinin biligsel slreclerinde yeni bilgi edinilmesiyle, sentezlenmesinde
gorsel, dijital, sanal medya kullanimi yogunlasarak bu strecleri donustirmustar.

e Duygu-durumsal yonden ¢grenciler tutumlarini, duygularini ya da bakis acilarini 6znel
kavramlardan ziyade bu kavramlara ek muzik, gorsel, seslendirme, video, film gibi
medya araclarindan da faydalanarak beslemeye baslamislardir.

e Psikomotor sirecler ise; ifade slrecinde sadece gorsellestirme ya da temsil ile degil
6grencinin kendi beden sinirlari, ekran siniri, beden mekan etkilesimi, deneyimi ve
kullanilan (sanal) ortamin potansiyeli gibi unsurlarin da dahil olmasiyla degisime ug-
ramistir.

Ote yandan tiim siireclerde ddrenciler tasarim siirecine paralel olarak dijital &ykii olus-
turma kurgusunu da slrdurdukleri icin analiz, sentez, arastirma, bilgi edinme gibi her asa-
mada hem dijital teknolojilerden hem de dijital ortamlardan faydalanmislardir. Boylece
6grenciler; tasarim siresince her adimda bu olgunun bilesenleri ve olusturma asamalarin-
dan yararlanmalari sebebiyle yani, streci dijital dykileme ile ¢6ztimledikleri icin tasarim
dislncesinin bilissel streclerini dijital yonden desteklemislerdir. Benzer sekilde, 6znel
bakis acilarini muzik, ses, seslendirme gibi yine bu 6znelligi gl¢lendirecek yaklasimlarla
besledikleri icin duygu-durumsal sireci, son olarak tim sdrecin iletiminde sadece gor-
sellestirme programlarinin 6tesinde dijital medya ortamlarindan da faydalanarak, ekran
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sinirinda kendi bedenlerini de dahil edip, dijital dykilemenin 6yki ve medya boyutunu
kullanarak bu streci ifade ettikleri i¢in tasarim distincesinin psikomotor sireclerini dijital
teknolojilerin kullanimini barindiracak sekilde deneyimlemis/beslemis ve boylelikle dijital
dykilemenin bu sureclere etkileri ortaya konulmustur.

Tasarim sUrecine dijital dykileme yaklasiminin entegre edilmesi tasarim distincesinde be-
lirli degisiklikler ya da yenilikler meydana getirecek sekilde bu disiince alanini genislet-
mistir. Bilissel streclerde ¢ikis noktasinin belirlenmesinden verilerin analizine, sonrasinda
ise sentezine dijital dykileme olgusu ile bu olgunun bilesenleri ve olusturma asamalarin-
dan faydalanilmasiyla tiim siirec boyunca bahsedilen yaklasimla problem ¢éziilmistir. Ote
yandan 6grencinin tasarim problemine yodnelik 6znel bakis acisi ya da tutumuyla ilgili olan
duygu-durumsal sirecler, dijital dyktleme ile bu duygularin resim, ses, seslendirme, video,
muzik, film gibi olgularla desteklenmesini saglamistir. Son olarak ise tim bu sureclerde
gerceklestirilen evrelerin iletimini ifade eden psikomotor siirecler; dijital dykllemeyle bir-
likte, bireysel ifadeler, beden hareketleri gibi yeni kazanim ve eklemelerle sekillenmistir.

Bu sayede dijital dyklilemenin tasarim dustncesine etkileri yani sira dijital dykilemeden
dijitallesme geneline bu olgularin dustnsel olarak tasarim sdrecinde ne sekilde ele alina-
bilecegine yonelik bir kesif siireci deneyimlenmistir. Boylelikle bu olgunun, tasarim sireci
boyunca, tasarim dislincesinin sadece psikomotor bilesenlerine (temsil ya da ifade araci
olarak kullanimi) etkisini ele alan eklenti bir yaklasimdan ziyade tim tasarim siresince
faydalanilmasi sonucu tasarim dislncesi sreglerinde besleyici bir ele alig ortaya konul-
mustur.

Sonug olarak yapilan analizlerle, tasarim strecine dijital 6ykilemenin adapte edilmesiyle
olusan surec ve bu sirecin tasarim distncesine etkileri tespit edilmis; bu streclerin kendi
icerisinde ve birbirleriyle olusturdugu iliskiler aciklanmaya calisilmistir. Ayrica slrece yan-
siyan ve tasarim dislncesini olusturan bilesenlerin tanimlanmasiyla, bu stireclerin bilissel,
duygu-durumsal ve psikomotor yonden goérinir kilinmasi ve yeniden dederlendirilmesi
saglanmistir. Bu sayede sayisal/dijital distincenin, tasarimcinin zihnindeki yansimalari ve
bu zihinsel streclerin tasarim sirecine izdistmleri kesfedilmistir. Dijital dykileme Uze-
rinden, dijitallesmenin distinsel olarak ele alinabilecedi, tasarim sirecine adaptasyonu
ve tasarim dustncesine olumlu etkileri ortaya konulmustur. Boylece tasarim slresince
dijitallesmeden/dijital 6ykilemeden, ¢alismanin probleminde de belirtildigi Gzere, sadece
tasarim ifadesi ya da iletimi yoniyle dedil tim slre¢ boyunca, bir distince olarak ve tasa-
rimin dusinsel streclerini besleyecek sekilde faydalanilmis, bu faydalanmanin ne sekilde
oldugu, olabilecedi ya da etkileri ortaya konulmustur. Bu sayede hem mekan tasarimi egiti-
minde dijital dykilemeden ne sekilde faydalanilabilecegi yoniyle hem de dijital dykileme
6zelinden dijitallesme geneline bu olgularin form Uretimi ya da temsil amacli kullanimi
disinda, tim tasarim stireci boyunca ve disinsel olarak ne sekilde ele alinabilecegi yoniy-
le literatlire 6zgln bir bakis acisi sunulmustur.
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Oz: 1960l yillardan beri, sanatin galeri disina dogru genislemesinin sonucu olarak ortaya
cikan mekéna 6zgl sanat uygulamalari, sanat nesnesinin déhil oldugu mekénin ézellikleri-
yle etkilesime girmesi sonucu meydana gelmektedir. Bu uygulamalarda kimligi, bellegi, fiziki,
cografi ve tarihi 6zellikleriyle mekan, sanat yapitinin kaynagini olusturur. Mekdana izleyicinin
aktif katiimi sonucu meydana gelen iliskisellik, sanat yapitinin maddi olmayan formunu tama-
mlar. Bu arastirmada, mekéna 6zgl sanat uygulamalarinda ézellikle 199011 yillarda glindeme
gelmis olan iliskisellik, deneyimsellik kavramlari Gzerinden bir okumaya gidilmektedir. Sanat
mekanindaki izleyici deneyimi, Post-fordist olarak tanimlanan, ginimdizin tekillerden olusan
‘cokluk’ olgusu Uzerinden arastirilmaktadir. Arastirmada amaclanan, izleyicinin aktif katilimi
sonucu olusan deneyimselligin, mekdna ¢zgi sanat uygulamalarina etkisini incelemektir.
Arastirmada, mekdna 6zgii sanat uygulamalarinin iliskisel baglamiyla ilgili literatiir taramasi
sonucu elde edilen kaynaklar, icerik analizi yontemi ile incelenmistir. Bu arastirmada elde
edilen bulgular, mekéna 6zgi sanat uygulamalariyla ilgilenen sanatgi, egitmen ve égrencilere
gliniimiiz sanatindaki gelismeler i1siginda iliskisel deneyimin mekénla baglamini aciklamak igin

yararli bilgiler sunabilir.

Anahtar Sézciikler: Mekana Ozgii Sanat, Katilimei Sanat, iliskisel Estetik, Cokluk, Form.

GELIS TARIHIi: 14.06.2021 | KABUL TARIHi: 24.11.2021

71



Abstract: Site-specific art works, which have emerged as a result of theexpansion of art out of thegal-
lery since the 1960s, occurwhenthe art objectinteractswiththefeatures of the sitewhere it is includedin.
In these practices, the site, withitsidentity, memoryorphysical, geographical and historical features, con-
stitutes foundation of the artwork. The relationality that occurs as a result of the active participation of
the audience in the site, completes the intangible form of the artwork. In this research, reading is based
on the concepts of relationality and experientialism, which have come to the fore within site specific
artworks especially in the 1990s. The audience experience in the site is explored through Post-fordist
‘multiplicity” phenomenon consisting of modern day singularities. The aim of the research is to examine
the effect of experientialism, which occurs as a result of the active participation of the audience within
site specific artworks. In the research, the sources obtained from the literature review about the rela-
tional context of site specific artworks were examined by content analysis method. The findings of this
research can provide useful in formation for artists, educators and students interested in site specific
artworks to explain the connection between relational experience and site in the light of developments

in modern day art.

Keywords: Site-Specific Art, Participatory Art, Relational Aesthetics, Multiplicity, Form.
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Giris

Sanatta paradigma degisiminin yasandigi 1960'li yillarda galeri mekanina ve sanat nes-
nesinin konumuna yonelik tartismalar, sanatin galeri mekani disina dogru genislemesine
neden olmustur. Sanatin galeri disina tasmasiyla, sanat mekaninin varligina veya yapisina
yonelik sorunsallar gindeme gelmistir. Bu durum, kutsiyet kazanmis sanat mekanindan(-
galeri) uzaklasarak yeni bir mekan algisinin olusmasini saglamistir. Bu doéntsiim, sanatin
disariya dogru genislemesine yol agarken, sanat mekaninin kimliginin, belleginin veya fi-
ziki, cografi ve tarihi 6zelliklerinin 6nemli hale gelmesine neden olmustur. Artik sanat ya-
piti, dahil oldugu mekanla birlikte anilmaya baslanmistir. Bu yeni olusumda sanat nesnesi
mekaniyla ayrilmaz bir bag olusturmus ve ortaya cikan butinliklu yapi, sanat yapitinin
kendisini meydana getirmistir. Boylece sanat nesnesi ile mekaninin birbirinden bagimsiz
olmadigr mekana 6zgl sanat pratikleri ortaya cikmistir.

Mekana 6zgi sanat, sanatin disariya dogru genislemesinin sonucu olarak, sanat ile hayat
arasindaki sinirin belirsizlesmesinin bir parcasi olarak gorilebilir. Bu gerceklik, sanatin ka-
musallasmasina neden olurken, sanatin maddi formunun sorgulanmasina ve yerine maddi
olmayan formun gelismesine olanak saglamistir. Dolayisiyla ‘yiksek sanatin ilkelerinden
uzaklasarak, sanati meydana getiren olgularin yeniden tanimlanmasina neden olmustur.
Sanatin mekani, izleyicinin konumu ve sanatin formu, bu yeni kavrayisin degisen temel ol-
gulanidir. Sanat mekani, sanat nesnesinin maddi formunun sergilendigi ‘kutsal mekan’'dan,
herhangi bir mekana veya kamusal bir mekana dontismustir. Sanat mekaninin kamusallas-
masl ise izleyici ve nesne iliskisine dayanan 'yiiksek sanat'in hiyerarsik anlayisini dedgistir-
mistir. Bunun yerine sanat mekaninda insan-insan etkilesimine dayanan ve bu etkilesimin
mekanla birlikte ortaya ciktigi yeni bir sanat formu gelismistir. Bu iliskisellikten dogan
sanat formu, birliktelik, katilimcilik veya sosyal etkilesim gibi kavramlar Uzerine temellen-
mektedir. Dolayisiyla iliskisel deneyimle meydana gelen estetik deger, ancak bu yeni sanat
formunun basat aktéri olan izleyicinin katiimiyla gerceklesmektedir. izleyici, sanat eylemi-
ne dogrudan katilarak sanat formunu tamamlayici misyonuna sahip olur. Boylece pasif ve
edilgen durumda olan seyircinin roli degiserek aktif bir hal kazanmakta ve sanatin ¢oklu
bilesenlerinden biri konumuna gelmektedir.

Bu arastirmada mekana 6zgi sanat uygulamalarinda seyirci katiimiyla birlikte olusan de-
neyimin sanat mekaniyla olusturdugu bagdlam incelenmektedir. Ozellikle 1990'l yillardan
itibaren dinyada yasanan gelismelerin etkisiyle ‘katilimcilik” ve ‘¢cokluk’ olarak nitelendi-
rilen insanlar arasi etkilesimin sanata yansimasi tartisilmaktadir. Bu baglamda Ayse Erk-
men’in 2017 yili Suda ile 2013 yili Araliklar adli ¢calismalari, Dominique Gonzalez-Foers-
ter'in 2007 yili Minster Romani ile 1998 yili Gélge Oturumu Il (Mavi) adli calismalari ve
Gordon Matta Clark ile Caroline Goodden'in1971 yili Food adli performans ¢alismasi ince-
lenmistir. Arastirma, mekana 6zgU sanat calismalarinin s6z konusu dénemin sanatini ifade

1'Yiksek sanat’ tabiri, Donald Kuspit, tarafindan siklikla Sanatin Sonu adli kitabinda 1960 &ncesi sanati ifade etmek
icin kullanilmaktadir.
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etmek icin insanlar arasi etkilesimi, estetik bir deger olarak kavramsallastiran Nicolas Bour-
riaud'in ‘iliskisel Estetik’ adli kitabi 1siginda incelenmektedir. Kuskusuz mekana 6zqii sanat
calismalarinin baska baglamlarda okunmasi mimkindir. Ancak, burada 6zellikle giinimiiz
dinyasinda bir deger olarak gorilen tekillerden olusan ‘cokluk’un sanat mekanindaki de-
neyimin olusturdugu form, bu makalenin ¢alisma alanini olusturmaktadir. Bu arastirmada
amaclanan, mekana 6zgl sanat calismalarinda insanlar arasi etkilesimin sanata yansimasi
Uzerinden bir okuma yapmak ve elde edilen bulgularla bu konuda yasanan literattr eksik-
ligini gidermeye katki sunmaktir.

Sanatin Disariya Acilma Serilivenine Kisa Bir Bakis

1960l yillarda diinya capinda yasanan fikirsel hareketlilik, tim alanlara oldugu gibi sa-
nata da yansimistir. Yerlesik distnceler ve pratikler sorgulanmaya baslanmis ve Marcel
Duchamp’in birakti§i mirastan beslenen yeni sanat tavirlari ortaya ¢ikmistir. Sanat nesnesi(-
resim, heykel), biricikligini yitirmeye baslamis ve siradan nesneler sanatin 6znesine dénus-
mustdr. Ayrica sanat nesnesinin sergilendigi mekana yonelik elestiriler, beyaz kiip olarak
anilan galerinin varliginin ve islevinin tartisilmasina yol acmistir. Sanat galerileri, kutsal
mekan ve kapali sistemlere benzetilmistir (O'Doherty, 2016, s. 30). Bu tavrin simge islerin-
den biri olan Mendirek'i (Sarmal Dalgakiran) yaratan Robert Smithson, sanat nesnelerinin
sergilendigi muzeleri, bakimevi veya tutukevlerindeki koguslara, hicrelere benzetmistir.
Notr odalar olarak tanimladigi mize ve galerilere yerlestirilen sanat yapitlarini yiki ve
enerjisi bosaltilmis, tasinabilir ve dis dinyadan kopuk nesneler olarak tanimlamistir. Ona
gore; galeri ve muzedeki sanat nesneleri, gbzi doyuracak bir yemek veya tasinabilir bir mal
gibidir (Yilmaz,2015, s. 316). Sanat yapitlarinin meta yonine dikkat ceken Nicolas Baurria-
ud ise koleksiyonerin sahip olduklarina bakisi, toprak edinme duygusuna sahip aristokratik
anlayisa benzedigini ifade etmistir (2018, s. 22).

1960l yillardan itibaren beyaz kip (galeri) etrafinda dénen tartismalar, sanatin maddi
varliginin sorgulanmasina neden olmustur. Sanatin meta yéna elestirilmis, maddi olmayan
yonune siklikla vurgu yapilmistir. Cok sayida yenilik¢i sanat pratiginin bu meseleyi kav-
ramsallastirarak ortaya koydugu pratikler, sanatin sinirlarinin genislemesine yol acmistir.
Dolayisiyla buttin bu tartismalar, sanatin mekanini yenilik¢i bir bakisla degerlendirmeye
yoneltmistir. Robert Smitson, cevreyle iliskimize yonelik cagdas kaygilara dikkat ¢ekerek
arazilere buylk capli midahaleler yaparken, sanat mekanina yénelik radikal énermeler-
de bulunmustur (Bird, 2016, s. 13). Smithson, cagin sanatinin galeri ve mizelerde dedil,
kamuya acik alanlarda aranmasi gerektigini dile getirmistir (Gintz, 2010, s. 31). Bir diger
radikal 6nermede bulunan sanat¢i Pierre Manzoni ise heykel sanatinin tarihine génderme-
de bulunarak sanat mekanimnin sinirini olabildigince genisletmistir. Dinyanin Kaidesi adini
verdigi calismasinda tim dinyayi kendi isinin mekanina donistirmustir (Gorsel 1). Acik
kamusal bir alana, Uzerine yazilarin ters yazildi§i bir kiipu yerlestirerek bittn dinyayi isine
dahil etmistir (https://lindseycrambart.wordpress.com/2013/02/17/). Minimalizm, sanat
mekanini ve nesnesini, mekanin yanilsama olarak bicimlendirmistir (Foster, 2015, s. 297).
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izleyicinin fark etmekte zorluk cektigi yer diizenlemelerine sahip Carl Andre, heykelin ser-
gilendigi mekanlarin yeniden tanimlanmasini énermistir (Antmen, 2014, s. 185). Bir diger
sanatci olan Jean ve Christo ikilisi ise blytk capli paketleme projeleri ile sanatin mekanini
galeri disina tasima pratiklerinin dikkat ¢ekici érneklerini sunmustur (Fineberg, 2014, s.
348-352).

Gorsel 1. PieroManzoni, 1961. Dinyanin Kaidesi/SocleduMonde. Lindseycrambart.
Erisim: 01.06.2021. https://124.im/oVu

1960l yillardan beri sanatin mekanina yonelik tartismalar, sanatin sinirlarini genisletirken
sanatin mekanini da donustirmistir. Resimde cerceve, heykelde ise kaidenin kaldirilma-
siyla sanat, tim mekana yayilmis ve mekan tipki sanat nesnesi gibi sanatin belirleyici 6gesi
olmustur. Sanat mekaninin konumundaki bu degisim, mekana 6zgu islerin ortaya cikmasini
saglamistir. Bu islerde mekan, kamusal alanlarda ortak bir etkilesimin kaynagini olustura-
rak sanat yapitinin tamamlanmasini ve anlam kazanmasini saglayan temel bilesenlerden
birine dontsmustir.

Sanatin Kamusalligi ve Mekana Ozgii Sanat

Son yarim asirdir tim dinyada kentlerin blyimesinden kaynaklanan degisimler, kamusal
alanin yeniden sekillenmesine ve bununla birlikte yeniden tanimlanmasina sebep olmus-
tur. Yayginlasan trafiginin neden oldugu ses, goriintl ve hava kirliligi sehir merkezlerinde
bulunan acik kamusal alanlarin eski cazibelerini yitirmesine ve korunakli i¢ mekanlarin
tercih edilmesine neden olmustur (Tirkdogan, 2014, s. 37). Bu gelismelerle bazi sanat pra-
tikleri, kamusal alanlara tasinmis ve bu alanlarla uyumlu projelerin parcasi olmustur (Shin-
ner, 2017, s. 412). Oyle ki gliniimiizde bu tiir projeler, yerel yénetimlerden uzmanlarla bir-
likte ele alinan blylk organizasyonlara déndsmustir. Bu anlamda kamusal sanat projeleri,
kentlerin islevselliginin yani sira kentlerde ihtiya¢ duyulan estetige katkida bulunmustur.

Kamusal sanat yapitlarinin, galeri ve mizelerdeki yapitlardan ¢cok daha fazla cevreyle et-
kilesim icinde oldugu soylenebilir. Bu gergeklik, mekanin sanat yapiti i¢in énemini gos-
termektedir. Bu yapitlarin, ister kapali ister acik olsun kendi mekaniyla uyumlu olmasi
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beklenir. Bu sayede yapitlar, cogunlukla insanin mekandaki konumlanisina gore sekillenir.
Fakat mekana 6zgl sanat uygulamalarinin kamusal sanat uygulamalarinda oldugu gibi
isin mekaniyla uygun olmasi beklenmeyebilir. Bazi mekana 6zgi uygulamalarda sanatci-
lar, mekanin verilerini kullanarak mekani donlstirmekteler. Bu uygulamalarda mekan ile
sanat arasinda birbirini sekillendirecek derecede bir alisveris meydana gelmektedir. Nick
Kaye'nin belirttigi gibi, mekana 6zqi sanatin belirli tirden bir yer veya bicimsel yaklasimla
degil, sanatin gerceklestigi yer ile iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu anlamda geleneksel
galeri ve tiyatrolarin yani sira kentsel ve kirsal mekanlarda ¢esitli bicimlerde insa edilmis
uygulamalar g6z 6nine alindiginda, mekana 6zgl sanat uygulamalarinda Gretim, perfor-
mans sahaya 6zgl olmalidir (2000, s. 3).

Dolayisiyla kamusal sanat uygulamalarindan farkli bir noktada duran mekana 6zgi sanat
uygulamalari icin mekanin 6nemi, su ve kap metaforu? tGzerinden agiklanabilir. Suyun igine
girdigi kabin seklini almasi gibi sanat nesneleri, dahil oldugu mekaninin icinde sekil alir ve
anlam kazanir. Mekan, sanat nesnesini ¢evreleyen bilesen olmanin yani sira sanat yapitini
bitinleyen bir isleve sahiptir. Bu durum, sanat nesnesinin sadece sergilendigi mekan-
la bir baglam olusturabilecegdini gostermektedir. Daniel Buren'in belirttigi gibi; eger kap
(mekan) ile bilesenleri (6nermenin tima) arasinda bir iliski kurmak olanakliysa bir sonraki
sunumda bu iliski, her zaman hiclenir (Yilmaz, 2015, s. 330).Bu durumda sanat nesnesinin
mekanindan alinip baska yerde ve baska bicimde sergilenmesi, mevcut olandan tamamen
uzaklasmasina neden olur.

Buren, yukarida ifade edilen ilkeler cercevesinde ¢ok sayida mekana 6zgl kamusal sanat
uygulamalari gerceklestirir. Sanat nesnesine, bicimine ve konumuna ydnelik basit fakat sira
dist 6nermeler sunar. Uygulamalari, kamusal alanlarda cogunlukla her biri 8,7 cm eninde
degisken beyaz veya renkli bantlardan olusan siradan bicimlerden meydana gelmektedir
(Gorsel 2).

Gorsel 2. Daniel Buren, 1985-86, iki Diizlem / LesDeuxPlateaux. Paris-Autrement.
Erisim: 01.06.2021. https://124.im/Cgrmj

2Su ve kap metaforu, Daniel Buren'e aittir (Yilmaz, 2015, s.330).
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Mekana 6zgl sanat uygulamalarin kamusalligl, kuskusuz sanatin disariya genislemesi ve
sanat ile hayat arasindaki mesafenin azaltilmasi distincesinin sonucudur. Sanatin kamusal-
lasmasi, ‘'yuksek sanat'in temel ilkeleriyle ¢elismektedir. Donalt Kuspit'in ifadesiyle; ‘yiksek
sanat’, ortak bir deneyim olmadigi gibi demokratik de dedgildir. ‘yiksek sanat'ta estetik de-
neyim, aslinda bir kenara atilmistir. Sanatgi, ciddi bicimde toplumun giindelik degerlerinin
istekli temsilcisi haline gelmistir (Kuspit, 2014, s. 27). GinimUzde sanatin ilkelerine ve
sinirlarina dair tartismalar, sanatin mekanini kamusallastirdigr gibi izleyicinin de konumunu
doénlstirmistir. izleyici, ‘yiiksek sanat'taki pasif konumundan aktif bir konuma gecerek
sanat mekanini deneyimleyen ve bu baglamda sanat yapitini tamamlayan bir unsura do-
nasmauastur.

Sanat Mekaninda iliskisel Deneyim

internet gibi teknolojik imkanlarin ortaya cikisi ve yayginlasmasiyla birlikte bircok alanda
oldugu gibi ekonomik sistemde de bazi dénisimler meydana gelmistir. Post-fordizm ola-
rak nitelenen bu donemde, ekonomik sistemin temel Uretici glcleri haline gelmis olan
soyut zeka ve maddi olmayan gdstergeler, ginimiz yapilarini ve disinis bicimlerini de-
rinden etkilemistir (Virno, 2013, s. 7). Ornegin salt fiziksel isglicine dayanan emek kavra-
mi, zihin isciliginden kaynaklanan yeni bir emek olgusuna evrilmistir. Zihin iscileri olarak
tanimlanan bu yeni emekgiler, ginimdz dinyasinin tekil faktorleri olarak sosyal sistemde
var olma c¢abasi vermekteler. Dolayisiyla sosyal sistemde var olmaya calisan bu bireyler,
tekillerden olusan ‘cokluk’ olgusunu ortaya ¢ikarirlar. Virno'ya gore; ‘cokluk’ kavrami, ¢cogul
deneyimlere acik ve temsiliyete dayanmayan politik bicimleri arayan ‘sakin ve gercek-
¢i olup’ marjinal bir tutum takinmayan, bireylerin birlikteliinden meydana gelmektedir
(2013, s. 16). Fakat buradaki ‘cokluk’, 6znel yapilanma tirlddr. Yani Pascal Gilen'in belirt-
tigi gibi; ‘cokluk’, bir insan kalabaligi anlamina gelmemekte, heterojen bir bicimde birbi-
rine karismis tekil fikirler, seyler, eylemler ya da tavirlardan olusmaktadir. ‘Cokluk’, gticli
bireysel ve kilturel farkliliklara ragmen, birlikte hareket edebilme kabiliyetinden ve ortak
yasayis, calisma biciminden meydana gelmektedir. Ornegin, bircok bireysel yetenegin bir
kompozisyon icinde birbirine eklemlendigi ve dogaclama yaptigi bir orkestrada, her mizis-
yen kendi bireysel katkisini yapar. Fakat sonug, onlarsiz ayakta duramayacak olsa bile par-
calarinin toplamina da indirgenemeyecek kolektif bir yatirrmdir (2016, s. 29). Dolayisiyla
glinimuzde gérece 6zglrlesen bireylerin, fikirlerin ve eylemlerin bir araya geldigi ‘cokluk’,
herkesin iletisim kanallarini actigi karsilikli bir eylemsellik hali olarak agiklanabilir.

Gokluk olgusu, ginimdzde uzlasma, iliski, ortak var olma alanlari meydana getirmektedir.
Nicolas Bourriaud'in belirttigi gibi; bugiin artik catisma ve zitlasmalarla dedil, farkli grup ve
birimlerin birbiri arasinda ortakliklar insa ederek ilerleme kaydedilmektedir. Estetik stzles-
meler, tipki toplumsal s6zlesmeler gibi ele alinmaktadir. Hi¢c kimse glinimuzde ttopik bir
yasam vadetmemektedir. Bunun yerine daha adil toplumsal iliski ve daha yogun yasama
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arzusu, ¢cogul varolus bicimlerini 6nemli hale gelmektedir. Sanat ise bu dogrultuda, hayali
gercekler degil, somut alanlar yaratmaya calismaktadir (2018, s. 69-70). Dolayisiyla bu
baglamda, sanat mekaninda bireyler arasinda iliskisellikten olusan deneyimler meydana
gelmektedir. Bu deneyimler, modern sanatin kati formuyla tanimlanmayacak yeni bir sanat
formunu olusturur. Diizenli formsuzluktan olusan ve maddi olmayan bu formlar, cogunluk-
la ‘olusum’lar olarak nitelendirilmektedir. Nitekim Bourriaud,giincel sanatin formu ile ilgili
su ifadeleri kullanir:

Gagdas sanatsal pratikler gozlenirken, ‘formlardan’ ¢ok, ‘olusumlardan’ stz etmek
yerinde olur: Bir tarz ve bir imzanin araciligiyla kendi tzerine kapanan bir nesnenin
tersine glincel sanat, bir sanatsal dnermenin sanatsal olsun ya da olmasin baska olu-
sumlarla kurdugu dinamik iliskinin, bulusmanin disinda form olmadigini gostermek-
tedir (2018, s. 31).

Bourriaud, giincel sanatta 1990'lardan itibaren dedgistigini iddia ettigi ‘form’la ilgili sunlari
ifade eder: Aslinda dogada saf halde form yoktur. Formun sekillenmesini saglayan, bizim
bakisimizdir. Formlar, birbirinden yola cikarak gelisirler. Ge¢gmiste formsuz olarak nitelen-
dirilen sey, ginimuzde &yle dedildir. Estetigin gelismesiyle birlikte, sanat formun yapisi
da gelisir. Sanat formu, ancak ortak alanda insanlar arasi karsilikli eylemlerin olugsmasiyla
meydana gelmektedir. Dolayisiyla sanat yapiti, bu ortaklasmadan ve sanat¢inin dinyayla
kurdugu iliskiden dogar (2018, s. 31-32). Yani sanat formunu olusturan sey, izleyicinin
sanat mekanindaki deneyimselligidir. Fakat deneyimsellikten katilimci sanat’ anlasilma-
malidir. Nitekim Bourriaud, Ali Akay'a verdigi milakatta, iliskisel estetigin katilimci sanat
olmadigini, aksine hayali ve ideolojik arka plandan beslenen sanatgilarin insanlar arasi ala-
ni temel alarak olusturdugu ¢alisma pratiklerini icerdigini ifade etmektedir (2005, s. 90).

Mekana 6zgl sanat uygulamalarinda sanat yapitini tamamlayan bilesenlerden biri izleyi-
cidir. Sanat mekanindaki izleyicinin eylemselligiyle sanatin maddi olmayan formu olusur.
Mekan, burada olusan sanat formunun yapisini belirleme kapasitesine sahiptir. Dolayisiyla
mekan ve izleyici eylemselligi arasinda birbirini besleyen ve tamamlayan bir iliski ortaya
cikmaktadir.

Ayse Erkmen'in 2017 yilinda gergeklesen Skulptur Projekte Minster'de yaptigi Suda adli
calismasi, mekana ¢zgu bir uygulama olarak izleyicinin deneyiminin mekanla olan iliskisi
bakimindan dikkat cekici bir calismadir (Gorsel 3).Sanatci kentin kuzey ve gliney kesimle-
rini birbirinden ayiran nehre hemen suyun altinda bir kdpri insa etmistir. Kopr, kafelerin
bulundugu sosyal alana sahip kentin kuzey kismi ile sanayi bolgesinin bulundugu gliney
kismini birbirine baglar. izleyiciler, kentin bu iki farkli sosyolojik alanini, suya temas ederek
deneyimlemekteler.
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Gorsel 3. Ayse Erkmen, 2017, Su Uzerinde / On Water. Divisare.
Erisim: 02.06.2021. https://124.im/IrZuktR

Erkmen'in yapitinin maddi olmayan formunun tamamlanmasini saglayan sey, izleyicinin
sanat mekanina katilimiyla gerceklesen deneyimdir. izleyiciler, suda yirimis, eglenmis ve
sanat mekanini bir sélene dénustirmustir. Ortaya cikan cok katilimli, hareketli atmosfer;
sanat yapitinin formunu olusturmustur. Yani izleyici, sanat mekaninda birer katilimci olarak
sanat formunu tamamlayan 6zneye dénismustir. Burada formun tamamlanmasini sagla-
yan sey, bir arada olan izleyicinin yasadigi deneyimselliktir. Fakat burada izleyenlerin katili-
mi kadar, mekanin kendisi de sanat formunun sekillenmesini saglamaktadir. Mekan ise for-
mun kimlik kazanmasinda sanat yapitinin kaynagi gibi islev gérmektedir. Bu durumda sanat
mekanini tanimlamak dnemlidir. Daniel Buren, mekana 6zgl calismalarda mekani, sanat
yapitinin ¢ercevesi olarak tanimlamaktadir (Yilmaz, 2015, s. 331). Dolayisiyla Erkmen'in bu
calismasinin bir cercevesi olacaksa o da Minster kentinin kendisidir. Clink sanat¢i, kentin
sosyolojik ve islevsel dzelliklerinden yola ¢ikarak isini gerceklestirmistir. Son derece yalin
ve siirsel bir miidahaleyle iki farkli bolgeyi birlestirmis ve aradaki siniri yok etmistir. izleyici
artik, hayali sinira déntsmis suda ylrlyerek karsi tarafi deneyimleyebilmektedir.

insanlar arasi iliskisel deneyimin sanat formuna donistigi bir diger is olan Food, Gordon
Matta Clark ve Caroline Goodden tarafindan 1971 yilinda New York'ta gergeklestirilmistir
(Gorsel 4). Food icin bir restoran diizenlenmis ve her giin bu mekanda, Clark ve arkadas-
larindan birinin yemek yapacagi bir sanat¢i kooperatifi olusturulmustur. Yemek tiyatrosu
olarak adlandirilan mekanda, bircok deneysel yemek yapilmis, sohbetler edilmis ve fikirler
tartisitmistir. Aslinda bu restoran, bir tir yemek oyunu mekani olarak amaci disinda kulla-
nilmistir (https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/food).
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Gorsel 4. Gordon Matta-Clark, CarolineGoodden, 1971, Yemek / Food Manifold.
Erisim: 02.06.2021. https://124.im/3JD

Food, glincel sanatta hentiz yeni kabul gdérmeye baslayan sanatin maddi olmayan formuna
sahip ilk performans ¢calismalarindan biridir. Bir resim, heykel gibi miize veya galeride her
an gorilebilecek maddi bir varligi yoktur. Performans ¢alismalarinin karakteristik 6zellikle-
rinden birini tasimaktadir. Bourriaud'in belittigi gibi; “Performans olup bittikten sonra, ya-
pitin kendisiyle buttinlesmeyen belgeleme calismasi disinda bir sey kalmaz geride.” (2018,
s. 45). Food, ortak bir mekanda belli bir zaman diliminde olmus ve bitmistir. izleyiciler, bir-
likte, kolektif bir deneyim yasamis ve yasadiklari an, sanat formuna déntsmustir. Food'un
gerceklestigi mekan (restoran) ise bu isin en maddi bileseni olarak isin sekillenmesini
saglamistir.

Mekana 6zgl sanat uygulamalarinda gerceklesen iliskisel deneyim, cogunlukla sanat
mekaninda bireyler arasi eylemsellikle meydana gelmektedir. Bu eylemsellik, post-fordist
olarak tanimlanan kiresel ekonomik sistem icindeki bireylerin birbirleriyle karsilikli etkile-
simle olusturduklari sosyo-politik bir tavrin sanata yansimasidir. Sanat mekani, bu eylem-
selligin pargasi olarak ortaya ¢ikan sanat formunun sekillenmesini saglar. Mekan, burada
bir sergi alani gibi de dustndlebilir. Fakat sanat yapitinin yiceltildigi ve korundugu, kapali
sisteme benzetilen geleneksel anlamda sergi mekani dedildir. Aksine izleyicinin serbestce
deneyimledigi acik bir sistemdir; izleyicinin bir araya geldigi ve sosyallestigi bir sistemdir.

Sanat Yaprtinin Tamamlayici Ogesi: Aktif izleyici

Mekana 6zgl sanat uygulamalarinda izleyicinin katilimi, giinimiz diinyasinda bireysel 6z-
gurlige ve kulturel farkliiga ragmen, ortak yasam alanlarinin artmasi ve ortak calisma bi-
cimiyle iliskili bir strecin parg¢asi olarak dtusinulebilir. Bu durum, giinimuzde yasamin tim
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alanlarinda gorilen ‘cokluk’ kavraminin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatta
cokluk, Paskal Gilen'in ifadesiyle; glicli bireysel farkliliklara ragmen, birlikte hareket ede-
rek kolektif bir tavir ortaya koymaktir. Bu durum, sanatta coklugun, toplumsal olarak etkin
bir konuya isaret ettigini gosterir (2016, s. 29). Bu anlamda, sanat mekaninda izleyicinin
aktif roll, ginimiz dinyasinin ‘cokluk’ kavramiyla yakin bir iliskisinin oldugu séylenebilir.

Her ne kadar sanat mekaninda izleyicinin katiimi, ginimizde bircok projede sanatsal
pratigin bir degismezi haline gelse de aslinda aktif izleyici tavri, sanatin sinirlarinin genis-
lemeye basladigi 1960l yillara kadar uzanir. O zamandan beri Fluxus happening'leri ve
performanslariyla seyirci katilimi kavramsallastirilmistir (Bourriaud, 2018, s. 39). Bu yillarda
gerceklestirilen ilk seyirci katiimli isler, olduk¢a sert sosyo-politik bir icerige sahiptir.> Sa-
natcilar, kendi sergi mekanlarina sahip olmak, sergilerini dizenlemek, ¢calismalari hakkinda
yazmak, kisacasl kurumsal altyapilara bagimli olmak yerine kendi kendilerinin kuratorleri
ve elestirmenleri olmak istiyorlardi. Dolayisiyla sanatin tim kurumsal sistemine saldirarak
yeni bir arayisin pesinden kosuyorlardi. Sanati hayat pratigiyle birlestirmek icin, provokatif
sanatsal eylemlerine izleyiciyi dahil ederek onlarin aktif birer katilimci olmasini istiyor-
lardi (Bishop, 2018, s. 131). Aslinda izleyicinin sanat yapitina katiliminin arzulanmasinin
nedeni, izleyicinin konumuyla ilgilidir. Cinkd sanat yapiti karsisinda izleyici, sadece bakan
biri olarak pasif durumdadir. Jacques Ranciére gdre; izleyici olmak, sanat yapiti karsisinda
hareketsiz durup edilgen bir bicimde gorintse bakmak demektir. Dolayisiyla izleyici, g6-
rintse baktiginda, yapitin Uretim sirecini veya gizli gercekligini kacirmakta ve eylemsiz
bir konumda olmaktadir. Yani izleyici olmak, hem bilmekten hem de eylemekten yoksun
olmak demektir (2021, s. 10).

izleyicinin konumuyla ilgili bu tartismalar, 1990Q’lardan itibaren sanatin tanimi ve sinirlari
problemlerinden siyrilmis olarak ele alinmaktadir. Fakat bu yillardan itibaren izleyici katili-
mi, kiresel bir toplumsal alanin icinde sanatin direnme kapasitesine bagli olarak gercek-
lesmektedir. Bu baglamda glnimizin ‘gosteri toplumu’na karsi sanatin direnme bigimi,
6nemli hale gelmektedir. Fakat glinimiz sanatinda bu direnme, modernist sanatin top-
lumsal Utopyalara dayanan devrimci umutlar stratejisine gore gerceklestirilmemektedir.
Bunun yerine giindelik mikro-Utopyalar ve dykiinmeci stratejiler benimsenmektedir (Bour-
riaud, 2018, s. 48). Bu yonlyle izleyicinin sanat yapitina katilimi, gtinimuzin tekillerden
olusan ‘cokluk’ sisteminde sosyo-politik bir 6nerme olarak okunabilir.

izleyicinin konumundaki gelismeler, Mekana 6zgii sanat uygulamalarina da yansimakta-
dir. Fakat bu tir uygulamalarda mekan, aktif izleyicinin sanat yapitini déntstirme islevine
katki sunarken sanat yapitina alternatif bir sosyallesme kimligini kazandirmaktadir. Cnk{
mekan, Bourriaud'in belirttigi gibi; alternatif sosyallesme bigcimlerinin, elestirel 6rneklerin,
uretilen deneyimlerin ve hazirlanmis bir aradalik anlarinin insa edildigi yerdir (Bourriaud,

3 Bu konuda Arjantinli Grupo de Artistas de Vanguardia(Avangard Sanatgilar Grubu) tarafindan dizenlenen Ciclo
de ArteExperimental (Deneysel Sanatin Dongusu) adli izleyici katiimli pratikler incelenebilir (Bishop, 2018, s.131).
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2018, s. 24). Sosyal etkilesimli calismalar Ureten sanatcilarin elinde mekan, tarihsel ve kilt
varligindan siyrilir ve bireylerarasi etkilesimin aracina dontsir. Bu anlamda Dominique
Gonzalez-Foerster'in Miinster Romani adli calismasi dikkat cekici bir drnektir (Gorsel 5).

Gorsel 5. DominiqueGonzalez-Foerster,2007, Minster Romani / Roman de Minster.
Skulptur-Projekte. Erisim: 03.06.2021. https://124.im/jfO

ilk bakista cocuklara ydnelik nesnelerden &tiirli bir acik hava parki izlenimi veren bu calis-
ma, aslinda 2007 yilinda Skulptur Projekte Miinster icin gerceklestirilmistir (https://www.
artforum.com/print/200707 /tim-griffin-42366). Sanatci, cocuklarin ve yetiskinlerin agik
alanda rahat bir bicimde nesnelere dokunabildikleri ve oynayabildikleri bir ortam yarat-
mistir. Minster Romani, Duchamp’in “Sanat bltin zamanlarda bitin insanlar arasinda oy-
nanan bir oyundur.” (Bourriaud, 2018, s. 28) dnermesini hatirlatmaktadir. insanlarin bir
arada oldugu ve sosyallestigi bu mekanda ziyaretgiler, artik izleyici degil, birer katilimcidir.
Sanat yapiti, katilimcilarin bir arada gecirdigi anla tamamlanmaktadir. Dolayisiyla Mdnster
Romani'nin belirgin bir formu yoktur. Eger bir formu varsa bile, bu form beraber gecirilen
andir. Sanat yapiti, bu alanda birlikte gecirdikleri anla olugsmaktadir. Nicolas Bourriaud'in
aktarimina gore: Gonzalez-Foerster, insan iligkileri alanina dncelik veren calismalar yap-
maktadir (2018, s. 80). Sanat¢inin pratigi, ginimuz insan iliskilerindeki déntsim dikkate
alindiginda ¢ok daha iyi anlasilabilir. Sadece dis mekanlara dedil, ayrica ic mekanlara da
muiidahale ettigi isler gerceklestirmistir. Bu mekanlarda izleyiciyi dahil ederek onlari sanat
yapitinin par¢asina donustirmektedir. Sanatcinin 1998 yilinda Gélge Oturumu Il (Mavi) adli
calismasi, bu tirden 6nemli calismalardan biridir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. DominiqueGonzalez-Foerster,1998, Golge Oturumu Il (Mavi)
/Séance de Shadow Il (bleu), Tate. Erisim: 03.06.2021. https://124.im/nDAi

Goélge Oturumu Il (Mavi), kapali bir alanin yeniden dizenlenmesiyle gercgeklestirilmistir.
Uzunca bir koridorun duvarlari maviye boyanmis ve ona uygun lacivert bir hali ile zemin
donatilmisti. Zemine yakin bir yere monte edilmis bir dizi kizilétesi hareket dedektdrine,
uzun mavi duvara bakacak sekilde bir dizi parlak spot isigi baglanmisti. Isiklar, odanin
uzunlugu boyunca esit araliklarla yerlestirilmisti. Herhangi bir hareket algiladiklarinda, sen-
sorler devreye girerek ona karsilik gelen 1sik yanmakta ve onu tetikleyen sey gectiginde
tekrar kapanmaktaydi. Sonug olarak izleyici, odanin bir tarafindan digerine hareket etti-
ginde sirayla mavi duvara goélge dislren bir dizi isikla yikanmaktaydi. Odada birden fazla
izleyici bulundugunda isiklar cesitli kombinasyonlarda acilip kapanmaktaydi. Dolayisiyla
duvarda goérinen golgelerin yogunlugu, az 1sik yandiginda glcli hale gelirken daha fazla
1stk etkinlestiginde daha zayif hale gelmekteydi (https://www.tate.org.uk/art/ artworks/
gonzalez-foerster-seance-de-shadow-ii-bleu-t12752).

Gonzalez-Foerster'in ¢alismalarinin ¢ogunda oldugu gibi, Gélge Oturumu Il (Mavi), ¢alis-
masinda da mekan 6nemli bir dgedir. Sanatgl, bazi ¢alismalarinda mekani tamamen du-
zenlerken bazilarinda ise mekana herhangi bir midahale yapmadan mekani oldugu gibi
sanat yapitina dahil eder. Fakat her iki durumda da sanat¢cinin mekanlarinda izleyiciler,
aktif katilimcidir. Esas 6zne oldugundan, sanat yapiti izleyicinin katilimiyla tamamlanmak-
tadir. Dolayisiyla Gonzalez-Foerster'in ¢alismalarinda izleyici, aktif katilimci olarak mekani
deneyimleyen ve o yerin dontsmesini saglayan faktordur.

Sanat mekani, nesnesi ve izleyicinin birlikte gic¢lu bir baglam olusturdugu mekana 6zgi
islerden bir digeri, Ayse Erkmen’in 2013 yilinda gerceklestirdigi Araliklar adli isidir (Gorsel
7). Erkmen, bu is icin tiyatro salonlar, sergi ve konferans alanlari, kiitiphane, sanat okuly,
kafeler, restoranlar barindiran buylk bir kilttr ve sanat kompleksi olan Londra’daki Bar-
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bican Centre'yi secer. Sanatcl, egimli ve uzunca hole, yeniden kullanima sunulmus tiyatro
perdelerini monte eder. Mekana ¢zel tasarladigi bu perdelere harekete tepki veren elekt-
ronik bir sistem monte ettirir(http://art-if-act.blogspot.com/2013/10/olu-perdeleri-dirilt-
mek-ayse-erkmen.html). Aralikli perdelerin kapattigi holde ilerlemeye calisan izleyici, yak-
lastiginda perdeler otomatik olarak agilmakta ve sonrasinda kapanmaktadir. Perdeler ara-
sinda kalan izleyicinin ilerleyebilmesi icin bir sonraki perdeye yaklasmasi gerekmektedir.

Gorsel 7. Ayse Erkmen, 2013, Araliklar / Intervals. Damnmagazine.
Erisim: 03.06.2021. https://124.im/uURymW

Araliklar, tamamiyla mekéanin kimligi ve belledi ile iliskili bir yapittir. Erkmen, “Londra’yi
tiyatrosuz distinemezsiniz, ben de burada tiyatroyla ilgili bir sey yapmak istedim.” (http://
art-if-act.blogspot.com/2013/10/olu-perdeleri-diriltmek-ayse-erkmen.html) derken aslin-
da mekanin kimligine vurgu yapmaktadir. Araliklar'in mekanina Londra'nin kaltirel kim-
ligini dahil eden sanatgl, izleyiciyi bu siirece katarak dinamik bir yapit elde eder. Clnki
sanat mekaninda izleyicinin aktif bir katilimcr olmasi, sanat yapiti icin hayatidir. Bu yizden
Erkmen’in sanat pratigi, mekana 6zgl olmanin yani sira izleyicinin de katilimci oldugu
glcli bir icerige sahiptir.

Sonug

Mekéna 6zgi sanat uygulamalarinda seyirci katilimiyla olusan deneyimselligin tartisildig
bu arastirma, glinimiz sanatinin paradigmalari isiginda incelenmistir. Teknolojik gelisme-
lerin hayatin her alaninda oldugu gibi, insanlar arasi iliskileri donstirdtigid ginimizde,
sanatin mekani, birlikteligin ve sosyallesmenin kaynagini olusturmustur. Bu durum, sanat
formunun sekillenmesini saglamistir. Mekan, sanat yapitinin maddi olmayan formunun so-
yut bir cergevesi gibi sanat yapitini cevrelemekte, ona dahil olan tim unsurlari bicimlen-
dirmektedir. Dolayisiyla Mekana Ozgii Sanat'ta sanat yapitini olusturan bilesenlerin arasin-
da mekanin ayricalikli bir yere sahip oldugu gérilmektedir. Mekanin konumuyla ilgili bu
degisim, kuskusuz sanatin galeri disina genislemesiyle olusan sirecinin parcasidir.
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Sanat mekani gibi énemli bir 6geye donlsen izleyici, mekana 6zgl sanat pratiklerinde
sanat yapitinin maddi olmayan formunun olusmasina katki saglamaktadir. izleyici, sanat
mekaninda karsilikli bir deneyim veya birliktelikle insan-insan iliskisine dayanan bir sosyal-
lesmenin parcasi olmaktadir. Oziinde ticaretin oldudu sanat, bu sayede gliniimiiz ‘gdsteri
toplumu’na karsi bir direnme kapasitesi gdsterebilmektedir. Clinki sanat mekaninda mey-
dana gelen deneyimsellik, sanatin maddi olmayan formunu meydana getirirken aslinda
sanatin sosyo-politik bir icerige de biriinmesine neden olmaktadir. Fakat bu sosyo-politik
icerik, izleyici katiiminin oldugu ilk dénemlerdeki gibi provokatif degildir. Aksine uyumlu
bir bicimde, mevcut sistemle ¢atismaya girmeden ama belli direnme alanlari yaratarak
sistem icinde gerceklesmektedir. Bu ise teknolojik gelismelerin ve kiresel ticari sistemin
bireyin bilincinin dénustirmesinden ve ortak yasam alanlarinin cogaltilmasindan kaynak-
lanmaktadir. Farkli amag ve ideolojilere sahip bireyler, sistem icinde bir organizasyon et-
rafinda birlestirilerek kolektif bir tavir gelistirebilmektedir. Yani tekillerden olusan ‘cokluk’
olgusuyla izleyiciler, sanat mekaninda belli bir deneyiminin parcasi olarak sanat formunu
tamamlamaktadir.

Bu arastirmada elde edilen bilgiler, sanat mekanina izleyiciyi dahil eden ve onlarin dene-
yimini 6nemseyen mekana ¢zgi sanat uygulamalarina ilgi duyan sanatcilarin pratiklerini
zenginlestirebilir. Bunun yani sira ginimuz sanatinda mekan ve izleyicinin konumunu, gi-
nimuz paradigmasini ve bunun ardindaki sosyo-politik beklentileri anlamaya ¢alisan sanat
egitimcilerine veya 6grencilerine bir kaynak olabilir.
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Oz: ikinci Diinya savasi Diinya’nin bircok yerine aci ve yikim getirmistir. Savas sonunda yaklasik
elli milyon insan yasamini yitirirken bircok insan yaralanmis, evleri yikilmistir. Savasin bitin
olumsuz yanlarina ragmen sanatta ve bilimde farkli ilerlemeler olmustur. Grafik tasarim
kapsaminda, ikinci dinya savasindan ginimuze kalan en kiymetli materyaller ise hazirlanmis
propaganda dfisleri ve markalarin reklam calismalari olmustur. [kinci Diinya Savasi boyunca
devletlerin kendi ulusal propagandalarini hazirlatmalarinin yaninda bazi sirketler de drin
satisini arttirmak ya da Urdnlerini baska cografyalarda pazarlamak icin milli 6gelerin kullanildigi
reklam kampanyalari hazirlatmistir. Bu firmalardan birisi de Coca Cola olmustur. Coca Cola,
Amerika Birlesik Devletleri'nin 6zellikle Avrupa cephesindeki en 6nemli refakatcilerinden birisi
olmustur. Askerin gittigi her yerde Coca Cola tanitimlari yapilmistir. Yapilan tanitimlarla Coca
Cola artik kiiresel alanda taninan bir marka haline gelmistir. Bu ¢alismada Coca Cola’nin savas
yillarinda gergeklestirmis oldugu dergi reklamlarinin géstergebilimsel agidan incelenmesi ile,

firmalarin satis ve pazarlama basarisindaki reklam stratejilerinin énemi de ortaya konmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Grafik Tasarim, Coca Cola, fkinci Diinya Savasi, Gostergebilim, Dergi,

Reklam.
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Abstract: The Second World War was undoubtedly brought pain and destruction to many of the world.
While nearly fifty million people lost their lives at the end of the war, many people were injured and
their houses were destroyed. Despite all the negative aspects of the war, there have been different ad-
vances in art and science. In terms of graphics, the most valuable materials that have survived from the
Second World War have been propaganda posters and advertising works of brands. During the Second
World War, in addition to the states preparing their own national propaganda, some companies also
prepared advertising campaigns using national elements to increase their product sales or to market
their products in other geographies. One of these companies was Coca Cola. Coca Cola has been one
of the most important companions of the United States, especially on the European front. Coca Cola
promotions were made wherever the military went. With the promotions, Coca Cola has now become
a globally recognized brand. In terms of semiotics, examining Coca Cola’s printed works during the
war years will make the importance of advertising strategies in the sales and marketing success of the

company more understandable.

Keywords: Graphic Design, Coca Cola, World War Il, Semiotics, Magazine, Advertising.
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1. Giris

Savas zamanlari doga ve insanlik icin kotl sonuclar ortaya c¢ikarsa da, yeni teknolojilerin,
yeni is imkanlarinin, kiltirel yakinlasmanin ve pazarlama firsatlarinin gelistirildigi donem-
lerdir. Bu baglamda ikinci diinya savasi (1939-1945) ve sonrasi da, kultlrlerin ve kimlikle-
rin kaynasmaya basladigi bir dénem olmustur. 1940’ yillar ve sonrasi dénem, markalarin
ulke sinirlarinin disina ¢ikmaya basladi§i donemi de beraberinde getirmistir. Amerika Bir-
lesik Devletleri'nde faaliyet gosteren Coca Cola firmasi da dénemin kosullarini iyi gézlem-
leyip satis agini kiresel boyutlara tasimistir. Savasta Amerikan askerlerinin yaninda askeri
tniforma ile cepheye génderilen ve hatta gerektiginde savasan, teknik gézlemciler (Tech-
nical Observes, TOs) ordunun gittigi her yerde Coca Cola'yl yanlarinda tasiyarak kolayi ele
gecirilen bolgelerdeki halklarla tanistirmistir.

Amerikan ordusu Avrupa'nin bircok bélgesini Nazi Almanya'sindan kurtarirken “6zgurldk”
sdylevini kullanmistir. Basta Coca Cola olmak Uzere bircok Amerikan sirketi de bu 6zgurluk
sdyleviyle kendi reklamlarini iliskilendirmistir. ikinci dinya savasinda Coca Cola'nin Ame-
rikan askerlerinin gittigi bircok yerde kola ile bulusan ve test eden insanlarin mutluluklar
dergi reklamlarinda ve afislerde islenmistir. Firma afis ve gazete ilanlarinda Urlnlerinin
begenildigini kamuoyuna sunmustur.

Sadece ikinci diinya savasl sirasinda degil, gecmis donemler icerisinde Coca Cola'nin hazir-
latmis oldugu diger gorsel imajlar ve etkili reklam stratejileri de bulunmaktadir. Coca Cola
Cola, bu sayede diinyada en ¢ok taninan ve en ¢ok tiketilen markalardan birisi olmustur.
GinUmuzde en degerli markalardan biri olan Coca-Cola'nin, piyasa degerinin biyik kismi
marka degerinden kaynaklanmaktadir (Kirdar, 2005, s. 233).

Il. Dinya Savasinda Coca Cola'nin yayimlatmis oldugu afisler, dergi reklamlari, televizyon
reklamlari vs. iletisim araclari yoluyla markanin; 6zgurlik, moda, mutluluk kavramlari ile
beraber ¢agrisim yaptirilmasi hedeflenmistir. Bu duruma “Cocacolonizasyon” denilmekte-
dir. Cocacolonizasyon, ABD kdlttrtnin ve yasam seklinin Amerikan driinleri araciligiyla ki-
resellesmesi kavramina verilen isimdir (Coca Cocacolonization. https://en.wikipedia.org/
wiki/Cocacolonization). Bu basarinin kdkeni incelendiginde, ikinci diinya savasl ve sonra-
sinda dlnya pazarina ulasilmasinda yapilan reklam calismalarinin payinin biyik oldugu
gorulmektedir.

Yapilan arastirmada, elde edilen verilerden hareketle, Coca Cola'nin ikinci dinya sava-
sinda yayimlamis oldugu dergi reklami 6rneklerinin icerik ¢dziimlemesi gostergebilimsel
yontemlerle gerceklestirilmistir. Bu irdelemelerle firmanin satis basarisinda reklamlarin
6neminin anlasilmasina katki saglanmasi istenmistir. Coca Cola'nin giinimuzde énemli bir
marka haline gelmesini aciklamak amaciyla, firmanin ikinci dinya savasini firsata dondstur-
dugu donemdeki dergi reklam tasarimlarinin bazilari ele alinmistir.
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2. ikinci Diinya Savasi'nda COCA COLA

ikinci Diinya Savasl 1939 yilinda Almanya’nin, Polonya'yl isgaliyle baslamistir. Savasin ilk
yillarinda Amerika Birlesik Devletleri savasin baslangicinda tarafsizligini korumustur. Fakat
7 Aralik 1941 sabahin da Japon ucaklarinin Hawaii'deki Pearl Harbor'da bulunan Amerikan
Uslerini bombalayarak Amerika’ ya savas acimisti. Boylece ABD, Il. Dinya Savasi'ndaki yerini
almistir (Armaoglu, 1999, s.194-195'ten aktaran, Yildiz, 2019, s. 67). Amerikan endUstrisi-
nin gucld firmalar da cesitli kampanyalar yaparak Ulkenin yaninda olduklarini anlatmislar.
Bu firmalardan birisi de Coca Cola'dr.

1941 yilinda Coca Cola yoneticisi olan Robert Woodruff'un “savasa katilan Gniformali her
kisinin ne olursa olsun bes cent karsiliginda kolay almasi gerekiyor” soyleviyle firmanin
dinya pazarina acilma serliveni baslamistir (Coca-Cola India. https://www.coca-colaindia.
com/stories/our-story-1941-1959--the-war-and-what-followed). ikinci Diinya Savasi sira-
sinda, Coca Cola 6ncelikle; teknik gdzlemciler (TO'lar) adi verilen Coca-Cola ¢alisanlarina,
savasa giden ve Ulkede ordu icin calisan herkese dagitilmak Uzere servis edilmistir (Gorsel
1). Ozellikle teknik gdzlemci adi altinda Amerikan ordusu niformasi giyerek cepheye Coca
Cola tasinmistir (Mooney. https://www.coca-colacompany.com/stories/coke-and-the-us).

Gorsel 1. Cephedeki Amerika Birlesik Devletleri askerlerine kola dagitilirken.
Erisim: 10.09.2021. https://www.marshallnewsmessenger.com/news/2017/jun/29/commissary-se-
arches-for-wwii-soldier-from-marshall/

Glney Pasifik'in uzak bolgelerindeki birliklere kola saglanmasi, TO'lar icin en zor sorunlar-
dan birisi olmustur. Clnkid Avustralya gibi tlkelerin uzak olmasi ve Avustralya'da siseleyici,
eczane sozlesmelerinde yasanilan problemlerden dolayr B-26 pilotlarinin susuzlugunu gi-
dermek soyleviyle tasinabilir bir soda ¢cesmesinin yapilmasi Grtinin dagitimindaki sorun-
lara bir ¢6ziim olusturmustur (How Coca-Cola Provided A Fresh Coke To The Front Lines
Of World War Il. https://coffeeordie.com/coca-cola-colonels/). Daha sonra ordunun soda
cesmelerinden hemen ylz tane daha talep etmesi Coca Cola'nin kitalararasi tasinmasinin
onunld agmistir (Mooney. https://www.coca-colacompany.com/stories/coke-and-the-us).
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Liquid Carbonic ve Hussman-Ligonier sirketleri ile ¢calisan Coca-Cola Export Corporation’in
teknisyenleri, "Junior Dole” denilen dagitici ile buz yapma makinesini birlestirilerek Coca
Cola ¢cesmeleri yapmislardir. Bu sayede kolanin kamyonlarla herhangi bir yere kolayca
tasinabilmesi saglanmistir. Bu birimlerin cogunlugu Pasifik cephesinde kullanilmistir (Mo-
oney. https://www.coca-colacompany.com/stories/coke-and-the-us). Savas sirasinda pek
cok kisi Cola ile bu sayede tanismaya baslamis ve baris geldiginde Coca-Cola'nin denizasiri
is yapmasi icin temeller atilmistir. Deniz asiri ilk tesisler Avrupa'da ve Pasifik'te Amerika-
lilarca ele gegcirilen bolgelerde kurulmaya baslanmistir (Gorsel 2). Kurulan bu ilk Glke di-
sindaki tesisler, Woodruff'un Coca-Cola icin disindigi “arm'’s reach of desire” vizyonunu
gerceklesmesinde etkili olmustur. 1940'larin ortalarindan 1960'a kadar, zaman icerisinde
siseleme operasyonlarina sahip Ulkeler neredeyse iki katina ¢ikartilmistir.

Gorsel 2. Amerika Birlesik Devletleri'nin, Pasifik Okyanusunda bulunan Saipan adasini Japonya'dan
aldiktan sonra kurmus oldugu Coca Cola fabrikasi éntinde, Japon savas esirlerinin sergilendigi bir
fotograf. Erisim: 10.09.2021. http://www.nww2m.com/wp-content/uploads/2011/08/Group-photo-
of-the-staff-of-the-Coca- Cola-bottling-plant-in-Saipan-Gift-of-Precilla-Porche_2001.464.021.jpg

Coca-Cola'nin savas sirasinda yaptirdidi reklamlar, catismanin daha yumusak taraflarina
seslenmistir. Savasta sirket, ingilizler, Polonyalilar, Sovyetler, Alaskalilar ve Hawaii'den Bre-
zilya'ya muttefiklere deneterek kolanin uluslari bir araya getirme yetenegine odaklanmistir.
Ayni zamanda Coca Cola reklamlarda cephede savasanlarin llke ile bagini koparmamasi
icin “Coca-Cola, Seninle oldugumuzu sdylemenin bir yolu” sloganindan da yararlanmis-
tir (Coca-Cola. www.nww2m.com/2011/08/coca-cola-the-pause-that-refreshed-2). Coca
Cola bu slogani tlkedeki iscilere de ulastirarak, bu sayede cogunlukla ucak ve gemi insa
etmeye daha da cok tesvik edecek motivasyonun saglanmasinda rol almistir. Savas sira-
sinda yurtdisinda kurulan siseleme tesislerinin ¢ogu, savas bittikten sonra askeri olmayan
fabrikalar olarak faaliyet gostermeye devam etmistir.
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Savas sonrasi Amerika, iyimserlik ve refah fikirlerini diinya ya benimsetirken Coca-Cola
eglenceli, kaygisiz bir Amerikan yasam tarzinin bir parcasi olarak ¢nemli bir propaganda
gorevini Ustlenmistir. Coca Cola reklamlarindaki gortntiler; arag slren keyifli ciftler, kay-
gisiz anneler ve mutlu ¢cocuklar savas sonrasindaki zaman ruhunu yansitmistir.

3. Gostergebilimsel inceleme Yéntemi

Gostergebilim, gostergeler ve gosterge dizgelerinin bilimi anlamina geldigine gore, gos-
terge kavraminin, ilke olarak, bu bilimin temeli oldugu soylenebilir. En kestirmeden an-
lasilabilecek tanimlarindan birini, dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure yapmistir;
gostergebilimi en inandirici goézlemlerle tasarlayip 6neren de odur. Ona gére gosterge,
“bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir”. isitim imgesi géstergenin ses yapisi, kavram ise
anlamsal icerigidir (Guiraud, 1994, s. 8'den aktaran; Saglam, 2017, s. 2885). Dil, tanimina
uygun gostergeler arasindaki baglantilardan olustugunu, kisacasi bir gostergeler dizgesi
oldugunu acik secik ortaya koyan yapisal butinler icerir (Guiraud, 1994, s. 8'den aktaran;
Saglam, 2017, s. 2885).

Cagdas gostergebilimin énemli bir diger ismi olan Roland Barthes, gelistirmis oldugu 6z-
gln yaklasimla daha cok popdler kiltir ¢oziimlemeleri tGzerinde ¢alismistir. Barthes'in ge-
listirdigi yapisal ¢6zimleme ydntemi, bildirisim amaci icermemekle birlikte anlam tasiyan
cesitli olgulari (giyim, mobilya vb.) icerir. Barthes bitiin bunlari anlamlama (signification)
kavrami araciligiyla gostergebilime baglar, gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yan
anlam gdsterilenleri arasindaki bagintilar Gzerinde durur (Vardar, 2001, s. 88).

Gostergebilimin temel konusunu olusturan “gdsterge”yi (sign) anlamadan gdstergebilimi
anlamak imkansizdir. Gésterge, “genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte ol-
dugundan kendi disinda bir sey gosteren her tirli nesne, varlik ya da olgu” dur. Daha genis
bir tanimla, gdsterge, insanlarin bir topluluk yasami i¢inde birbirleriyle anlasmak amaciyla
yarattiklari ve kullandiklari dogal diller, cesitli jestler (el, kol, bas hareketleri), sagir-dilsiz
alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan flamalar, reklam afisleri, moda,
mimarlik dizenlemeleri, yazin, resim, muzik gibi cesitli birimlerden olusan ve ses, yaz,
goriintd, hareket gibi gerecler vasitasiyla gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli bi-
tinln birimleridir (Derviscemaloglu, 2008, s. 1) de denebilir. “Grafik gostergeler, bildirisimi
saglamak amaciyla kullanilan, gelismelere ve gereksinimlere gore slrekli yenileri tasarla-
nan, bu yonleriyle de dirik ve devingen 06zelliklere sahip, dolayisiyla da son derece dnemli
tasarim Uriinleri ve gorsel iletisim 6geleridir” (Sayin, 2007, s. 1016).

Bu baglamda gostergebilim, dilbilimsel ve sese dayali ifadeleri irdelemesinin yaninda, bir-
cok disiplinlerde de kullanilmaktadir. Reklamlar ve bu baglamda grafik 6geler de bunlarin
arasindadir. Grafik gostergeler tasarlayarak insanlar arasinda iletisimi saglamada ¢nemli
yukumlalukler tstlenen grafik tasarimcinin “tasarladigi gostergelerle ayni zamanda toplu-
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mun estetik bedeni dizeyini yikselten bir yikimliliga de vardir” (Sayin, 2007, s. 1016).
Bu nedenle genelde grafik tasarim, 6zelde dergi reklami uygulamalarinin topluma c¢ok
yonlu katki saglayan bir boyutu oldugu ve tasarimcilarin grafik gostergeler tasarlarken bu
6zelligi g6z ardi etmemesi gerektigini de sdylemekte yarar vardir.

insanoglu yaziyi icat etmeden dnce, kendi imgelerini eliyle cesitli ylizeyler {izerinde yaptig
bilinmektedir. Yaklagik 15 bin yil 6nce ispanya Altamira magarasi ya da Lascoux magdarasin-
da bulunan hayvan resimleri byisel amacla kullanilmaktaydi; yani imgelerin, onlari dogal
ve gercek glclere karsi koruduguna inanilmaktaydi (Gombrich, 1976, s. 20). Burada imge-
lerin glinimuzce dederlendirilmesinde Ustdil kavrami Gzerinde durulmasi gerekmektedir.
Ustdil iglevi tiim sanatlarda &énemli yer tutar. “Yazi", diizgiiniin bir belirtkesidir. Demokrasi
s6zcugu, kullanilan duzglye gore degisik anlamlara gonderir. Tipki bir portrenin, bicemi-
ne gore cosumcu, gercekei, gercekisticd, kibist gibi dedisik yorumlara yoneltilmesi gibi
(Guiraud, 1994, s. 24).

Afislerin incelenmesinde de s6z dizim, anlambilim ve edim bilim yaklasimlarindan yararla-
nilabilir. S6z dizim, anlambilim ve edim bilim Mehmet Rifat'in Gostergebilimin ABC'si isimli
kitabinda kisaca soyle anlatilmistir;

ABD'de Ch. S. Peirce’in ve mantik¢i Rudolf Carna’in (1891-1970) etkisi altinda kalan
Charles W Morris (1901-1979) 6zellikle "Foundations of the Theory of Signs” (“Gos-
tergeler Kuraminin Temelleri”, 1938) ve Signs, Language and Behaviour (“Gdsterge-
ler, Dil ve Davranis”, 1946) adli yapitlarinda biitiin gostergelerin bir 6gretisini ya da
bir kuramini olusturmaya calismistir. Tasarladigi bu genel gdstergebilim kuramini da
mantiktan yararlanarak ¢ bolime ayirir: 1. sdzdizim (sentaks): gdstergelerin arala-
rindaki iliskileri arastirir; géstergelerin, birlesik gostergeler (bildiriler) olusturmak icin
nasil bir araya geldiklerini inceler; 2. anlambilim (semantik): gostergelerin belirttikleri
anlamlari, yani gosterge ile gosterilen arasindaki iliskiyi inceler; 3. edim bilim (prag-
matik): gostergeler ile bunlari kullananlar arasindaki iliskiyi inceler (2014, s. 34).

Sentakslar ve gostergebilim kapsaminda grafik tasarim hakkinda, Serap Yasa yazmis oldugu
makalesinde sunlari sdylemistir;

Sentakslar, gosterilenin nesnel olarak ve oldugu gibi diiz anlamlarinin kavranmasiyla
olusur. Semantik anlatimda ise yan anlamlar ortaya konularak, gdstergeye bicimi ve
islevi nedeniyle bagli 6zel degerler anlatir: “Argo”da, “siir"de, “bilim"de vb. kullanilan
bir stzclk, anlattigi gosterileni bir yan anlam olarak verir. Oksayici bir terim, duygu-
sal bir s6z bicimi de ayni niteliktedir. Bir Gniforma bir dizeyi ve bir islevi diz anlam
olarak; bu dizey ve isleve baglanan sayginlik ve etkileyiciligi de yan anlam olarak
verir. DUz anlam ile yan anlamin, anlamlamanin iki temel ve karsit trtind olusturur;
bildirilerin cogunda bir araya gelmelerine karsin, bu bildiriler, diz anlam agirlikli ya
da yan anlam agirlikli olmalarina gore ayirt edilebilirler. Tasarimda mesajin hedef kit-
leye gonderilmesi esnasinda semantigin cok degerli bir roll vardir. Semantik kilttrel
ikonografi ya da sembolizmin bir uygulama sekli oldugundan hedef kitle ile gigli
baglanti kurabilecektir. Grafik tasarim hareketleri, eserlerinde farkli tasarim eleman-
lari barindiran birer iletisim penceresi gibidirler. Tasarimin okunakli, anlasilir, tutarli ve
hedef kitle icin tamamiyla anlasilabilir olmasi cok dnemlidir. Modernistler bu amaca
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ulasabilmek icin mimkin olan en az elemani kullanmislardir. Bu elemanlar; Negatif
bosluk/background ve yazi font/text'dir. Onlara gore sadece tipografi kullanimiyla,
s6z dizimi (sentaks) ile olusturulan bir tasarim kitlelere acik ve dogrudan mesaj yolla-
yabilmek icin yeterlidir ve gereken tutarliligi saglayacaktir (2012, s. 270).

Pragmatik yaklasim hakkinda yine Serap Yasa yazmis oldugu makalede sunlari soylemistir;

Tasarimda pragmatik yaklasim demek, fonksiyonel yani kullanilabilir olmasi anlamina
gelmektedir. EGer bir tasarim tiiketici ya da musteri tarafindan kullanilamiyorsa/anla-
silamiyorsa bu, onda kullanilan semantik ya da sentaktik diizeyin uygun olmayisindan-
dir. Bir tasarimci, tasariminin hedefi/amaci ile sonucu karsilastirmalidir. Pragmatizmi
dikkate almadan uygulanan, amacina uygun olmayan tipografi érneklerine de sikca
rastlanmaktadir (2012, s. 271).

Grafik tasarim incelemelerinde “gostergelerin anlami ve niteligi konusunda ancak goster-
gebilimsel/semiotik incelemeler yapilarak nesnel bir tartisma yaratilabilmektedir. Bir gos-
tergenin gostergebilimsel acidan irdelenebilmesi icin ‘semantik’, sentaktik’ ve ‘pragmatik’
olmak Uzere Ug¢ acidan yaklasilarak ele alinmasi” (Sayin, 2001, s. 85) nitelikli bir inceleme
icin cok dnemlidir. Dolayisiyla, Coca Cola icin tasarlanan afislere dilsel 6geler, semantik
ve sentaktik acidan incelemenin yaninda, 6zellikle pragmatik acidan incelemek daha da
faydall olacaktir.

Sayin‘a gére grafik gostergeler semantik acidan incelenirken gdstergelerin gosterilenlerle
(icerik) olan anlamsal iliskileri arastirilir (Sayin, 2001, s. 85). Bu yaklasimda gostergelerde
anlatilmak istenenler ortaya konmaya calisilir. Bunun icin de gostergeler hem diiz anlam
hem de yan anlam yoéniinden incelenir.

Sentaktik yaklasim arastirmacilar tarafindan genellikle s6z dizimi olarak aciklanmakta ise
de konuyu gorsel gdstergebilime uyarlama calismalari yapan Zulfikar Sayin edebiyata yo-
nelik olarak kullanilan “s6z dizimsel” kavramina karsilik olarak “bicimdizimsel” kavramini
kullanmaktadir (Genis Bilge icin bkz. Sayin, 2001, s. 85). Bu yaklasimla bakildiginda Sayin‘a
gore grafik gostergeler sentaktik acidan incelenirken tasarimi olusturan yazili ve gérsel
gostergelerin birbirleriyle olan bigim dizimsel iliskileri arastirilir. Bu baglamda hangi gos-
tergenin dncelikle algilanacak sekilde, hangisinin ikinci planda birakilacak sekilde dizen-
lendigi gibi hiyerarsik irdelemeler bu basligin ana konusudur.

Sayin'a gore pragmatik yaklasimda ise “gdstergenin hedef tiiketici kitle ile olan yararsal
iliskileri arastirilarak islevini ne denli yerine getirip getirmedigi” (Sayin, 2001, s. 86) sorun-
sall irdelenir.

4. Reklam Calismalarinin incelenmesi

Yukarida aciklanmaya calisilan bilgi ve yaklasimlardan hareketle Coca Cola’nin ikinci Diin-
ya Savasi déneminde hazirlattigi dergi ici reklamlarindan bir kacl; semantik, sentaktik ve
pragmatik acidan asagida sunulacagi sekilde incelenecektir. inceleme sonuclari maddeler
halinde basliklandirilarak ortaya konacaktir. Oncelikle bu reklamlara tasarim acisindan ba-
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kilacak olursa yerlesim, tipografi gibi 6gelerin belli bir standart kullanildigi anlasilmaktadir.
Sadece reklamlarda illistrasyonlarin ve bu illistrasyonlara yonelik aciklayici yazilar degi-
siklik gosterdigi gorilmektedir.

4.1. Coca Cola Paris'te

Amerika Birlesik Devletleri'nin Avrupa gorevinde Coca Cola, teknik gdzlemciler araciligiyla
dagititmistir. Bu durumun bir illistrasyonu dergi reklaminda kullanitmistir. Paris illistrasyo-
nun dergi reklaminda kullanimi, yerlesimi ve tasarim 6geleri gorsel 3'teki gibidir (Gorsel 3).

Une perm’a Paris...Have a Coca-Cola

Gorsel 3. Une Perm’a Paris... Have a Coca-Cola (1945). Missshitsville. Erisim:1.12.2017, https://miss-
shitsville.files.wordpress.com/2013/06/coca-cola_ad_american_soldiers_in_france_1945.jpg

4.1.1. Dilsel Ogeler: Reklamin (st tarafinda Fransizca ve ingilizce “Une Perm‘a Paris...
Have a Coca Cola” slogani vardir. Sloganin altinda daha ki¢tk puntoyla yazilan Fransizca
kelimenin ingilizce cevirisi olan “Paris Leave" yazisi bulunmaktadir. Resmin altinda ise
“Yank friendliness comes to the Eiffel Tower” yazisi yer almaktadir. Altta solda, iki situn
halinde konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag altinda Coca Cola logosu ve kiresel
kampanyanin slogani “the global high sights” yazisinin yer aldigi gérilmektedir (Gorsel 3).

4.1.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illistrasyonda Eiffel kulesi altindaki Ame-
rikall askerler ve bu askerlerden birisi Fransiz bir kadina ve bir cocuga Coca Cola ikram
ederken resmedilmistir. Bu sahneyi metinsel olarak pekistirmek icin altta “Yank friendli-
ness comes to the Eiffel Tower” yazisi yer almaktadir. Yazinin altinda beyaz zemin lzerinde
iki stitunla Coca Cola'nin tazeligini koruyan lezzetini Fransizlarla tanistirilmasi anlatilmak-
tadir (Gorsel 3).
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4.1.3. Semantik Anlatim: Fransa'yl, Nazi isgalinden kurtaran Amerika Birlesik Devletleri
askerlerinin, Paris sehrindeki insanlarin mutluluguna katkida bulunmalari, Coca Cola'nin
lezzeti ile 6zdeslestirilmektedir (Gorsel 3).

4.1.4. Pragmatik Anlatim: Coca Cola'nin Fransa'da da sevilen bir icecek oldugu anla-
tilmistir. Bu durum Amerikan askerleri ile Fransiz halkinin Eyfel kulesinin ¢niinde kolayi
paylasmaslyla ifade edilmistir (Gorsel 3).

4.2. Coca Cola Briiksel'de

Fransa'nin Nazilerden alinmasindan sonra Amerikan askerleri Almanya'ya dogru ilerlemis-
tir. Bu sirada Amerika, Belcgika'daki savasl da sonlandirmis ve halkla etkilesim kurmustur.
Bu etkilesimin illistrasyonu dergi reklaminda kullanilmistir. Briksel temali Coca Cola il-
listrasyonun dergi reklaminda kullanimi, yerlesimi ve tasarim 6geleri gorsel 4'teki gibidir
(Gorsel 4).

Da’s na fijn, zunne!...Have a Coke

ndly American custom lands in Brussels

jbbesd. I American, ie's the plain, even

Gorsel 4. Da’s na jijn, Zunnel... Have a Coke (1945). Adbranch. Erisim:1.12.2017, http://www.adb-
ranch.com/wp-content/uploads/coca-cola_ad_american_soldiers_in_belgium_1945.jpg

4.2.1. Dilsel Ogeler: Reklamin st tarafinda Felemenkce ve ingilizce “Da’s na fijn, zun-
nel.. Have a Coca Cola" slogani gériliyor. Sloganin altinda daha kicuk puntoyla yazilan
Felemekce kelimenin ingilizce cevirisi olan “Say, Thats Great” yazisi bulunmaktadir. Resmin
altinda ise “a friendly American custom lands in Brussels” yazisi yer almaktadir. Altta sol-
da, tek blok halinde konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag altinda Coca Cola logosu
ve kiresel kampanyanin slogani “the global high sights” yazisi yer aldigi gorilmektedir
(Gorsel 4).
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4.2.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illistrasyonda Anspach aniti meydaninda
Jeep'in Uzerindeki Amerikali askerlerin Belgikalilara kola ikram etmesi anlatilmaktadir. Bu
sahneyi metinsel olarak pekistirmek icin altta “Yank a friendly American custom lands in
Brussels” yazisi yer almaktadir. Bu yazinin altindaki yazida da Coca Cola'nin “tazeligini ko-
ruyan” lezzetini Belgikalilarla tanistirilmasi anlatilmaktadir (Gorsel 4).

4.2.3. Semantik Anlatim: Bel¢ika'yl, Nazi isgalinden kurtaran Amerika Birlesik Devletleri
askerlerinin, Briiksel sehrindeki insanlarin mutluluguna katkida bulunmalari, Coca Cola'nin
lezzeti ile 6zdeslestirilmektedir (Gorsel 4).

4.2.4. Pragmatik Anlatim: Coca Cola'nin Belgika'ya Amerikan askerleri ile gelmis oldugu
ve oradaki halkla kolayi paylasmalari sayesinde Belcikalilarin mutlu ytzleri tasvir edilmistir.
Nazilerden sonra tekrar bagimsiz hale gelen Belcika'da, Coca Cola’'nin da en az ¢zgurlik
kadar mutlu verici bir sey oldugu gésterilmistir (Gorsel 4).

4.3. Coca Cola izlanda'da

izlanda Avrupa’'nin en batisi ucunda bulunan bir adadir. Savas sirasinda Amerika bu adays
lojistik ve hava saldirilari amaciyla Us olarak kullanmistir. Gorsel 5'teki Coca Cola dergi
reklaminda izlanda halki ile savas sirasinda Amerikan askerlerinin etkilesimde oldugunu
gosterilmistir (Gorsel 5).

Have a Coca-Cola Come, be blessed and be happy

Come, be bleised and be bappy, says the  Hi, pol in any Linguage. Around she. globe
‘hospitable Icelander when he meets a siranger,  CocaCola has become the gracious ice-breaker
That' a warm way of puttiog i, but o more  XX¥E€R W'Y -minded s

fiendly than the way American soldies sy it ,.m,,,.‘........m t-llmm[m‘d-l
Hare a“Coke”, says the Doughboy, and it oue thivg owr fightng men sverces

works in Reykjavic as it does in Rochester. I‘::m r:" be :m o :)-; :7 ‘L'-r""r
The prause that refesbes i the friendly way 10 53y masions hund the globe.

Gorsel 5. Have a Coca-Cola = Come, be blessed and be happy (1943). Adbranch. Erisim:1.12.2017,
http://www.adbranch.com/wp-content/uploads/coca-cola_ad_american_soldier_in_iceland_1943.jpg
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4.3.1. Dilsel Ogeler: Reklamin st tarafinda ingilizce “Have a Coca Cola=Coem, be bles-
sed and be happy” slogani, resmin altinda ise “..or how to break the ice in Iceland” yazisi
yer almaktadir. Altta solda, iki sGitun halinde konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag
altinda Coca Cola logosu ve kiresel kampanyanin slogani “the global high sights” yazisi

yer aldigi gorilmektedir (Gorsel 5).

4.3.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illistrasyonda izlanda kéyiinde balik¢ilik
yapan izlandali bir aileye Amerikali bir askerin kola ikram etmesi anlatilmaktadir. Bu sah-
...or how to break the ice in Iceland” yazisi yer

un

neyi metinsel olarak pekistirmek icin altta
almaktadir (Gorsel 5).

4.3.3. Semantik Anlatim: izlanda adasini korumak icin gérevlendirilen Amerikali asker-
lerden birisin siperinden cikarak izlandali balikci bir aile ile iletisimde bulunmasi, bunu
da yaparken kola ikram etmesi anlatilmaktadir. ABD ve izlanda'nin dilsel farki olmamasi
yazilmis olan ingilizce sloganlardan anlasilmaktadir (Gérsel 5).

4.3.4. Pragmatik Anlatim: Coca Cola'nin izlanda'da taninmaya baslandigi ve Amerikan
askerleri ile izlanda halkinin kolayi paylasmasi gosterilmistir. Savas déneminde olunmasina
ragmen, kola sayesinde insanlarin mutlu oldugunu anlatmistir (Gorsel 5).

4.4. Coca Cola italya’da

Coca Cola'nin bu dergi reklamy, italya'ya gelen Amerikan askerlerinin italyan halkiyla etki-
lesim kurdugunu gostermektedir (Gorsel 6).

La n‘(loda Ameriycana ...Have a Coke
oAy,

THE AMERICAN

i

i some of the essence of Main Strees and the family freside. Yes,
the custom of the pase that efeshes with ice-cold Coca-Cola helps
show the world the friendliness of Amecican ways.

e e
Our fging men et p with Coca Cle mny
o the . Cos ol s b  globerter

Gorsel 6. La Moda Americana... Have a Coke (1945). Etsy. Erisim:1.12.2017, https://imgO.etsystatic.
com/024/1/7777455/il_fullxfull.477381918_t6ub.jpg
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4.4.1. Dilsel Ogeler: Reklamin st tarafinda italyanca ve ingilizce “La Moda Americana...
Have a Coca Cola” slogani, sloganin altinda daha kiiclik puntoyla yazilan italyanca kelime-
nin ingilizce cevirisi olan “The American Way" yazisi bulunmaktadir. Resmin altinda ise “
or an American custom as seen in Italy” yazisi yer almaktadir. Altta solda, tek blok halinde
konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag altinda Coca Cola logosu ve kiiresel kampan-
yanin slogani “the global high sights” yazisi yer aldigi gérilmektedir (Gorsel 6).

4.4.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illustrasyonda deniz kiyisinda savastan
zarar goérmis yikik bir kdye gelen Amerikali askerlerin italyan bir cocuga kola ikram etmesi
anlatilmaktadir. Bu sahneyi metinsel olarak pekistirmek icin altta “... or an American cus-
tom as seen in Italy” yazisi yer almaktadir (Gorsel 6).

4.4.3. Semantik Anlatim: italya'y;, Nazi isgalinden kurtaran Amerika Birlesik Devletleri
askerlerinin, yikik bir italyan kdyiinde, savastan zarar gérmis insanlar egdlendirerek mutlu
etmeye calismalari anlatilmaktadir. Onlarin artik 6zgurluklerine kavustuklarini, savasin bit-
tigini Coca Cola'nin lezzeti ile 6zdeslestirilmektedir (Gorsel 6).

4.4.4. Pragmatik Anlatim: Mutlu Amerikan askerlerinin italyanlarla beraber savastigi ve
alttaki metinde anlatildigi Gzere Amerikan askerleri icerisinde italyan kéklere sahip olan
personelin bulundugu soéylenilerek savasta ayni taraftayiz fikri saglanmistir. Etnik yakinlik
lizerinden Coca Cola (riinii italya'da tanitilmak istemektedir (Gorsel 6).

4.5. Coca Cola, ABD'nin, ingiliz ve Rus Miittefikleriyle

Coca Cola, Amerika'nin yaninda savasta yer alan Ulkelerin pilotlarinin kolay!r denedigini
gosteren bir dergi reklami hazirlatmistir (Gorsel 7).

Have a Coca-Cola=Eto Zdorovo
0% o)

your o el CocaCol wands for
e e h i —has bcome a syt
offiedings in many ands.

O i me it i o iy

Pl o, GGl bt b o

e e bk vt ik, Gl

1 ey g bkl i s b st i et 33
sl ki .

Gorsel 7. Have a Coca-Cola = Eto Zdrovo (1944). Pinterest. Erisim: 1.12.2017, https://i.pinimg.
com/736x/6f/6b/2b/6f6b2b19ae6658939a3787166c2eec2c--coca-cola-world-coke-ad.jpg
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4.5.1. Dilsel Ogeler: Reklamin st tarafinda Rusca ve ingilizce “Have a Coca Cola = Eto
Zdorovo” slogani, sloganin altinda daha ki¢ik puntoyla yazilan Rusca kelimenin ingilizce
cevirisi olan “How Grand” yazisi bulunmaktadir. Resmin altinda ise “... or making foreign
flyers friends” yazisi yer almaktadir. Altta solda, iki situn halinde konunun metni yer almak-
tadir. Reklamin sag altinda Coca Cola logosu ve kiresel kampanyanin slogani “the global
high sights” yazisi yer aldigi gorilmektedir (Gorsel 7).

4.5.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illustrasyonda hava Usstine bakim icin
gelen Rus ve ingiliz pilotlar ifade eden bir anlatim yer almaktadir. Bu anlatiyr pekistirmek
amaclyla illistrasyonun altinda “... or making foreign flyers friends” yazisi yer almaktadir.
Yazinin altinda beyaz zemin Uzerinde iki situnla Coca Cola'nin tazeligini koruyan lezzetini
muttefiklerimizle de paylasiriz temali anlatim yer almaktadir (Gorsel 7).

4.5.3. Semantik Anlatim: Amerika Birlesik Devletleri'nin yaninda, Avrupa'da savasan in-
giltere ve Sovyetler Birligini temsil eden iki asker ve bu askerlerin ellerinde kola oldugu
gorilmektedir. Askerlerin memnuniyeti yizlerindeki gilimsemeyle anlatilmistir (Gorsel 7).

4.5.4. Pragmatik Anlatim: Amerika’'nin muttefiklerinin de Amerikan Uslerine gelen as-
kerlerince de Coca Cola'nin sevilen bir icecek olarak taninmaya baslandigi anlatilmaktadir.
Amerikalilarla beraber dismana karsi savasan muttefik askerleri alttaki metinde anlatil-
maktadir. Bu sayede Usse gelen yabanci pilotlar tarafindan da kola taninmaya baslanmistir
(Gorsel 7).

4.6. Coca Cola Cin'de

Coca cola’nin bu dergi reklaminda Amerikan askerlerin Cinlilerle beraber Cola ictigi bir
illistrasyon bulunmaktadir. II. Dunya savasinda Japonya'ya karsi Amerika Birlesik Devletleri,
Gin ile dostluk kurmustur. Bu kapsamda Cin topraklari ve havasahasi Amerikan ucaklari
icin kullanilmistir. Bu durumu referans alinarak Coca Cola dergi reklaminda, Amerika'nin
kilturler arasi yakinlasmayi Coca Cola ile kuruyormus gibi bir izlenim verdigi dustnulebilir.
Reklamin illistrasyonunda kolay icen kisilerin koladan almis oldugu memnuniyet sonucu
gulimsedigi goze carpmaktadir (Gorsel 8).
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Have a “Coke”= Good winds have blown you here

3 i

... away to say “We are friends” to the Chinese

In focalf places, when Coca-Cola s 00 haod,  the powie that refeser—has become  symbol
of good will among the friendly minded.
« s e

O figbing men are deighed 1o mect wp with
Tiinggao. To Chincse and Yank alike, Heve  Co Cole sy ey overs. CoosCole bt bea
a *Cobe” sce welcomne words. They. belong gl “we iy bk when” Evn wih vt
with iindliness and freedom, From Atinea  CusCal oday i bing bted iht on the e i
t0 the Seven Seas, Coca:Cola stands foe ey s el und motel ot

Gorsel 8. Have a “Coke” = Good winds have blown you here (1943). Pinterest. Erisim:1.12.2017,
https://i.pinimg.com/originals/49/ef/05/49ef05140a6384a9cd57are3ab65adb4e.jpg

4.6.1. Dilsel Ogeler: Reklamin iist tarafinda ingilizce “Have a Coke = Good winds have
blown you here” slogani, Resmin altinda ise “... a way to say “We are friends” to the Chi-
nese” yazisi yer almaktadir. Altta solda, iki situn halinde konunun metni yer almaktadir.
Reklamin sag altinda Coca Cola logosu ve kiiresel kampanyanin slogani “the global high
sights” yazisi yer aldigi gortlmektedir (Gorsel 8).

4.6.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illistrasyonda Cin topraklarina inis yap-
mak zorunda kalan Amerikali pilotlari ifade eden bir anlatim ve yanlarindaki kolayi Cinli as-
kerlere ikram ettigi anlatilmaktadir. Bu anlatiyr pekistirmek amaciyla illistrasyonun altinda
“...away to say “We are friends” to the Chinese” yazisi yer almaktadir. Yazinin altinda beyaz
zemin Gzerinde iki sGtunla Coca Cola'nin tazeligini koruyan lezzetini Cin'in dogu kiyilarina
ulastigi ve Amerikalilar gibi Cinlilerin de Japonlara karsi savastigi ve birbirlerini destekle-
dikleri anlatilmaktadir (Gorsel 8).

4.6.3. Semantik Anlatim: Japonya'yi bombalamaya giden bir Amerikan ucaginin riizgar
etkisini kullanarak Cin'e zorunlu inis yapmasini anlatilmaktadir. Pilotlara yardima gelen
Cinli askerin memnuniyeti ve ona kola ikram edilisi anlatilmaktadir (Gosel 8).

4.6.4. Pragmatik Anlatim: Amerika'nin, ikinci Diinya Savas'inda Japon isgaline ugrayan
Cin'in yaninda oldugunu ve ortak dismana karsi savastiklari vurgulanmaktadir (Gorsel 8).
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4.7. Coca Cola Alaska’da

Coca Cola, Alaska icin hazirlattigr dergi reklaminda yine savas bélgelerindeki temaya ben-
zer bir tasarim hazirlatmistir. Burada Alaska yerlilerine kola ikram eden Amerikan askeri
gorilmektedir (Gorsel 9).

Have a “Coke”=Welcome, Friends
- SR

Gorsel 9. Have a “Coke” = Welcome, Friends (1943). North Plainfield Middle School Holoca-
ust Resource Guide. Erisim:1.12.2017, https://iannucciholocausthistory.weebly.com/uploa-
ds/2/3/5/8/23584874/1073075_ orig.jpg

4.7.1. Dilsel Ogeler: Reklamin (st tarafinda ingilizce “Have a Coke = Welcome, Friends”
slogani, Resmin altinda ise “.. or how to get along in Alaska” yazisi yer almaktadir. Altta
solda, tek blok halinde konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag altinda Coca Cola
logosu ve kiiresel kampanyanin slogani “the global high sights” yazisi yer aldigi gérilmek-
tedir (Gorsel 9).

4.7.2. Sentaktik Anlatim: Reklamin ortasindaki illistrasyonda Alaska bolgesini savasta
blyuk okyanustan gelecek tehlikelere karsi koruyan Amerikan askerlerinden birinin Alaska
yerlileriyle (Eskimolar) beraber baseball oynayip onlara kola ikram etmesi anlatilmaktadir.
Bu anlatiyr pekistirmek amaciyla illistrasyonun altinda “... or how to get along in Alaska”
yazisi yer almaktadir. Yazinin altinda beyaz zemin Uzerindeki yazida Amerika'nin uzak bir
parcasi olan Alaska'yl da savunabilecedi anlatilmaktadir (Gorsel 9).

4.7.3. Semantik Anlatim: Amerika Birlesik Devletleri'nin uzak topraklarindan birisi olan
Alaska'yl ve halkini gelebilecek tehditlere karsi koruyan askerlerin yerli halkla sosyal ileti-
simi anlatilmaktadir (Gorsel 9).
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4.7.4. Pragmatik Anlatim: Amerikan topragi olan Alaska’'nin diismana karsi korundugu ve
Coca Cola'nin, Alaska yerlilerinin de bedendigi bir lezzet oldugu anlatilmaktadir (Gorsel 9).

4.8. Coca Cola Papua Yeni Gine'de

Coca Cola'nin bu reklaminda Japonya ile blyuk okyanus'ta savasan Amerikan askerlerine
atifta bulunulmustur. Reklamin illistrasyonunda savas slrerken adalardaki yasayan yerlile-
re Amerikan askeri tarafindan kola ikram edilmesi anlatilmaktadir (Gorsel 10).

Now you're talking...Have a Coca-Cola

S\Ni bt

Gorsel 10. Now you're talking... Have a Coca-Cola (1943). The Reykjavik Grapevine. Eri-
$im:1.12.2017, https://grapevine.is/wp-content/uploads/13421a99c2a3a2d.jpg

4.8.1. Dilsel Ogeler: Reklamin (st tarafinda ingilizce “Now you're talking... Have a Coca
Cola” slogani, Resmin altinda ise “or turning in refrehment on the Admiralty Isles” yazisi
yer almaktadir. Altta solda, tek blok halinde konunun metni yer almaktadir. Reklamin sag
altinda Coca Cola logosu ve kiresel kampanyanin slogani “the global high sights” yazisi
yer aldigi gorilmektedir (Gorsel 10).

4.8.2. Sentaktik Anlatim: Reklam, Papua Yeni Gine'ye ait Admiralt adasini Japonya'dan
alan Amerikan askerlerini, ada yerlileriyle beraber gdstermektedir. illistrasyonda bir grup
sicaktan bunalmis Amerikan askerinin yerlilere kola ikram etmesi anlatilmaktadir. Bu anla-
tiy1 pekistirmek amaciyla illistrasyonun altinda “or turning in refreshment on the Admiralty
Isles” yazisi yer almaktadir. Yazinin altinda beyaz zemin Uzerindeki yazida ada halkina
sicakta ferahlamanin yolunun kola oldugu ve onlarinda bu lezzeti tattiklar anlatilmaktadir
(Gorsel 10).
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4.8.3. Semantik Anlatim: Amerika Birlesik Devletleri’'nin pasifik okyanusunda Papua Yeni
Gine'ye ait olan Admiralty adasindaki yerlilere kola verilmesi ve yerlilerle kola Uzerinden
iletisim kurulmaya calisilmasi anlatilmaktadir (Gorsel 10).

4.8.4. Pragmatik Anlatim: Okyanus ortasindaki yerli kabilelere de savasta kolanin ulasti-
g1, Amerikali “dostlari” yardimiyla kolayi tattigi, yasadiklari sicak iklimde Coca Cola'yi icerek
ferahladiklari anlatilmaktadir (Gorsel 10).

5. Sonucg

Il. Dlinya savasi Coca Cola'nin kiresel 6lcekte yayginlasmaya basladigi bir donem olmus-
tur. Coca cola'nin Il. Dinya savasinda kiresel bir marka olmasi ekonomi, sosyoloji gibi
bircok disiplinin arastirma alanidir. Fakat bu konuda en somut gorsel verilere grafik tasarim
alaninda karsilasilmaktadir. Bu distinceyle Coca Cola'nin Il. Dinya Savasi'nda hazirlatmis
oldugu dergi reklamlarindan bazi ¢rnekler gdstergebilim yontemi kullanilarak incelen-
mistir. Coca Cola'nin savasta Amerikan ideallerinin bir icecek ile nasil bittnlestigi, dergi
reklamlarinin gdstergebilim analizi sayesinde anlasiimaktadir. Géstergebilimsel anlatimlar
yapilirken konuyu ifade eden reklam calismalari dilsel icerigin haricinde sentaktik, seman-
tik, ve pragmatik acidan &gelerin ayristirilmasiyla agiklanmistir. Yapilan analizlere gore
Coca Cola dergi reklamlardaki ortaya konulan ortak dustnce; dostluk vurgusunun kola
paylasimi Uzerinden tiketiciye anlatilmasi fikridir. Bu tir ve benzer reklamlari Coca Cola,
ikinci Diinya Savasi boyunca baska (lkeler ve cografyalar icin de hazirlatmistir. Konunun
genel olarak anlasilmasi cercevesinde verilen drnekler Coca Cola’'nin 1940l yillardaki
reklamlarinin ana fikrini de olusturmaktadir. Coca Cola, teknik gozlemcilerinin Amerikan
askerleriyle beraber hareket ederek Coca Cola'yi yerli halklara ikram etmesini konu edinen
dergi reklamlar ve illUstrasyonlar sayesinde ikinci diinya savasi sonunda dinya capinda
bilinen bir Grin haline gelmeye baslamistir.

Coca Cola'nin ikinci Diinya Savasi'nda savas olgusunu, iiretim ve pazarlama stratejisiyle bir-
lestirerek, kuresel olcekte nasil firsata ¢evirdigi dergi reklam calismalarindaki illiistrasyon-
lar incelenerek anlatilmistir. Bu baglamda makaledeki yapilmis gostergebilimsel analizler
ve afislerin derlenerek incelenmesi, marka hakkinda bilimsel ¢alisma yapan bir¢cok alana
katki saglayacaktir. Ayrica makaledeki gostergebilim yontemlerinin Coca Cola dergi rek-
lamlari Uzerinde uygulanmasi, gostergebilimin anlasilmasina katki sunulmasi baglaminda
ornek olmustur.
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Abstract: Queer theory or queer notion has come to be discussed in almost every field from the
nineties to the present day. This study is intended to examine actions, discourse and situations that
are queer in the performance art, within the context of the queer theory. Although the concepts like
gender, identity, etc. are discussed in the fields of art history and performance art, some points are still
avoided. This study approaches the performance art from a different perspective and aims to deepen

these concepts.
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Giris

Cinsiyet calismalari glinimuzde her alani kapsayan ve toplumsal cinsiyet esitligi temelinde
sekillenen bir alan olarak varligini stirdtrir. Cagimizda bircok sorunun temelini de aslinda
toplumsal cinsiyet esitsizligi olusturmaktadir. Sanat alaninda da gorinir sekilde yetmisli
yillardan itibaren cinsiyet, kimlik, beden, tahakkim, dislama, kapama ve cinsiyet esitsizli-
gine bagli olarak ortaya ¢ikan olumsuzluklar tzerine ¢cokca de@inilmis ve sanat eserleri
iiretilmistir. Bir direnis olarak ortaya cikan feminist sanat ve LGBTI+ sanati olarak adlandi-
rabilecegimiz alanlar ortaya ¢ikmis ve yukarida bahsedilen ayrimciliga karsi sanat alaninda
oldukca etkili bir hareket baslatmistir. Feminist sanat Uzerine ¢cokca yazilmis, tartisitmistir
ve halen de bu tartismalar ve yazinlar devam eder. Bu ¢calismanin amaci ise feminist pers-
pektifi de unutmadan fakat daha ¢ok doksanli yillarda teorilesmis queer perspektifinden
bir LGBTi+ sanati zerine edilmektir. Bu alanin en etkili eserleri ve sanatcilari kacinilmaz
olarak performans sanati icerisinde gordlir. Bunun sebebi ise performans sanatinin gos-
tergelerinin ve temsillerinin beden araciligi ile ortaya konmasi ve hali hazirda beden ile
ilgili olan kimlik, cinsiyet, toplumsal cinsiyet normatiflerinin beden ile ilgili olmasidir. Kisisel
olan bedene ickin oldugundan kisiye ait kimlik, cinsiyet, cinsellik gibi kavramlari icerir.
Bedene ait olan her sey ise politiktir.

Bu calisma icin secilen érnekler ise dénemlerinde ses getirmis -halen énemli noktada
duran- ve calismanin ortaya koymaya ¢alistigi kimlik/toplum, cinsiyet/norm gibi iliskileri
ortaya seren ve tartisan belli basli bazi 6rneklerdir. Performans sanati tarihine kisa bir bakis
iceren bu calisma performans sanatcilarinin tutum, tavir ve séylemlerini inceleyip, vurucu
ornekler tzerinden gider. Elbette, performans sanatinin bu calismadaki bakis acisinin ve
orneklerinin genisletilebilir ve daha fazla 6rneklendirilebilir oldugunu belirtmek gerekir.
Fakat bu calismada ele alinan drnekler en 6nemlileri sayilabilir. Bu ylzden bu ¢alisma bir
LGBTi+ performans sanatinin bir ézeti, 6ziine yénelik bir derleme olarak gérilmelidir.

Sanat tarihi icerisinde, LGBTI+ sanatcilarin halen gériinirligi olsa da yaratmak istedikle-
ri séylemlerin bahsinden kagmilir. Bunu, elbet sanat camiasi ve ortaminin, kurumlarimin
iktidarla arasindaki gerilimli iliskiye baglamak yanlis olmaz. Fakat bu calisma biraz daha
soylense de yeterli derecede sdylenmeyeni, goriinir olsa da yeterli derecede gériinir ol-
mayani soylemek ve gorinurligind artirmak amaci tasir. Yeni bir yaklasimla sanat tarihinin
belirli parcalarini okumak hem sanat tarihi icin hem de sanatc¢ilarin ve eserlerinin ortaya
koymaya calistigr amaclar icin énemlidir. Queer bizlere bunu basarma sansi verir. Bundan
dolayi, queer perspektif ile sanat tarihi okumasi yapmak hem feminist sanatcilarin hem
de LGBTi+ sanatcilarin amaclarini, séylemlerini gelistirirken ve gdsterirken yeni tartisma
alanlarmin acilmasina da yardimci olur.
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Saptirilmis Normlar; Queer Teori

Queer teori guinumduzde artik her yerde karsimiza ¢ikan Judith Butler tarafindan doksanli
yillarin baslarinda teorilestirilmis bir kavramdir. Turkce'ye bazi kaynaklarda “kaciklik kura-
mi” olarak cevrilmis olsa da queeri yapisi ve varolusu geredi bir tanimlama icerisine sok-
manin yanlis olacagi asikardir. Queer teori her ne kadar Tirkce'ye kaciklik kurami olarak
gecmis ise de bin dokuz yiiz kirkli yillarda marjinal olarak gérilen LGBTi+ bireyleri étekiles-
tirme, baskilama vb. gibi nedenlerden dolayi kullanilan argo bir kelimedir.!

Queer teoriyi anlayabilmek icin 6ncelikle imledigi marjinal kabul edilen gruplarin “yasam
mucadelesi” ve “performativite” gibi kavramlarla iliskisine dair izleri takip etmek gerekir.
Bu ylzden, queer kelimesinin kavramlastirilmadan 6nceki tarihsel zeminine g6z atmak ge-
rekir. Tarihsel arka plana goz atilirsa karsilasilacak kacinilmaz iki Gnemli hareket mevcuttur;
Feminist ve/veya Escinsel 6zgurlesme hareketleri.

Feminist ve Escinsel 6zglrlesme hareketleri olarak dinyada bilinen hareketlerin savun-
dugu esitlik, yasam hakki, cinsiyet, iktidar, kimlik gibi sorgulamalarin queer teori ile ortak-
lastigini ve aslinda her ikisinin de ortak meselelerini bir arada ele aldigini yani kisaca bir
semsiye gorevi gordugi soylenebilir.

“Queer” bir zamanlar en iyi anlamiyla escinselligi ifade eden bir argo, en kotisulyle
homoseksielligin asagilandigi bir kelime olarak kullanilmaktaydi. Son yillarda bu kav-
ram farkli bicimlerde kullanilmaya baslandi. “Queer” zaman zaman kiltirel anlamda
marjinal kabul edilen cinsel kimlikleri ortak bir ¢ati altinda birlestiren kavram olarak
islev gérmekteyken bazen de geleneksel gey ve lezbiyen calismalarindan dogmus ve
gelismekte olan bir teori modelini tanimlamaktadir (Jagose, 2015, s. 9).

Toplumlarin ve devletlerin ideolojik olarak ortaya cikardigi ve bir grubun diger gruba karsi
her zaman Usttn gosterildigi sistemlerin yarattigi normlar hem escinsel hem de feminist
6zglrlesme hareketinin odak noktasi olmustur. “Marjinal gruplar” gibi séylemler bu norm-
larin sonucunda ortaya cikan ve iktidara yakin olmayan hatta tam zitti karsisinda olan ba-
zen de yakininda ama ¢cemberin disinda kalan kisileri etiketler ve imler. Queer ise bu etiket-
leme sistemine yani ayristirmaya, dtekilestirmeye, kapatmaya, bastirmaya, éldirmeye, hak
ihlallerine vb. ile ortaya ¢ikan butiin durumlara karsi topyekdn bir savas icerisindedir. Bu
savas ise ilk olarak insanlarin dogdugu andan itibaren etiketlendigi kimlik kavramina karsi
baslar. Bu savasta ise kullanilan yéntem tam da bahsedilen bitin normlarin saptirilmasidir.

Queer mantigl normlarin siirekli saptirilmasi fikrini iceriyor. Yukarida da belirttigimiz
gibi, queer bir kimlik dedildir. Bir anlamda kimligin imkansiztigidir. Her tarld kimligin
yoldan cikarilip saptirilmasi, ezberi bozacak sekilde “tuhaflastirilmasi” dir. Bu yolla
kimligin -her tir normatif kimligin- kurucu oldugu kadar baskici ve dislayici gictni
de etkisiz hale getirmektedir (Durudogan, 2011, s. 88).

" Detayli bilgi icin bknz: Butler, Judith. (2014). Cinsiyet Belasi Feminizm ve Kimligin Altist Edilmesi. (B. Ertir, Cev.)
istanbul: Metis Yayinlari.

Demiral, A. (2017). Biyoiktidar Baglaminda; Toplumsal Cinsiyet, Queer Teori Ve Sanata Yansimalari. (Yiksek Lisans
Sanat Calismasi Raporu). Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.
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Kimligin baskici ve zapturapt altina alma glci iktidarin yani cogunlugu temsil ettigi dusi-
nilen kesimin elindedir. Tarih sayfalarina bakildiginda ise bitmek tikenmek bilmeyen bir
mesele olarak karsimiza ¢cikmaya devam eder ve maalesef devam edecektir de. Queer ‘in
bu denli ses getirmesi ve doksanli yillardan bu yana etkisinin ylkselerek gelmesinin en
6nemli nedenlerinden birisi yillardir her alanda savasl stren kimlik meselesinin sadece
LGBTIi+ degil ayni zamanda feminist kadinlar ve hatta farkli erkeklik hali yasayan heterosek-
stel erkekler, farkli kadinlik halleri yasayan heterosekslel kadinlar tarafindan da bir sorun
olarak gorilmesi ve queerin bunlarin hepsine karsi kapsayiciligi olabilmesidir.

Bu sorunun temeli ise cok da uzak olmayan bir zaman diliminden glinumuze miras kal-
mistir. Michel Foucault'nun Cinselligin Tarihi adli calismasinda Oteki Viktoryenler olarak
bahsettigi ve iktidarin sahip oldugu ataerkil yapinin ahlaki dizeninin icerisinde éteki olarak
yasayan gruplar bunun en blytk gostergesidir. Her ne kadar Foucault ciimlelerine rivayet
odur ki diye baslasa da rivayet olmaktan cok uzak sekilde icinde yasanilan bu dénemin
Ozelliklerini ortaya sermistir.

Foucault, ayni adli calismasinda; “rivayet odur ki uzun zaman Viktoryen bir dizene katlan-
dik ve bugiin hala katlaniyoruz” (2007, s. 13) derken, Viktoryen dénemin kapatilmis cinsel
hayati, aile kurumunun dnem kazanmasi, beden politikalari ve etiketleme vb. durumlarin
gunimdizdeki tezahirlerinin bir baslangici olduguna génderme yapar. Viktoryen donemde
belirlenmis toplumsal cinsiyet kaliplarinin disinda kalan kesimin dislanmasi, kontrol altina
alinmasi ve dizenlenmesi ile ilgili bircok yaptirimin yapildigi rivayet edilir. En 6nemlisi
cinsellik agik alanlardan iceriye, baska bir mekana tasinmis ve Uzeri ortilmusttr. Dahasl
cinsellige “Uretken olan” yani evli ciftler —kadin ve erkekten olusan aileler- el koymustur
(Foucault, 2007, s. 13).

Viktoryen dénem ahlak kurallari sonraki ylzyillarda baskin bir sekilde kendini géstermeye
devam etmistir. Evlere kapatilan cinsellik kamusal alanlardan dislanmis, Greme disi cinsel-
lik ise tamamen yasak ve glinah? olarak adlandinlmistir. Genelevler kenar mahallelere itilip
sehirden koparilmis; kendi kendine sessiz sakin devam etmesi séylenmistir. Ytz yillarca su-
recek olan bu anlayis, Gremeye dayali aile kurumu Gzerinden kadinin cinselliginin 6zellikle
kapatildigi ve kontrol altina alindigi bir diizene dénismis, kendisini bugline kadar da var
etmeye devam etmistir. Bu dénemin acik¢ca mirasi ise kadinin ikincillestirilmis konumunun
sabitlenmeye calisilmasi ve sonraki dénemlere aktarilmasi, LGBTi+ bireylerin gériniirliikle-
rinin ve varoluslarinin bir sorun haline gelmesi ve tim iktidardan farkli olan kesimin &teki-
lestirilmesidir. Queer bu mirasin yok edilmesi ve yerine daha iyi olanin yani “hicbir seyin”?
gecmesi icin bir aractir. Buradaki “hi¢bir sey” bitiin normlarin hiclesmesidir.
Queerin etkileri sinirli algilanmamali; cinsel alanda aydinlanmanin, kavramsal, sis-

tematik, yapisalci, normatif, ilerlemeci, 6zglrlestirici, devrimsel ve hatta sosyal bir
degisim ile post-modern bir kabul ve ayni zamanda reddedis olarak dustnilmelidir.

2Vurgular tarafima aittir.
3Vurgu tarafima aittir.
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Esasen, entelektiel bir model olarak queer, sadece gey ve lezbiyen siyaset ve teori
tarafindan Uretilmemistir, aksine, yirminci ylzyil sonlarinin Bati distncesini olusturan
tarihsel olarak 6zgun bilgilerden beslenmistir (Jagose, 2015, s. 98).

Burada bahsi gecen reddedis dnemlidir ¢ctnkl queer teorinin en blylk ve en dnemli
silahi da budur. iktidardan gelen biitiin etkilerin reddi toplumsal cinsiyet normatiflerinin
belirlendigi kavramlarin hepsini alasagi eder. Bunu sadece heteronormatif bir yapi icin de
algilamamak gerekir. Her trli baski mekanizmasinin islerligi icerisinde bu reddedis bir
direnis alani ve kazanimlari da mdmkun kilar. Pierre Bourdieu'nun habitus ve Foucault'nun
biyoiktidar kavramlari ile kastettigi sey de bu baski mekanizmalarinin ve giindeligimizde
6zellikle toplumsal cinsiyetin icimize sinmis haliyle konumlandigimizdir.

Gundeligimize sinmis toplumsal cinsiyet normlarinin sanatta en etkili gosterildigi, elesti-
rildigi ve yapisékimine ugratildigi alan ise performans sanatidir. Performans sanatinin bu
konuda etkili olmasinin en énemli nedeni ise bedenin performans sanatina ickin olmasidir.
Bu ickinlikle beraber bedene dair olan bittin giindelik meseleler sanata beden aracilig
ile yansimakta ve yirminci yuzyil ortalarina kadar gelen imgeleri ve temsilleri de ters diz
etmesidir. Burada beden kisisel olanin politik politik olanin evrenselligini gosterirken varo-
lusu ve konumlanisi itibari ile politik bir 6zne/nesne konumundadir.

Bedenin Cinsiyet Konusmalari; Performans Sanatinin Queer Okumasi

Hem feminist sanatcilar hem de escinsel ya da escinsel beyani bulunmayan sanatcilar
tarafindan kimlik, cinsellik, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, kadin, meta vb. kavramlar yapiso-
kiime ugratilmistir. Bunun en etkili 6rnegdi olarak, queer bir bakis acisina da imkan sunan,
Paul McCharty'nin Sailor's Meat adli eseridir (Gorsel 1). McCharty déneminin soft-porn
kadin imgesinden yola cikarak tasarladigi performansini fotograflar halinde sergilemistir.
Sanatci kendisini sari peruk, mavi bir far ve siyah bikini alti ile bir yatakta duruslar sergiler-
ken gosterir; Toplumun beslenme rittieli ve tiketilen besinleri beden lzerinden tekrar ve
tekrar sunar. Et, ketcap, un gibi malzemelerin yer aldigi performansta McCharty agresif cin-
sel icerikli davranislar sergilemistir. Bu ¢calismanin vermek istedigi mesajlardan birisi agik
olarak déneminin beslenme pratikleri ve aliskanliklarinin kadin tzerinde de ayni sekilde
kendisini gdstermesi yani heterosekslel “tiketim” aliskanliklarinin bir norma yerlestiril-
mesidir. Burada, konu dahilinde, énemli olan bir diger nokta ise bir erkek bedeninin kadin
imgesine donlserek déneminin soft-porn kadin imgesini deneyimlemesidir/deneyimleye
calismasidir. Erkek bedeni ile kadin bedenin deneyimini imleyen bu performans Judith
Butler'in queer teoriyi temellendirirken kullandi§i performativite kavraminin bir érnegi ola-
rak okunabilir. McCharty, gérmeye aliskin oldugumuz/olmadigimiz ya da gérmek istemedi-
gimiz Drag* kiltirine de bir génderme yapmistir.

4Drag; Cinsiyet ve cinsiyet ifadesine iliskin performanslarin timini kapsayan cati bir kavramdir.
(KaosGL, Eylil 2020, s. 16)
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Gorsel 1. Paul McCharty, 1975, Sailor's Meat
i.pinimg.com Erisim:11.11.2020 https://goo.gl/A4d1uE

Bir diger ¢nemli eser ise Andy Warhol'un Self-Portrait in Drag adli (Gorsel 2) seri isidir.
Warhol kendisini Drag icerisinde fotografladigi bir dizi eser yapmistir. McCharty'nin isinde
oldugu gibi kendi “erkek” bedeninde “kadin bedenini” deneyimlerek drag bir performans
ortaya koymustur. Christopher Makos ile birlikte bin dokuz yiiz seksenlerin basinda Urettigi
drag otoportreler, Warhol'un uzun zamandir aklinda olan kimligin insasini ve rol oynamayi®
bizlere sunar. Drag olmanin erkekligi gizleyemedigini ve tam olarak bir donisim iger-
medigini soyler. Kendi hayatindan ylzeysel dedigi bir kesit sunarken, bir Unlinin maske
sunmaktan cok kendini sunmayi distindigini goririz. Bu portreler kisiyi kirilgan ve zayif
gosterir. (Mann, t.y. ) Aslinda Warhol, drag ile transseksuellik ayrimina dikkat ¢ceker. Drag'in
bir gérintd, hal, tavir degisikligi anlamina geldigini bir cinsiyet degisimini temsil etmedigi
gibi dnemli bir detaya da dikkat ¢ceker.
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Gorsel 2. Andy Warhol, 1980’ler, Kendi Drag Otoportresi / Self-Portrait in Drag
Independent.co.uk. Erisim: 09.11.2020 https://bit.ly/3nPpgsd

5Role Playing (ing).
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islerin ya da sanatcilarin queer yaklagimlari sadece LGBTi+ sorunlarina ayna tutmaz bircok
isin icerisinde queer kendisini barindirabilir. Bunun en iyi 6rneklerinden birisi ise doksanli
yillardan itibaren sadece feminist sanat icerisinde konumlandirilan Guerrilla Girls grubu-
dur. Guerrilla Girls, bir kisim feminist sanat¢idan olusan -ki kendilerinin yapmaya calistig
gibi burada adlari anilmayacak- aktivist bir gruptur. 1984'te kurulan grup ilk olarak kadin-
larin neden buytk mizelere sanatcl olarak giremedigi, neden blylk kadin sanatcilarin
olmadigi, kadin temsiliyetinin neden sadece ciplak kadin tablolarini asamadigi gibi me-
seleler Uzerine calismalar yaratarak baslamislardir. Bu noktalar sadece feminist sanat icin
degil LGBTIi+ sanati icin ve queer sanat diyebilecedimiz bir kiilliyat icin de cok &nemlidir.
Fakat, bu calisma icerisinde Guerrilla Girls'iin yarattigi eserlerden ¢ok bir performans ola-
rak ortaya koyduklari tavirlari, kullandiklari maskeleri ve gizlenmis isimleri ele alinmistir.

Oncelikle Guerrilla Girls ismi ile feminist bir grup sanatciyl kendi catisi altinda konumlan-
diran olusum kadin sanatcilarin isimlerini aciklamayarak kendilerini erkek egemen sanat
camiasi ve kurumlarinda etiketsiz ve isimsiz birakir. Bu hem unutulan ya da unutturulan ka-
din sanatcilara karsi bir anma hem de kendilerini kimliklerinden sékerek ortaya koyduklari
bir aktivizmdir (Raizada, Bahar 2007). Bu queer hareket icin dnemlidir. iktidar tarafindan
verilmis kimliklerin ve bu kimliklere karsi olusturulan alanlarin bir savas alanina donustu-
rilmesi hem feminist Guerrilla Girls icin hem de queer icin ortak bir paydadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Guerrilla Girls, V&A Museum, London.
Wikimedia.org. Erisim:11.11.2020 https://bit.ly/2UOHLgg

Queer bir performans olarak ele alinabilecek nokta ise Guerrilla Girls'in goril maskeleri
takarak gezmeleri, sergilerine bu sekilde katilmalar hatta roportajlarini bu sekilde ver-
meleridir. Uzun sireli performans sayilabilecek bu hareket bedenlerin kimliksizlesmesi
daha dogrusu tzerlerine yikilmis, atanmis kimliklerin alasagi edilmesini icerir. Artik izleyici
karsisinda kadin bir sanatci dedgil, sanatgilarin kendi kurguladiklari ve gosterdikleri cinsi-
yet, kimlik emarelerini gosterirler. Bu kimlige, cinsiyete vb. dair gosterge ise gorildir. Yani
kimlik adina ytklenebilecek anlamlar ortadan kaldirilmis ve sisteme karsi bir baskaldiri or-
taya serilmistir. Bu ise eylemin ve performans olarak sayilabilecek slrecin queerlesmesini
saglamistir.
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Queer performans alani icerisinde bir diger 6nemli calisma ise gey aktivist, gorsel sanatgi
Felix Gonzalez-Torres'in “Untitled” (Go Go Dancing Platform) adli eseridir. LGBTi+ sanati
tarihi icerisinde dnemli bir yere sahip olan sanat¢l islerinde bahsedilmeyen ya da her
yerde gosterilmeyen durumlari ve anlari ifsa ediyor. Sevgilisi Ross Laycock'u® 1991 yilinda
AIDS'den kaybeden sanat¢i kendisi de 1996 yilinda AIDS'den hayatini kaybetmistir.

Seksenlerin sonu doksanlarin basi diinyada AIDS hastalifinin ortaya ¢ikisi ve ¢ok sayida
insana bulasmasi ile 8nemli bir dénem olmustur. Fakat, iktidar bunu LGBTI+ bireylere karsi
bir silah olarak kullanmis ve toplum icerisinde &tekilestirme ve dislama gibi politikalar
yaymistir. Gonzalez-Torres ise bu duruma karsi islerinde AIDS'den dlen insanlarin ya da
“6teki”lerin de bir hayati oldugunu ve isimlerden ya da sayilardan olusmadiklarini, insanlari
6ldirenin hastaliklar degil insanlarin bakis agilari ve davranislari oldugunu vurgulamistir.

“Untitled” (Go-Go Dancing Platform) adli ¢alismasinda ise Gonzalez-Torres modern ve
postmodern dans bicimlerini ele alirken yer alti edlence sektérinden galeriye tasidigi
dans platformunu kullanmaktadir. Elbette ilk gérildigu anda standart giindelik bir gece
kullibinden alinmis olmadigr asikardir; Underground mekanlarin “6teki"yi imleyen eglence
sektdrintn bir parcasidir bu dans platformu ve rastlantisal dans eden dansci... Dansc¢i ayni
zamanda bir kulaklik takmakta ve muzik dinlemektedir. Gonzalez-Torres bu c¢alismasiy-
la heteroseksiel arzu sahnelerinin tipik baskinligina sahip mize alanin icerisinde apacik
homoerotizm sokmustur. Kendi Sony Walkman muzik ¢alarindan muzik listesini dinleyen,
gri parlak boxerli, spor ayakkabili (Spector, 2007, s. 101), lambalarla ¢euvrili bir platformun
ortasindaki dansci her seye ragmen bittn seksiligi ve dogalligi ile orada dans eder. Nancy
Spector, Felix Gonzalez-Torres adli sanatcinin kisisel sergisi icin basilan kitapta bu dansi
soyle anlatir; dansci “... bu klicUik sahnede bir solo sergiledi. Duyulamayan ama anlatilacak
kadar erotik bir ritmle hareket eden danscl, geldigi kadar aniden, ortadan kaybolmadan
dnce parildadi ve sallandi” (Spector, 2007, s. 101). “Untitled” (Go-Go Dancing Platform)
eserinde dans eden dansci insanlarin gérmek istemedigi, bildigi ama bilmek istemedigi
gercekleri ylzlerine carparken saklanan gercekligin bir ifsasidir.”

Gonzalez-Torres, bir diger isinde bu ifsayl toplumun kendisi Gzerinden yapar. Erkek arka-
dasl Ross'u doksan bir yilinda AIDS'ten kaybettikten sonra ortaya koydugu eseri “Untitled”
(Portrait of Ross in LA), (1991) ile AIDS hastaligina ve toplumsal farkindaliga dikkat ¢eker.
Bu calismanin en 6nemli yanlarindan biri yapildigi donemin politik ve toplumsal durumu-
dur; Seksenlerin sonu doksanlarin basi AIDS krizi ile LGBTi+ bireylere ve kuruluslara karsi
bir savas alanina dénismdastir. AIDS escinsellerin yaydigr bir hastalik olmasa da yaygin
olarak escinseller arasinda gériilmeye baslanmasi nedeniyle iktidar tarafindan LGBTi+ bi-

¢Bu calisma icerisinde Ross olarak anilacaktir.

7Bu eserin sergilenmesi ile ilgili Felix Gonzalez Torres Vakfi'ndan birebir edinilen bilgiye gére dans¢i anons edilme-
den rastgele bir anda platforma ¢ikmakta, bes dakika siren bir performans sergilemekte ve platformdan inmektedir.
Platform geri kalan sire boyunca bos bir sekilde sergilenmektedir.
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reylerin hedef gosterilmesine sebep olmustur. Gonzalez-Torres ise bu politik ve toplumsal
tablonun vahameti icerisinde sevgilisini kaybetmis ve bu kaybedisin sorumlusunun sadece
AIDS olmadigini insanlarin yani toplumun da sorumlu oldugunu soylemistir.

Gonzalez-Torres, “Untitled” (Portrait of Ross in L.A,) calismasinda topluma ylkledigi sorum-
luklari 6zel olanin yani kisisel olanin ifsasi ve kamuya acilmasi ile sdylemlerini giiclendirir.
Kamu artik Gonzalez-Torres'in sergiledigi kisisel olanin icinde dolanabilir hatta onlara mi-
dahale edebilirdi. Bu midahaleler isleri gecici, alinir-tiketilir durumda konumlandiriyordu
fakat bu efemeral bir durum dedildi. Gonzalez-Torres'in isleri tekrar tekrar Uretilen ve
tekrar tekrar tuketilebilmesi ile kalici bir etki ve mesaj da birakiyordu. Gonzalez-Torres'in
islerinin alinir-tiketilir olmasinin en ¢arpici érnegdi tartismasiz erkek arkadasinin limainin
ardindan yaptigi ve onun postmodern bir portresi olan ve bahsi gecen isidir.

Bu calisma renkli selefona sarili sekerlerden olusmaktadir ve Ross'un AIDS evresine gelip
hayatini kaybetmeden dnceki saglikli kilosundadir; 79,4 kg.2 Bu calismayi performatif hale
getiren ise ziyaretcilere sekerlerden alabilecekleri séylenmistir ve insanlar sekerleri alip
yigini azalttikga sanatci tekrar ve tekrar sekerleri olmasi gereken agirliga getirmeye calisir,
ne kadar basarili olabilirse... Bu aslinda kilise ayinlerinin anlayisi icerisinde bulunan isa’nin
etini yemekle es deger tutulur ve ironik bir alaycilik ile sergilenir (Hoffmann ve Pedrosa,
2011, s. 22-29). Bu calismanin asil soylemeye calisti§i sey ise dipe diz aciktir; izleyici
olan topluluk aslinda toplumun bir parcasi olarak toplumun butinind imlerken, toplumun
Ross'u hastayken etkilemesini ve hastalikla birlikte, belki de hastaliktan daha cok, etkile-
mesine bir gdénderme yapar. Ayrica, ayni eserde toplumun ve hastaligin bir arada Ross'un
bedenini eritmesine karsi bir alaycilikta vardir. Burada verilmesi gereken mesaji tekrar ve
tekrar Uretilen Ross'un bedeni verir.

GUnlUmiz sanatinin icerisinde ise Gonzalez-Torres'in dikkat ¢ektigi bircok toplumun ve
iktidarin LGBTI+ (izerinde dislama, yok sayma, kapatma gibi yontemler ile islerligini devam
ettirse de Ross'u éldiiren hem toplumsal yargilar hem hastalik iken bugiin LGBTi+ bireyler
hastaliktan degil “¢ogunlugu” temsil eden iktidar ve bu “cogunluk” tarafindan oldaralir
ya da tehdit altinda yasar. GinUmuzin 6lumcul hastaligi ise AIDS degil “siddet"tir artik...

GlUnuUmuzde bir¢ok tlkede sinsice beslenip biylyen “siddet” olaylari artmaya baslamis ve
ortadan kaldirilmak yerine belli kesimler Gzerine bu siddet y&nlendirilmistir. Her ne kadar
iktidarin bu yénlendirme de payi olsa da olmasa da toplumlarin icerisinde bulunan komin
bir kesim bu yonlendirmeyi kendisi de yapabilir, fakat bunu iktidar araciligiyla mesrulastirir.

8 LA'daki Ross'un Portresi adli eser icin verilen bu bilgi bircok kaynakta karsilasilabilecek bir bilgi olmasi ile me-
tin icinde kullanmilmistir. Bu bilginin kesinligine dair bir veri mevcut dedildir. Yine Felix Gonzalez Torres Vakfindan
edinilen bilgiye gore Ross'un ideal kilosuna dair bir kayit bulunmamakta ve sanatcinin bunu birebir kullandigina
dair de bir bilgi mevcut dedildir. Ayni agirligi “Untitled” (Portrait of Dad) isimli Torres'in bir baska isinde de gérmek
mumkindar. Sekerlerin miktarinin sergileme mekanlarinin, galerilerin ve eser sahiplerinin belirledigine dair bir es-
neklik mevcuttur. Eser ile ilgili dramatik bir bilgi olusturulmus olmakla birlikte bu bilgilerin yoruma dayali oldugu ve
dogrulugunun ya da yanlisliginin net olarak séylenemeyecegini belirtmek gerekir.

756 \ BEDENIN CINSIYET KONUSMALARI; PERFORMANS SANATI TARIHINE QUEER BIR BAKIS
ARS. GOR. AKIN DEMIRAL/ SANAT YAZILARI, 2021; (45): T47-760



GinlUmizde calismalarina devam eden performans sanatgisi Leman S. Daricioglu'nun iki
bin yirmide gerceklestirdigi Beyaz Giller, Pembe Simler (Gorsel 4-5) adli performansinda
LGBTIi+ bireyleri hedef alan siddet olaylarina dikkat ceker. Bu siddet olaylarindan birinin
kurbani olan Zak Kostopoulus'u (nami diger Zackie Oh) gerceklestirdigi performans ile
anarken pembe simler ile kaplanmis ¢iplak bedeni ile soguk bir galeride saatlerce yatar.
Pembe sim Zak'in instagram postundan édiing alinirken giinimiizde LGBTI+ bireylere karsi
artan siddet olaylarina dikkat ¢ekilir;

COVID-19 krizi bahane edilerek LGBTI+ kisilere karsi giindelik siyasal siddet ve baski
artarken, Leman S. Daricioglu “Beyaz Giller, Pembe Simler” adli performansinda Zak
Kostopoulus'u hatirlay(t)arak queer diren¢ ve yasin bir imgesini yaratir. Sanatgl, Zak'in
“Ya kaybolursak? Ben sadece simleri takip ediyorum” baslikli instagram postundan
simleri 6ding alir. Daricioglu, simleri giinimiz heteropatriyarkal rejimin karsisinda
queer kisilerin glicl ve hayatta kalma direnclerinin bir metaforu olarak kullanir (Da-
ricioglu, 2020).

Gorsel 4. Leman S. Daricioglu, 2020, Beyaz Giiller, Pembe Simler / White Roses, Pink Glitter.
Fotograf: Esra Gultekin. Sanatginin izniyle.

Zak, Yunanistan, Atina'da yasayan Yunan bir drag queen sanatcisi, queer ve HIV aktivistiydi.
Gorgl taniklar ve video gorintuleri ortaya cikan olayda Zak'in bir kuyumcu dikkanina
girdikten sonra iki erkek tarafindan saldiriya ugradigi ve acimasizca dovildigu ortaya cik-
mistir. Yerde agir yarali yatarken “yardima gelen” polis memurlar tarafindan da siddete
ugradigr goralar. Zak, aldigr agir yaralar ile hastaneye kaldirilirken hayatini kaybetmistir
(amnesty, t.y.). Uzerinden iki yil gecmesine ragmen katilleri halen ceza almamistir (Dari-
cioglu, 2020). Elinde tuttugu beyaz giller ise hem bir anma, bassagligi hem de siddetin
kdkenlerine dair géndermeler icerir;

Almanya'da cenazelerde bassagligini ifade etmek icin kullanilan beyaz gller, ayni
zamanda Uclincii Reich rejimi altindaki “Beyaz Gil" direnis grubuna, pembe rengi de
Nazilerin escinsel (erkekleri) isaretlemek icin kullandiklari pembe ticgen semboliine
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referans verir. Nazi zamaninin referanslarini giinimuz zamansalligiyla harmanlayan
sanatci, sayisiz 6lum, siddet ve tehlikeye sebebiyet veren fasizme karsi queerlerin
glinimuz direnisgileri oldugunu ifade eder (Daricioglu, 2020).

Gorsel 5. Leman S. Daricioglu, 2020, Beyaz Glller, Pembe Simler / White Roses, Pink Glitter.
Fotograf: Derin Cankaya. Sanatcinin izniyle.

Daricioglu'nun dikkat ¢ektigi gibi siddet sorunu yeni bir icat degildir. Yazyillardir devam
eden ve bazi dezavantajli gruplari, kadinlari, cocuklari vb. kapsayan bir hedef alani olus-
turan siddet tek basina var olmamistir. iktidar ve toplum siddetin devam ettirilmesi ve
beslenmesi icin gereken her seyi yapmistir ve yapmaya devam eder. Bu ylzyilin en biydk
sorunlarindan biri haline gelen siddet, yaninda baski, yok etme/“6ldirme”, yok sayma gibi
belli siddet yontemlerini de dogurur. Bahsedilen performanslarin cogu bu siddete, gizlen-
mek istenen gercekliklere, varolusa dairdir...

Sonug

Paul McCharty'den Felix Gonzalez-Torres’e oradan Leman S. Daricioglu'na kadar bahsedi-
len, gosterilen, sdylenen ya da aktarilan meselenin kdkeni aynidir; siddet, ikincillestirme,
metalastirilma, baskilanma, 6ldlrilme... Hepsinin ortak bir diger noktasi ise ister queer
beyani olsun ister olmasin queer alan icin 6nemli noktalarin Uzerlerinde durmasi ve ¢6zim
odaklari sunmaya calismasi ya da gostergeler ve gosterenler ile ifsalarin gercekligi pekis-
tirmesini saglamasidir. Queer performanslar ortaya koyduklari séylemler ile yeni yollar ve
tartismalar acarken “normlari” ve “normal” kavramlarini da distndurtr ve bir direnis, bir
kazanim alani acar. Sadece toplumda dedil sanat camiasi ve cevresi hatta sanat tarihin-
de bile gosterilmek istenmeyen, Gizeri kapatilan meselelerin ifsasini ve ortaya sagilmasini
saglar.

Sanat alaninda, sadece performans sanati icin degil, queer okumalar yapmak sanat eser-
lerinin soylemlerinin ve sanatcilarin amaclarinin dogru hedeflere ulasmasini saglayacaktir.
Geri dénlp sanat tarihine bakildiginda sistemin erkek egemen-heteronormatif oldugu go-
ralur. Kendi hayatlarinda ve diger insanlarin hayatlarinda degisiklik yapmak, etki birakmak
isteyen, en dnemlisi var olmak; kendileri olarak var olmak isteyen ve bununla ilgili derdi
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olan sanatcilarin haklarinin gec¢ de olsa teslim edilmesi dnemlidir. Clinkd, bu sanat¢ilarin
-ister feminist olsun ister LGBTi+- yaratmak istedikleri gelecek bugiin bizlerin icerisinde
yasadigimiz gelecegin ta kendisidir ki ne yazik ki ayni savasin tekrar ve tekrar verilmesi
gerekiyor.

Performans sanati tarihine queer bir bakis bu yizden 6nemlidir ctinkli bedenlerin konus-
tugu dil ile cinsellik, kimlik, cinsiyet, siddet vb. kavramlar hayatlarimiz etkileyen, olusturan,
bozan ya da olma(ma)si gerektigi noktaya getirenlerdir. Bahsedilen performanslar bu an-
lamda 6nemlidir. Bir go-go dancer'in sessizce de olsa anlatacagy, bir drag portrenin yansi-
tacagi ya da simler icinde elinde beyaz giller ile yatan bedenin gosterecedi cok sey var-
dir... Bu bedenler gercegin tezahrl, gercegin kendisi, gercegdin gostereni, ifsa edenidir.
Ve bu gercekler kafamizi oteki tarafa ceviremeyecegdimiz kadar énemli olan bir meseleyi
“Oteki"nin — queer bireylerin, kadinlarin yasamlarinin gerceklikleridir.
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Oz: Mitolojik imgeler, tarih boyunca bircok sanatcinin resimlerine konu olmustur. Giinimiiz
sanatgilarindan Taner Ceylan'in “Altin Cag” serisi, antik dinyanin mitlerini ve mitolojik karak-
terlerini farkli cagdas sahnelere aktararak yeniden kurar. Sanatginin “Altin Cag” serisi, farkli
malzeme ve tekniklerle betimlenmis resim ve heykellerden olusmaktadir. “Persephone”, “Cypa-
rissus” ve “Divine Ego” resimleri hem hikayenin ele alinis bicimiyle hem de benzer bicimsel ve
teknik ézelliklere sahip olmalari acisindan belirleyicidir. Bu makalenin amaci, sanatcinin “Altin
Cag"” serisinde yer alan diger calismalardan belirgin bir bicimde ayrisan bu (¢ resmindeki mi-
tolojik ve ikonografik imge kullanimini, bi¢cimsel, kavramsal ve sembolik yénleriyle incelemektir.
Ayni mitolojik ve ikonografik hikayeleri ele alan farkli tarihsel d6nemlere ait sanat yapitlari ile
sanat¢inin calismalarr arasindaki iliski incelenirken sanatginin diger yapitlarinda gériilen genel
Uslup ozellikleri de dikkate alinmistir. Ceylan’in resimsel tavri icinde Antik Mitolojiden hikéaye-
lerin ve Hiristiyan ikonografisine dair sembollerin yer aldi§i bu calismalar, giiniimiiz resminde

mitolojik imgelerin ve ikonografik simgelerin kullanimi acisindan ilgi cekicidir.

Anahtar Sézciikler: Antik Yunan Mitolojisi, ikonografi, Cagdas Sanat, Taner Ceylan, Altin Cag.
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Abstract: Mythological images have been the subject of many artists’ paintings throughout history.
“Golden Age” series of Taner Ceylan reconstructs mythological characters of the ancient world by
transferring them to different contemporary scenes. The artist's “Golden Age” series consists of paint-
ings and sculptures depicted with different materials and techniques. “Persephone”, “Cyparissus” and

“Divine Ego” paintings are decisive both in terms of the way the story is handled and in terms of having
similar formal and technical features. The aim of this article is to examine the use of mythological and
iconographic images in these three paintings of the artist, which differdistinctly from other works in the
“Golden Age” series, in terms of formal, conceptual and symbolic aspects. While examining the relation-
ship between the works of the artist and the works of art belonging to different historical periods that
deal with the same mythological and iconographic stories, the general stylistic features of the artist’s
other works were also taken into consideration. These works, in which the stories of Ancient Mythology
and symbols of Christian Iconography take place in Ceylan’s pictorial attitude, are also interesting in

terms of the use of mythological images and iconographic symbols in today's painting.

Keywords: Ancient Greek Mythology, Iconography, Contemporary Art, Taner Ceylan, Golden Age.
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Giris

GUnUmuz sanatcilari icinde yapitlariyla dnemli bir yere sahip olan Taner Ceylan, ayni za-
manda popller anlamda da uluslararasi bilinirligi olan bir sanat¢idir. “Kusaginin yasayan en
pahali Tirk ressami” (Tanig, 2009) olarak anilan, kisisel ve sanatsal yasami baglaminda, sa-
nat camiasinda isminden sik¢a soz ettiren Ceylan, Turkiye'de ve dinyada “Hiperrealist” re-
simleriyle taninmistir (Gzone, 2015, 4 Ocak). Sanatcl, her ne kadar “Hiperrealist” bir ressam
olarak tanimlansa da kendisi eserlerini “Duygusal Gercekgi”' (Hemington, 2017, 2 Haziran)
kavramiyla betimlemektedir. Bu baglamda urettigi eserleriyle klasik Gslubu glincel gorsel
dille battnlestiren Ceylan, agirlikli olarak tuval Gzerine yagliboya eserler tretmektedir.

Sanatgl, 2012 yilinda Gretmeye basladigi, bir medeniyetin mutlu oldugu zamanlarini ya
da bir triiniin en parlak donemini belirten; insanligin tamamen ruhsal degerlerle 6nde
oldugu, yalnizca evrensel degerlerin gecerli oldugu bir yasama atifta bulunan “Altin Cag”
idealinden yola cikarak Urettigi eserleri, ayni adi verdigi “Golden Age/Altin Cag" serisi al-
tinda toplanmistir. Serinin icinde yer alan resim ve heykeller farkli malzeme ve tekniklerle
uretildigi gibi farkli betimleme tarzlarina da sahiptir. Bu nedenle, sanat¢inin, yagliboya
ressamligl gelenedinden uzaklasarak Urettigi ve seri icerisindeki diger calismalarina gore
teknik ve imgenin bicimlendirilmesi bakimindan ayrisan eserler olan; “Persephone”, “Cypa-
rissus” ve “Divine Ego” eserleri bu calismaya konu edilmistir. “Divine Ego” resmi ise “Cen-
net Bahgesi” fikrine dair antik mitolojilerle ve Hiristiyan ikonografisiyle kurdugu baglantilar
nedeniyle “Altin Cagd” serisinin taslyici resimlerinden biri olmasi bakimindan bu incelemeyi
tamamlamaktadir. Ceylan’in hiperrealist bir sanat¢i olarak inlenmesine karsin bu G¢ resim-
de soyutlamaci ve sembolik bir anlatimi se¢mesi, farkli teknik ve malzeme tercih etmesi,
“Altin Cag” serisindeki diger eserlerden ayrismasi bakimindan énemlidir.

Yasam, Oliim Déngiisii ve “Cyparissus”

Ceylan'in 2012 yilinda kagit Gizerine kursun kalem ve fizen kullanarak trettigi “Cyparissus”
isimli eserinin (Gorsel 1) temel imgelerine ve eserin ismine bakildiginda mitolojideki “Cy-
parissus” efsanesinin bir yorumu oldugu soéylenebilir. Eser klasik “Cyparissus” yorumlarin-
dan oldukga farkli Uretilmistir. Jacopo Vignali'nin, “Cyparissus” (1624), Sebastien Narblin'in
“Cyparissus mourant sur son cerf” (1827) isimli resimlerinde, Adolphe Alexandre Joseph
Caron'un “Cyparissus” (1824) gravirtnde ve bu mitolojik hikayeyi konu alan diger klasik
dénem eserlerinde figlratif bir anlatimla hikayelerin bir anina odaklanildigi gérilmektedir.
“Cyparissus” ¢calismasinda, U¢ farkli figlrt tek vicut haline getiren Ceylan, olaydaki duygu,
hareket ve etkiyi figtrlerin bakis, durus ve konumlarina ytklemis, olayin metafizik ve ruhani
boyutunu da beyaz bir mekanla betimlemistir denebilir.

""Duygusal Gergekgi” tabiri, Taner Ceylan'i Hiperrealist olarak tanimlayanlara karsin, Taner Ceylan'in sanatini tanim-
lamak i¢in kullandigi bir 6neridir. Ressam-eser ve izleyici-eser arasinda bir bag oldugunu distinen, resimde boyadan
ziyade tenin dokusunu, kani vb duyguya hitap edecek, izleyeni dokunmaya cagiracak sekilde etkili bir imge Gretmeyi
amaclayan sanatgi kendisi icin “Duygusal Gergekgi” terimini kullanmaktadir (Yavuz, 2013).
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Gorsel 1. Taner Ceylan, 2012, Cyparissus. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/cyparissus/

GUnumiz sanatinda Uretilen, Beau Levine’'nin “Dead Heroes” isimli serisi baglaminda tre-
tilmis “Cyparissus” (2013) isimli fotografta, gen¢ bir erkek figtrle birlikte gdsterilen; servi
agaci dallari, gozyasl ve kanli bir geyik boynuzu imgeleriyle, “Cyparissus”un yasi, 6limi ve
servi agacina donlsimu izleyiciye aktarilmaktadir. Agostino Arrivabenenin “Il piu bello
del la gente di Ceo” (2013) resminde ise “Cyparissus” un servi agacina déntsiimi vurgu-
lanmaktadir. Levine'nin fotografinda ve Arrivabene’nin resminde, mitolojik hikayenin dog-
rudan anlatimina yonelik imgelere yer verilirken, Ceylan'in resminde mitolojik hikayenin
kismen farklilastirilarak yeni yorumlara acik hale getirildigini soylemek mimkindur.

Ceylan'in eserinde hikayeye direk atifta bulunan imgeler olmasa da figirlerin kompozis-
yon icerisindeki yerlesimi, hareketleri ve ifadeleri gibi unsurlar hikayenin icerigine yonelik
cagnisimlar yapabilir. Efsanenin bilinmesi bu baglamda resmi daha iyi anlamlandirmaya
yardimci olmaktadir.

Sanatcinin eserde ilham aldigi “Cyparissus” efsanesine gore; Keos'ta yasadigina inanilan,
Telephos'un oglu “Cyparissus” gen¢ ve gizel bir delikanlidir. Ayni zamanda bu yakisikli
geng, Anadolu kdékenli, Yunan mitolojisinde 6nemli tanrilardan, 1s1§in ve gizel sanatlarin
tanrisi olan "Apollon”un sevgilisidir. “Cyparissus” bir glin av sirasinda, ormanda, ¢cok sev-
digi geyigini yanlistikla olddrir. Yakisikli gen¢ bu durumdan ¢ok aci ve Gzintl duyar, bu
UzlntUye dayanamayip kendini dldurur. “Apollon” ise sevgilisinin bu haline Uzulir ve onu
6lumsiz kilmak igin “yas” ve "matem” semboll olan bir “servi agaci"’na donusturir (Can,
2006, s.80).

Bu baglamda, resimdeki ikinci planda bulunan, cepheden gorilen, acik tenli geng figlr
sanki “Cyparissus”un geyigini yanlislikla 6ldirme eyleminden hemen sonrasina génderme
yapmaktadir. “Cyparissus”un harekete gecip, yerde yatan hayvana dogru gittigi, o anki
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saskinlik, Gzintd ve kizginlik gibi farkli duygular ytklenmis ytzinden de olayin heniz
gerceklesmis oldugu soylenebilir. Resimde geyigin vurulma olayina direk degdinilmemis,
geyigin portresi verilerek, sanki durusu ve gozlerine anlam ylklenmistir. Geyik ve “Cyparis-
sus” arasindaki iliski; geyigin, “Cyparissus”un basi Uzerinde konumlanmasi ve iki figiriin de
gozlerinin birbirine paralel sekilde betimlenmesiyle daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Geyik,
ylziindeki mitebessim ifade ile adeta onu yanlislikla 6ldiren sahibini, ona veda etmek
icin beklemektedir. Geyik sanki onu vuran sahibini affetmis ve gozlerinde bu affediciligin
erdemini tasiyor gibidir.

Resimde 6n planda goriilen, idealize vicutlu, koyu tenli figiriin de “Apollon” oldugu soy-
lenebilir. Figir ellerini arkada baglamis sanki olay! izliyor gibi bir pozisyonda durmaktadir.
Zira “"Apollon” efsaneye gore olay aninda olaya midahil olmaz, sevgilisinin yogun Gzintusi
sonrasi kendini 6ldirmesi Gzerine onu bir “servi” agacina donusturdr.

Eserde birlesen figlrler baglaminda “zaman” kavramina da iliskin cikarimlar yapilabilir.
Resimdeki figlrler sanki “Cyparissus”un geyigini vurmasinin hemen ardindan gelen ani
dondurmus gibi betimlenmektedir. Ayrica figlrler olaylarin dncelik-sonralik iliskilerine
bagli olarak geriden 6ne dogru siralanmis gibidir. Geyigin vurulmasi ilk eylem oldugundan
geyik arka planda, “Cyparissus”un bunu fark edip harekete gecme imgesi orta planda,
“Apollon”un olayi izlemesi ve sonradan midahale edecegine dair génderme de “Apol-
lon” figlrinin on plana cizilmesiyle saglanmistir. Fakat figlrlerin transparan bir etkide
betimlenmis olmasi, figlir-zemin iliskisindeki (bu resimde figlr-figlir seklinde) degiskentlik,
zamana ve mekana dair bir belirsizlik yaratmaktadir. Elbette klasik mitolojiden alinan boyle
bir hikayenin cagdas figr yorumlariyla anlatilmasi, bu zaman ve mekan kaymasinin bilingli
bir tercih oldugunu gostermektedir. Resimde yer alan beyaz renk, “Cyparissus”, geyik ve
“Apollon”un iclerinde bulunduklari durumlarin hepsini iceren bir yas sembolid olarak be-
lirmektedir. Resmin arka planini olusturan beyaz alan hikayenin yer aldigi mekani da beyaz
rengin sembolik anlamlariyla birlikte okumaya yénlendirir.

Apollon, servi agacl, geyik, yay, boynuz, kubbe, kapi gibi sembollerin yani sira beyaz rengin
hakimiyeti belirleyici bir etkiye sahiptir. Hikdyenin ana kahramanlarindan “Apollon”; aydin,
durgun, 6lcllu glicl simgelemekte, 1sigin ve uygarlik 1siginin kendisi olarak bilinmekte,
tim sanatlarin hamisi, n gérme, dogayr gérme ve varlidi akilla algilama yetileri gibi ézel-
liklerle tanimlanmaktadir (Erhat, 2007, s.44; Gardin ve Olorenshaw, 2006, s.34).

Resimdeki figlrlerden “Cyparissus”un temsil ettigi sembol olan “servi agac!” ise yasamdan
6lume gecisi temsil etmekte, bir yas semboll olarak betimlenmektedir (Gardin ve Olo-
renshaw, 2006, s.539). Sefik Can'in (2006, s.80) belirttigi gibi Cyparissus'un servi agacina
doéntsmesi “belki de bu ylizden mezarliklari siisleyen serviler, rizgarlar estigi zaman kalbe
hizin veren mersiyeler okurlar” betimlemesi, bu matem ve yas duygusunu ortaya koyar.
Ayrica servi agacl, yaz kis yapraklarinin yesil kalmasi ve uzun 6murli olmasi nedeniyle uzun
yasam ve 6limslzlige de baglanabilir. “Apollon” geng sevgilisini “servi agaci"na dénisti-
rerek onun her mevsim gencligini ve glcinl korumasini saglamistir.
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Resimdeki figlrlerden, ormanlarin soylu sakini olarak anilan geyik; giictin, yeniden genc-
lesmenin semboli olarak betimlenebilir. Hiristiyanlik ve kraliyetle de iliskilendirilen geyige,
bazi medeniyetlerde asalet, erdem, ruhanilik ve ruhlar oteki dinyaya yonlendiren varlik
vasiflari verilmistir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, 5.230).

Ayrica resimdeki kompozisyonda olusturulan viicut ve aga¢ formunun tepe noktasinda
gorilen geyik; boynuzlariyla birlikte otorite ve sayginlik belirtisi sunmaktadir (Gardin ve
Olorenshaw, 2006, s.121). Eski Dogu medeniyetlerinde boynuzlarla siislenmis taclar bir
kraliyet simgesidir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, s.121). Geyigin, otorite, sayginlik, erdem,
soyluluk, ruhanilik, affedicilik vasiflariyla tepe noktada; “Apollon” ve “Cyparissus” ise “aydin,
durgun, 6lclu gig, 1sik, dogayl gérme, 6n gérme, giizel sanatlara hakimiyet, uygarlik 15131,
ruhani ve manevi duygular, ask, yasatma ideali, 6lumsuzlik gibi ¢zelliklerle gévdede bi-

o

tinlesmistir. Boylelikle “Altin Cag”in dlzeni ve vizyonu bir viicut icinde cizilmistir denebilir.

Resmin tepe noktasinda duran yarim daire formu sanki tek viicutta betimlenen “Altin Cag”
dizenini koruyor gibidir. Sanatciya gére, Adnan Coker'den bir imgeye referans ve Osmanli
mimarisine saygi olarak ¢izilen bu yarim daire formu “kubbe” semboll olarak degerlen-
dirilebilir (Yerebakan, 2017). Ozellikle semavi inanislarin ibadet yapilarinda kullanilan, an-
lamsal olarak makro kozmosu ve “Goksel ilahi"yi simgeleyen, Tanr ile insanin bulustugu
kutsal mekanin semboll olan kubbenin bu sembolik dogasi onun geometrisinden kay-
naklanir; bu baglamda daire de sonsuzluk simgelerinin en gicli olani, evrendeki birlik ve
butlnligun baslica ifadesidir (Kavrakoglu, 2014). Bu baglamda eserdeki kubbe formu bir
yandan altinda bulunan figurleri bitinlestirmekte, diger yandan ruhani olanla baglanti
kurmaktadir. Dogu'nun ve Bati'nin ortak semboli olan bu form Tanri ile insanin bulusma
noktasi olarak manevi olani simgelemektedir. Ayrica dairenin, sonsuzlugu temsil etmesiyle
de diger alemle, gok kubbe ile baglanti kurmaktadir. Bu bakimdan “Altin Cag” dizenini bir
arada tutacak sey ise tanri ile insani ortak noktada bulusturacak olan degerlerdir denebilir.

Resimdeki kubbe formunun hemen altinda gérilen, geyigin boynuzunun kubbe kismina
yakin olan yerinin, boynuzun alt kisimlarina gére daha belirgin ve koyu tonda cizilmesi
bicimsel bir tercih olabilir fakat anlam yoninden de glclu bir etki yaratmaktadir. Kubbe-
nin manevi ve ruhani olanla bagi distndldiginde; Ceylanin bu imgede, gercedin aslinda
madde aleminde seffaflasip birbiri icine gectigini, gerceklere ulasmak ve daha net bir gori
icin manevi olanin énemine isaret ediyor gibidir.

Resimde birlesen ve tek viicut olan figirlerin geyigin boynuzlariyla birlikte bir agac formu
olusturduklari da gozlemlenebilir. Bu ada¢ formu, efsanedeki “Cyparrissus” karakterinin
“servi” agacina donisimind veya birleserek vicut olusturan figlrlerin bir “Yasam Agaci”
motifi olusturmasini simgelemektedir denebilir. Resmin tim sembolik anlamlarinin yani
sira mitolojik hikayenin cekirdeginde yatan kurban — katil — tanik Gglemesi tipki yasam ve
6lum arasindaki dongl gibi degiskendir.
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Yeraltl, Yeristu Dunyalar Arasindaki Gecis ve “Persephone”

Ceylan’in, “Cyparissus”a benzer bir teknikle betimlenmis “Altin Cag Serisi"ne ait diger bir
eseri 2012 tarihli “Persephone” adli resmidir (Gorsel 2). Kagit Gzerine kursun kalem ve
fizenle betimlenen Yunan mitolojisindeki “Persephone” karakterine ve efsanesine atifli bu
calisma da cagdas figtratif bir dile sahiptir.

Gorsel 2. Taner Ceylan, 2012, Persephone. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/persephone/

Resimdeki imgeler detayli bir bicimde cizilmis ve resmin merkezindeki figlr gergcekgi bir
anlatimla betimlenmistir. Gercek¢i anlatimla betimlenen kadin bedenine eklenen motifler,
kafatasinin yarisinin gorilmesi, figiriin ¢ene kismindan bir avizenin ¢ikmasiyla eklenen
surreal etkiler cok katmanli bir anlati sunmaktadir. “Persephone” eserinde de “Cyparissus”
eserindeki gibi beyaz fon, resmin mekani olarak kurgulanmistir. Resmin merkezindeki figur
ve motiflerin ince isciligine ragmen, fonda imge bulunmamasi, kompozisyon agisindan,
resmin merkezindeki figlr ve imgeleri 6n plana c¢ikarmakta, beyaz alan —bosluk- figire
mekan olusturmaktadir.

“Persephone” karakterinin ve efsanesinin klasik ve ginimuz eserlerinde bir¢cok yorumu
mevcuttur. Genel olarak annesi Demeter'le iliskili efsaneler icinde yer almaktadir. Jan Pie-
tersz Saenredam’in “Pluto and Proserpina” (1593) ve John Smith’ in “Pluto and Proserpina”
(1709) isimli gravirlerinde “Persephone” ve kocasl “Hades"in asklari konu edilmektedir.
Lorenzo Bernini'nin “Rape of Persephone” (1622-25) heykelinde, Rembrant'in “Rape of
Proserpina” (1632), Peter Paul Rubens'in “The Rape of Proserpina” (1636-37) isimli re-
simlerinde “Persephone”nin “Hades” tarafindan kacirilisi islenmektedir. Lord Frederick Le-
ighton'un “The Return of Persephone” (1891) resminde ise “Persephone”nin her yaz gin
donidmunde gerceklesen, annesi “Demeter”e kavusma sahnesi betimlenmistir. Ceylan’in
eserinde ise bu klasik anlatimlardan farkli olarak “Persephone” figirl tek basina, duragan
ve slrreal etkilerle ¢agdas bir yorumla karsimiza cikar.
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"Persephone’nin kacirilisi” efsanesi Hades, Demeter ve Persephone mitlerinin ortak ala-
nidir. Bu efsaneye goére; Persephone; Zeus ve Demeter'in kizidir. Bir giin oyun arkadas-
lariyla cayirda cicek toplarken birdenbire yer yarilmis, tanri Hades arabasiyla ¢ikagelmis,
kizi yakaladigr gibi yeraltina kacirmistir, Umitsizlikten ne yapacagini bilemeyen Demeter,
kizini bitdn didnyada aramis ama bulamamistir. Sonunda her seyi géren ve bilen Gines
Tanri Helios, Persephone (Kore)'nin bulundugu yeri sdylemistir. Bunun Uzerine Demeter
Olympos'tan kacmis ve ylregi sizlayarak issiz bir yere cekilmistir. Demeter'in kiismesiyle
topragin bereketi kalmamis, insanlar kitlik tehlikesine ugramislar. Zeus, Demeter’i baristir-
maya calismis ve Hades'ten kizi geri vermesini istemis, fakat Demeter yalvarmalara kulak
vermemistir. Hades'in sundugu nar meyvesini yemis olan Persephone ise bu sevgi blyu-
style yeralti hakimine baglanmistir. Demeter’e yalvarmalarin bosa gittigini goren Zeus,
Persephone’nin yilin Ugte ikisini yani ¢cicek agma ve meyve zamanini, annesi Demeter’in,
geri kalan Ucte birini —kimi kaynaklara gére yilin yarisi- yani kisi kocasi Hades'in yaninda
gecirmesini kararlastirmis. Boylelikle topraga yeniden bereket gelmistir.

Bahsedilen mitolojik hikdye ile Orfizm inanci arasinda bir baglanti bulunmaktadir. Orfizm
ile birlikte Uclu Eleusis inanci (Demeter, Persephone, Triptolemus) sonsuza kadar bir mut-
luluk vaat eder (Erhat, 2007,5.231). Bu mutluluk vaadi, “Altin Cag"in ideal dinyasiyla uyum
icindedir. Trakya'da dogan, sarkici, biylci ve kdhin Orpheus’a baglanan Orfizm inancina
gore; insandaki tanrisal ruh, bedende hapistir ve bu ruh 6te dinyaya kavusmaya cabala-
maktadir. Bu ylzden ruh, glinahindan temizlenmek icin bir¢ok viicutta dolasir. Arinma yal-
niz dirtst bir yasayis ve canlilarin verdigi besinlerden (et, yumurta gibi) el cekis sayesinde
olmaktadir (Erhat, 2007, 5.231). Yani Orfizm'in vaat ettigi sonsuz mutluluk; beden terbiyesi,
meditasyon, mistisizm, ibadet gibi manevi unsurlarla gerceklesmektedir. Manevi kavram-
lari, tarim, toprak ve mevsim tanricasi olan “Persephone” ile metaforik baglamda ele alan
Ceylan, eserinde farkli alanlardaki kavram ve icerikleri bir arada toplamistir.

Tapinim olarak “Demeter"den ayrilmayan “Persephone”nin kaynaginin; Girit, Trakya, Eleu-
sis, Pelopennesos gibi Dogu-Bati arasindaki gecis bolgelerinde bulunmasi, Ceylan'in
vurguladigr ve isledigi Dogu-Bati sentezli ve evrensel bilgilere gondermelerde bulunan
eserler ve eser temalarini da destekler niteliktedir. Zira “Persephone”nin Dogu ve Bati
medeniyetleriyle baglantisi bulunmakta, ayrica tarim tanricasi olmasi ve tarim kaltirinG
imlemesiyle evrensel nitelikler tasimaktadir.

Figlrin herhangi bir devinim icerisinde olmamasi, duragan hali bir yandan “Persephone”
efsanesindeki “Persephone”nin durumunu bir yandan toprak ananin ya da elementinin
sabitligini temsil ediyor gibidir. Ceylan'in “Persephone”si gibi daha duragan betimlenen”-
Persephone” yorumlari bulunmaktadir. Alvaro Villarrubia’nin “Persephone” (2014) isimli
fotograflarinda “"Persephone” karakteri gosterisli kostimler ve makyajla yer alirken, moda
fotografi estetigi benimsenmistir. Bir moda dergisi icin yapilan ¢cekimlerde, fotograf¢i Jes-
se Untracht-Oakner'in “Persephone” isimli fotograflarinda, siyah kostimlerle ve duvakla
bir 6lu-gelin (corpse bride) gibi betimlenmistir. Jakub Gulyas'in “Persephone” (2015) isimli
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fotografinda ise bir nar imgesiyle gosterilmistir. “Persephone” miti popiler kiltirde ¢ok
sik islendigi gibi modern ve klasik resimlerde ve yukarida verilen 6rneklerde de gorile-
cedi gibi farkli sekillerde betimlenmistir. Bu imge, Thomas Hart Benton (1938) ve Margot
Peet'in "Persephone” (1939) isimli resimlerinde uzanan modern bir nii imgesi olarak karsi-
miza ¢ikar. Bu eserlerde de Taner Ceylan'in “Persephone” imgesindeki duragan durumuna
benzer figlrlere ve sembolik 6gelere rastlanmaktadir.

“Persephone” figurinin duraganlig, figir-toprak arasinda baglanti olabilecegini goster-
mektedir. Clnki toprak, deniz gibi sivi, strekli, devinim ve hareket halinde dedildir. Top-
ragin hareketi ve yer degistirmesi, yeralti ve yeristi doda olaylarina ve toprag isleyen
insana baglidir. Yani toprak da aslinda “Persephone” gibi edilgendir; hareketi dogaya veya
insana baglidir ve topragin verimliligi icin bu dis etmenler gereklidir. Bu bakimdan, toprak
“Persephone”, tohum “Hades” olarak distindlirse, topragin insana driin vermesi icin bir
tohuma ihtiyaci vardir. Bu baglamda “Persephone”nin kisin “Hades"in yaninda gecirdigi
dénem, ilkbahar ve yaz aylarinda annesi “Demeter”in yaninda gecirdigi dénemler géz 6nd-
ne alindiginda; figlrin duraganligi ve edilgenligi anlasilabilir. Cinkd tohum, kis aylarinda
toprak altinda gecirdigi durgun donemden sonra yerylzine bir Griin olarak ¢ikmaktadir.
“Persephone”nin “Hades” yanindaki mutsuz donemlerinden sonra annesi “Demeter”e ka-
vustugu ve mutlu oldugu donem ile tohumun yerylziine ¢ikmasi arasinda 6nemli bir iliski
gozlenmektedir. Bu durum ruhani bir sekilde distndldiginde — Ceylan‘in “Altin Cag”i, ru-
hani streclerin 6n plana ciktigi bir diinyayr 6nermekte oldugundan- insanin sikintilarindan
ve mutsuzluktan sikistigi donemlerden sonra bir tohum gibi zamani geldiginde, gerekli si-
recleri yasarsa aydinlia ve mutluluga kavusacagina dair géndermede bulunuyor olabilir.
Zira toprak altinda sikismis bir tohumun nasil ki buyimek icin suya, havaya, isiya ihtiyaci
varsa, "Persephone” ile baglantili Orfizm inancinin 6gretilerine gére de; beden icinde sikis-
mis, hapsolmus ruhun ruhani besinlere, meditasyona, duaya, inanca ihtiyaci vardir. Ruhani
besinlerden istifade eden ruh, ihtiyaclarini temin etmis bir tohum gibi buylyecek ve fera-
ha, aydinligina ulasacaktir.

FigUrln portresi ise iki bélum halinde resmedilmis; yuzin sol tarafinda kafatasi, ytzin bazi
kaslari, g6z ve beynin yarisi goérilmekte, sag tarafta ise geng, bakimli ve gozi kapali bir
kadin yizu betimlenmektedir. Yizun ikiye bélinmesi, “Persephone”nin alti ay yeraltinda,
altr ay yeryiziinde gecirdigi doneme gonderme olabilir. Ayrica yiziin sol tarafinda deri bu-
lunmadigindan dolayi, kafatasi ve bazi kas yapilarinin gérilmesi, 6lum ve toprak altindaki
insan bedeninin durumunu hatirlatmaktadir denebilir. Yizin sag kismi ise bakiml, genc
ve purlzsiz bir ylze sahip, yizinde huzurlu, mutsuz olmayan bir ifade bulunan bir kadin
portresidir.

Yapilan sag ve sol kisim ile yeralti ve yeristi baglamindaki anlamlandirmaya gore sol goz
karanlik kisimda acilmis, sag goz aydinlik kisimda kapatilmis gibi bir anlam ¢ikmaktadir.
Zitlik olusturulmus bu yiz betiminde, iki géz de karanli§i gdrmektedir. Zira aydinlikta ka-
patilan goz ile karanlikta acilan gdz ayni seyi, yani karanligi gorir. Bu baglamda bir¢ok
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yorum yapilabilir. Her iki durum da birbirine ters ve ayni zaman da birbiriyle baglantilidir.
Ceylan, zit imgelerle kavramsal olarak ikilikler olusturmus ve imgelerin kesin anlamlarla
okunmamasini saglamis gibidir.

Kompozisyon yatay olarak ikiye bolinurse; alt kisimda omuz bolgesinden asagisi, Gst kisim-
da omuz bolgesinden yukarisi kalmaktadir. Alt kisim, toprak ve yeralti olarak distinuldu-
gunde, figlrdn koyu tonlarla betimlenmis alt kismi yeraltinin en derin bolgesidir. Koyu ton
icerisinde kalan genital bolge belirgin bir sekilde cizilmis, ayrica bu bélgenin bir tohuma
benziyor olmasi da ilgi ¢cekicidir. Burada, zincire benzer bir motif kullanilmistir. Bu tohuma
benzer genital bélge, zincir motifi ve viicuttaki motifler birbirleriyle baglanti icerisindedir.
Tohum ve toprak iliskisi, mitolojik hikayelerde de dogurganligi ve doumu simgeler. “Per-
sephone” ve tarim iliskisi, anne ve dogum iliskisi baglaminda resmedilmis de olabilir. Bir
baska acidan bakildiginda, dogurganliga ve cinsellige ait olanin karanlikta birakilmasi, yer
altinin derinlikleriyle de iliskilidir.

Figlrin cene boélgesinden cikip yukari dogru uzanan, 6zellikle alt kisminda kristaller bu-
lunan, yukari dogru kavislenen dort ucu da sivri avize imgesi yukarida bir aga¢ motifiyle
birlesmekte ve bu agac motifinin etrafinda kus silietleri bulunmaktadir. Bu avize imgesinin
doért kolu, figlran ylzi gibi sag ve sol kisim olarak simetrik bir bicimde dagilim géster-
mektedir. Bu dort kollu avize imgesi, “Persephone” efsanesi ve anlami ile distndldiginde
“doért mevsim” kavramini ve bu baglamda yilin iki mevsimini Hades'in yaninda, iki mevsimini
Demeter’in yaninda gegiren “Persephone”yi imliyor olabilir. Bu baglamda imgelerin tarim
surecini de betimlemesi muhtemeldir.

Avizenin sivri uclarla birlestigi bélgede ¢icek ve yaprak motifli bir baglanti noktasi bulun-
maktadir. Ayrica bu motiflerden sonra gelen avizenin sivri bélgeleri, tarimda kullanilan
saban veya capayl animsatmaktadir. Yeni acmis bir cicek gérindmuindeki imge, saban
ve capaya benzetilen bu sivri imgenin anlamini daha ¢ok desteklemektedir. Clinkd ekim
ve bicim islemleri strekli bir déngl icerisindedir. Toprak sdrulir, tohum ekilir, filiz buydr,
hasat yapilir ve ayni islemler tekrar uygulanir ve tim bu uygulamalari yenileyen unsur da
drindn bldyumesidir.

Avizenin ozellikle alt bélgelerinde yogun olarak bulunan kristal taslar, kompozisyonun
yeralti ve yerUstl olarak betimlenen bolgelerinin “yeralti” kismina denk gelmektedir. Sem-
bolik olarak beyaz isik tasi ve karanliklarin ziddi olarak betimlenen kristalin yeralti —yani
karanlik bolge- bélimunde bulunmasi da bir ironi olusturmaktadir. Fakat gérinen ve go-
rinmeyen arasindaki ara safhay! temsil ettigi dustnildiglnde, kristallerin konumlandigi
bolge gayet yerinde gibi goérilmektedir. Ayrica kristalin piriltisi safliga dogru gidilen bir
ylkselis strecini anlatmaktadir (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 373). Bu durum da iyi
olana ulasmanin ruhani siireclerle baglantisini desteklemektedir.
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Avizenin Ust kisminda bulunan aga¢ motifi, sembolik olarak yasamin, gelisimin, yenilenme-
nin, yer ve gok arasindaki bagin, Tanri ve insan arasindaki iliskinin mtikemmel bir goriintisi
olmakla birlikte, tim zamanlardan beri mevsimlerin degisim torenleri ile iliskilendirilmek-
tedir (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 20-23). Agacin g6ge uzanan kollari ve yerin derin-
lerine inen kokleri onun hem yer hem de gok arasinda baglanti kurmasini saglamaktadir.
Adac bir nevi diinyadaki maddi degerler ve ruhanilik arasinda, insan ve Tanri arasinda bir
dengedir. Bu durum izleyici icin adeta bir 6neridir. Belki de “Altin Cag” dinyasinin iceri-
ginde olmasi gereken seylerden biri de denge kurmaktir. Ayrica bu aga¢ motifinin etrafin-
da gezen kuslar da agdacla benzer anlamlar icermektedir. Clnk{ kus yeryizi ile gokyuzi
arasindaki bagi saglar. Kus, 6zgurligin, masumiyetin, en saf haliyle kabul edilmis ruhun
kendisidir ve kuslar 6lim tarafindan serbest birakilmis ruhlari temsil etmektedir denebilir
(Gardin ve Olorenshaw, 2014, s.384-385). Bu baglamda Taner Ceylan, tasarladigi “Altin
Cag"in icerigini imgelerle kurdugu bu sembolik betimlemelerle olusturmaktadir denebilir.

Resimdeki kompozisyonun tepe noktasinda gorilen damla seklindeki parlak nesne ilk ola-
rak “damla”nin kendisini, ikinci olarak bu imgenin alt kisminda simetrik bicimde islenmis

na

motiflerin dis yapisiyla distnildiginde bir kubbe tepesindeki “alemi” hatirlatmaktadir. Bu
baglamda suyun bir parcasi olan “damla” suyun anlamina baglanabilir. Oncelikle su tarimin
temel unsurlarindandir. Ceylan, eserinde betimledigi, yeralti, yerustd, toprak, tohum gibi
unsurlarin yaninda suya ait bir imge de kullanarak adeta tarim sirecinin gorsel betimini
yapmis gibidir. Bir baska baglamda su; dinyayi olusturan dort temel unsurdan biridir ve
safligl, bereketi, kadinsiligi sembolize eder. Ayrica su mikemmel bir kutsali destekleyen,
yasam semboll, arinma ve yenilenme araci, gelisim i¢in bir vaattir (Gardin ve Olorenshaw,
2014, s.554-555). Bu baglamda ilahi mikemmeliyete erismek, inancin ihtiyaglarinin kar-
silanmasina baglidir denebilir. Sanki bu imgeyle, topragin sulanip triin vermesi ile ruhun
sulanip ilahi mikemmeliyete ulasmasi arasinda ilgin¢ bir metafor kurulmustur. Dinyaya
ait bir eylem ruhaniyete baglanmistir. Oncelikle su damlasina benzetilen bu imge, kubbe
tepesindeki “alem”i de hatirlatmaktadir. ibadet mekanlarinin tepelerinde bulunan parlak,
degerli madenlerden Uretilen alemler; tanriyla insan arasindaki bagin semboli olan iba-
dethanelerin tepe noktasinda bulunmasiyla, gokylziyle bagdastinilan Tanri'ya en yakin
olan kisimdir. Ruhani mikemmeliyete ulasmanin ruhu sulamakla olabilecedi onerisiyle de
baglantisi kurulabilir. Zira ruh maddi su ile sulanmaz, ruhun suyu ruhani ve mistik eylem-
lerin getirileridir.

Ceylan, bu eserinde de serideki diger eserleri gibi mitolojik imge ve diinyevi semboller ara-

sinda baglar kurmustur. Bu imge ve semboller vasitasiyla izleyiciye “Altin Cag” dinyasinin
hem gordntulerini, hem de 6zelliklerini sunmaktadir.
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Cennet ve Cehennem Arasinda Bir Melek: “Divine Ego”

Ceylan’in seri icerisindeki, 2014 yilinda, kagit Gzerine kursunkalem ve fizen kullanarak
Urettigi bir diger eseri, diptik olarak ¢izilmis “Divine Ego” yani Tiirkce'ye “ilahi Benlik” veya
“llahi Ego” olarak cevrilebilecek eseridir (Gérsel 3). Bu resim “Altin Cag” serisindeki diger
yapitlardan ayrilarak Antik Yunan Mitolojisi'nden Hiristiyan ikonografisine giden bir cizgide
durmaktadir. Bu secki de hem sanatcinin diger iki eserdeki benzer Usluplari kullanmis
olmasl hem de antik mitolojilerden beslenen "Altin Cag"” serisi icindeki idealize diinya

dnermesine tamamlayici nitelik tasimasi nedeniyle yer almistir.

Gorsel 3. Taner Ceylan, 2014, ilahi Benlik/ Divine Ego. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/divine-ego/

Bu eserde tek bir figlr resmin merkezinde yer almakta, fakat “Cyparissus” ve “Persep-
hone” eserlerindeki gibi bos, beyaz bir arka planla betimlenmemektedir. Merkezdeki bu
figlriin arkasinda Kuzey Avrupa Rdnesans resminin 6énemli isimlerinden Hieronymus Bos-
ch'un “Dunyevi Zevkler Bahg¢esi” resminin siyah beyaz bir imgesi gérilmektedir. Bosch'un
1490-1500 yillar arasinda tarihlendirilen bu basyapiti, yizyillar boyunca kendinden son-
ra gelen bircok sanat yapitini etkilemistir. Ginimuz sanatcilari, resimden fotografa hatta
sahne sanatlarina kadar bircok farkli disiplinde ve anlatim dilinde bu eseri ele almislardir.
Ragib Shaw'in “The Garden of Earthly Delights X" (2004) isimli, boya ve parlak resim mal-
zemeleriyle Urettigi “Dlnyevi Zevkler Bahcesi” yorumu, Uzakdogu minyatlr ve cizimleri
hatirlatmaktadir. Carla Gannis'in “The Garden of Emoji Delights” (2013) isimli calismasinda
ise Bosch'un eserinin “Cehennem” bolimu ele alinarak, ginimuzdeki populer imgelerden
olan imojilerle yeniden dlzenlenmistir. Lluis Barba'nin “The Garden of Earthly Delights (El
Bosco)” (2007) isimli calismasinda ise siyah beyaz “Diinyevi Zevkler Bahgesi” eserinin ice-
risinde glinimiiz imgeleri ve kisileri tim panolara dagilmis, adeta Bosch'un dinyasini isgal
etmislerdir. “Dunyevi Zevkler Bahcesi” resminin icinde yer alan surreal imgelerle Bosch'un
sembolizmi bir arada disinuldiginde, resmin sanatgilar kadar sanat elestirmelerinin, ta-
sarimcilarin hatta sahne sanatcilarinin dikkatini ¢cekmesi anlasilabilir. Bosch'un G¢ parca-
dan olusan bu resmi gerek icinde yer alan imgelerle gerek bu panolarin kapandiginda
ortaya ¢ikan resimle bircok sanat elestirmeni tarafindan farkli yorumlarla ele alinmistir. Bu
nedenle “Dunyevi Zevkler Bahc¢esi“ni ele alan her sanatcinin farkli bir yorumda bulunmasi,
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resmin icerigi ve etkisi dustinulduginde rahatlikla anlasilabilir. Resim hakkindaki genel
yaklasimlardan biri, bunun bir Hiristiyan ahlaki 6nermesi oldugu ve eserin gtinahlardan
kacinilmasl, diinyevi zevklerin gelip geciciligi gibi konulara yer verdigidir.

Bu t¢ bélimden olusan Bosch'un “Dlnyevi Zevkler Bahcesi” eseri, Patrick De Rynck'in
(2016, 5.94) “Resim Nasil Okunur” eserinde bahsedildigi Uzere, “agirbasli evlilik ahlaki
yerine sehvetli zevklerle dolu bir hayat sirmeye karsi sanrisal bir uyari sunmaktadir”. Sa-
natci, “ilk Glinah”in sonucu olan sapkin “sahte cennete (orta panel) gecmeden 8nce sol
panelde “gercek cenneti” gdstererek resme baslamistir. “Gercek Cennet” imgesiyle bas-
layan triptik, kaginilmaz olan “Cehennem” imgesiyle sonlanmaktadir (De Rynck, 2016, s.
94). Arkada izlenen {i¢c panelden olusan Bosch'un eserindeki sol panelde; isa veya isa kili-
gindaki tanri, Adem ve Hawva'nin birlikteligini kutsamaktadir ve bu kutsal evliliin semboli
olarak okunabilir (De Rynck, 2016, s. 94). Bu bolumdeki manzaranin dinginligi arasindaki
bazi detaylarda dinyaya sizan kotulukler gorilmektedir. Dinyadaki kotuluklerin izleri daha
cennette iken gorilmeye baslamaktadir. Bu durum, islerin daha da kétilesecegini isaret
ediyor gibidir. Orta paneldeki cennet gorinumli yerde ise insanlarin dogayla bir olmalari
nedeniyle, hayvanilik, bastan ¢ikarilma, teshircilik her yeri kaplamaktadir (De Rynck, 2016,
s. 94). Fakat bu bolimde, insanlarin mutlu ve mesut oldugu bahce, insanlari dogruca sag
paneldeki “Cehennem”e dogru gdndermektedir. Orta panodaki eylemleri nedeniyle, ilahi
adalete karsi sagirlasmis ve geriye donlsi mimkin olmaksizin giinaha dismis insan,
dustigl bu “Cehennem”de hak ettigi distndlen korkung bicimlerde cezalandirilmaktadir
(Peccatori, 2002, s. 50).

Bir yergi ustasi olarak betimlenen ve gercekisticuligin 6nclsl sayilan Bosch; diger eser-
lerinde oldugu gibi bu eserinde de astroloji, biyiicilik, simya ile ilgili simgeler kullanmis-
tir (Bosch, Hieronymus van Aken, 1984, s. 1030). Bu simgelerin yer aldigi imgeler yUzyillar
sonra siirrealist ressamlari etkilemislerdir. Ozellikle Rene Magritte ve Max Ernst'te bu etki-
leri gdrmek mimkundir. Her dénemde farkli sanatcilar bu resimle ve Bosch'un anlatimiyla
farkli baglar kurmuslardir.

Taner Ceylan, Bosch'un bu eserini “Divine Ego” resminde kullanarak resmin icinde resim
olusturmus ve eserine farkli bir boyut katmistir. Ayrica arka plandaki Bosch'un eserinin
Uzerindeki kanatlar acilmis erkek figlr “Dinyevi Zevkler Bahcesi” eserinin Uzerinde bir
golge olusturmaktadir. Yani Ceylan, Bosch'un eserini bir mekan tasviri ve—golgeyi Uzerine
duslrerek-bir ylizey olarak kullanmistir.

Kanatlari olan bu erkek figir sembolik olarak farkli anlam ve kisiliklerde okunabilir. Zeka-
nin, 6zgurlagin ve ithamin semboll olan; perilerin, meleklerin, bazen kotd ruhani varlik-
larin ve kuslarin sahip oldugu kanatlar yercekimsiz bir yasami mimkin kilmakta ve ruha-
ni olani betimlemektedir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, s. 329). Kanatli bu figir, dinsel
baglamda erkek formuna birtinmis bir melek olarak okunabilir. Tanrilarin habercisi olup
insanlar ve Tanrilar arasinda képri gorevi géren melekler Semboller S6zlugi'nin (2006)
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“Melek” maddesindeki aciklamaya gore; insanin ilahi, Tanri'nin ise insani tarafindan pay
almis olup meleklerin insani zayifliklari, melekleri ve dinyayi; seytanin hikimdarligindaki
“Cehennem” ve Tanri'nin “Cennet”i olarak ikiye bélmektedir. Bu baglamda kanatli erkek
figlr, bir melek olarak okundugunda, melegdin insani zayifliklari temsil ettigi de soylenebilir.
Fakat eserin fonundaki “Dinyevi Zevkler Bahcesi” resminin sanatcisi olan Bosch'un “Sim-
ya" ile iliskisi gbz 6ntinde bulundurulursa, figiriin “Hermes” betimi oldugu da soylenebilir.
Taner Ceylan'in “Altin Cag” serisinde Yunan mitolojisinden referanslara yer vermesi ve
“"Hermes"in de Zeus'un habercisi olmasi, yeralti diinyasi ile Olympos arasinda ve insanlar
ile tanrilar arasinda baglanti kurmasi bu gorist desteklemektedir.

“Hermes" akli, zekdyl ve onun 6zgirliglini sembolize etmekte olup simyada, civanin (Mer-
kur'an) tuz ve kukirt arasinda Ustlendigi bagdastiricilik rolld gibi “Hermes”in de karsitliklar
arasl aracilik ve tamamlayicilik islevi vardir. Eserde, soldaki “Cennet” betimine, sagdaki
“Cehennem” betimine kanatlari uzanmis bu erkek figlir “Hermes” olarak disinildiginde,
iki dinya arasindaki baglantlyl kurmaya calistigi séylenebilir. Clink{ figur her iki diinyanin
arasinda durmakta ve haberleri ulastirmasini saglayan kanatlari da her iki diinyaya uzan-
maktadir. Figurin alisitmis melek veya sanat tarihindeki “Hermes"in kanatlari betiminden
farkli bir kanat imgesi sunmasi bu kanatlarin; goékylizine hakimiyetleri, gdksel olanlarla
iliskilendirilmeleri ve k&tulige karsl savasan iyili§i sembolize eden kartallarin kanatlarini
andirdigi da soylenebilir (Gibson, 2013, s. 27).

FigUrln ylzinln ve vicudunun bir kismi sol tarafta iken blytk bélimi sag tarafta goral-
mektedir. Resmin merkezindeki bu figirtn ylzinde, korku, endise ve zevk gibi bir¢ok yiz
ifadesi okunabilmektedir. Dinyevi zevkleri ve glinahlari simgeleyen tam orta panele yer-
lesmis figlriin ¢iplak bedeni bu orta panelin simgeledigi diinyevi zevkleri sembolize eder
gibidir. Bu dinyevi zevklerin, figurin ytzine de bir zevk ifadesi yansitmasi, fakat figtrin
bir yandan cehenneme dogru bakarak endise ve korku ifadeleri de belirtmesi insanin ge-
nel insani 6zelliklerini hatirlatmaktadir. Ayrica figir, basinin Gzerinde birlestirdigi ellerinin,
kollarinin ve vicut hareketinin yardimiyla izleyiciye bir seyleri isaret etmekte gibidir. Yani
insani yonleriyle “Hermes” veya “Melek” habercilik gérevini yerine getirmektedir. Figurin
sag elinde tuttugu siyah kurdele veya kumasin her iki ucu da eserin sag tarafini yani “Ce-
hennem” imgesini isaret etmektedir. Bilindigi Gzere “siyah” sembolik olarak kot cagri-
simlar yapan bir renktir. Siyah kumasin da karanliklar ve kotulukler icindeki “Cehennem”i
isaret etmesi pismanliga sebep olacak eylemlerin varacagi yoni haber ediyor gibidir. Sag
elinde tuttugu siyah kurdele ile kotulukleri gosteren figirin yine sol panelde bulunan sag
kolunun hareketi de biyik bir ok isaretini animsatmaktadir. Sag dirsedin olusturdugu bu
blylk ok isareti de adeta sol paneldeki “Cennet”i gbostermektedir. Ayrica figlrin elinde
narin bir sekilde tuttugu bu siyah kurdele sanki bir seyleri birbirine baglayan ve dengede
tutan bir sey gibi konumlanmakta, kurdele tamamen cekildiginde kot veya iyi bir seylere
sebep olacakmis izlenimi uyandirmaktadir da denebilir.
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Figlrlin yUzundeki zevk ve endise izleri “Diinyevi Zevkler Bahcesi” icindeki eylemlerin insa-
na zevk veren seyler olsa da bu eylemlerin sonunun pismantlik ve korku olacaginin haberini
de vermektedir. Ayrica figurin gergin govde hareketi de benzer mesaji veriyor gibidir.
Govdesinin blylk bolimi sag taraftaki alanlarda bulunmasina ragmen figlr kendini fren-
lemiscesine gerilmekte ve bedenini sol kisimdaki cennete ydneltmeye calismakta gibidir.
Bu da figlrtn izleyiciye vermek istedigi bir mesaj olarak algilanabilir.

Tum bu sembolik okumalar; “Cennet”, “Dinya” ve “Cehennem” imgeleri, diinyalar arasinda
kdpru kuran bir figr, melek veya “"Hermes” imgesi, ayrica eserin “Divine Ego” ismindeki
“Ego” kelimesi akla Sigmund Freud'un “Psikoanalitik Kuram”ini da getirmektedir. “Cennet”,
“Diinya” ve “Cehennem” lclemesi bu kuramdaki “id", “Ego” ve “Siiperego” kavramlarini
animsatmaktadir. Dogum sonrasi hemen gelisen, slrekli ve hemen tatmin edilmeyi bek-
leyen “id” sanki sonucu “Cehennem”e gétiren eylemleri betimlemektedir. insanin ahlak
pusulasi, vicdani olarak tanimlanan “Siiperego” ise “Cennet"i hazirlayan 6gretileri icermek-
tedir denebilir. “id"in tatmin bekleyen istekleriyle “Stiperego”nun ahlaki &gretileri arasinda
kdpru gorevi goren “Ego” ise hem iyilik hem de kotulikleri icinde barindiran “Dinya“ya
benzetilebilir. Eserdeki figlir de adeta bu kuramda ¢nerilen saglikli bir bireyin olmasi gere-
ken 6zellikleri sembolize etmektedir. iki taraf arasinda bir képrii kuran bu figiir, Psikoana-
litik kuramda saglikli bir insanin “Ego”sunu kullanarak hem “id"den gelen hem de “Siipe-
rego”dan gelen istekleri dikkate almasini 6neren gorisi betimlemektedir denebilir. Fakat
“Ego”nun kararlari insanin gelisim donemindeki stireclerle baglantili oldugundan; eser de
bunu vurgularcasina iyiye ve kottinin varligina isaret edilmekte ve izleyiciyi sorgulamaya
yoneltmektedir.

Tasavvuftaki “benlik” kavramlarini da akla getiren “Divine Ego” yani “ilahi Benlik” ismi ese-
rin sembolik anlamlarina daha derin manalar ytiklemektedir. inan¢ ve ibadet kavramlarinin
Ceylanin hayatinin bir pargasi olmasini sanatc¢i, Aysegil Sénmez (2006) ile yaptigi répor-
tajda su sozlerle dile getirmistir;

Hayatimda resim yizde elli ise ylzde elli de mistik térenlerim, ibadetlerim, inancim.
Tann diyelim, Tanri ile birlikteyken tim insanlikla olan ortak kavramlar lzerine gi-
diyorsun. Hissettigim duygular ortaya cikiyor. Glzellik, ask, nefretinle savasiyorsun.
Ortak durumlar ortaya cikiyor. Bunlari da tuvale aktarmaya ¢ok dikkat ediyorum.

Bu baglamda, Ceylan'in inang, ibadet ve mistisizmle olan bagi géz éninde bulundurul-
dugunda, “Altin Cag” serisinin de sanatcinin bu “ezoterik ve mistik yoninin bir yansimasi
oldugu”(Hurriyet Daily News. 2012, 21 Kasim) disiinildigiinde, eserin tasavvuftaki “ilahi
Benlik” kavramiyla da baglantisi distnilebilir. Bosch'un calismalarinda sembollerini kul-
landidi simya da insani karsit yonleri ile bir bltln olarak ele almaktadir yani karsitlarin yok
sayilmasi yerine karsitlarin uyumlastirilmasi énemlidir. Zira kotu olani reddedip iyi olani
kabullenmek iyi olanin anlam ve islevini yitirmesi ile sonuclanabilir.
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Son olarak eserin alt kisminda altin renginde yazilmis olan “for he spoke and it was done;
he commanded and it went insaine.” yani “Cinkt O sdyleyince, her sey var oldu; O bu-
yurunca, her sey cildirip gitti.” cimlesi Bosch'un “Dinyevi Zevkler Bahcesi“nin arka pa-
nellerinde resmedilmis olan “Diinya’'nin Yaratiligl” resminin (zerinde yazan ve incil'den
alintitanmis bir yazinin Taner Ceylan tarafindan degistirilmis versiyonudur. Aslinda yazi “For
he spoke, and it came to be; he commanded and it stood firm.”, yani “Clnkd O sdyleyince,
her sey var oldu; O buyurunca, her sey belirdi.” (incil-Mezmur, 33:9) seklindedir. Ceylan,
degistirdigi bu yazi ile belki de Bosch'un “agirbasli evlilik ahlaki yerine sehvetli zevklerle
dolu bir hayat sirmeye karsi sanrisal bir uyari sunan” bu eserine farkli bir éneri sunmakta-
dir. Ayrica ardinda olan bitenlere endiseyle bakan, tanrinin habercisi olan melek, tanrinin
kudretiyle yarattigi diinyada c¢igirindan cikmis durumlari, tanriya nasil haber verecegini
duslinmektedir de denebilir. Bu melegin yuzindeki gerilim Walter Benjamin'in yanindan
ayirmadigl Paul Klee'nin “Angelus Novus"u gibi olmasa da benzer bir saskin ve gerilimli
ifadeyi de animsatmaktadir. Walter Benjamin'e (1940, s. 42) gore bu tarih melegi, "bizim
bir olaylar zinciri gordigimiz noktada, o tek bir felaket gorir, yikintilar birbiri Gstiine
yidip, onun ayaklari dibine firlatan bir felaket. Melek, blyik bir olasilikla orada kalmak, [..]
parcalanmis olani yeniden bir araya getirmek ister.”

Sonug

Taner Ceylan “Altin Cag Serisi"nden secilen bu ¢ calisma mitolojik, ikonografik, psikolojik
ve tarihsel bircok yoruma aclk, ¢cok katmanli resimlerdir. Sanat¢i hem mitolojik hikayenin
temsiliyetinde hem de anlamsal ¢dzimlemesinde pek ¢cok dnermede bulunmaktadir. Kimi
acilardan yerlesik deger ve kabullere elestirel bir yaklasim gelistirirken, ideal olana dair
sorular sormaya da devam etmektedir.

"o

Ceylan, “Cyparissus”, “Persephone” ve “Divine Ego” eserlerinde genel olarak; hiiziin-mut-
luluk, dogum-6lim, maddi-manevi, diinyevi-uhrevi, siyah-beyaz, reel-sirreal goérintd, var
olan diinya-Utopya, yer-g6k, varlik-yokluk gibi bircok ikiliklere dedinmistir. Gergekei bir
temsille betimledigi figiirleriyle gercek disi bir zaman ve mekani birlestirmistir. ilk iki re-
simde mitolojik karakterler ve sembollerle bu ikili Snermelere yer verirken “Divine Ego” da
bunlari bir mekana yerlestirerek cennet-cehennem ikiligiyle “Altin Cag”'in idealize dinya-

sinin goéruntdlerini ve ézelliklerini betimlemistir.
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