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Sanat Yazilari, ULAKBIM TR Dizin’de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir.
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} Yazilarin iceriginden yazarlar sorumludur.
Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Sanat Yazilari Dergisi'nde kér hakem sistemi uygulanmaktadir.



YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilar, ULAKBIM TR Dizin'de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir. Sanat
Yazilari'nda yayimlanmak tzere Onerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir
6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani ¢ hakem tarafindan de-
gerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, www.sanatyazilari.nhacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx:000 XXXXX000 XXX, XXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxoxxxxx, Xexxx. (at least 5 words).

*Metin icinde gorsellere gdénderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzlnurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasl icerisinde yuklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Adi.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi
sayfa numarast.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatgimnin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Ad1. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
riintiilerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adl1 kitabinda “Yirminci ytizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
lizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) gorintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yiizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sa-
natlar ¢esitli mecralardan gortintiilerin kopyalanmasiyla ugrasmstir.
Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile baglayip
ideal bir temsile erigsen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans
sanat¢ist Leon Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portrede-
ki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi
gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatgisi tarafindan
hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik
fark vardir. Bu iki farkli temsil arasinda yapilan birgok kesiften pers-



pektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel
temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj,
natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi gésterme imkanlari ki-
sithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gercekten
hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii
olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lu-
miere kardesler hareketi hi¢ bélmeden insanlari hareket halinde goste-
rirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi
sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi
belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiile-
rin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli
bir tarihi olan bu siireg, italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle bas-
lamis ve gorsel sanatgilarin ideal bir temsil bigimine ulastig1 Victoria
doneminde doruk noktasina ulasmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gdsterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanitmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakga boliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.

SANAT YAZILARI 43

vii



*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

*Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi. (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu. (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Boliim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangig ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayim Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaynlari.
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iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi. (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1li). Kitap Adi. Yaym Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tubitak Yaynlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/sayi, s. sayfa numaralart.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yal¢in. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarasi.
Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine. e-skop, Erisim: 20.10.2014.

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi
Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Yil. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. http://tr.wikipedia.org/

*Makale yazim kurallarinda yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universi-

tesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological
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MiSTiSizM: “MiSTiK DONGU" SERiSi UZERINE
COZUMLEYiCi BIR YAKLASIM

MYSTICISM IN GULSUN ERBIL'S ARTWORKS: AN ANALYTIC
APPROACH ON THE “MYSTIC CYCLE" SERIES
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Oz: Giilsiin Erbil'in Turkiye'nin ¢agdas sanat dykistndeki ayricalikli yani, kendi tarihine ve
felsefi zeminine ydnelerek, modern plastik formlarla glne tasimasi, gérsel dilde yorumlamasi
ile yakindan iliskilidir. Sanat¢i yolunu cizerken Dogu ve Bati'nin farkli kiiltirlerinden etkilense
de, kdkleri sanatini besleyen en 6nemli kaynak olur. Dis gbzleminde, tinsel yaklasimla soyut bir
kozmologyanin lzerine giderken, Dogu'nun i¢sel bilgisiyle de ilgilenir ve Uretimlerinde Mevlana
Celaleddin Rumi ile kurdugu derin iliski her dénem diri kalir. Bu felsefi 6gretiyle éziine daha
fazla yogunlasip yakinlasarak, disiince boyutunda “Mistik Déngi” kavramini gelistirirken, san-
atsal dretim sdrecinde, anlami ilk planda tutan soyut ve kavramsal arayislarr minimal plastik
ogelerle ortaya koymustur. Nitekim sanatci, her defasinda distinceden ortaya ¢ikan eserleriyle
incelenmesi gereken bir yaratim slreci sergilemektedir. Dolayisiyla makalenin konusunu bu
bireysel Uretim sirecine taniklik etmek, sanatcinin eserlerinin arka planinda yer alan kuramsal

yanin plastik etkilerini anlamlandirip, gdstermek olusturmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Mevlana, Kavramsal Soyut, Gilsin Erbil, Mistik Spiral, Minimal Sanat

GELIS TARIHIi: 20.03.2020 | KABUL TARIiHi: 18.05.2020
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Abstract: : The privileged aspect of Gulstin Erbil in contemporary art story of Turkey is closely related
to her interpretation in the visual language, carrying it to the day with modern plastic forms by turning
to her own history and philosophical background. While the artist is influenced by the different cultures
of the East and the West as drawing her way, her roots become the most important source that nour-
ishes her art.In her external observation, while going over an abstract cosmologia with a spiritual ap-
proach, the deep relationship she has with Mevlana Celaleddin Rumi remains alive in her productions.
With this philosophical doctrine, intensifying and getting closer to her essence while developing the
concept of “Mystic Cycle” in the dimension of thought, the artist has revealed abstract and conceptual
searches with minimal plastic elements that keep the meaning in the first place in the artistic produc-
tion process. Hence, the artist exhibits a creative process that must be examined with her works that
come out of thought every time. Accordingly, the aim of this article is to witness this individual produc-

tion process, to make sense of and exhibit the plastic effects of the theoretical side of the artist’s works.

Keywords: Rumi, Conceptual Abstract, Gulsin Erbil, Mystical Spiral, Minimal Art

*Bu makale, Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans
Programinda Dog. Dr. Seher Kurt danismanliginda hazirlanan “Gulstn Erbil'in Sanati: Yaraticiigin Askinligi
ve Oziin ifadesindeki Sirlar” adli yiiksek lisans tezinden uretilmistir.
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Gulstn Erbil mistisizmi kavramsal Gslupta serimleyen ilk sanatcidir. 1977 yilinda Mevlana
Celaleddin Rumi'nin kozmolojik goérislerinin etkileri ile “Mistik DongU” kavramini gelistir-
mis ve gorsel dilde yorumlamistir. Zengin teknikle plastik olanaklari da zorlayan sanatcl,
sanatinin kuramsal altyapisiyla ilintili olarak, sadece bicimde ustalasmak dedgil, imgeleri
icsel anlamina da ulastirmak istemistir. Alisilagelmisin dtesinde bir sanatsal ifade ve arayis
ihtiyacr icinde olan, pek cok malzemenin icinden gecen, kavram iceren soyut eserleri ile
ozerk bir yeri doldurmaktadir. Cagrisimlara izin veren Uslup karakteri ise sanatin askinlas-
tirict, distndlricd, 6zgln ve yaraticl yani i¢in dnemini vurgulamaktadir. Makale, Gilsin
Erbil'in olusum asamalari ile sanatsal dilini ele alip, ardindan sanat¢inin “Mistik Dongu”
kavrami etrafinda kiimelenen isleri tzerine plastik bir analizle yaklasarak, mistisizmin, ku-
ramsal, kavramsal edilimlerin ve felsefe ile kurulan iliskilerin sanat tretimlerine etkilerini
incelemek, géstermek istemektedir. Arastirma icin, literattr tarama yénteminden yararla-
nilmis, sanatci Gilsin Erbil ile birebir gérisme ve mail yolu ile iletisim saglanmistir. Tara-
ma yontemiyle elde edilen veriler, sanat¢l ile gerceklestirilen roportaj ve gorsel verilerle
birlikte derlenmis, cozimlemeye yonelik bir yaklasim izlenmistir.

Gllstn Erbil, resmin yani sira plastik sanatlarin pek ¢ok alaninda yurt ve disinda yogun
ugras veren ¢ok yonli bir sanat ve kiltir insanidir. 1971'de Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisi, Yilksek Resim Boliiminden mezun olur. ilk sergisini Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyat-
rosu Giizel Sanatlar Galerisi'nde acar. ilk calismalarini istanbul'da gerceklestiren sanatc,
1983'te British Council'dan aldidi bursla Londra’ya gider ve Goldsmiths College’da seramik
ve tekstil alanlarinda yiiksek lisans yapar. 1983-84 yillari arasinda hazirladigi “Mistisizm”
konulu tez, alaninda yapilan ilk calismalardandir. 1998 yilinda New York Harlem'de; 2002
yilinda ise istanbul Beyoglu'nda Galeri X'i kurar. istanbul Modern Sanatlar Miizesi Dernedi
baskanliginda pek ¢ok sanat muzesinin acilmasina katkida bulunur. “Uluslararasi Bodrum
Bienali”, “Ekim Gecidi”, “X-Trem ist”, “Uluslararasi International istanbul Bienali” projelerini
gerceklestirmis ve ingiltere'ye Londra'nin en biyiik mozaik panosunu (Esitlik-Uyum/Equ-
ality-Harmony) hediye etmistir. Yapitlari Turkiye, Misir resim heykel mizelerinde, Almanya,
ingiltere, Amerika, Hollanda ve Fransa'da 6zel ve resmi koleksiyonlarda yer alir. 2003'e ka-
dar iilkesinden uzakta yasarken, sanati etnik kitlelere tasiyip, sevdirmeye calisir. ingilizlerde
ona “The Mother of Art”, Amerikalilar ise “Art Mama” lakabini takar (Bal, 2009, s. 423).

Akademi yillarinda Prof. Neset Glnal ile ¢alisan sanatgl, ilk eserlerine cizginin etki glcu-
ni sezmekle baslamis, figir agirlikli tretimler yapmustir. Ogrenciliginin rastladigi 1968'li
yillarin politik heyecanini, romantizm, baskaldiri ve mizahini “Toplumsal Patlamalar” adi ile
sanatina tasir. O yillarin sanat ortaminda, cagdas sanatin ulusal ve evrensel planda icer-
digi anlam alternatif gorislere kapi aralarken, Gilstin Erbil icin evrensel sanatin temelleri
ulusallikta aranmalidir. 1969°da bir tir mekan sorgulamasi ile halk pazarlarini kusbakisi
izler. Bagiran, tasiyan, didinen insan yiginlarini icsel bir perspektiften yararlanarak, ¢cocuk
resimleri ve minyaturlerdeki anlatim sekli gibi masalsi figlrlere donustirir. “Pazar Yeri” ile
dis diinya dgelerini sinirlarini belirleme ihtiyaci duymadan yansitmistir;
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Kapall kompozisyonlardan geldim. Cok kapali, ataerkil bir diinya idi. Dustnsel anlam-
da baslangicta modernizmi zorlamak istiyordum. Ulusallik mi? Evrensellik mi? Ulusal-
dan, evrensele gecmeli diye dustntrdim. Aynen resimlerim gibi. Plastik olarak elbet
degisim yaslyorsun. Zamanla plastik anlamda asiri titizlikten bir rahatlama evresine
gectim (..) O yillarda akademik palet kullaniliyordu. Ug¢ renk yani Ochre denilen bir
sarl, kahverengi ve lacivert disina ¢cikamiyorduk. Avrupa’'dan sergi gelmiyordu, kitlp-
hanemiz kapaliydi. Akademide birden ikiye gectigim yaz Avrupa’ya gitme sansim oldu,
butin mizeleri gezdim. Ozellikle Kandinsky'i yerinde gérmek, soyuta nasil gectigini
kavramak ¢ok dnemsedigim bir deneyimdi. Diinya sanatina bakiyordum. Modernizm
arayislarim, guincel sanat kelimesini de sevmiyorum ama yarinin sanatini yapabilmek
icindi. Akademide okudugum yillarda, 6ncelikle paletimde degisiklikler oldu. Mini-
malizm ve optik oyunlarla ilgilendim. Ozgiin olma cabalari ile kendi ic diinyamdan
da pek ¢ok sey katarak tasalarim, dogmus olan modern Tirk resmini blyUtebilmekti.
Nedense bu sorumlulugu bana vermediler ama ben aldim (..) Ozellikle politik olaylari
yakindan izliyordum. “Toplumsal Patlamalar”i yapmaya baslamistim, stil arayisinday-
dim. Aslinda ilk kavramsal yapitlarim,“Toplumsal Patlamalar” diyebilirim. Hocam Neset
Giinal, bilgi birikimi ylksek ve ¢okta disiplinliydi. Politik bir kimligi de vardi. Onun da
“Toplumsal Patlamalar”a sicak bakmasiyla, onlarca trettim. Nuri iyem cok sevdi ve bir
sergi acilisinda “Toplumsal Patlamalar” tzerine yazmak istedigini soyledi. Popdler-
lik kaygisindan hep uzak durdum. O gin “Toplumsal Patlamalar”i Gretmeyi biraktim.
Gocuk resimlerine ve minyatire de bakiyordum “Pazar Yerleri"ne yogunlastim. Daha
sonra “Pazar Yerleri"nden cikarak, “Gorsel Bulmacalar”i yapmaya basladim, stilimi
daha c¢agdas bir cizgiye cekmeye calistim (Gulsiin Erbil ile kisisel iletisim, 2017).

Sanatgi, akademik palete karsi gelistirdigi yuksek sesli renk tutumu ile modern plastik
formlarin dilini ararken, oyunsuluk tretimlerinin en ciddi damarini olusturmaya baslamistir.
"Gorsel Bulmacalar” adli bir dizi resim Uretip, tuvale actigi pencerelerden disariyr gozle-
mistir. Tdrkiye'nin ilk pantomim sanatc¢ilarindan Ergin Kolbek'in anisina tretilmis bir cami
resmi ile 1969'a tarihlenen seri, 1975 yilina kadar sdrmustdr. Gilstn Erbil'in zihinsellikle
diyalog kurabilece@imiz plastik anlayisini éne cikaran, serinin pargalarindan Gorsel 1'de
yer alan resim ise Utopik hapishanelere génderme yapmaktadir. Sanatcinin iceriden disari
bakabilen 6zgirlik alanindan tuttugu bir mercek olarak da yorumlanabilir. Hem dis etken-
lere acilan, hem de diinyay iceri davet edip kesistiren. Gozudur, gostermek istedikleridir.
Siyahlar, canli sari ve kirmizi tonlariyla mekan, sicak, kalabalik ve renklidir. Kompozisyonun
ritmi, karsit iliskilerin optik oyunlarina géz kirpan iki boyutlu geometrik plana yayilmistir.
Titiz bir zihin Grind olan ¢alismanin, alt ve Ust parcalarini zihnimizde i¢ ice gecirebilirsek,
resim tamamlanacaktir. Sanatci bir gerceklik yanilsamasi yaratarak, izleyeni yapit karsisinda
daha uzun sure tutmak, durup distinmesini gerektiren dussel bir alanda, oyuna ve sanata
dahil etmek istemistir. Sanat yapitinin seyircinin gozi ile zenginlesmesine, sinirindan tas-
masina izin verir;

Yapitlarimda ve yapim asamasinda her zaman bir oyunsallik var, oyun oynar gibi resim
yapmayi tercih ediyorum. Hatta enstalésyonlarimi kutular halinde tasiyorum, Gzerinde
oyuncaklarim yazilidir. “Gorsel Bulmacalar”in baslangi¢ noktasi, yapitlarin karsisinda
seyirciyi daha uzun tutabilmekti. “Gorsel Bulmacalar” o yillar icin ¢ok modern geldi
Turkiye'ye. Daha sonra esinlenip, taklit ettiler, bu bulmacalar popdiler oldu. Ne var ki
ben onlara bir daha dénmedim. Op Art'i her zaman ¢ok sevdim, bunlar optik oyunlardi
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ve kompozisyonu aliyorum, ikiye boliyorum, negatifler ve pozitiflerle de ugrasiyorum,
onlarin ozetidirler. Yillar sonra o dénemime baktigimda, ¢ok ilging bir sekilde bir ha-
pishane gérmeye basladim. Hapishanede olan ¢ok arkadasim vardi. Ben 68 kusagiyim
ve zaman zaman da kendimi hapishanede gibi hissediyordum (Gilstin Erbil ile kisisel
iletisim, 2018).

“Gorsel Bulmacalar”in ilkini, Ergin Kolbek'in anisina yaptim. Akademide ders de veri-
yordu ve grubu vardi. Ergin Kolbek, pantomim sanatcisi idi, bende ilgileniyordum pan-
tomim ile. Onunla tanisacagimiz gin, bizim akademinin catisindan kendisini atmisti.
Dolayisiyla “Gorsel Bulmacalar”in baslangic tarihi 1969'dur (Gilsin Erbil ile kisisel
iletisim, 2017).

Gorsel 1. Gulstn Erbil, 1972, Gorsel Bulmacalar.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 51.

Gulstn Erbil dis gézleminde tinsel yaklasima acilan soyut arastirmalarin tzerine gider-
ken, sanatinda etkisini daima strdirecek olan Mevlana Celaleddin Rumi dislncesine
yogun ilgi duymustur. Béylece “Kulucka Dénemi” olarak tanimladigi 1970-77 yillari ara-
sina yerlesen yapitlari da zamanla kavramsal acidan belirginlesen, sanatinin felsefe ile
iliskisinden etkiler almaya baslar. Ornegin; ortalarinda daireler, kubbeler iceren ve licgen
formlu tuvallerden meydana gelen “Olim ve Yasam”... Aralarinda kiyasiya cekisen varlik
ve yokluk micadelesini, sonsuz hayat akisindaki yerimizi aciklamaya calisir ve carpici
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bicimde gdstermektedir (Gorsel 2). Olimi digin gecesi saymak belki akli asar ama bu
calismada 6lim, Mevlana'nin anlatilarindaki gibi yok olusun aksine ikinci dogus, dahasi
“Seb-i Arus” yani digin gecesidir. Bir batma gibi goriinse de, aslinda dogmadir;

1970-1977 yillari arasina kulucka dénemim diyorum, orada tasarilarimi ve ¢abalarimi
goérebilirsiniz. “Olim ve Yasam”, ana renkler ve ara renkler hep o dénemde cikan
yapitlar. Hepsi Mevlana ile alakali. Siyah ve beyaz sema renkleri, beyaz diger din-
yayl siyah da bu dinyayr temsil ediyor. Ayrica goz bebeklerimiz siyah oldugu igin
siyahin ic diinyay! temsil ettigi de séylenir. “Olim ve Yasam"in icerik olarak “Seb-i
Arus” ile ortak yonleri var. Negatif ve pozitif enerjileri kapsamakta, kontrast iliskiler,
ikilemler var. Mevlana 6limu yok olmak dedgil, Allah'a kavusmak, dolayisiyla dugin

glnd, bir senlik ve “Seb-i Arus” olarak goriyor (Gulstn Erbil ile kisisel iletisim, 2019).

Gorsel 2. Gilsin Erbil, 1974, Olim ve Yasam.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 56.

Tasavvuf yolunun mesaji sudur: Ol! Buradaki éliim mecazi bir 6limdiir ve derin an-
lamlar icerir. OL, béylece gercekte oldugun hale déniisebilesin. Egonu 6ldiir ki kutsal
olan icinde dogabilsin. Ge¢cmisi 6ldir ki; gelecege acik hale gel. Bilgini oldur ki;
bilinmeyen icine dolsun. Zihnini 6ldir ki; yuredin tekrar atmaya baslasin. Boylece
tamamen kaybettigin yiregdini yeniden kesfet. Burada degisik bir 6lum s6z konusu.
Burada beden élmuyor. Bu 6lim; egonun 6limd. Egonun kapisi kapanip yeni bir kapi
aciliyor. Bu kapi 6lumsizlagun kapisidir (Rajneesh, 2002, s. 52).

Ote yandan baska bir bicimde var olmak icin sona erisimiz, mecazi bir éliimi de icinde
tasir. icine dogdugumuz mekanin, tanimlarimizin disina tasan bir dlemden (Bezm-i Elest?)
kopup, bedene katilarak somutlasan insanin, hakikat ile bir araya gelinen yeri, kendi 6z

'Seb-i Arus: Mevlana'nin 6lim ginlnin anisina yapilan bir térendir Seb-i Arus. Seb Farsca “Leyle”, Arapca “Gece”
demektir. Ayriigin degil, kavusmanin giind, bir digiin gecesidir. Mevlevi inanisa gére insan iki kez dogar. ilkinde
annesinden, ikincisinde kendi bedeninden (Baler, 2003, s. 87).

2Bezm-i Elest: insani ele alan tasavvuf, onun diinyaya gelmeden éncesini ve diinyayi terk ettikten sonrasini da kap-
sayan genis bir bakis acisina sahiptir. Allah insanlarin bedenlerinden &nce ruhlarini yaratmis ve onlara hitaben, “Ben
sizin Rabbiniz degdil miyim?" diye sormustur (Araf Suresi, 7: 172). Elest bezmi olarak adlandirilan bu olay, Allah ile
dogrudan muhatap olma seklindeki tecriibenin insanin ruhuna naksedilmis halidir. Ancak insan ruhu bu diinyaya
gonderilip bir bedene girdigi zaman bu tecriibeyi dogrudan hatirlayamaz. Aslinda tasavvuf, Allah'tan gelen insanin
O'na bu diinyada kavusmaya calismasi yoludur. Bu yolculugu Mevlana Celaleddin Rumi (6. 1273) meshur eseri Mes-
nevi'nin ilk on sekiz beytinde ney metaforuyla anlatir (Ayten ve Diizgiiner, 2017, s. 8-9).
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icinde kesfetme arzusudur. Takip edilecek tavirda insan, korku ile istahlarini temsil eden
ve aksi bir at, a¢ bir kurt ya da tehlikeli bir yilanla; huysuz imajlarla metaforlanan nefs/
eqgo ile ylzlesmeye girmelidir. Boylece, mecazi acidan bitin varlik imkanlarindan, tinsel
asamalardan (Cansiz, Bitki, Hayvani, insani, Nurani) gecip, yeryiziindeki varlik amacina,
transandantal (askin) kavrayisa ulasacaktir. Catismalardan, baglanmalardan ve sahip olma
egilimlerinden kurtulmak, varolusun goriinmez ritmine yaklasmak demektir (Sayar, 2017,
s. 20).Tasavvuf distincesinde “devr” adi ile yer alan dongl kavrami ekseninde, ten ve tin
arasinda gerceklesecek dénusum, Mevlana tarafindan oldukga lirik bir ifadeye konmustur;

Bende cansiz varliktan 6ldim, biten, boy atip gelisen nebat oldum, nebatken 6ldim,
hayvan sekliyle bas gosterdim. Hayvanliktan 6ldim, insan oldum; artik 6lip azalmak-
tan noksana dismekten ne diye korkacakmisim? Bir daha hamle edeyim de insanlik-
tan Oleyim; boylece de melekler aleminde kol kanat ¢irpayim. Melek olduktan sonra
da irmada atlamak gerek; her sey yok olur gider, ancak o'nun zatidir kalan. Bir kere
daha melekken kurban olayim da o vehme gelmeyen yok mu, o olayim. Yok olayim da
erganon (calgl) gibi sdyleyeyim, gercekten de biz ancak doniip ona varanlariz diyeyim
(Arslanoglu, 2005, s. 120).

Kapali Carsi'da rastladigi bir kumasi (Dolaylik), G¢gen formlu tuvallere gerip, iplerle dikerek
gelistirdigi bu ilgin¢ resim tavri, ayni zamanda sanat¢inin malzeme alanlarini zorlayan ilk
denemeleridir. Daire, kare, i¢gen Uzerine kurulu, simetrik, yinelenen geometrik semboller,
evreni dizenleyen yasalari tanimlayan, diizen, birlik ve uyuma, dinamik niteliklere gon-
derme yaparlar (Gibson, 2012, s. 135). Kubbe, yari dairesel, sivri ya da yuvarlak bdlimli
ve kavisli dairesel plana sahiptir. Eski bir disil sembol olan kubbe Cennet'i, sembolik ola-
rak baska bir varlik haline gecisi temsil eder (Wilkinson, 2011, s. 180). Sanatcinin kubbe
formuna yonelik tutkusu ise akademideki ilk yillarina uzanmaktadir. Akademiye giden gu-
zergah, Kaptan-1 Derya Kilic Ali Pasa Cami, Nusretiye Cami, Tophane Cesmesi ve pek ¢ok
mimari yaptya eslik eden tarihi bir sanat ve kulttr yoludur Galsun Erbil i¢in. T4m ihtisami
ve heybeti ile karsisinda durmakta olan Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa Cami ile bitimsiz bir
istekle her glin g6z gbéze gelir. 1580-87 tarihlerinde, Mimar Sinan tarafindan yapilan ca-
mideki demir parmakliklar, pencere formlari ve stslemeler, sanat¢inin resimsel kompozis-
yonlarinda, siklikla yer almistir.

Gok sempatik ve organik olan kubbe formu, her zaman ilgimi ¢ekti. R&nesans’in pen-
cerelerinden ginimuze gelen, 6zellikle Bizans tarihi, Osmanli ve Mimar Sinan'in kul-
landigi formlardir. Mimar Sinan Universitesine (Devlet Glzel Sanatlar Akademisi), Ka-
rakdy'den yirirken, Findikli da Mimar Sinan’in yapmis oldugu bir cami vardi (Kaptan-i
Derya Kilic Ali Pasa Cami). Cokta glzel bir cami, bu formlar oradan aldim. Marangoza
Ozel olarak bu formda tuvaller yaptirdim kulucka donemimde, tuvalleri gerdim ve
sergiledim de (Gulsin Erbil kisisel iletisim, 2019).

Yasamin siyah ve 6limin ise beyaz ipliklerin dikilmesiyle elde edildigi calismada, bigimci
anlatimin asilma arzusu ile gordlen bir sinir oldugu soylenebilir. “Zihinsel; ama el sanat-
ciigindan baska.” (Akay, 1999, s. 152). Sanat yapitini, zihni uyaran, goérintistnd kuran
anlamlar doldurmustur. DUstince tarihi boyunca, siyah ve beyaz pek ¢cok kez karsilasarak
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glnimuze ulagsir. Karsitliklar olarak distnulen iki renk, sanatcinin yapitinda da celiskilerin
6nemli sembollerindendir. Cagristirdigi zit anlamlarla siyah-beyaz kompozisyonu ile sanat-
¢l, yasamin iki zit ydoninden gelisen dengeyi, hayat olarak buttnlenen karsitliklari vurgula-
mistir. Calismanin etkilendigi Mevlevi kiltlrindeki semazenlerin siyah hirkalari da, bedeni
ve dunya yasamini sikismislik olarak géren bir yaklasimi yansitir. Siyah hirkasini ¢ikarip se
ma icin duran, alemin icindeki sonsuzluk ritmini yakalayip beyaza ulasmayi Gmit etmis de-
mektir. Ressam Kandinsky ise beyazi bir tur i¢sel sessizlik ile tanimlar. Belki de o sessizlik
bir 6lime degil, bir yeniden doguma isaret etmektedir;

Bu dinya bizden 6yle yukaridadir ki armonisi ruhlarimiza erismez. Gecit vermez bir
duvari andiran muazzam bir sessizlik, icindekini aklimizdan gizler. Bu nedenle beyaz,
melodiyi gecici olarak kesintiye ugratan esler gibi bizi olumsuz yonde etkileyen bir
sessizlik armonisine sahiptir. Bu, 6lU dedil, olanaklara gebe bir sessizliktir. Beyaz, do-
gumdan dnceki hicligin, buzul cagindaki diinyanin cekiciligine sahiptir. Ote yandan,
tamamen 6lU ve i¢inde hicbir olanak barindirmayan sessizlik siyahin armonisine sa-
hiptir. Mzikte o derin ve nihai eslere karsilik gelir; olur da melodi sonra bir sekilde
devam ederse, kulaga baska bir dinyanin safagi gibi gelir. Siyah, élilerin yakildigi
odun yiginlar gibidir, yanip kil olmustur, ceset gibi hareketsizdir. Siyahin sessizligi
olum sessizligidir. Dissal olarak siyah, en az armoniye sahip renktir, etkisiz bir zemin
gibidir, Uzerinde en ciliz renkler bile parlar ve dne cikar. Bu bakimdan da beyazdan
farklidir; clnki neredeyse tim renkler, beyazin yaninda uyumsuz ya da tamamen
sessiz kalirlar (Kandinsky, 2010, s. 88).

Sanat¢cl 1977 yilinda, dustnsellik ile olan plastik etkilesimini imgesel bir dusturla sir-
dirmenin ilerisine tasiyarak “Mistik Dongud” kavramini gelistirmis ve sanatina katip, 6zgln
dilini kurmustur. Sanatcinin olgunluk dénemini ve bir konu Uzerine derinlesme ¢abasini
yansitan “Mistik D&ngU” serisinde ilk dikkatimizi ceken sey, sadeliktir. Calismalari, felsefi alt
yapisi ile iyice pekisen minimalist bir yapi sergiler. Vortex, helezon, sarmal ya da girdap...
Es anlamlariyla da anilan spiral, sanatcinin ifade odagina yerlesen ana ¢gedir. Ge¢misin
hareketli daire, kubbe ve i¢ ice gecen Ucgenleri, karsit renklerle yakalanan ikilikli anlam,
devinen imgenin esprisinde senteze ulasmaya baslar. Azlik daima agir basmis, sembolik
yogunluklarla eserlerin merkezine yerlesmistir.

Fazlaliklarindan arindirilmislik serinin en belirgin ¢zelligidir ve resim ylzeyindeki bu azlik,
sadelik unsurunu anlayabilmek i¢in Mevlana Celaleddin Rumi'ye tekrar dénmemiz, koz-
molojik gorust icine kendimizi yerlestirmemiz gerekir. O goris icinde gozlerimiz, sadece
dunyanin verdikleriyle yetinirken, gerceklik gozlerimize verilenle kavranilan degil, arka-
sindakidir. “Suret, sureti olmayandan meydana gelir. Nitekim duman da atesten c¢ikar.”
(Mevlana, 2014, s. 889). Cokluk, zitlik, imgelemimize ¢arpan asilmaz tezatlarla varlik, yara-
tilisin temel ilkesinin ¢esitli suretlerde yansimasindan ibarettir. Ayrimlar gérunttdeyken, 6z
tektir. Onemli olan goériintiideki celiskiyi asmak, dtekinin olmadigy, ikilemi yok eden bilgiye
ulasmak, digeri ile yasamak degil, parcasi olunan bitini anlamaktir. Bu felsefi ¢gretiye
yonelik tinsel fikirlerin etkileri ile 6zline daha fazla yogunlasip yakinlasan sanatgl, disin-
ce boyutunda “Mistik Dongu” kavramini gelistirirken, sanatsal Uretim sirecinde anlami ilk
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planda tutan arayislari, minimal plastik 6gelerle ortaya koymustur.

Mistik, 6zU sir, anlami ise dudak ve gdzleri kapamak olan Yunanca kdkenli bir kelimedir
(Ozbay, 2007, s. 106). Mistisizmin, dis etkilerden cok ic gerceklere egilen yani, “gdzleri ka-
pamak” anlamina gelen myein, mystic ve mystery sézciikleri ile ortak bir koke sahip olma-
sindan da anlasilabilir (Schimmel, 2018, s. 22). Felsefi bir kavram olarak mistisizm, sadece
akil yrtme ile kavranilamayacak hakikatleri sezgi ile bilme anlamini verir (Glingér, 1996,
s. 17). Eski Yunan kiltlerinden; gizlilik anlamli mystikos kelimesinden gelismis, insanin en
eski ge¢cmisinden slregelen inanis modellerinin anlam ytkind, manevi zeminini niteleyen
mistisizm terimi, cagdas kullaniminda daha da yalinlasarak, duyularla algilanabilen nesnel
dinyadan cikip, duygusal yasantilarin derinliklerine kademe kademe inebilmekle erisilebi-
lecegi sanilan vecd halini anlamlastirmistir (Altar, 1996, s. 52). Usun 6tesine ge¢cme, asin
heyecan... Vecd, 6zne ile nesne ikiliginin gecici olarak asilisidir (May, 2008, s. 71). Kendi
derinliklerine, “ruh ummanina” dalmaktir (Schimmel, 2018, s. 193)."Ruh karanlik icindeyse
yolunu bulmak icin aklin aydinligina ihtiya¢ duyar, fakat ruh aydinlanmis ise kimse aklin
kandilini aramaz.” (Sayar, 2017, s. 25). Mevlana Celaleddin Rumi'nin bu daveti, divanelige
degil, sanatinda ilhami olan, formlarin 6zine, sezgi ile bulusup, uzlasabilmis aklin yoluna-
dir. “Ana konusu ruh ve amaci ruhun déntsimin, catharsis, yani saflasmasini, arinmasini
saglamaktir. Diger bir ifadeyle yasamsal bedenin tine dontsimadur.” (Bal, 2009, s. 143).

Sanat tarihcisi ve miizikolog Cevad Memduh Altar “Sanat Felsefesi Uzerine” adli kitabinda,
lirik, epik, poetik, dramatik ve pastoral yani sira mistisizmi sanatsal yaraticiligin alti temel
dgesinden biri olarak belirlemistir. Mistik sanatin meydana gelmesinde siirsel (poetik) 6ge,
on planda kisiye 6zgi lirik duyarliliklar harekete gecirmektedir. ilk sanat eserlerini gelis-
tirmis, oteden beri muzik, dil, dans, sahne sanatlari ve guzel sanatlarin timdnde, buyuk
capta mistik eserlerin aciga ¢ikmasini saglamistir (1996, s. 51-52). Estetikte somuttan ¢ok
askin olana, dussele ydnelme egilimleriyle secilir (Timugin, 2004, s. 237). Gulsin Erbil sa-
natsal deneyde dis alandan kopup yaratiya girilen ani da eserlerinin kuramsal altyapisi ile
Ortlstirdr ve imgelerine ulasmak icin dis etkenlerden arinmis baska bir mekanin; 6zinin
izini strer. Denilebilir ki sanat¢inin ¢calismalarindaki mistisizm, metaforik olarak i¢sel bir
yolculuktur ve yaraticiligini besleyen partneridir.

Sanat¢i Uretim sUrecinde, esere kaynamanin esrikligi ile benlikten ¢ikilan ani kendisinde
bulmaya baslamaktadir. Sanatin bu vecd hali bi¢cim ve tutku ile dizen ve canliligin bi-
tinliguna saglayan muhtesem bir yaraticilik dorugudur (May, 2008, s. 71). Ortaya ¢ikan
sanat yapitini, sanatcilarin bir arinma alani da olan tasari sirecinden koparmadan ele alir.
“Fantezi diinyasi ile gercek dilinya arasinda gelgitlerdeki basarilar.” (Erbil, 2018, s. 53). “Ya-
raticiigin Ruhu” adli kitabindaki bu vurgu, eserlerini kurgulayan duygulanimin bir ifadesi
de sayilabilir. Gordugint aktarmaktansa zihninden aldiklarini yansitmistir. Bu ozellikleri

"o

ile Gulstin Erbil'in sanat algisi, Kandinsky'nin tinsellikle ilgili tezlerini animsatir. “ ‘Sanatta
Tinsellik Uzerine’ metninin 6zd, icsel ihtiyac ilkesidir.” (Eroglu, 2017, s. 35). “Soyutculuk,

sanatginin, resim sanatini, gercekle olan maddi baglardan kurtarmasini ve seyircinin orada
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tinsel degerler aramasini gerektiren aractir.” (Crepaldi, 2004, s. 48). "Hakikat ruhsal bir sey
olduguna gobre, sanat da bunu yansitmali, kendini nesne boyundurugundan kurtarmalidir.”
(Yilmaz, 2013, s. 106). “Resim tinsel bir atmosfer yaratacak giice sahiptir. Formunun koti
olmasi demek, anlaminin, ruhta uygun titresimler yaratamayacak kadar zayif olmasi de-
mektir.” (Kandinsky, 2010, s. 66-69).

Gllsin Erbil, gelistirdigi “Mistik Dongi” kavramini anlam yiikiinden yola cikarak adlandir-
digr yapitlarin timinde ortak bir konu olarak ele almistir. “Calismalarinin timinde, derin-
lemesine bir gdzden &telik, benden 6telik vardir. Géz aldatmacasi dedgil, hayal Ureticisidir-
ler.” (Halman, Castle, 1996, s. 9). Sanatcl “Sufi'nin Mezar Taslarl” adli Gorsel 3'te secilen
eserinde acikca gorulen, bosluk ve doluluk, siyah ve beyaz, azlik ve cokluk karsitliklar ile
oynamak, cdziimlemek istemistir. Uretimi, rastlantiya izin veren ancak kurallarini sanat¢inin
belirledigi felsefi bir kurgunun denetimi altinda gelismis, saglam bir kompozisyon anlayis!
ile bicimlenmistir. Kontrastlar ironik bir bicimde birbirinin i¢inde eritip bir time varis ya-
ratmistir. “Resimlerinde gdzlemlenen bu kurgusal ve anlik coskular hemen kolayca sezilir.
Oyle ki 1977 imzali bir yapitinin taptaze gériintisi bile izleyicide az énce yaratilmig etkisi
yaratir.” (Bal, 2009, s. 140). Ogeler arasindaki dengeyle sadlanan kompozisyon kaygisinin
aksine, genis ylizey mekanlarinin bittn sahnesinde digssel bir atmosfer yaratmistir sanatci.
GUclU renk karsitliklarini ise minimal spiral imgesinin ahenkli ritmine teslim etmistir. Spiral,
eski bir yasam ritmi sembollidir (Wilkinson, 2011, s. 285). Klasik Klothoid spirali, kaderi
6ren Yunan mitindeki tanrica Klotho'dan sonra adlandintmistir. Cifte sarmal, DNA moleku-
linln zarif seklidir. Dinya’'nin dondsd, spiral hareket eden su, agac halkalari ve bitkilerin
sarmal siralanan tac¢ yapraklarinda var olma tavrinin ortak ritmidir. Gulstn Erbil'in sanati
ile tanigmak icin, tim bunlar bilmek sart degildir. Ancak spiralin, evren icin de harika bir

sembol oldugu aciktir (Halman, Castle, 1996, s. 9).
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Gorsel 3. Gulsin Erbil, Gilsin Erbil, 1988, Sufi'nin Mezar Taslar!.
Erbil Kare. Erisim: 30.01.2020. http://www.erbilkare.com/urunler/83/gulsun-erbil-yagli boya.html

Sanatcinin spirallerinde ise karsitliklarin micadelesinden, etki tepki reaksiyonundan mey-
dana gelen sureklilik 6znel yorumlarla karsimizdadir. Celiskilerin ortadan kalkisi, zitlarin
¢6zUnUrlugu ve birlikte bir butln olusturan unsurlarin etit edilmesi ise Uretiminin 6ziin-
deki karakteristik noktadir. Dolayisiyla ylzeylerin Gzerine ikilemler diser, bu ikilemler di-
yaloga girer ve senteze ulasir. Bir uzlasma degilse de zitliklar var olabilmek icin karsilikli
bagimlliklarina uyanirlar. Karsilasan, doénlp dolanan, i¢ ice gecen zitlar, sanatinin en temel
yanini ortaya koyan sdzclkler olarak durmaktadir. Gulsin Erbil, ayrintidan bitline erisen
sanatinda, diyalektige karsi dislnsel ve gorsel bir birlestirme dnerisi sunmaktadir dene-
bilir;

Mevlana, sufizm ve mistisizmi inceleyip arastirmaya basladim ve tasavvufun di-

yalektikle yakinligini goérdim. Evrendeki her seyin birbirine bagli ve degisim ha-

linde oldugunu ve birbirinden etkilendigini kavradim. Her seyin karsitlarin mi-

cadelesinden gercgeklestigini de anladim. Bunlar dustnirken de ylzlerce yapit

Urettim. Yapitlarim, diyalektik bir dislnce bicimini mistisizmle ortustdrir. Ne-

gatifler ve pozitifler birbirleriyle etkilesim icindeler. Her rengin ve olayin ter-

si var. Dongilerimin baslangiclarini ve sonlarini agik birakarak devamliligl sag-

lamaktayim. Onlari seyredenler i¢c dinyanin gizemlerini gorebilirler, derinlik
ve karsitlikta bitini de hissedebilirler (Gilstin Erbil ile kisisel iletisim, 2017).

Gulstn Erbil'in sanati olaganusti yolculuk hikayeleriyle doludur. “Simurg” adli calismada
kanat anlatimi ile tcgen formlari kullanip, insani olgunlastirip, olgunlugunun sinandigi
alan olarak yol kavramini, kuslar tzerinden ele almistir sanatci (Gorsel 4). Killerinden ye-
niden dodan efsanevi ates kusuna, Simurg’a rengini veren ates, yanan, yakan, sekil veren,
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donustirtp, kaynastiran dnemli simgesel anlamlarla, hakikat icin yapilan i¢sel yolculuk-
larla dzdeslestirilmistir. Calismada islenen, iranli yazar Ferididdin Attarin “Kuslarin Dili”
(Mantiku't Tayr) adli kitabindaki vurucu dykdlerle bir grup kusun gercekligi aramasidir. An-
cak, kuslarin buylik bir bolimu yolculuklar sirasinda karsilastiklari engelleri asamayarak
yolculugu terk eder ve geriye kala kala otuz kus kalir. Otuz kus bu yolculugun sonunda bir
aynayla karsilasir ve orada goérdikleri ise Simurg'tur. Simurg , yani kelime anlami ile otuz
kus, tinsel yolculuklar, mistisizmlerin ana temalarindan bir tanesi olmustur.

LAAA

Gorsel 4. Gulsun Erbil, Gulstn Erbil, 1978, Simurg.
Bal, Asker Ali. (2009). Gdilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 200.

Efsanevi Simurg'u arayisa baslayan, hepsi ayri bir insani zaafi temsil eden kuslardan feno-
menal aleme bagimli kalanlar gesitli mazeretler Gretmistir. Bulbil glli birakamaz, dogan
ylUkseklerden vazge¢cmez, baykus yikintilari 6zler, balik¢l kusu batakligi, sahin de avini terk
edemez ve daha pek ¢cok drnekle cesitlenir (Bahtiyar, 2006, s. 47). Sadece, tamamlanmaya
yonelebilenler Simurg'u taniyabilmistir. Simurg ise kendilerinden baskasi degildir; dolayi-
siyla ne yolcu, ne de yol kalir. Clnkd hepsi birdir. Simurg “siz otuz kus olarak geldiniz, o
kadar gérindintz. Daha ¢ok gelseydiniz daha ¢ok goértnirdintz. Burasi bir aynadir” der.
Hepsi kendilerini Simurg'ta yok eder (Attar, 1998, s. 348.).

Sanatcmin soyutlama gereksinimi altinda yatan imalar Uzerine distinmek ise resimsellik
ve dusinsellik arasindaki iliskileri bize gosterir. Betimleyici 6zelliklerden ka¢inan sanatci
alternatif bir diinya Uzerinden konusmaya calisir gérinmektedir. Tum soyutlamalarindaki
gibi bu geometrik eserde de gorinur dinyanin 6tesindeki degismez bir dizlemi arastir-
maktadir. Soyut bicimlemenin sinirsiz olanaklarinda, gértndrlerin i¢sel anlamima ulagmak

3Simurg (Zimrad-G Anka): Cesitli dinsel ve biyusel etkileri bulunduguna inanilan mitolojik kus. Kaynagi eski Misir
inanclarinda bulunmakla beraber Cin'den iran mitolojisine ve Mislimanlik'tan Hristiyanlik'a kadar genis bir inang
alaninda yer alir. Altin renkli uzun tiiyld, kocaman, giizel sesli bir kus olarak betimlenir. Olecedi zaman yuvasini
atese verip kendisini yakarmis, o yanarken yeni, genc bir Anka kusu meydana gelirmis (Hangerlioglu, 2000, s. 575).
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istemistir. Sanatin gorinust 6tesindeki tinselligi de isaret eder (Eroglu, 2014, s. 38). Sa-
natcinin zihinsel ve gorsel birikimlerinde olusup bicimlenen, gecmisten gelecede uzanan
minimal plastik arastirmalari, butiinsel bir baglantiyr kanitlar. Daha baslangi¢ yillarinda
edinmis oldugu yogun deneyiminden payini alan soyutlama ihtiyacinda, diinya sanatini,
resimsel akimlari yakindan izlemesi ve kdkeni, etnik zenginlikleri ile zihinsel baglantilar
kurmasi yeterli ortam hazirlamistir. Uluslararasi disiplin bilinci ile gelisen, adi ile bitlnles-
mis bir imza ve etkinlik haline gelen déngdler, olusturdugu geometrik konseptler, 6znel
hazinesini sunan sanatc¢inin zengin anlam dinyasi ile bizi karsi karsiya getirir.

Bati, sanatta soyuta Islam'dan asirlar sonra yetisti. Unutmayin ki islami sanattaki
geometrik kavramlar cogu kez dekoratif olmakla itham edilmis fakat bu sadeligin
altindaki ilkeler genellikle gbzden kacinlmistir. Bunlardan en dnemlisi guzellikteki
nesnellik ilkesidir. Misliman sanatcilar, sadece gorsel sanatlarla kalmayip muzik-
te de, kisiliklerini kendi rizalariyla nesnenin ve eserlerinin gayri sahsi gizelliginin
hakimiyetine soktular. Bu onlar icin sdhret oyunu degildi, hatta birinin kendi ese-
rini imzalamasi bir ginah olarak goriliyordu. Batida bunun ironik bir yansima-
si vardi. Modern soyut sanatta meshur isimler ve kisiler olmasina ragmen, bu hic-
bir zaman sirf isimler ya da kisiler slreci olmamisti; buluslar énemliydi, daha cok
akimlar ve hareketler olarak gelisti, asla bireysel olmadi. Yalniz simdilerde, galeri-
lerin ticari kaygilarinin etkisiyle, akimlar ya da hareketler sona erdi ve ayni bizde
de oldugu gibi hi¢c bulusu ya da dederi olmayan medyatik olduklarindan ya da
statlleri nedeniyle yapay olan sanat pazarinda yerlerini aldilar (Bal, 2009, s. 179).
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Gorsel 5. Gilsin Erbil, 2000, Tomar I., Tomar Il., Tomar IIl.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilstin Erbil “Sirdéng.” istanbul: Mas Matbaa, s. 123.

Sanatgi plastiginde arastirdigi kavramsal dile ragmen gozlere hitap eden yani hi¢ unut-
mamistir. Resimden, pek ¢ok malzemenin kullanildidi G¢ boyutlu yapitlara uzanan sanat
anlayisinin en énemli 6zelligi ise ileri modelleri sanatin hizmetine alip, gelistiren, yaratici-
liga taklitten cok daha 6nem veren, yenileyici yanidir. “Tomar” adli Gorsel 5'teki ¢calisma,
bilgisayara bagimli bir baski tekniginin atigindan meydana gelmistir. Dijital yéntemler ile
imgelerin materyallere gecirilmesi olarak tanimlanabilecek transfer baski tekniklerinde
kullanilan film ylzeyler tzerine serigrafi uygulanmistir. Goérilen sergileme sekli ise 6zellik-
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le cok eskiden Dogu sanatinda ve giniimiizde Japonya'da, Cin'de yaygindir. Yumusak he-
kellerinden “Askin Dugimi” adli seride de penyeleri hortum seklinde 6zel olarak tretmis
oldugu bir varilin Uzerine gecirmistir sanat¢! (Gorsel 6). Batik teknigi ve son derece zor bir
yéntemle parafini isitarak, diger eliyle ise varili dondirerek eserleri olusturmustur (Gilstn
Erbil ile kisisel iletisim, 2018). Malzeme kullaniminda ¢ok ydnlilikle her parcasi “Mistik
D6ngu” kavramina acilan calismalarini, daima yeniden yorumlamis, cesitlendirmistir. Din
ve gincel arasinda iliski modelleri gelistiren, farkli tekniklerin icinden gec¢mis calismalari-
nin timuande spirale, karsitlarin uzlasmasindan meydana gelen bir battna yiklemistir. Prof.
Talat. S. Halman, sanatc¢inin eserleri icin soyle bir betimleme yapmistir;

Mistisizmin mikrokozmosu olarak, her biri gorsel maceraya davet eden, sarmal-
lar, girdaplar, hortumlar araciligiyla gizemli yolun taklit edilemez heyecanini iz-
leyene ustaca aktarip, derin bir bilgelige, yiksek gercekleri cezbe, Mevlana'nin
da heyecanla katildigr mistik coskunun 6zline gotlren buylleyici bir mizik, i¢ ay-
dinlanma, disiplinle dengelenmis bir tutkunun, giderek de siirsel onaylamalarin

ve ruhun sonsuz arayislarinin birer anitsal gorintist olarak dururlar (1996, s. 9).

Gorsel 6. Gilsin Erbil, 1980, Askin DUguam |11
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi.” istanbul: Mas Matbaa, s. 62.
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Gorsel 6. Gilsin Erbil, 1994, Cenin.
Bal, Asker Ali. (2009). Gdilsiin Erbil “Sirdéngi.” istanbul: Mas Matbaa, s. 115.

“Gulsun Erbil'in calismalarinda bastan beri karsit iliskilerin bir elemani olarak 6lim ve ya-
sam ikilemi birbirini tamamlayici kavramlar olarak islenmistir.” (Bal, 2009, s.195). “Cenin”
adli kumas heykelinde, insanin varlik ile yokluk arasindaki mekan sorgulamasini ceninlik
yasantisi ile ele alir (Gorsel 7). Ceninler ne bu diinyada ne de 6te diinyada olmayisiyla ciddi
anlamda ettt edilmesi gereken mistik bir olgudur (Gulsin Erbil ile kisisel iletisim, 2018).
Calismada, sanatcinin sembol ve soru ortamlarindan cenin ile islenen varlik serlivenimiz,
Mevlana'da neyin aglatisina benzetilen derin bir anlam yiiki ile goze carpar. Bu baglamda,
varlik denilince akla ilk gelen Allah'in insanin yaratilisinda ona bir nefes lflemesi ile alaka-
lidir. O, kendi canindan, cevherinden adeta Uflemistir insana. Neye nefes verilmesi ile orta-
ya ¢ikan seste de bu anlasilmaktadir. Neye Gflenmesi, cile, ayriliklardan sikayet etme ile is-
lenmesi, insanin ana halini gosterip tekrar déndugu yerin neresi oldugunu ifade edecektir.

270 \ GULSUN ERBILIN SANAT URETIMLERINDE MISTISiZM: “MiSTIK DONGU" SERiSI UZERINE GOZUMLEYICI BIR YAKLASIM
BIRSEL BAHAR BACAK - DOC. DR. SEHER KURT / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 255-275



Dinleneyden, zirao, birseyleranlatmada, ayriliklardan sikayet etmededir. Ney der ki: Beni
kamisliktan kopardiklarindan beri iniltim, kadin ve erkek herkesi aglatti. Ayrilik, bagrimi
parca parca eylesin, ta ki ask derdini anlatabileyim. Her kim aslindan uzak ve ayri olursa
0, kavusma zamanini bekler durur. Ben ki her meclisin aglayani, iyilerin de kotilerin de
arkadaslyim. Herkes kendi zanninca bana dost olur, sohbetimden bir seyler 6grenmek
ister. Gergi sirnm, feryadimdan uzak degil, l&kin her g6z ve kulakta bunu sezecek nur
yok. Can ve ten birbirinden gizli degildir. Fakat cani, gérmeye izin yoktur. Ney'in sadasi

ates oldu, onu hava sanma. Kimde bu ates yoksa yaziklar ona (Mevlana, 2018, s. 43).

“Cenin” adli yapit, insan varliginin nihayet bulacadi fikrinin aksine, 6limn hayati takip
edecedi sonsuzluk dislncesi ile farkli evreleri birbirinin icine gecirmektedir. Sanatgi, kul-
landi§i siyah ve beyaz karsitliginin yani sira, biri soguk digeri sicak olan iki rengin karisi-
mindan gelisen mor renkle yer ve gok, 6lim ve yasam, varlik ve yokluk arasindaki insani,
zit yénlerin bulusmasi ile kurulan dengeyi sembollestirmistir denebilir. ikilemleri bir biitiin
olarak ortaya koymustur. Plastik etki glictni fikir ydninden alan “Mistik Dongu” serisinin
her parcasli, gorsel duslinceler olarak zihnin limitlerini genisletebilir. Spiral sekilde bi¢cim
alan yetkin cizgisel hareketlilik, kavramsal yukine adanan i¢sel katiliminda yalin bir sanat
anlayisi ile ifade kazanmistir.

Benim sanatimda Ustin olan sadeliktir. Bircok modern soyut ressam, hatta kahraman-
larimdan biri olan Kandinsky'i bile cogu zaman asiri yikli buluyorum. Bazi ¢agdas
Japon ressamlarindaki, 6rnegin Arakawa'daki sadeligi seviyorum. Bu ylzden seramik-
lerimde de Cin ve Japon cinilerindeki sadeligi tercih ederim. Sadelik derken, popiler
sanati ya da s6zde minimalizmde gdrdigim indirgemeciligi kastetmiyorum. Sadelik
benim icin simgeleri bir dil olarak kullanabilme yetenegidir. Simgecilik (sembolizm)
sadece kavramsal sanatta bir anlam tasir. Ve ginimuz sanati kavramsal olmalidir. Ge-
lecegi gorebildigim yer burasidir. Bu anlamda, Rénesans zamaninda oldugu kadar ¢ok
Onemli bir dénim noktasindayiz. Simgeler evrenseldir. Onlara yeni bir dilde, canli, kav-
ramsal yorumlar verilmesi gerekir. Bu dili yalnizca ressamlar arasindaki manevi diyalog
vasitasiyla yaratabiliriz. iste bu yiizden giiniim{iziin soyut sanatindaki ifade olasiliklari
acisindan, kahramanlarim Kandinsky, Klee, Miro, Mondrian ve simgecilerdir. Biz Turki-
ye'de Mondrian't Amerikalilardan daha iyi anladik. O soyut sanattaki ger¢cek devrimci-
lerden biriydi. Onunla soyut sanat (¢ boyuttan iki boyuta gecti. Ama daha sonra muze-
lerde yaptigim arastirmalarda, Rus ressam Malevitch'in Mondrian’dan 10 yil 6nce yap-

tig1 kareyi goérlince, olaylarin adim adim Ustlne atildi§imi gérdim (Bal, 2009, s. 181).

Sanatcinin en sakin calismalarinin bile hareketi teklif etmesi ise sira disidir. Bu hareket
spirallerden olusan kompozisyonlarin poetik etkisini ortadan kaldirmadan geometrik ytzey
planlari icinde cesitlenir. “Saf sekiller bize sadece kendilerinden bahsetmek ile kalmayip
zihnin erisebilecedi evrensel niteliklere gondermeler yaparlar.” (Cabrera, 2017, s. 146).
Gulsun Erbil bir semazendir de, eserlerindeki donguleri bedeniyle de kavramis bir sanatci-
dir. Onemli simgesel anlamlariyla bir déngii eylemi olan sema insanin daima ilahi birlige
dogru yolculuk ettigine yonelik bir yaklasimi yansitir (Ambrosio, 2012, s. 179). “Atomdan
gezegenlere kadar tim evrenin isleyisine katilimi sembolize etmektedir.” (Kiiclk, 2006, s.

SANAT YAZILARI 43 ‘ 271
BIRSEL BAHAR BACAK - DOC. DR. SEHER KURT



170). “Kesiflerin ve ilhamlarin etkilerini alma sebebiyle, mevcut nesneler dairesi etrafinda
ruhun dénmesine gondermedir.” (Bahtiyar, 2006, s. 80). Sanat¢inin Gorsel 8'de bulunan
“Sems"” adll eserinde, sanatinda yakalamaya calistigi, daireler cizerek gerceklestirilen ritu-
elin geometrik sembolizmine rahatlikla tanik olabiliriz. “Daire daima yasamin bir yénine,
temelindeki butinlige isaret eder.” (Jung, 2015, s. 232). Basi ve sonunun olmayisiyla ta-
mamlanmisligin, ebediyet ve kusursuzlugun evrensel simgesidir (Wilkinson, 2011, s. 287).

Gorsel 6. Gulstn Erbil, 2018, Sems.
Gulstn Erbil Arsivi.

Sanatci Gretiminin anlam ytkind soyut bicimler araciligiyla konusturmustur. Karsi karsiya
oldugumuz soyutlama, gercedin dis gérinusle anlagilamayacak yanini ele alir. Ruhsal bir
atmosfere donisen renk etkileri bicimle bir bdtin olusturmustur. Cizgi, geometrik kurgu-
lamalarinin soyutlugunu éne cikaran, alan belirleyici 6zellikler gosterir. Soyut déngd, karsit
renk lekelerinin de katilimiyla ylzeyi bir ucundan 6tekine kusatmistir. Kullanilan geomet-
ri, simgesel anlamlar tasimaktadir. Alegorik anlatim gucladdr. Cizgisel olasiliklar onlar
kesfetmeye calisanlari da adeta icine cekiveren gosterisli katmanlariyla, bakan, gérilen
arasindaki farkin eridigi bir bittnliuk kutusuna sigdirir. Castle’a gore; “Her seyi tek bir sim-
gede toplamayi amaclar, dua ya da siir gibi gizemli bir kesinlige tekabil ederler.” (1996,
s. 8). Sanatci, gorsel karmasaya karsi, minimal plastik 6gelerle anlam ylkini 6ne ¢ikarma
egilimindedir ve béylece hemen her déneminde sembolik yénleri abartir. Otekilestirme-
lerin karsisinda duran mecazlar alemine atiflar yaparken temsili gerceklikten kopmustur.
Gercek, minimal 6geler icinde ¢6zinmus, sanatcinin zihnini, dis ve coskularini aktarabilen
simgesel 6zellikler kazanmistir.
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Sonucg

Gulstun Erbil'in, disiplinlerarasi, felsefeden etkiler alan ve kavramsal yonelimleri olan sa-
nati, elden 6nce zihni isaret eden, beceriden ¢ok tasarima énem veren bir Uslup karakteri
Uzerine kuruludur. Sanat¢inin, tretimlerinin felsefi zeminine yakin durmasindan kaynakla-
nan tavri, baska disiplinlerin birbirine pek cok sey kazandirabilecedi gercegiyle sanatina
tinsellik katmistir. Dustinsel boyut baglamindaki o tinsel durum ¢ok yonli bir dil kazanarak
hemen her Erbil kompozisyonunda karsimiza ¢ikmaktadir. “Mistik D&ngl” soyutlamanin
kavramsal boyutlarinda bicimlenen ve felsefeden yola ¢ikan sanatsal bir ¢6ziimu temel al-
mistir. Bu ¢6zim ise kurgulamalara oncelik taniyan, kalpten zihne, beyinden, elin isciligine
uzanan bir yaratim sureci sergilemektedir. Estetik 6l¢Utlerle catisan ve fikir yoni agir basan
Ozelliklerle seri, bakmanin da baska bir yolunu talep eder.

Sanatgl, plastik olanaklari zorlamis, geleneksel guizellik modellerindense, 6znel, cagdas
bicimlerini, anlatilarini olusturmustur. Anlatilarin, sanatsal 6zelliklerle bittnlesecegdi 6l-
cude yerini karsilayacadi fikrini sicak tutmus, sadece bicimde ustalasmak degil, imgeleri
anlamlarina da ulastirmayi amaclamistir. Gorsel ve dusiinsel nitelikleri beraber ele alarak
cagrisimlara yer veren bu durusuyla 6zerk bir alan olusturmakta, Tirkiye'nin ¢agdas sanat
Oykusinln, kavramsal arastirmalara dayali soyut calismalari arasinda 6zgln bir yer tut-
maktadir.

Sanat Uretimlerinde distnlr olarak da konusan sanatci, daima aza indirgenen bir alan
kurmustur. Zihnin etki giict ile bicimlenen eserlerinde sadelige ulasmak istemesi belki de
bundandir, gerceklik sanat eserinin ylzeyinde bir distin alani olarak temsil edilmistir. Sa-
natcinin, bicimden 6te anlamla kurulabilecek plastik bir diyalogu talep eden Uslup karak-
teri, gorsel sanatlarin dislnsel boyutlari Uzerine bir atilim gergeklestirerek, sanat yapitini
sadece gorsel duyumsamanin hizmetine girmekten, gozi ise tek basina bir degerlendirme
Olcltl olmaktan cikarmistir. Zihinsellik zemini tGzerine kurulan, tinsel yeti ve imgelem gi-
cunun etki alanlarinda gorsellesen dretimlerinde, denilebilir ki bakmakta olan zihnimizi
daha askin bir izlemeye ydnelterek, sanati retinal alginin 6tesine tasimayi basarmis, “Mistik
Dongl” serisinin, kuramsal alanda derin bir anlam bulan plastigiyle, estetik deneyime en-
telektiel bir etkinlik olarak yaklasabilmenin de yolunu g&stermistir.
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Oz: Mimarlik tarih yazimi, ¢zellikle 1923-1950 yillarini i¢ine alan erken Cumhuriyet déne-
mi mimarligini, ulus devlet yapim sirecinin dogrudan bir uzantisi olarak yorumlamayi tercih
etmis ve bu dogrultuda daha cok kamusal mekanlara odaklanmstir. Arastirmacilarin ¢alisma
nesnesi cogunlukla hastane, kiitiphane, okul gibi kamu yapilari, meydanlar, parklar, en nihay-
etinde devlet eli ile hayata gecirilmis mekan ve yerler ile sinirli kalmistir. D6nemin sivil mimarlik
mirasini arastiran az sayidaki ¢alisma ise saha olarak kendilerine Ulus — Yenisehir aksini
belirlemis ve yalnizca bu sinirlar déhilinde gelisen konut dokusunu kayit altina almistir. Bu
anlamda, Yenisehir'in glineyinde; Kavaklidere ve Cankaya sirtlarini icine alan bélgede gelisen
erken ddénem konut Uretimi, baskentin yakin dénem mimarlik tarihinin eksik parcalarindan
birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calisma buradan hareketle, ilk yapi érnekleri Yenisehir'de konut
yapilasmasinin hentiz hizla strdigd 1936 gibi cok erken bir tarihe isaretlenen Givenevler Ma-
hallesi / Glines Sokak'i mercege almaktadir. Secilen sahanin iskana agilma streclerini anlamak

ve konut envanterini kayda gecirmek calismanin temel amaclarindandir.

Anahtar Sézciikler: Erken Cumhuriyet dénemi mimarligi, konut, Glines Sokak, Sabih Kayan,
Mimar Necip Uzman.
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Abstract: Architectural historiography has studied the early Republican architecture of 1923-1950
in terms of its close relationship with the nation building processes, thence particularly has focused on
the public spaces of the modern Turkey. In line with this approach, public buildings such as hospitals,
schools, libraries; and places like parks, avenues, squares were of the major concerns of the academic
research and literature so far. When the issue comes to studying civil architecture, very little number
of researches have been conducted, and the researches in question specifically studied the axis of
Ulus-Yenisehir, with the aim of recording the residential development in the vicinity. On the other hand,
residential building and its development in the southern part of Yenisehir, which encompasses the area
from Kavakalidere to hillside Cankaya have been understated, if not neglected. Considering this fact,
this study focuses on Glvenevler Neighborhood / Glines Street where the first residential compound
was built while the center of the new capital, Yenisehir, was still being populated by single houses and
apartments in 1936. Particular objectives of the research are to understand the legal processes of the
opening of Glvenevler Neighborhood to construction and to register architecturally significant houses,

which have apparently remained underexplored in spite of their known designers.

Keywords: Early Republican architecture, residential architecture, Gines Street, Sabih Kayan, Archi-

tect. Necip Uzman.

" Bu makale, Hacettepe Universitesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali'nda Doc. Dr. Duygu Koca danis-
manliginda yazimi siirmekte olan “Bir Sokadin Dénlsimi Uzerine: Giines Sokak Ornegi” baslikli doktora tezinden
Uretilmistir.
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Giris

Mimarlik tarih yazimi, 6zellikle 1950 dncesi Ankara'sini incelerken, idari ydnetimi ve onun
etkinliklerini merkeze alan bir anlatiyi 6ne cikarmayi tercih etmistir. Bu dogrultuda Anka-
ra’'nin kamu eliyle kentsel insasi ve bu insanin okul, hastane, kitiiphane gibi mimari ¢iktilar
ana calisma konularini olusturmustur (Tanyeli, 2004, s. 37). S6zU edilen ana akim yaklasim
icerisinde sivil mimari 6rnekler, bilhassa da konut yapilari genellikle g6z ardi edilmis, kay-
da deger arastirma nesneleri olarak gérilmemislerdir?. Erken Cumhuriyet Ankara'sindaki
konutu ve konut gelisimini odagina alan az sayidaki arastirmanin ise saha olarak Ulus ve
Yenisehir'i merkez olarak belirledigi sdylenebilir. Hosanli ve Altan'in1920-1930 yillar ara-
sinda Ulus-Yenisehir aksi arasindaki konut gelisimini kayda aldiklart metinleri ya da Ali ve
Mige Cengizkan'in editérldgind yaptidl, Yenisehirin konut envanterini konu edinen “Bir
sehir Kurmak: Ankara 1923-1933" isimli calisma 6rnek olarak gosterilebilir (2018).

Jansen Planinda yeni baskentin yeni kentsel mekani olarak tasarlanan ve sunulan Yeni-
sehir'in oncelikli bir ¢alisma sahasi olarak tercih edilmesi sirecin dogal bir ¢iktisi olarak
okunabilir. Fakat Yenisehir'in hemen ardindan konut yapilasmasinin gorilmeye baslandig,
hatta Cankaya Kosklne yakinligi sebebiyle pek ¢ok popiler siyasi figlriin ikamet etmeyi
tercih ettigi Kavaklidere — Cankaya aksina dair sistemli bir bilgi aktarimina rastlanilmamasi
oldukga ilgi cekicidir. Konut gelisiminin Yenisehir'in glineyine dogru yayilimini, sahadaki
erken donem konut 6rneklerinin tipolojik niteliklerini ve deg@isimini konu eden higbir aras-
tirma bulunmamaktadir®. Oyle ki, plan dahilinde insa edilmekte olan Sihhiye ve Yenisehir'e
yonelik, genel imari ve tekil yapilasma orneklerini kapsayan ¢ok sayida fotograf mevcut-
ken, objektifini Kizilay binasindan Cankaya'ya / glneye dogru ceviren neredeyse kimse
yoktur. Calisma bu noktada, 1937-1951 yillari arasinda “bahc¢e-sehir” tarzinda insa edilmis
pek cok konuta ev sahipligi yaparak, Kavaklidere-Cankaya aksinin itk dnemli konut gelisim
bélgelerinden birisi olan Gines Sokak'i mercek altina almak amacindadir.

ilk adim, sokagin hangi 6zellikleri neticesinde baskentlilerin ve girisimcilerin dikkatini cek-
tigini anlamak olacaktir. Sokagin parcasi oldugu Givenevler Mahallesi ya da Kavaklidere*
gibi daha buytk mekansal sinirlarin iskana acilma streclerini bilmek, sahadaki konut doku-
sunun Uretimini, sunumunu, tipolojisini anlamlandirabilmek adina 6nemli goérilmektedir.

2Buglinlin akademik ve edebi iiretimi bu elestirinin disinda tutulmaktadir. Kara Kutu, istanbul Arastirma Enstitis(,
VEKAM, Beyond. istanbul, SALT gibi kuruluslar, Sivil Mimari Bellek gibi projeler ve TED MAUS Talks gibi diizenli semi-
nerler kente, konuta daha bireysel daha glnlik hayattan bakan icerikler Gretmektedir.

3 Bu noktada, Kavaklidere'nin olusum oykistinden ilk kez stz eden Cilga Resuloglu ve calismalari icin ayri bir bil-
gilendirme yapmak gerekir. Resuloglu daha once hi¢ ¢alisilmamis bir sahayr glindeme tasimakla beraber, yalnizca
1950 sonrasini irdelemis, erken donemdeki yapilasmalardan s6z etmemistir. Ayrica, calisma kapsami dahilinde daha
cok gorismecilerinin anlatilarina yer vermis, onlarin zihnindeki Kavaklidere'yle bizi tanistirmistir.

4“Guvenevler Mahallesi” ismi kooperatifin insasindan sonra kullanilmaya basliyor. Glines Sokak ve cevresi yazili basin
tarafindan cogunlukla “Kavaklidere Mahallesi”, daha seyrek bir bicimde ise “Ayranci Mahallesi” olarak isaretleniyor.
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Bu dogrultuda ikinci adim, ¢alismanin odaklandigi dénem boyunca sokadi ve konumlandi-
g1 yakin cevreyi etkileyen imar planlarini ve kurul kararlarini sirasiyla incelemek olacaktir.
Galismanin son basamagi ise Glnes Sokak'ta konumlanan konut stogunun bicimsel nitelik-
lerini analiz etmektir. Yapilarin formu, mekansal kurgulari, bicimsel iliskileri, plan ¢dzim-
lemeleri, dénemin 6ne ¢ikan mimari akimlariyla baglantilari da gozetilerek incelenecektir.

Arastirma sirecinde, arsiv arastirmasi birincil veri kaynagi olarak kullanilmistir. Sokaga ait
bilgilere ulasabilmek icin Cankaya Belediyesi Fen isleri Midirlugi ve Ankara Blyiiksehir
Belediyesi idari isler ve Arsiv Midirligi'nden temin edilen aplikasyon krokileri, mimari
projeler, formlar ve yazismalar incelenmistir. Elde edilen veriler, baskentin planlama ve
kentlesme tarihiyle ilgili akademik ve edebi yazinin taranmasiyla desteklenmistir (Cengiz-
kan, 2004; Tankut, 1988; Tekeli ve ilkin, 1984; Senyapili, 2006; Sumnu, 2018).

Giines Sokak Hakkinda

Glnes Sokak, Cumhuriyet Ankarasinin ana omurgasini olusturan Atattirk Bulvari aksina ol-
dukca yakin bir konumda bulunan Guvenevler Mahallesi sinirlari icerisinde yer almaktadir.

Buglnun tarifiyle, Kugulupark'tan Atakule'ye dek uzanan Cinnah Caddesi'nin paralelinde
konumlanan sokak, Sili Meydan'indan baslar ve Yesilyurt Sokak'la kesistigi noktada sonlanir

(Gorsel 1).

Gorsel 1.Bulvar Aksl ve Giines Sokak, 2019. Kisisel Arsiv.

Sokak, hem 1936 — 1951 yillari arasinda ev sahipligi yaptigi erken dénem nitelikli konut
ornekleriyle, hem konumlandigi sefaretler/resmi kurumlar hattinda sundugu sivil mimari
dokusuyla 6ne ¢ikmaktadir. Sokak, Jansen'in 1937'de cizdigi ek avan projeye kadar iskan
alani olarak distnilmemis, daha cok kurumsal yapilarin yerlesecegi bir uzanti olarak ta-
hayyul edilmis bir bélgede yer almaktadir (Akgura, 1971, s. 79). Bu anlamda heniz iskana
acilmadan, Fransiz Biyiikelciligi, isvec Buyukelciligi, Polonya Biiyiikelciligi, iran Blytkelci-
ligi, Amerikan Buyukelciligi gibi pek ¢ok kuruma komsuluk etmistir. Jansen'in imar planini
belediye sinirlarina genislettigi 1937 tarihli tasarisiyla birlikte Kavaklidere'den Cankaya
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Kosklne kadar uzanan (Giines Sokak'in da i¢inde bulundugu) bolge dusik yogunluklu is-
kana acilmistir (Aydin, Tirkoglu, Emiroglu ve Ozsoy, 2005, s. 393). Bu noktada beklenti,
Yenisehir'deki konut bélgesinin cografi olarak dogal gelisim alani olan Kavaklidere'ye dog-
ru devam etmesidir. Fakat, girisimcilerin, Jansen plani genisletmeden ¢ok 6nce Kavakli-
dere'nin iskana acilacagini ¢ngorip arsalari kapatmasi sebebiyle buradaki arsa fiyatlari
ederinin ¢ok Uzerine cikmis ve Kavaklidere arsa spekilasyonuna yenik dismustir (Tankut,
1988, s. 182). Halihazirda barinma sorunun devam ettigi baskentte yeni bir konut gelisim
bolgesi bulmak bir gereklilik halini almistir. Glvenevler Mahallesi ve Glines Sokak'in devlet
kurumlarina ve sefaretlere yakin konumu ve nispeten ucuz arsa fiyatlari gibi éne ¢ikan ni-
telikleri, baskentli orta ve Ust sinifin dikkatini ¢ekmistir (Cemil, 1936, s. 44, 45). Boylelikle
Yenisehir'in ardindan baskentin konut yodunluguna ev sahipligi yapacak bir merkez olus-
maya baslamistir’. Harita Genel MUdirligi'nin 1944 tarihli fiziki haritasinda, Glvenevler
Mahallesi'nin Kdsk ve Yenisehir arasinda kalan aksta yogun bir konut dokusuna ev sahipligi
yaptigi gortlmektedir (Gorsel 2).

o=, »

YENISEHIR

Gorsel 2. Yenisehir — Cankaya Koskl Arasi Konut Yogunlugu ve Glvenevler, 1944.
VEKAM. Erigim: 05.03.2020._https:/libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/ VHPK/id/195/rec/1

> Eski Amerikan Buyukelciligi (1935-1952), buglinki Kavaklidere Sokak'ta konumlanmaktadir (Zelef, 2017, s. 183).

6 Kendilerine Yenisehir-Kavaklidere arasinda kalan bélgede arazi bulmak isteyen Bahgelievler Kooperatif Yo-
netimi, belirtilen arsa fiyatlarini karsilayamamistir. Bunun Uzerine Finans Bakanlii, Ulus'a yaklasik 6 km uzak-
likta Kavaklidere-Cankaya sirtlari arasinda baska bir arazi 6nermis fakat Uyeler uzakligi sebebiyle kabul et-
memistir (Tekeli & ilkin, 1984, s. 38,55). Benzer bir senaryonun Giiven Yapi Kooperatifi icin de gecerli oldugu
tahmin edilmektedir. Fakat bu sefer kooperatif Uyeleri 6ngérilen arsanin konumunu kabul edip Kavaklide-
re’'nin disinda Glvenevler Mahallesi'ni olusturacak arazinin konumunu olumlu bulup, insaati tamamlamislardir.

"Kavaklidere — Cankaya arasinda ilk konut yogunlugu (Glvenevler Yapi Kooperatifi'nin de katkisiyla) Glivenevler'de
baslamistir. Fakat calisma, kapsami geredi bu merkez olma durumunun ne kadar devam ettigini sorusturmamaktadir.
1950’lerden sonra konut yogunlugun Kavaklidere yontne dogru kaydidi bilinmekle beraber, bu kirilma arastirmanin
konusu dahilinde degildir.
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Cumbhuriyet

Yayin Tarihi : 28.10.1936
Sayfa: 5

% b Vil . g - T d i bi hall
Ankarada yeni bir gk @%’3%&? TaRs
mahalle kuruluyor Metrosu iki kuruga alinan :—_‘-“d: e w“x lanilacak
ALAEDDIN CEMIL (Cumburiet)ten
s heniiz bitmemis olan by

} Metrosu iki kurusa alnan arsalarda da Al o) Tk S

ucuz evler mqasma baslanilacak falt yollandan Gankeyaya dogr sikan bir e
P e et S g yolcit hemen' sag tarafta iy fkss BT Insan, bir eve sahis
. 1 bir maballenin ilk eviesini gorir, Kavek SN ancak Ankarada tadabi.

Wi
lidereye aynlan yolun biraz ilerisinde bag- ’i-g;’.
liyan bu yeni mahalle gkilan sirttan obiir mlﬂeilﬁnunhnokhn—
tarafa ve asaiilara dogru indii icin evle- -indednm-kmma.. bu noktalardan
biri Tiirkiyede ilk defa olarak elli evin bir
sosyete tarafindan yapilmas, digeri de,
bu jgin dort ayda basanilmis olmasidir.

Bir araya gelip birlegen bu elli kiyi-

rin hepsini ancak sirta vardiktan aom'n
gormek kabildir.

Burasi, Giiven adlx

geli Evler Yap, Kooperatifinden oyr-

Ankarada Giiven Sirketinin yaptigi evlerden bazilar
Ankara (Hususi) — Ankaranin as -|aul ehemmiyet verdigimiz cihet te bu
falt yollanndan Cankayaya dogru cikan | birlesmenin nekadar biiyik bir kuvvet
bir yolcu hemen sag tarafta yiikselmis | oldugunu béyle gézle gériiniir sekilde
yeni bir mahallenin ilk evlerini gbriir. | gésteren bu mahallede bundan sonra ev

Kavaklidereye aynlan yolun biraz ileri- | meselesinin Tiirkivede halledilmis oldu-

Gorsel 3. Alaeddin Cemil'in Cumhuriyet Gazetesi ve Karinca Dergisi icin kaleme aldigi, Glivenevler
Mahallesi'nin kurulusunu anlatan yazilar
(Solda) Cemil, Alaeddin. (28 Ekim 1936). Ankarada Yeni Bir Mahalle Kuruluyor. Cumhuriyet, s. 5.
(Sagda) Cemil, Alaeddin. (Kasim 1936). Ankarada Yeni Bir Mahalle Kuruluyor. Karinca, 30, s. 44-46.

Gulvenevler'in ilk konut 6rneklerini, ayni zamanda mahalleye ismini de vermis olan Given
Yap! Kooperatifi'ne ait 47 konut olusturmaktadir (Kubin, 1991, s. 59). Cumhuriyetin ilk ko-
operatif girisimlerinden olan Glven Yapi Kooperatifi'ne ait konutlar 1937 yilinda tyelerine
teslim edilmistir (Tekeli ve ilkin, 1984, s. 84). Kooperatifle birlikte olusan bu yogun konut
dokusu, o ginin sartlarinda nitelikli barinak bulmakta zorlanan orta-Ust sinifa mensup
baskentlileri mahalleye ¢cekmistir. Bu talep, kooperatif konutlarinin disinda pek ¢ok az katli
ve bahceli mustakil konutun insasint mdmkun kilmistir. 1937-1951 yillar arasi gercekle-
sen seri yapilasma girisimleriyle birlikte, Glvenevler Mahallesi, Yenisehir ve Bahcelievler
disinda Gglncd bir yerlesim merkezi olarak gelismeye baslamistir (Gorsel 3).
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Gorsel 4. Glven Yapi Kooperatifi yerlesim plani ve Gines Sokak'in Plandaki Konumu
(Solda) Cumhuriyet Gazetesi ilani (15.10.1936).
(Sagda) VEKAM. Erisim: 05.03.2020. https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/VHPK/
id/195/rec/1

Kooperatif yerlesim planinda sokak ya da arsa olarak isaretlenmis fakat konut insa edilme-
mis alanlar, insasi planlanan yeni yapilar icin ilk tercih edilen yerler olarak 6ne ¢ikmistir.
Bu noktada Glnes Sokak, kooperatif sonrasi insa edilen konutlarin yerlesmek icin tercih
ettigi ana arterlerden ilkidir®. Halihazirda ev sahipligi yaptidi 4 kooperatif konutu sayesin-
de sahip oldugu altyapi donanimi, belediye tarafindan resmi olarak sokak ismiyle kayda
gecirilmis olmasi ve yeni yapilasmaya acik pek cok bos arsaya ev sahipligi yapmasi sokagin
tercih edilmesindeki temel sebepler olarak siralanabilir (Gdrsel 4).

Boylelikle sokak, Erken Cumhuriyet déneminin taninan mimarlar tarafindan tasarlanan
konut yapilari da dahil, pek cok nitelikli konut &rneginin adresi haline gelmistir. Bekir
ihsan'in tasarladigi Bay Nuri Akca Evi (1939), Bay Fikret Giicer Evi (1941), Sabih Kayan'in
tasarladigi Bay Sermi Evi (1948), Necip Uzman'in tasarladigi Bayan Oke Evi (1948), Bay Re-
sat Ali Ulug Evi (1949), Bay Esat Sibay Evi (1951) sadece sokagin degil, Kavaklidere'nin ve
Gankaya'nin ilk sivil mimarlik érnekleri arasinda sayilabilir. Bdylelikle sokak, Erken Cumhu-
riyet déneminin taninan mimarlari tarafindan tasarlanan konut yapilari da dahil, pek ¢ok
nitelikli konut 6rneginin adresi haline gelmistir. Bekir ihsan'in tasarladigi Bay Nuri Akca
Evi (1939), Bay Fikret Glcer Evi (1941), Sabih Kayan'in tasarladigi Bay Sermi Evi (1948),

8 Bu ¢ikarim, Ankara BlyUksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Mdirligi'nden alinan aplikasyon krokilerine- planlara
ve ait olduklar tarihlere dayanarak teyit edilmistir.
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Necip Uzman'in tasarladigi Bayan Oke Evi (1948), Bay Resat Ali Ulug Evi (1949), Bay Esat
Sibay Evi (1951) sadece sokagin dedil, Kavaklidere'nin ve Cankaya'nin ilk sivil mimarlik
ornekleri arasinda sayilabilir.

Sokagin imara Acilma Siirecleri

Erken Cumhuriyet déneminde uygulanan imar planlari (1924 Lorcher Plani, 1932 Jansen
Plani) ve kent bicimlenisini ilgilendiren diger kurul kararlarinin, Gines Sokak'ta ortaya ¢I-
kan erken dénem konut tipolojisini temelden etkiledigini séylemek miimkiin olabilir. Oyle
ki, calismanin odaklandigr 1935-1951 déneminin sinirlarini belirleyen de bu birokratik
kararlar olmustur. Sokagin ilk yapi nivesi olan Giiven Yapi Kooperatifi'ne ait konutlar, 1935
yilinda imar idare Heyeti'nin 103 sayili kararinin sagladii esneklikle, heniiz mahallenin ve
sokagin iskana acgilmadigi bir dénemde insa edilebilme imkani bulmuslardir. Benzer bir
sekilde, 1951 yilinda Bakanlar Kurulu'nda ¢ikan 308 sayili kararla birlikte bodrum ve c¢ati
kati harici 3 katli konut insasina izin verilmesi ile sokagin az katli, ayrik nizamli, “bahce-se-
hir" modeline uygun silteti dondstirmis ve sokak apartmanlasmaya baslamistir. Sokagin
erken dénem konut yapilasmasini baslatan ve daha sonra yapilasmanin seyrini degistiren
bu kararlari sirasiyla incelemek, bir sonraki baslikta incelenecek olan konut drneklerinin
tipolojik ve morfolojik dzelliklerini anlamlandirabilmek adina kolaylik saglayacaktir.

1924 Lércher Plani

Calismanin sahasi olan Gilnes Sokak, Lorcher plani dahilinde tasarlanmis bir alanin karsiligi
degildir. Fakat plancinin 6ngordigi ulasim aksinin ve konut tipolojisinin, sokagin erken
dénem vyapilasma sireclerine etkisi tartismaya deger bir konudur. Bu anlamda, Lércher
planinin iki temel etkisinden s6z etmek mimkundur:

1. Loércher'in Ataturk Bulvari'ni baskentin ana ulasim akslarindan birisi olarak kesinlestirme-
sinin, aksa yakin konumlanan Gines Sokak'i yatinnm ve insa faaliyetlerine olduk¢a acik hale
getirdigi sdylenebilir (Erdogan, Ginel ve Narince, 2007, s. 95).

2. Lorcher, baskent icin az katli, ayrik nizamli ve bahceli yapilardan olusan ve “bahc¢e-sehir”
modelini temel alan ilk plancidir. Bdylelikle bir anlamda “bahceli ev” modelini yeni kurulan
bir ulus devlet icin makbul bir ¢rnek olarak 6ne sirmdistir (Bas, 2019, s. 110). Jansen'in
de devam ettirdigi bu yaklasimin etkisini, Giines Sokak'ta 1936 — 1951 yillari arasinda insa
edilmis tim konutlarda gérmek midmkundar.

1928 Jansen Yarisma Plani

Jansen bu ilk planinda, Giivenevler Mahallesi ve Glnes Sokak'in bulundugu bolgeyi yesil
alan olarak isaretlemis, yapilasmaya agcmamistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Jansen'in 1928 yilinda yarisma icin ¢izdigi 1/4000 6l¢ekli Ankara plani.
Berlin Teknik Universitesi. Erisim: 31.03.2020. https://architekturmuseum.ub.tu-berlin.de/P/98247.

php
1932 Jansen Plani

Jansen’in 1932 yilina ait planinda, Glvenevler Mahallesi'ne yer verilmemistir. 1932 pla-
ninin kapsadigi alan, bir dnceki plana gére bulvarin oldukca giineyine, bugiitn iran Biiyi-
kelciliginin bulundugu noktaya kadar genislemis durumdadir. Jansen, genisleyen bu aksi
sefaretlerin yerlesimi i¢in uygun bulmustur.

1935 Temmuz imar Idare Heyeti'nin 103 Sayili Karari

1935 yili meclis tartismalarinda, arsalari Jansen Plani'nin 6ngordugi parselasyon disinda
kalan milletvekilleri, imar sinirlarinin genisletilip belediye hudutlarina dayanmasi gerekli-
ligi konusunda géris bildirmistir (Tankut, 1988, s. 106, 110, 130). ¢ Isleri Bakanligi ve
imar Heyeti resmi olarak plandaki mevcut parselasyon diizenini koruma karari almistir;
fakat bununla birlikte yiksek mevkilerin taleplerine ac¢ik kapi birakan istisnai bir diizenle-
me gerceklestirilir. Bakanlar Kurulu'nun 02.07.1935 giin ve 103 sayili karariyla birlikte®
, sonradan dogacak hukuki sorumlulugu Ustlenmek kosuluyla parsellenmemis arsalarda
konut yapimina izin ¢ikmistir (Yavuz, 1980, s. 9-10).

9Kararin basligi asagida sadelestirildigi gibidir:

“Parselasyonu yapilmamis olan bir yerde bina yaptirmak isteyenlerin, ileride parsel taksimati yapildigi zaman, arsa-
nin biciminde gorilecek dedisikliklerden 6tirti dogacak bittin sonuclan kendilerinin yiklenecegini kabullenmeleri
hakkinda...” (Yavuz, 1980, s. 9-10).
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Bu karar, calisma sahasinin ilk yapilasma 6rnekleri olarak kabul edilen Given Yapi Koope-
ratifi konutlarinin Jansen'in 1932 imar planinin 6ngordigu sinirlarin disinda insa edilme-
sinin 6ndnU acmistir. Bdylece, kooperatif konutlarinin insasi, Bakanlar Kurulu tarafindan
resmi olarak onaylandigi 17 Mart 1937 tarihinden ¢ok &nce tamamlanmistir. Tekeli'nin
aktarimindan bilebildigimiz kadariyla, 1937 yilinin baslarinda konutlar kooperatif Gyelerine
dagitilmaya baslamistir (Tekeli ve ilkin, 1984, s. 84).

Kooperatif ydnetimi, yasal olarak imar planinin sinirlarini ihlal etmis olmakla birlikte Jan-
sen’in baskent icin 6ngordugi konut tipolojisini dikkate alan bir tasarim ve insa sireci yu-
ritmustir. Kooperatif konutlar az katli, bahceli ve ayrik nizamli planlamalariyla baskentin
“bahc¢e-sehir” tipi yapilasmasinin Yenisehir'in glineyindeki devamini olusturmustur.

1937 Jansen Plani

Planci, Kavaklidere ve Cankaya'yl harici yayilma bolgesi olarak siniflandirmis ve bu alanlar-
da 1.000m?2'lik parsellerin aralikli olarak yapilastigi bir dizen 6ngdrmdstir (Jansen, 1937,
s. 44). Yenisehir—Cankaya arasinin kentin prestij bélgesi olarak distintldiga ve bu dogrul-
tuda biyuk parselli ve bahceli villa alani olarak iskdna acildigi sdylenebilir (Aydin, Emirog-
lu, Tirkoglu ve Ozsoy, 2005, s. 393).

Guvenevler Mahallesi ve dolayisiyla Giines Sokak, Jansen'in dusik yogunluklu yapilasmaya
actigi sahada yer alir. Mahallenin énemli bir kismi disik yogunluklu villa tipi yapilasmaya
acilmis, kiiclk bir ylzdesi ise plancinin “yesillik seridi” olarak tasarladigi alanda isaretlen-
mistir.

1939 Jansen Kavaklidere Plani

1939 tarihli Kavaklidere Plani'ndaki veriler Jansen'in 1937 tarihli bir dnceki planiyla or-
tismektedir. Bolgenin, plancinin kararlarinin daha detayli okunabilecegi bir 6lcekte hari-
talandintmis halidir. Bu ayrintili gdsterim sayesinde GUvenevler Mahallesi'nin yapilasmaya
acilan ve yesil alan icerisinde isaretlenen kisimlari kesin olarak tespit edilebilmektedir.

Jansen tarafindan belirlenen yesil alanlar, buglinki Givenevler sinirlari icerisinde; Yesil-
yurt Sokak ve i¢ Sokak'a denk gelmektedir. Calismanin sahasi olan Gilines Sokak'in diisiik
yogunluklu iskana agilmis oldugu haritadan agik¢a okunabilmektedir (Gorsel 6).
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ANKARA s KAVAKLI DERE |

NEUE STRASSENFUHRUNGEN (TEILPLAN SB)

Gérsel 6.Jansen’in Kavaklidere imar Plani, 1939.
Berlin Teknik Universitesi. Erisim: 31.03.2020. https://architekturmuseum.ub.tu-berlin.de/P/157821.

php

1951 Ekim 308 sayili Bakanlar Kurulu Karari: Tim konutlara ¢ati kati yapma ve uygun go-
rilen caddelerde bir kat ilave izni

Bu kararla birlikte, Glvenevler Mahallesi ve Glnes Sokak i¢cin bodrum kati ve ¢ati kati hari¢
olmak Uzere 3 katli konutlarin insasina izin ¢ikmistir (Batuman, 2017, s. 11-52) (Gorsel 7).
Sonug olarak, sokaktaki “bahc¢e-sehir” tarzi, az katli, ayrik nizamli ve bahceli konutlar yerini
aile apartmanlarina birakmaya baslamistir.

Bu kirilmanin, sokakta baska tirde bir nitelikli yapi stogunun olusumuna 6n ayak oldugu
soylenebilir. 1950’lerin politik ve kiltdrel ikliminin sundugu olanaklarin da etkisiyle olduk-
¢ca 6zgln mimari denemeler gerc¢eklestirilmistir. Buglin hala sokakta bulunan Gines 7-9,
Sonmez Apartmani, Glines Apartmani ve Nese Apartmani bu dénemin eseridir (Gorsel 8).
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Gorsel 7. Glines Sokak i¢in gecerli azami kat sinirini 6grenmek tzere yazilan dilekce ve cevab,
1953. Ankara Bilyiiksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Midirlaga.

7l 18

il L
i

| JGUNES APARTMANI

Gorsel 8. 1950 ve Sonrasinda Sokaktaki Nitelikli Mimari Yapilardan Ornekler.
(Solda) Mortas Abidin. (02 Ocak 1950). is Bankasi Piyango Evleri. Arkitekt, s. 10-11.
(Ortada ve Sagda) Kisisel Arsiv.

1936-1951 Glines Sokak Konut Envanteri

insaati 1936 yilinda sonlanmis olan Given Yapi Kooperatifine ait 4 konut, Giines Sokak'in
ilk yapilari olarak kayda alinmistir. 1951 yilina kadar, timu iki katli, bahceli ve ayrik nizamli
olmak Uzere 6 yeni konut daha insa edilmistir. Bir tanesi hari¢ yeni konutlarin hepsi soka-
gin bati yakasinda konumlanmaktadir (Gérsel 9, 10, 11, 12). Bu tercihin, kooperatif konut-
larinin yapimi sirasinda saglanmis olan altyapi hizmetlerinden yararlanmak adina yapildigi
distnilmektedir. Sokagin sol yakasinda insa edilmis tek konut olan Bay Nuri Sabit Akca Evi
ise 1939 yilinda insa edilmis ve hemen ardindan 1942 yilinda Finlandiya Buytkelciligine
kiralanmustir. Ayakta kaldigi stire boyunca barinma amacli kullanilmamistir.
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1936 - 1951 yillar arasinda Giines Sokak

Gorsel 9. 1937-1951 yillan arasinda Glnes Sokak'ta insa edilmis olan yapilarin konumlari, 2019.
Kisisel Arsiv.

©Yapi 1957 yilina kadar Finlandiya Buy(kelciligi olarak kullanilmaya devam edilmis, daha sonra Amerikan Hava
Kuvvetleri Lojistik Grup Baskanligi'na askeri kuliip olarak kiralanmistir (Ankara Biy(ksehir Belediyesi idari isler ve
Arsiv Madarlaga).
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1936 1939
Given Yapi Kooperatif Konutlari (2697/ 34,35,36,15) Bay Nuri Sabit Akga Evi (4433/3)
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Mimar Husnl Tmer

B

] |

<]
omE m o] m H i

mm mel| |m o

1941 1948
Bay Fikret Giicer Evi (2697/17) Bayan Oke Evi (2697/18)

Mimar A. Fuat Vardar

Mimar Necip Uzman

1948 1949
Bay Sermi Evi (2697/1) Bay Resat Ali Ulug Evi (2588/1)
Sabih Kayan Mihendis Hisni Stltin

B

1951
Bay Esat Sibay Evi (2588/13)

Y. Mimar Semuhi Sonar

Gorsel 10. 1937-1951 yillar arasinda Gunes Sokak'ta insa edilmis olan yapilarin cizimleri ve
gorselleri. Ankara Bilyiksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Midarltgu

Ankara Giiven Yapi Kooperatifi / tip 2 Bay Resat Ali Ulug Evi
i : Hiisnii Timer 3 : Miihendis: Hiisnii Siiliin

Gorsel 11. Glven Yapi Kooperatifi Konutlar ve Bay Resat Ali Ulug Evi.
(Sagda) Mortas Abidin. (02 Ocak 1950). Is Bankasi Piyango Evleri. Arkitekt, s. 10-11.
(Solda) Villas d’Ankara. (1941). La Turquie Kemaliste, 43, s. 45
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Bayan Oke Evi__
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Gorsel 12. Bayan Oke Evi
Uzman, Necip. (06 Mayis 1948). Ankara'da Bir Ev. Arkitekt, s. 99-101.

Stmerbank calisanlarinin kolektif girisimleri ve kamu desteginin ortak yatirimi sayesinde
uretilen kooperatif konutlarinin aksine, sokagin kooperatif sonrasi yapilagmasi bitinuyle
bireysel cabalarla ilerlemistir. Glines Sokak'ta arsa satin alabilecek gelir seviyesine sahip
orta-Ust sinif, kendi barinma ihtiyaclarini karsilamak tzere hem yatirimci hem Ustlenici ola-
rak, az katli ve bahceli konutlar insa etmistir. Barinacagi konutun Gretim sireclerinin her
basamaginda aktif olan kullanici icin mimarin varligi ¢zellikle 6nem kazanmistir. Koca'nin
1924-1950 yillar arasinda devlet destedi olmadan dretilen konutlar icin dile getirdigi mi-
mar ve kullanicr arasindaki giiclu iliskinin varligi Gines Sokak icin de gecerlidir:

Kendi kullanimi icin konut edinmek isteyen arsa sahibi, mimarin uzmanligindan ya-
rarlanarak konut Uretmektedir. Kullanim amaciin yani sira, tekil evin sahibi olan
bu orta-Ust gelir grubu isveren, kullanacagl konutu kendisi icin sayginlik ve pres-
tij saglayan bir eleman olarak da kullanmaktadir. Kullanicinin istekleri ve mima-
rin olusturdugu tasarim Uzerinden deder kazanan bir olusum s6z konusudur ve
bu nedenle bireysel Gretim, mimarin da aktif olarak yer aldigi, 6zgln ve isvereni-
ne Ozel konutlarin tasarlandigi bir stre¢ olarak tanimlanabilir (Koca, 2015, s. 22).

Sokakta farkli mimari stillerde fakat nitelikli bir konut stogunun olusmasinda, kullanicr ve
mimar arasinda sekillenen bu 6zgiin iliskinin payr aciktir. Ustelik, Sabih Kayhan, Bekir ihsan
ve Necip Uzman gibi dénemin taninmis mimarlarinin tasarimlari da bu stogun icerisinde
yer almaktadir. S6zU edilen UnlU isimlerin kaydedilmemis islerinin envantere sunulmasi
ya da basili yayinda yalnizca fotografi bulunan yapilarin ada/parsel olarak net bir sekilde
isaretlenmesi calismanin dnemli bir sonucudur.

Tasarimcilarindan bagimsiz olarak, sokaktaki konutlar cephe ve kitle degerleri agisindan
karsilastirilir ise, yapildiklari dénemin bicimsel niteliklerini tasidiklari gordlebilir. 1936-
1940 yillari arasinda insa edilmis olan kooperatif yapilari ve Bay Nuri Sabit Akc¢a Evi rasyo-
nel, sislemeden ve yerel referanslardan uzak, kiibik kitle formlarinin kullanildigi, Hasol'un
“cada uygun anlayis” olarak isimlendirdigi donemin izlerini tasimaktadir (Gorsel 13). 1940
sonrasi yapilasmay! ise yerel ve modern olanin farkli 6lcilerde birlikte kullanildigr “ikinci
Ulusal Mimarlik” dénemi icerisinde okumak mimkindir (Hasol, 2017, s. 86-115). Fakat
soz konusu siniflandirmalar, konutlarin organizasyon semalari incelendiginde gecerlilikle-
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rini kaybetmektedir. Sokagin konut érnekleri tek bir akimi ya da dénemi adres gosterme-
nin mdmkin olmadigi, oldukga eklektik ic mekan yapilanmalarina sahiptir.

i | o
(" = 5
i
TOR i = = o
o . L W TR e el Sar i wridee” 7
ZEMIN KAT PLANI 1. KAT PLANI

1937 ANKARA GUVEN YAPI KOOPERAITIFi/ TiP2

ZEMIN KAT PLANI
1939 BAY NURI SABIT AKCA EVi

Gorsel 13. 1937-1951 yillar arasinda Gunes Sokak'ta insa edilmis olan yapilarin konumlari.
Kubin, Gulten. (1991). Gliven Housing Cooperative. (Yayimlanmamis Yiksel Lisans Tezi). Orta Dogu
Teknik Universitesi, Ankara. s. 64
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Kooperatif yonetiminin dizenledigi yarismada tip projeleri kabul edilen Hisnd Timer'in
tasarimlari donemin rasyonel edilimleriyle uyumludur (Kubin, 1991, s. 51). Malzeme ve
sermayenin gorece kit oldugu bir donemde, coklu konut Gretimi gibi bir problem ekono-
mik ve islevsel tasarim kararlariyla ¢ézilmeye calisilmistir. Timer, islevin gerektirmedigi
cephe ve kitle hareketlerinden kagcinmis, bicimsel olarak tarihi ya da yerel hicbir referan-
sa yer vermemistir. Bu modernist tutumun izleri plandan da takip edilebilir durumdadir.
Konutun tim sirkiilasyonunun “sofa” gibi tekil bir mekandan gectigi geleneksel mekan
kurgularindan uzak, kiictk bir koridorun farkli mekanlari birbirine bagladigi bir islev semasi
ongodrulmustdr.

Bay Nuri Sabit Akca Evi, yalin geometrik formlarin simetriden uzak bir sekilde bir araya
gelisi ve plan ¢oziimlemesiyle donemin modernist mimarlik hareketi icerisinde deger-
lendirilebilecek bir diger yapidir. Bununla birlikte konutun, kooperatif konutlarina kiyas-
la daha eklektik bir modernizmin karsiligi oldugu soylenebilir. Girisleri vurgulamak adina
yerlestirilen ve neoklasik bir arayisin karsiligi olarak yorumlanabilecek ritmik kolonlara ek
olarak islevsel bir ihtiyacin uzantisi olmayan cesitli boyut ve sekillerdeki cephe acikliklari
konutun isaretlendigi donemin islevsel ve modernist tavrindan uzaklastigi noktalar olarak
gb6ze carpmaktadir. Plana bakildiginda ise, yapinin insa edildigi dénemde sik gérmenin
mimkin olmadigl, ancak 1950'lerden sonra yayginlasan bir iliskilenis agi gortlmektedir
(Tanyeli, 2004, s. 151). Koridor, bir ana omurga gibi distnilmus, hem mekanlari hem de
yatay-disey sirkilasyonu birbirine baglamistir. Ancak koridorun, cesitli islevler kazanabile-
cek nitelikte bir mekana, plandaki tasviriyle “hol”"e donlismesi oldukca dénemine has bir
kullanimdir.

1940'lardan sonra giic kazanmaya baslayan “ikinci Ulusal Mimarlik” akimi, kendisinden &n-
ceki donemin uluslararasi bicemine karsilik bélgesel ve milli karakteri 6n plana cikarirken,
siklikla geleneksel Turk evinin kitle ve plan semasina basvurur (Yavuz, 1973, s. 30-31).
Sokadin insasi 1940 sonrasina isaretlenen tim yapilarinda bu dénemin etkisini degisen
Olcllerde gormek mumkinddr. Fakat, 1948 yilinda mimar Necip Uzman tarafindan tasarla-
nan Bayan Oke Evi, Sabih Kayan tarafindan tasarlanan Bay Sermi Evi ve 1949 yilinda insasl
tamamlanan Bay Resad Ali Ulug Evi donemin bicim 6zelliklerini fazlasiyla yansitan cephe
kararlariyla sokagin ¢teki konutlarindan ayrisirlar.

Mimar Emin Necip Uzman, 1948 yilinin Arkitekt dergisinde tasarladigi Bayan Oke evinden
su sekilde bahsetmistir (Gorsel 14) :

Ankara'da, Kavaklidere'de hafif bir yamaca insa edilen bu ev, tamamen birbirinin esi, iki ikamet-
gahtan ibarettir. Plan, mimkiin mertebe, ekonomik olmak gayretiyle hazirlanmistir. isgal ettigi
yer —on. teras ve merdiven haric— 150 m2dir. Ust (iste iki ikametgahin olusu, merdiven mese-
lesini ortaya koymustu. Burada merdiven, evin kapali binyesinin disinda, etrafi acik, st kapali

bir tertipte hazirlanmis ve evin mimarisinde, bir unsur olarak ele alinmak istenmistir (1948, s. 99).
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ZEMIN KAT PLANL
BAYAN OKE EVI

Gorsel 14. . Bayan Oke Evi'nin Cizimleri ve Fotografi.
(Solda) Ankara Biiyiiksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Mudurliga.
(Sagda) Uzman, Necip. (06 Mayis 1948). Ankara'da Bir Ev. Arkitekt, s. 99-101.

Oke evi, her katin ayri bir daire olarak disinildigi tasarimiyla, sokadin ilk aile apartmani
olma niteligini tasir. Yapi; simetrik cephe acikliklari, kemer ve kolonlarla vurgulanmis girisi,
basik kemer biciminde ahsap pencere Ustl bezemeleri, kafes taklidi parmakliklari, kismi tas
kaplama yiizeyleri gibi bicimsel nitelikleriyle, ikinci Ulusal Mimarlik dénemine yakinsar. Bu-
nun yaninda, zemin kat balkonuna mahremiyet kazandirmak icin tercih edilen cam duvar,
yapinin insa edildigi dénem dikkate alindiginda oldukca ilgi ¢ekici bir malzeme secimidir.
Doénemin mimarlik dergileri ve reklamlar tarandiginda cam duvarlarin yalnizca otel, tiyatro
ya da mize gibi kamusal mekanlarda kullanildigr gérilmektedir (Adnan, 1934, s. 217;
Ferrrer ve Leeds, 1950, s. 167). Konut icin oldukga yenilik¢ci olan bu malzeme secimi, do-
nemin tasarim dilinin modern mimari 6gelerin kullanimina acik oldugunun da bir goster-
gesi olarak okunabilir. Plan ¢cozimlemelerinde, geleneksel semalarin etkisi gorilmektedir.
Oturma ve yemek yeme alaninin tim dider aktivitelerin merkezinde oldugu, sirkiilasyonu
denetledigi bir ic mekan kurgusu 6ngoérilmusttr. Konutun plan semasinin, geleneksel i¢
sofall plan tipinden farklilastigi tek nokta girise ve yatak odalarinin konumlandigi daha
ozel bir islev bolgesine kiciik koridorlarla baglaniyor olmasidir.
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Gorsel 15. Bay Sermi Evi'nin Cizimleri.
Ankara Biyiiksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Mudurlaga.

Sermi Evi, Sabih Kayhan'in erken dénem tasarimlarindan birisidir ve tasidigi yerel karakterle
kariyerindeki diger islerden ayrilir (Gorsel 15). Tasarimcinin, geleneksel konut mimarliginin
bicimsel degerlerinden esinlendigi aciktir. Bu anlamda, ikinci Ulusal Mimarlik akiminin
temsil yapilarindan olan Cenap And Evi'yle (1952) olduk¢a benzesmektedir (Yavuz, 1973,
s. 40). Eski Ankara evlerine genellikle bir Gst kati tasimak icin kullanilan bindirmeli ahsap
konsollar, Sermi Konutu’'nda dekoratif bir eleman olarak ¢ati alinliginda yer bulmustur.
Mekan kurgusu geleneksel iliskilenisten ufak izler tasimakla birlikte, oldukga modern bir
isleyise sahiptir. Girisi, odalari ve dikey sirkllasyonu baglayan ana bir koridor aksi mevcut-
tur. Fakat, geleneksel konut mimarisinde siklikla rastlanan odalar arasi dogrudan gegisler
burada da karsimiza ¢ikar. Ofis, mutfak ve yemek alani arasinda baglayici ek bir mekana
gerek duyulmamistir. Sermi Evi, Sabih Kayhan'in erken dénem tasarimlarindan birisidir ve
tasidigi yerel karakterle kariyerindeki diger islerden ayrilir (Gorsel 15). Tasarimcinin, gele-
neksel konut mimarliginin bicimsel degerlerinden esinlendigi aciktir. Bu anlamda, ikinci
Ulusal Mimarlik akiminin temsil yapilarindan olan Cenap And Evi'yle (1952) oldukca ben-
zesmektedir (Yavuz, 1973, s. 40). Eski Ankara evlerine genellikle bir Ust kati tasimak icin
kullanilan bindirmeli ahsap konsollar, Sermi Konutu'nda dekoratif bir eleman olarak cati
alinliginda yer bulmustur. Mekan kurgusu geleneksel iliskilenisten ufak izler tasimakla bir-
likte, oldukca modern bir isleyise sahiptir. Girisi, odalari ve dikey sirkilasyonu baglayan ana
bir koridor aksi mevcuttur. Fakat, geleneksel konut mimarisinde siklikla rastlanan odalar
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arasl dogrudan gecisler burada da karsimiza cikar. Ofis, mutfak ve yemek alani arasinda
baglayici ek bir mekana gerek duyulmamistir.
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Gorsel 16. Bay Resad Ali Ulug Evi'nin Cizimleri ve Fotografi.
Ankara Biiyliksehir Belediyesi idari isler ve Arsiv Midurliga.

Tasarimini Mihendis Husnl Salin’in Ustlendigi Bay Resad Ali Ulug Evi yerele referans
vermekle birlikte agirlikli olarak anitsal bir mimari slubun bicimsel dilini tasir. On cephe-
de kullanilan simetrik cephe acikliklari, kolonadlar, hafifletilmis kemerler ve yan cephede
girisi tanimlayan Gg¢gen alinlikli, kolonlu giris bu anitsal Gslubun yansimalari olarak kabul
edilebilir (Gorsel 16). Geleneksel olanin etkisi ise cephe bezemeleri ve plan kurgusunda
g6ze carpar. Cati aksinda kullanilan bindirmeli ahsap konsollar geleneksel Ankara konu-
tundaki taslyici islevinden uzak, bicimsel bir kayginin karsiligidir. Mekanlar arasi baglantilari
cozimlerken i¢ sofali plan tipinin izlerini gérmek mimkinddr. Salon ve yemek alani, konut
icerisindeki dolasimi saglayan kurucu bir isleve sahiptir. Bununla birlikte, giris, yatak oda-
lari ve (st katin dolasimin saglayan kuclk koridorlarin, bu kurucu hattin etkisini zayiflattigi
sdylenebilir.
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Sonug

Bu calismada, mimarlik tarih yaziminda tali anlatilarin bir parcasi olarak yer bulabilen Ka-
vaklidere — Cankaya hattinin, imara ac¢ilma sirecleri ve erken dénem yapilasmasinin bu-
tunlikld bir anlatisi sunulmustur. Konut gelisim bolgesinin Yenisehirden glneye dogru
gerceklesen seyri, calismanin sahasi olan Glnes Sokak 6zelinde hikayelestirilmistir. Bura-
dan hareketle, sokagin 1936-1951 yillari arasinda pek ¢ok nitelikli yapiya ev sahipligi yap-
tigr ve baskentin 6nemli yerlesim noktalarindan birisi olarak goruldugd, ¢calismanin temel
ciktilarindan birisidir. Bununla birlikte, Glnes Sokak, glineyde konumlanan erken dénem
yapilasmasinin tekil parcalarindan yalnizca birisidir. Bu arastirmanin, sahanin geri kalani
hakkinda yapilacak olan yeni okumalari tesvik edecedi umulmaktadir.

Bu ¢alismanin Yenisehir'in giineyine odaklanmasinin diger getirisi, erken dénemin tanin-
mis mimarlarinin, daha énce kaydedilmemis ve bilinmeyen islerine ulasmak olmustur. Oyle
ki; Sabih Kayan gibi islerinin pek ¢ogu arsivlenmis bir tasarimcinin, belgelenmemis bir ya-
pisi glin yGzine ¢ikarilmistir. Kayan'in kariyerinin oldukca erken bir déneminde tasarladigi
(1948) Bay Sermi Evi'nin plan ve goriinisleri metin icerisinde sunulmustur. Calismanin
envantere katkisi, yalnizca kayda alinmamis yapilarin kesfiyle sinirli degildir. Basili yayin-
da yalnizca fotografi bulunan fakat ada/parsel olarak isaretlenemeyen yapilarin adresleri
netlik kazanmistir. Mimar Necip Uzman'in Arkitekt dergisinde kendi anlatimiyla tanittigr Ba-
yan Oke Evi'nin Gilines Sokak'ta 2697/18 numarali ada/parselde yer aldigi belgelenmistir.
Benzer bir sekilde, sokagin sonraki dénem yapilarindan olan ikramiye konutlarinin Arkitekt
dergisindeki tanitiminda, komsu yapi olarak gorsele giren Bay Resad Ali Ulug Evi'nin so-
kaktaki yeri isaretlenebilmistir.

Arsiv calismalarina ek olarak, sokaktaki tim konut ¢rnekleri, dénemin hakim mimarlik yak-
lasimlari da dikkate alinarak analiz edilmistir (Gorsel 17). Sokaktaki konutlarin cephe ve
kiitle degerleri acisindan insa edildikleri yillarin hakim mimarlik dilinden etkilendikleri go-
rilmektedir. Sokagin 1940 6ncesi konutlarinin tasariminda, dénemin modernist egilimle-
rinin benimsendigi; yerel atiflardan uzak, yalin ve islevi merkeze alan bir bicim dili ve plan
¢6zUmu sunuldugu belirlenmistir. 1940-1951 yillar arasinda insa edilen konutlar bicimsel
olarak “ikinci Ulusalcr Mimarlik” déneminin yerel ve anitsal referanslarini tasirken, plan
semalari daha cesitlidir. Bayan Oke Evi, Bay Resat Ali Ulug Evi, Bay Esat Sibay Evi salon ve
yemek alanini tim dolasimin merkezine alan plan ¢ézimlemeleriyle, geleneksel i¢ sofali
plan tipine yakinsar. Bay Fikret Giicer Evi ve Bay Sermi Evi cephe dederleri bakimindan
geleneksel Anadolu evlerinden izler tasimakla birlikte, tim dolasimi organize eden kori-
dorlarmn kullanimiyla olduk¢ca modern bir plan kurgusu sunmaktadir.
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Yapim yil 1936-1940

1940-1951
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Plan ézcliklers
Plan ézelikleri baglanan mekanlr | U200/ omurga koridor | uzun / omurgs Koridor i¢ sofah plan tipi uzun / omurga koridor ig sofal plan tipi ig sofal plan tipi

Gorsel 17. 1936-1951 Glnes Sokak konut envanterinin analizi, 2020.
Kisisel Arsiv.

Arastirmanin sundugu bu analizler ¢ercevesinde, konutlarin konumlandigi akim ve dénem-
ler belirlenebilmistir. Sokagin 1936-1940 yapilasmasi, Yenisehir disinda modern ve islev-
sel bir konut Uretim edgiliminin varligindan bizi haberdar ederken, 1940-1951 yapilagmasi
“Ikinci Ulusal Mimarlik” déneminin az sayida olan sivil mimarlik érneklerine yenilerini ekle-
mistir. Bu anlamda, konutlara dair sunulmus olan tim cizimlerin, gorsellerin ve analizlerin
yakin mimarlik tarihi literattiriine katki sunacagi umulmaktadir.
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Oz: Mimarliga ait bilgilere, izlenimlere, yapisal cevreye ait birikimlerin cok azina kisisel te-
cribeler ile ulasilabilir. Bu bilgilerin bir ¢ogu sadece fotograflardan elde edilen bilgilerdir.
Gorsel bir ‘ideallestirme’ ile Uretilen mimari fotograflar ile mimari nesne arasindaki duyum-
sal farklilasmalarin dogurdugu algi farklliklar bu elestirel ¢alismanin temel ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Yayinlanan mimari fotograflardan, gérsel materyalin analizine atifta bulunan
mimarlik ve onun temsil edilen imgesi arasindaki iliskiyi kurgulamak, tasarim sirecleri icin old-
uk¢a 6nemlidir. Bu ¢alismanin amaci, ginimdz mimarligi ve fotograf sanati arasindaki ortak
konularla ilgili iletisim ve islevsellikten yola cikarak; mimaride fotografin temsili sinirlarinin
anlasilmasi ve fotografin bir mekani yeniden Gretmedeki potansiyelini anlamaktir. Arastirma
kapsaminda, modern mimariye katkisi oldugu bilinen bazi taninmis fotograf¢ilarin ¢alismalari,
fotografin temsil 6zelliginin mimari lretim sirecine katkisini ve bunu tetikleyen potansiyel ger-
ilimleri ele alacak sekilde yorumlanacaktir. Sonucta iki boyutlu bir dékiman olarak gérilen
fotografin mimarlik alaninda kullaniminin evrimini gézleyerek fotografik temsil ile tasarim

gelistirme arasindaki simbiyotik iliski vurgulanacaktir.

Anahtar Sézciikler: Fotograf, Temsil, imge, Gorsel /n§a, Algi.
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Abstract: Very few of the architectural information, impressions and accumulations of the structural
environment can be accessed through personal experiences. Most of this information is only from pho-
tographs. The basic starting point of this critical study is the differences in perception caused by the
sensory differentiation between architectural photographs and architectural objects produced by a vi-
sual ‘idealization’. Establishing the relationship between architecture and its represented image, which
refers to the analysis of visual material from published architectural photographs, is very important for
design processes. The aim of this study is, starting from the communication and functionality related
to common issues between today’s architecture and photography; Understanding the representational
limits of photography in architecture and understanding the potential of photography in reproducing a
space. Within the scope of the research, the works of some well-known photographers who are known
to have contributed to modern architecture will be interpreted in a way to address the contribution
of photography to the architectural production process and the potential tensions that trigger it. As a
result, the symbiotic relationship between photographic representation and design development will be
emphasized by observing the evolution of the use of photography, which is seen as a two-dimensional

document, in the field of architecture.

Keywords: Photography, Representation, Image, Visual construction, Perception.

302 \ MIMARI FOTOGRAFIN TEMSIL OZELLIGI VE TASARIMDA FOTOGRAFA BAKISIN ALGIMIZA ETKISI
CANSIN iLAYDA CETIN / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 301-316



Giris

19. yuzyilin ilk yarisinda icadiyla birlikte guvenilir, gercekci bir gorsel temsil ve kullanisli
bir teknoloji olarak fotograf, hizla mimarlik alanina girmistir ve bu temsiller hizli ve kolay
bir sekilde Uretilmeye devam etmistir. Fotografin ne kadar “nesnel” bir temsil veya “yo-
rumsuz” bir kayit oldugu uzun bir siire sorgulanacak olsa da, baslangicta “doganin fircas!”
tarafindan Uretilmis gorsel kayitlar olarak, insan g6zinin gérdigu ve insan elinin ¢izdigi
mimari temsilden daha glvenilir, daha tarafsiz ve daha gergege uygun olduklarinin farkina
varilmistir. Mekanik bir gozin vizyonu, 1siga duyarli kimyasallar yardimi ile kaydedilen bir
gercektir, bu da insan unsurunu kolayca goz ardi etmektedir, dolayisiyla fotograf, gercegi
oldugu gibi, hicbir aciklama yapmadan aktarabilen tamamen gecirgen bir ortam olarak
kabul edilmistir. Bu nedenle, fotograftan gérmek ile gidip gérmek esdeger tutulmustur.
ilerleyen yillarda da mimari fotograflarin, yaygin olarak kullanilmasi talep edilmeye devam
etmistir. Goruntdlerin, yazili metinlere kiyasla daha genis kitlelere ulasma potansiyeline
sahip olusu fotografin tasarim slrecinde bakis acilarini yonlendirmesinde de hiz kazan-
dirmistir. Bu durum mimarlik alaninda yeni bakis acilarinin akla gelmesini saglamistir. Ne
var ki bu ilerlemeyi degerlendirmek icin 6ncelikle gortntlyld tanimak, fotografik imge-
nin glclind anlamak, tasarlama strecindeki gorsel hafizaya etkisini 6ziimsemek gerek-
mektedir. Ancak daha sonra bu goéruntllerin tasarlanmis bir yapinin temsiline katkisi ve
bu temsilin mekani yeniden Uretmedeki potansiyeli degerlendirilebilir. Fotografin mimari
degerlendirme icin nasil daha verimli kullanildigini ortaya koymak zere kurgulanan bu
anlatimda, degisik zaman dilimlerini ve degerlerini iceren 6rnekler ele alinarak, icerikteki
anlati 1siginda bir ¢éziimleme yoluna gidilmistir. Bu streci gelistirirken de, mimariye katkisi
oldugu bilinen ve konusunda uzman olan bazi fotograf sanatcilarinin bakis acilari ve ifa-
de bicimlerini 6rneklemek, kurgulamanin gelistirilmesine ve sonucunda ¢cézimlenmesine
yardimci olustur.

Fotografik imgenin Giicii

Gunlmizde de bir arag ve alan olarak fotograf (goriintl) medya araciligiyla giinlik yasama
biytk 6lctide hakim olduklari icin dikkat cekmektedir. Fotograf, mimari kultlrd yaymak
icin kullanilan 6nemli bir aracgtir. Bu ylizden mimari alanda bir goériintiintn etkisini kavra-
mak ve i¢sellestirmek oldukga dnemlidir. Benzer sekilde, mimari egilimleri etkiledigi icin
de dnemli bir unsur haline gelmistir.

Mimariyi algilayisin degisen kiltiirel, sosyal ve siyasal etmenler ile nasil farklilastigini fotog-
raf Uzerinden degerlendirmek olasidir. Burada ¢nemli olan, bir fotografin mimari unsuru
ne kadar glcli ve etkili anlattiginin ortaya ¢ikartilmasidir. Fotograf, tim tarihin dokimani
olmanin yani sira, diger sanat dallarinin yasadigi gelisim ve degisikliklerden de anlam ka-
zanmis ve bunlarla kendi formunu yaratmistir. Ayni zamanda, kayit araci olma 6zelliginden
kendini kurtararak, bir séylem ve tslup olusturan sanat dalina déntsmustur.
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“Designing with Photographs” adli yapitinda fotografi su sekilde tanimlanmistir:

Entelektiel dlzeyde, gorintd bir sembol olarak gortlmektedir. Sembol-
ler egitime, kiltire vb. gore degismektedir. Fakat algida duygusal bir du-
rum vardir.. Her imge ayni zamanda duygularin gizli dilinde de iletisim kura-

rak bir sey hissetmenizi saglar. Bu diizeyde biling daha da buyuktir (1998, s. 9).

Entelektlel ve duygusal dlzey, her ikisi de, bir imgenin anlaminin insasina gi-
ris kapisi olusturacak sekilde kisiye ozgidir. insanin gecmisi, fikirleri ve dene-
yimleri farkli oldugundan, gortntinin anlamlandirilmasi kisiden kisiye degisebi-
lir. Goruntiler, okudugumuz ve konustugumuzun yani sira ikincil bir dil olustururlar.

Fotografik sdylemin anlamlandirma boyutlarinda gorsel bir dil olarak ele alinisi, yasadigi
dinyaya bakisin anlasilmasini saglayacak, onu kavrayip degerlendirilmesini zenginlestire-
cek bir olanaktir. Ayrica fotografin ikincil bir dil olmasi ve bir deger sistemine sahip olmasy;
cagdas mimarlik kaltirt Gzerinde oldukga etkilidir ve etkili gérintiler dretilmesini saglar.
Buna ek olarak Peter Bonnici ve Linda Proud, “Designing with Photographs” adli yapitta
gorsel dil ile ilgili dustincelerini su sekilde ifade etmektedir; “gdrsel dil bir mesajin “ses
tonu”dur ve konusulan kelimelerden ziyade ses tonu, okumalarimiza giivenme egiliminde
oldugumuzu bize séylemektedir. Ornegin “nasilsin?” sorusuna verilen cevapta oldugu gibi,
kasvetli bir ses ile verilen “iyiyim” cevabi kelimeye dedgil tona inandigimizi gostermektedir.
Ayni sekilde gorsel dilde de tona inaniyoruz.” (1998, s. 12).

Ancak buradan her fotografin bunu saglayabildigi sonucu ¢ikarilamaz. Buna karar verecek
olan izleyicinin kendisidir. Fotografa yonelik iliskisi her anlamda izleyicinin kararlarini be-
lirlemektedir. Kisi ancak bilingsiz olarak gordiklerini yorumlamaktadir, bu ylzden gérdigi
her sey zihnindeki yerini kendisi hakkinda “6n bilgi” olarak almaktadir. Diger teknolojiler
tarafindan takip edilen fotografcilik, yeni gorsel deneyimler icin bir cerceve saglamistir.
Ornegin izleyicinin bakis acisiyla dogrudan iliskili olan perspektifin bozulmasi, “anlam”da
degisiklige neden olabilir. Ne var ki fotografin bir gérsel dil olanagi olarak kullanildiginda
ne gibi anlamlandirma sonuclarina neden olabilecegini goz ardi etmemek gerekmektedir.

Mimari Siireclerde Fotograf

GinlUmuzde mimarlar, fotografa 6zellikle ilgi duymaya baslamislardir. Bunun nedeni, fo-
tografciligin mimarlik tretimi icin medyada daha fazla insana ulasilabilecedi bir ortam sag-
lamasidir. Kisaca, fotografin mimarlarin dikkatini cekmeye baslamasinin 6nemli bir nedeni
gergekten gorintinun glnluk yasamda hakimiyet kazanmasidir. Mitchell Schwarzer, fo-
tografciligin mimarliga etki eden kiltdrel boyutunu su sekilde dzetlemektedir; “Dinyanin
her yerinde dolasan gérintuler, vizyonu kiresellestirmektedir. Havadan gérinise benzer
sekilde, mimarinin fotografik algisi, herhangi bir yer veya yapinin 6tesine uzanarak, ¢esitli
aglara ayrilmaktadir.” (2004, s. 166). Fotografin glnlik yasamda bu denli yaygin olusu
sonucunda, mimari, fotografin bas konularindan biri haline getirilmistir. Mimarlik alanin-
daki egilimlerin zaman icinde nasil gizlendigini, acildigini ve gelistigini belgeleyen mimari
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fotograflar, mimarlik tarihinin kanitlaridir. Kitle iletisim araclarinin ¢agdas mimari tretim
tzerinde ¢ok glicli bir etkisi vardir. imgenin mimarideki gliciiniin anlasilmasi, medyanin
mimarideki varligini da ortaya koymustur (Acar, 2019).

Robert Elwall ise “Building with Light” adli yapitinda mimari ve fotograf arasindaki iligkiyi
soyle anlatmaktadir;

Gorsel akrabaliklarina ek olarak, fotograf mimarligin hem teorigi hem de pratigi
Uzerinde derin bir etki yaratmistir. Bir bina hakkindaki ilk izlenimimiz genellikle bir
fotograftan olusur ve yetenekli fotograf¢i en tanidik goriintst bile yeni bir gozle gor-
memize yardimci olabilmektedir. Gegmis fotografcilarin ikna edici goriintileri sadece
cagdaslarinin dénemin mimarisini gérme bicimini sekillendirmekle kalmamis, ayni

zamanda bugin algilama bicimlerini de etkilemeye devam etmektedir (2004, s. 8).

Buradan gelinen nokta gortntilerin iletisimde 6nemli bir rol oynadigidir. Bu durum mi-
marlik alaninda da aynidir. Zihinde olusan anlamsal verinin tiretilmesi, mimarin bu veriyi
somutlastirma ihtiyacini beraberinde getirmektedir. Baslangicta bir mimarin iletisim arac-
lari; cizimler, eskizler, planlar, perspektif uygulamalar ve bundan sonra él¢ekli modellerdir.
Ancak mimarlar genel olarak fikirlerini gérintiiler araciiiyla aktarirlar. Ornegin, eskiz ile
ortaya ¢ikan vyaratici dislncenin ilk izlenimi, ifadenin islevselligi ile olusturulmaya cali-
silmaktadir. Duslince ve imge degisimi, eskizin bu ¢zelligi ile ortaya ¢ikar. Burada énemli
olan, zihindeki imgelerin nasil olustugu ve rasyonellestirildigidir. Gorsel 1'de Baris Ya-
kin'dan aktarilan 6rnekte, Mimar Daniel Libeskind, Yahudi Soykirimi ile igili calismasinin
konseptinin baslangicinda, Berlin'i ve Yahudileri simgeleyen iki cizgiden yola ¢ikmistir.
Daha sonra zigzag ¢izgilerle labirent algisi yaratmistir ve soykirimdan kurtulamamayi sem-
bolize etmistir.
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Gorsel 1.Baris Yakin, 2015, Berlin ve Yahudi Nifusu Arasindaki Iliski Semasi.
Yakin, Baris. (2015). Tasarim Siirecinde Eskiz ile Bicim-icerik Sorgulama ve Céziimlemeleri: Bir Du-
rum Analizi. Sanat ve Tasarim Dergisi, s. 134. Erisim: 07.08.2020. https://dergipark.org.tr/en/down-
load/article-file/192505
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Goldschmidt bu durumu, gérme ve hayal kurma ile iliskilendirmektedir. G6rmenin “alma-
ya", hayal kurmanin ise “yapmaya” yakin oldugunu stylemektedir. Hayal kurma, bir im-
geleme yoludur; zihinde olusan imgenin mevcut hali yerine baska olasi hallere dénuse-
bilmesini saglamaktadir (1994, s. 169). Bu sireg, tasarimcinin zihninde dusinmeye bagli
edinilen deneyimini zenginlestirmektedir. Bu deneyimi zenginlestiren bir diger unsur ise
tasarimcinin gorsellestirme sirecinde basvurdugu tekniktir. Bu ayni zamanda tasarimcinin
zihninde olusturmus oldugu distincenin 6znellesmesine, basvurdugu soyutlamanin diize-
yine goére ayrismasina neden olmaktadir. Kisaca, gorsel imgelerin, gorulenlerin étesinde
barindirdigi anlamlari ortaya ¢ikarmasi 6nemlidir. Cink{ onlarin daha 6tesine gecebilmek
icin temel aciklamalar icermektedirler. Bir gorsel imgeyi (gdrintlyd) olusturmak ya da ge-
listirmek icin onu okumak, anlamlandirmak, yorumlamak ve 6tesinde daha neler oldugunu
bilmek gerekir.

Helene Lipstadt “Architecture and Its Image: Four Centuries of Architectural Representati-
on” adli yapitinda gorsel imge olusumunun baslangicini séyle anlatmaktadir;

On altincr ylUzyilda, mimari dislincenin “godrsellestirilmesi”, mimari mekani ve
formlar temsil etme sekillerinde birbirini takip eden teknik buluslarin ve yeni-
liklerin bir piramitinden ortaya cikmistir. Basili ve resimli kitabin tam vaadi hiz-
la gergeklesmistir. Bir metne basvurmadan iletilen basili gorseller, bu bagim-
sizliktan ayri olarak binaya daha da yaklasmakla kalmadi, ayni zamanda cizi-

min kendi kendine yeterliligini saf bir anlayis olarak ortaya koydu (1989, s. 130).

Ozetle, kavram gelistirme siirecinde kullanilan yéntemler sadece ilk sunum araci degil,
ayni zamanda hayal giicinin kullanilabilecegi ve diizenlemenin temelinin bulunabilecegi
bir ortamdir. Aklin, ellerin, gozlerin ve tekrar aklin anahtari olarak hizmet etmektedir. Mi-
marlar ve tasarimcilar da Uretime dénustirmeye cabaladiklar fikir ve dustincelerini anlasi-
lr kitmak icin ilk olarak hep bu yolu se¢mislerdir ve bunlar mekanik olarak bir seyi temsil
eder. Bu durum temsiliyetin bir nevi baslangici olarak degerlendirilebilir.

Mimarlikta Tasarim Siireclerinde Fotografin Temsiliyet Giicii

Gorsel ifade araclarindan biri olan fotograf, bir tir temsil sistemidir. Bu ylizden bizi ve farkli
ortamlardaki kulttrel konumlari temsil eden gérintileri analiz etmek ve anlamak esastir.
Clnku bireyler dunyalarini anlamli buldugu temsil sistemleri ile insa eder.

James S. Ackerman “On the Origins of Architectural Photography” adli yapitinda mimari
temsilin dnemini sdyle ifade etmektedir:

Tim sinirlamalart  bir tarafa birakarak, mimari fotografciligin erken tarihin-
de hala iki temel ilke gorebilirizz ilk olarak, yeni teknikler kesfedildiginde tem-
sil bicimleri onemli 6lcide degismektedir, ancak o6nceden var olan disin-
celerini strdarirler. ikinci olarak, bu temsilin kendisi dinyadaki bazi “ger-
cekligin” bizim hakkimizdaki yansimasi dedil, ne oldugunun bir kavramini
ya da bilingsiz bir hissini o dinyaya yaymanin bir yoludur (2002, s. 34-35).
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Mimarlikta temsil (sunulan gérintd), belirli gruplarin hedeflerini destekleyecek nitelikte ol-
malidir. Farkli temsil bicimleri arasinda, fotografik goéruntilerin glicini anlamak ve temsili
sinirlarini analiz etmek, nesne ile izleyici arasinda bulunma durumu nedeniyle yaygin ola-
rak degerlendirildigi icin dnemlidir. Fotografin geldigi noktanin mimarlarin etkilesim araci
olmaslyla birlikte, fotograflarin temsil ettigi sinirlar, mimarlikta bir ¢cesit meydan okuma
olarak gériilmektedir. Uc boyutlu bir alani iki boyuta indirgeyerek yeni anlamlar olusturma-
yI saglamak oldukca 6nemlidir. Gorsel 2'de bir yapinin farkli acilardan ve oldukga dinamik
bir sekilde ifadesi 6rnek olarak gosterilmektedir.

Gollk ve Betan Birlkreligiyle Cowed B Phaze.

Maslak No 1

Gorsel 2. Celik Yapilar Dergisi, 2016, 48, s. 42-43.
Tusca. Erisim: 07.08.2020. https://www.tucsa.org/images/celik_yapilar/49/49_celik_yapilar_
pdf_22072016183800.pdf

Mekanin temsili bu acidan bakildiginda tzerinde dustnilmesi gereken bir ifadedir ¢clinki
bize yeni bakis acilari vermektedir. Mimari strecte fotograf kitle iletisim aracina donus-
msttr ve mimari egilimlerle beraber stillerini de etkilemektedir. Medyanin mimari tretimi
dondstirme, sekil verme hatta yaratma giici yadsinamaz. Tasarim surecinde olusan go-
rantuler, mimariyi yaymak icin bir zemin olusturur. Bu slrecten sonra, ortaya ¢ikan dru-
ninin bu fotografik gdrintileri, etkilesim araclari haline gelmektedir. Ornegin, mimari
yayinlar tarafindan olusturulan goérintd kaltirt mimarlara farkli ortamlardan ulagmaktadir.
Pratik yasamda; brosurler, dergiler, gazeteler, kitaplar, mimari yayinlar, sanayi kataloglari,
seminerler mimarlarin bu kilturle karsilastigr bazi ortamlardir. Farkli ortamlari temsil eden
goruntdlerin analizi ve bu goruntuler tarafindan olusturulan mimari kalttr, mimarlarin viz-
yonunu ve yaratimini etkiler. Fakat ginimizde fotografin yaygin bir sekilde kullaniliyor
olmasi bu konunun verimli bir bicimde degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Temsili olan ve onu algilayisimiz nasil olursa olsun, herhangi bir nesnenin goérintisini
okuma seklimiz degisiklik gosterir. Bakis agimizdan etkilenerek gortntileri yorumlamamiz
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ve algilamamiz kisisel farkliliklar olusturur. Yapili cevreyi imgelerle algilamamizda temsilin
anlasilmasinin 6nemi biylkttr. Temsil, farkli baglamlarda genis kullanimi kapsayan cok
yonld bir terimdir. Michel Graves “Representation” isimli makalesinde su sekilde ifade et-
mektedir;

Bir seyi temsil edebilecegimiz fikri kendi icinde ilginctir, clinkl temsil etmeye calistigimiz
her sey slrecte degisir. Temsil bir seyi tekrar gdrmektir; bir fikrin veya bir eserin, yeniden
ortaya ¢cikma hali ya da baska bir seyin kopyasi haline gelmesidir. Temsillerin, temsil edilen
seyin yorumlanmasi kadar ikame olarak hareket etmedigini hatirlamak 6nemlidir (1982, s.
28).

Yillar boyunca, herhangi bir nesnenin fotografinin bu konuda ilk elden bilgi verecegi varsa-
yilmistir; ancak asil durum artik boyle degildir. Cogu insanin hemfikir oldugu gibi, dolaysiz
gordiglimiz hersey esastir ve baska herhangi bir mekanizmanin yardimiyla tasarlanan
seyler de, belirli bir nesnenin ikinci el temsili anlamina gelmektedir. “Privacy and Publicity”
adli yapitinda Colomina, fotografik ortami “seffaf” medya olarak “ilk yansima” seklinde
yorumlamaktadir. “Ama seffaf olan, geceleri belirginlesen penceremizdeki cam gibi ic me-
kani da yansitir ve dig gérinisQ Uzerine bindirir.” (1994, s. 80). Bu durum alglyla ilgilidir ve
temsilin algr ile olan baglantisini bize goéstermektedir.

J.J Gibson, “The Senses Considered as Perceptual System” adli yapitinda, algl sistemini
bese ayirir: “Yonlendirme sistemi, isitsel sistem, dokunsal sistem, tat alma-koku sistemi
ve gorsel sistem.” (1983, s. 45). Cogunlukla gorsel algilama sisteminin egemen oldugu
bu algisal sistemler, zihnimizi sekillendirmek icin birlikte calismaktadirlar. Gorsel algilama
sisteminin ana organi gozdir; hepimiz dinyay asagi yukari ayni sekilde goririiz. Ancak
dinyayr anlama ve yorumlama seklimiz insandan insana farkli olabilmektedir ve ayni kiside
bile zaman zaman degisebilmektedir. “Gérme Bicimleri"nde John Berger, “seyleri” gérme
seklimizin bildiklerimizden ya da inandiklarimizdan etkilendigini Orta Cag'dan bir drnekle
ifade etmektedir. “Erkekler Cehennem'in fiziksel varligina ve bugiin bunun ne anlama gel-
digine inandiginda; atesin gorundsuyle karsilastirirlar.” (2016, s. 12).

J. W. Molitor, Amerikan mimarisi Gzerinden fotografin gelistirilmesi tarihini (¢ déneme
ayirir; 1930a kadar belgesel dénem, 1930'dan 1950'ye kadar olan dramatik dénem ve
1950'den glnumiize kadar olan altin donem. Molitor donemlerle ilgili yanlis anlamalari
onlemek icin; “Kesin bir bitim tarihi olamayacagi ve bazi fotografcilarin ¢alismalarinin el-
bette bir donemden digerine uzayacadi akilda tutulmalidir.” demektedir (1976, s. 143).

ilk grupta Molitor (1976), Chicago Mimarlik Okulu fotografciigindan en iyi bilinen Ameri-
kali fotografci Raymond Trowbridge'den bahsetmistir. ikinci dénem icin; Robert Damora ve
Ezra Stoller't 6rnek vermistir (Gorsel 3). Molitor'un séyledigi gibi, Damora farkli ve 6nemli
bir Amerikali fotograf¢idir. Walter Gropius, mimari alanda sezgisel bir anlayisa sahip énem-
li bir gozlem duygusu oldugu icin bu tlkedeki mimarinin en iyi fotografcisinin Damora ol-
dugunu distinmektedir. Mimari fotografciligin cok yaygin oldugu dénem boyunca, mimari
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fotograf calismalari bir sanatsal alan gibi gorildigu icin Julius Shulman, Balthazar Korab,
Frank L. Miller ve Maynard Parker gibi bazi bilinen isimler mimariye bakisi etkilemistir.
Ornegin Shulman, Mimar Richard Neutra'nin Kaufmann Evi'ndeki fotograflariyla taninmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 3. Robert Damora, 1938, Walter Gropius Ev / Walter Gropius House.
Harvard Art Museum. Erisim: 27.05.2020.
https://www.harvardartmuseums.org/collections/person/18433?person=18433

Gorsel 4. Julius Shulman, 1960, Vaka Calismasi Evi #22 / Case Study House #22.
Arkitera. Erisim: 27.05.2020. https://m.arkitera.com/haber/9984 /kutle-golge-ve-isik-
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Joseph Rosa, “A Constructed View: The Architectural Photography of Julius Shulman” adli
yapitinda Shulman'in fotograf ve mimarlik konusundaki yaklasimini, teknik konular hakkin-
da bazi ipuclari vererek tanitmistir. “Shulman’in fotograflari mutlaka evi belgelemekle kal-
maz, ayni zamanda Kaliforniya’nin modernligini temsil edecek savas sonrasi yasam tarzinin
bir goérintlsind yansitir.” (1994, s. 54). Julius Shulman, mimari fotografciligin degismesin-
de 6ncu bir rol oynadigi icin 6nemli bir figtrdar.

Bir fotografin iki farkli gtict vardir; biri temsil etme gicd, digeri ise belirli bir deger gelistir-
me glcidur. Bir parcanin fotografi veya bir binanin gériintiist, o yapinin veya o parcanin,
ortaya cikan halinden farkli bir Gstiinlige ulasabilecedi bir “temsili” haline gelebilir.

Gorsel 5. Bill Hedrich, 1937, Selale Evi / Falling Water House.
Encyclopedia Britannica. Erisim: 27.05.2020. https://www.britannica.com/place/Fallingwater

Mitchell Schwarzer'in “Zoomscape: Architecture in Motion and Media” adli yapitinda belirt-
tigi gibi; “Bill Hedrich'in Frank Lloyd Wright'in 1937'de ¢ekilmis Fallingwater adli fotografi,
Julius Shulman’in Pierre Koenig tarafindan 1960 yilinda ¢ekilen Kaufman Evi ve Case Study
House #22 fotografi; fotografin sohretinin, binalarin ve mimari niteliklerinin 6niine gectigi
érneklerdir.” (2004, s. 168) (Gorsel 4, 5, 6).
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Gorsel 6. Julius Shulman, 2009, Kaufmann Evi / Kaufmann House.
Flickr. Erisim: 27.05.2020. https://www.flickr.com/photos/ouno/3422453124

Mitchell Schwarzer Bill Hedrich'in Selale Evi fotografi ile ilgili sunlari séylemektedir:

Fotograf, mimarlik fotograf¢isi Bill Hedrich tarafindan evin tamamlandigi yil olan 1937'de
cekilmistir. Hedrich'in siyah beyaz fotografi, evi, kayalari ve Bear Run Nehri'ni kapsayan
dramatik bir bakis acisiyla gosteriyor. Bu agidan bakildiginda selalenin evden aktigi goru-
lUyor ve hicbir pencere goriinmiyor. Fotograf, evi, kayalari ve agaclari yansitan yatay ve
dikey kitlelerin bir bilesimi olarak sunuyor. Bu bina ve alan cergevesi, binanin ve fotografin
sOhretine blylk katkida bulunuyor (2004, s. 169).

Mitchell Schwarzer, Case Study House #22'yi mikemmel bir agidan ve mikemmel bir anda
fotograflayarak, Shulman’in modernist bir konutun kalici bir imajini yarattigini belirtmistir.
“Belki de en dnemlisi, modernist yasam tarzinin 6zel zevklerini yakalayan bir gérintd yarat-
tl. O, 1960'da cektigi fotografiyla evi meshur etti; fotograf daha da Gnlendi. Selale Evi'nin
sohreti sadece binanin kalitesinden degil, ayni zamanda ikonik bir goriinti statistinden de
kaynaklandi.” (2004, s. 169).

Ayni zamanda form, aydinlatma, bakis acisi ve cerceve gibi faktorler ikonik bir goriintd-
nin insasinda dnemli rolli oynamaktadir. Temel olarak bu faktérlerin her biri, bir binanin
kendilerinin simgelesmis bir gérintisind olusturmak icin kendi kendine yeterlidir. Form,
nesnenin kendisi, mimarisi ile ilgilidir. Yapinin formda tasarlanmasi, insa edilmesi ve so-
nuclandirilmasi, bir fotografin ve nesnenin ana unsurunu olusturur. ic veya dis mekan-
larda aydinlatma, forma anlam verdigi icin ayni sekilde gerekli ve ¢nemlidir. Herhangi
bir nesne, aydinlatma kosullarina bagli olarak farkli bir sekilde yanit verir. Isi§in konumu,
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acisi ve derecesi fotografin olusumunda ve buna bagli olarak anlamin olusumunda énem
kazanir. Mitchell Schwarzer'a gore, bir fotograftaki 1sik veya golge derecesi dedistirilerek
bina bicimlerini daha gii¢li ya da daha zayif hale getirebiliriz (2004, s. 45). Bunlara ek
olarak, secilen goruntd, tasarim fikrini temsil eden anahtar bir cerceve haline gelebilir.
Dikkate deger bir bakis agisi veya dinamik bir gériinim, projeyi yizlerce goérintiden daha
iyi tanimlayabilir. Bill Heidrich'in Wright'in Selale Evi'nin fotograflari ve Julius Shulman’in
Koenig'in Vaka Evi #22'deki fotograflari gibi mimarligin ikonik imgeleri haline gelen fotog-
raflar, itibarlarini fotografcilarinin bakis agisina borg¢ludur.

Modern mimarlar esas olarak temel geometrik formlarin hacimsel tasarimini ve kitleler
arasindaki iliskisini dikkate almaktadirlar. Tasarimlarinda brut beton, ¢elik ve cam gibi mal-
zemelerin olusturdugu ylzey dokusunu vurgulamaya calismaktadirlar. Bu tasarimlarda ce-
lik, cam ve betonun birlesimi, i¢ ve dis mekanlar arasindaki siniri seffaf hale getirmektedir.
Bu nedenle isik, mekana nifuz eden ve kitleleri iliskilendiren bir tasarim 6gesi olarak
kabul edilir ve bu olduk¢a 6nemlidir. Bu durumda mimarlarin 1s1§1 fotografcilar gibi “insa
etmek” icin kullandiklari séylenebilir. Bauhaus Okulu'nun kurucularindan Walter Groupius
su sekilde sorar: “Pozlama sirasinda neyin (nasil bir gorintinin) olusacagmi mimar mi
ongordr, yoksa fotografci mi?” (Rosa 1994, s. 17). Bu nedenle aydinlatmayi, kendi mal-
zemeleri yapan iki tasarimcinin (fotograf¢i ve mimar) uyum icinde olmasi gerekir. Dolayi-
siyla, mimarlar dnce mimari fikirlerini aktarabilen ve kendilerine yakin bir tarz bulabilen
fotografcilarla isbirligi yapmaktadir. Ornedin Richard Neutra ile Julius Shulman gibi Le
Courbusier ile de Lucian Hervé, uzun yillar birlikte calismislardir. Bu mimarlar, fotograf
yoluyla goriinti olusturup yaymanin ve bu ortak imgeler araciligiyla izleyiciyle sirekli ile-
tisim kurmanin bu sirecin 6nemli bir parcasi oldugunu bilmektedirler. Yaratim strecinin
cizim masasinda ve santiyede bitmedigini bilirler. Bu anlamda fotograflar da tipki binalar
gibi binalarin parcasidir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, her fotografin kendisi, bu essiz anin bir belgesi oldugu icin
onemlidir. Bazen fotografcilar, 6zneleri cerceveye yerlestirilmis olarak, diger ortamlarin
dtesine gecirebildikleri bir giice sahiptir. “Fotograf Uzerine” adli kitabinda Susan Sontag,
fotograflarin hareketli gérintilerden daha unutulmaz olabilecegini iddia etmektedir; “...
Cunkil bunlar bir akis degil, diizglin bir zaman dilimidir.” (2008, s. 32).

insanlarin iletisim kurmasi icin kiresel bir dile ihtiyaci oldugundan, mimarlik alanindaki
imgenin gucu iletisim dili baglaminda yadsinamaz. Mimari kiltirde imge, temsil degeri
olan ek bir deger kazanmaya baslar. Prodiiksiyon ve yayin siiregleri icin gerekli olan aktor-
lerin rollind anlamak, operasyon sirecini analiz etmek, medyadaki mimari fotografciligin
konumunu ve medyanin mimari kiltir Gzerindeki etkilerini anlamayi saglar. Ginimuizde
medyanin hakimiyeti ¢cok gucld oldugu igin, mimari bir imaj, bu alanla ilgili btln strecleri
etkileme glictine sahiptir. Fotografcilar da bir ¢esit mimarinin imajinini yaratan insanlardir.
Mimari kotu bile olsa bize farkli yansitabilirler. Bunun bir sonucu olarak mimarinin gorsel
medya araciligiyla tanitimi biyik olctide popiler hale gelmistir. Sehrin tim goérintisi
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bile mimarinin yardimiyla yaratilabilmektedir. ispanya’daki Bilbao sehri, sadece tek bir bina
tarafindan tanitilan sehirlere érnek olarak verilebilir. Frank O. Gehry tarafindan Guggenhe-
im Muzesi'nin insasiyla birlikte, sehir bir cazibe merkezi haline gelmistir ve 6nceki haline
gore cok sayida ziyaretgiye sahip olmaya baslamistir (Gorsel 7). Sehri ziyaret etmeye gelen
insanlar, muzeyi ziyaret etmeden, sadece yaplyl fotografta gordukleri agidan gorerek git-
mektedirler. Clnk{ o yapiy! bir sanat eseri olarak gérmektedirler. Mimarinin, gérsel medya
araciligi ile tanitilmasinin turizm Gzerinde inanilmaz bir etkisi vardir ki turizm sayesinde
sehir hem ekonomik hem de sosyal olarak gelismeye baslamistir.

Gorsel 7. Frank Gehry'nin tasarladigi Bilbao Guggenheim Mizesi.
Guggenheim. Erisim: 07.08.2020. https://www.guggenheim.org/press-release/guggenheim-mu-
seum-bilbao-celebrates-20th-anniversary-this-october

Bilbao sehrinde bulunan Guggenheim Muzesi'nin basarisini géz 6ninde bulundurarak,
“imgenin” mimariyi, “mimarligin” kenti tanitabilme potansiyeli; kiltirel ve ekonomik olarak
herkesin dikkatini cekebilmek, fotografin temsil etme gliclyle gerceklesmektedir. Kisaca
fotograflar, siklikla anlasildigi gibi mekanik bir kayit degildir. Mimari fotograf bir yapinin
ve onun ¢evresinin yeniden sunumudur. Gorsel bir dilin parcasi olan fotografik gorintd,
nesneyi orijinal fikrinin dtesinde bir sey olarak temsil etme glcUlne sahiptir. Bu gug¢, bazen
nesnelerin kendi varligini asan ve ek bir varlik yaratan yeni anlamlarin olusumuna yol acgar.
Temsilin etkisi ile olusturulmak istenen bu yaklasimlar, mimarlik ve tanitim ile ilgilidir. Mi-
marlikla ilgili medya ortami ¢cagdas kiltir Gzerinde dogrudan etkiye sahiptir. McCrudden
ve Witts'ten aktaran Paul Davies'e gore “Architect’s Guide to Fame” adli yapitta bu konuda
sunlari ifade etmektedir:
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Tanitim, esas olarak meslekle ve ilgilenen kisilerle ilgili olmasina ragmen, mimarlik s6z
konusu oldugunda, kamuoyu icin ilk bakista kabul edilebileceginden daha fazla yanki
olusturur. CUnku ana akim mimari ile imza binalar arasinda karsilikli bir iligki vardir.
Projeleri ve fikirleri 6vglye deger tutulan ve itibari mesledin sinirlarini asan ¢agdas

kiltirin daha genis alanina uzanan mimarlar tarafindan tasarlanmistir (2005, s. 29).

Mimarlikta bir ikonik goriintl, projeye ait on tasarim fikirlerinin ve degerlerinin 6tesinde
anlam tasiyabilir. Temel tasarim fikri baska bir seye indirgenirse mimarinin temsili, temel
tasarim fikriyle tamamen alakasiz bir projenin kimliginin olusmasiyla sonuclanabilir. So-
nucta, mimari fotografik gdrintulerin farkli baglamda bir araya gelmesi sonucu ortaya
cikan kimliklerin streksizligi, hem mimarin hem de mimarisinin mimari kaltlr icindeki ile-
tisimi, ifadesi ve mimarligin temsili ile ilgili sorunlara yol acabilir.

Sonug

TUm bu gozlem ve degerlendirmelerin 1si§inda bu ¢alismada, fotograf ve modern mimar-
Lgin etkilesiminden kesitler aktararak fotografin modern mimarligin hem bir araci hem
de bir parcasi oldugu anlatilmaya calisilmistir. Fotografin gorselliinden baslayarak temsil
ozelligine ve daha sonra mimari Uretime katkisi Gzerinde durulmustur. Ayrica mimariyi
etkileme ve gelistirmesi icin verimli kullanim sekilleri sorgulanarak giinimuzdeki fotograf
enflasyonundan nasil faydalanilabilecedi érneklerle degerlendirilmistir. Bu degerlendir-
meden elde edilen veriler yan yana getirildiginde ilk olarak fark edilen, mimari tasarim
strecinde gorsel hafizanin olduk¢ca 6nemli olmasiyla birlikte, gorsel hafizanin gelisiminin
de dogrudan gozlemledigimiz yapilarin yaninda, fotograflar araciligi ile gerceklestigidir.
Baska bir ¢ikarim ise; fotografin amacinin, mimariyi salt gérintr kilmanin 6tesinde, yeni
gérme bicimine dayanan bir algl yaratma cabasi oldugudur. Fotografin yapabildigi sadece
belgeleme ve tasvir degildir. Bir fotografin izleyiciye verdigi, yepyeni bir algilama ve dene-
yimdir. Temsil ve ifade bicimleriyle etkilesim icinde olan ve anlatim sekilleriyle gelistirilen
bu yeni kavramlar mimari distnce yapisinin degisiminde ve yeni bigimlerin olusmasinda
etkili olmaktadir.

1930'lardan giinimize dek olan, birkag can alici ¢rnegdin irdelendigi bu makalede, fotog-
rafciligin karakteristikleri ve mimariyi yeniden tretme potansiyeli ele alinmistir. Neticede
verilen drneklerde de fotografcilar, gorsel etkiyi kullanmak yerine, ona yeni bir yon ver-
mislerdir. Bunu basarmak icin, gorselleri kendi alaniyla ve kendi sanatsal kisiligiyle ilgili
bir dogrultuda; nesne yerlestirme, a¢i olusturma, renk unsurlariyla yeni vurgular yaratma
gibi uygulamalara basvurarak daha glcli fotografik etkiler yaratmislardir. Bu dogrultuda
son olarak, fotografin gerceklige dolaysiz bir sekilde bakilabilmesini saglamak icin gerekli
araclara sahip olmasi, bu ¢zelligi ile daha farkli bakis acilari kazanilmasini saglayacaktir.

Cogu durumda bir bina hakkinda bildigimiz tek sey fotograflardan elde ettigimiz fikir-
ler oldugundan, mimari gelisim icin imgeleri kullanmaya yonelik tutumlari analiz etmek
onemlidir. Ozetle, mimari fotografik gériintilerin temsiliyet sinirlarinin anlasilmasi Gzerine
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yapilan bu calisma kisaca imge insasi ve imgenin gucu ile ilgili iliskileri ve etkileri ortaya
koymustur. Mimari bir gértintintn Gretimini ve degerlendirme sirecini ayrintili bir sekilde

anlamayl amaclayan ileri calismalari ve projeleri temsil eden mimari goruntilerin okun-
masinda kaynaklik edecektir.
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Oz: Mimarlik ve sinema 1890'larin sonundan itibaren mekén ortak paydasinda bir arada
calismaktadir. Mekana dogrudan miidahale eden mimarlik ve onu kendi kurgusalliginda yo-
rumlayan sinema birlikte calisarak hem yeni mekanlar lretmeye hem de insan ve mekan

iliskisinin daha kolay anlasilabilmesine olanak saglamaktadir.

Sinema sanatinda mekéan kavrami her ne kadar filmin odak noktasini olustursa da mekanla
en cok iliski kurabilen filmler her zaman mekéansal sinirlarinin keskinligi sebebi ile tek mekanli
filmler olmustur. Ancak bu kurgusal mekanlarin objektif olarak gézlemlenebilmesi icin bahsi
gecen filmlerin tek bir yénetmen tarafindan yani ayni dil kullanilarak olusturulmus olmasi
gerekmektedir. Bu anlamda ulusal ve uluslararasi literatirde ayni ydnetmen elinden Uretilmig
birden fazla tek mekéanli yapim bulunmamaktadir. Bu ¢alisma sinema sanatinda dzellikle de
sinirli mekan lzerine lgleme yapmis Tirk yénetmen Tevfik Baserin 40 m? Almanya (1986),
Sahte Cennete Veda (1989) ve Elveda Yabanci (1991) isimli eserleri lizerine odaklanarak ayrica
yonetmen ile yapilan réportajlarin da katkisi ile bu alandaki eksikligi tamamlamay: hedefle-
mektedir. Bu ¢ film mekénsal olarak incelenirken ayni zamanda film mekéanlarindaki karak-
terler gézlemlenerek insan ve mekan iliskisi zerine ve mekanin kiside aciga c¢ikardigi algilar

lUzerine yeni ¢ikarimlar yapilmaya calisilacaktir. Ayrica da bu ¢alisma ile mekanlarini élgcek
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olarak degistirerek bireyin mekan algisini sinema perdesine yansitan yénetmenn Tevfik Baser'in bahsi
gecen bu filmleri incelenirken hem i¢ mimarlik alanina hem de ulusal bir calismaya katki saglanacagi

dustnulmektedir.
Anahtar Sézciikler: Mekan, insan ve Mekan iliskisi, Sinema ve Mekén, Tek Mekanli Filmler, Tevfik Baser

Abstract: Architecture and cinema have been working together in the common denominator of the
venue since the late 1890s. Architecture, which directly interferes with space, and cinema, which in-
terprets it in its own fiction, work together, enabling both to create new spaces and to understand the

relationship between people and space.

Although the concept of space is the focal point of films in the art of cinema, films that can relate most
to space have always been one-location movies due to the sharpness of their spatial boundaries. How-
ever, in order to observe these fictional spaces objectively, the films mentioned must have been created
by a single director, using the same language. In this sense, there is not more than one-location movies
produced by the same director in the national and international literature. This work focuses on the
works of Turkish director Tevfik Baser, who has made a trilogy especially on limited space in the art of
cinema, 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Veda (1989) and Elveda Yabanci (1991), and also with
the contribution of interviews with the director aims to complete. While these three films are examined
spatially, the characters in the film spaces will be observed, and new inferences will be made on the
relationship between people and space, as well as the perceptions that the space reveals in the person.
In addition, it is thought that while examining these works of the director Tevfik Bager, who reflects
the space perception of the individual on the screen by changing the spaces in his films in scale, it is

thought to contribute to both the field of interior architecture and a national study.

Keywords: Space, Human and Space Relationship, Cinema and Space, One-Location Movies, Tevfik

Baser.
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Giris

insan ve mekanin birbirleri ile olan iletisim siireci &nce insanin o mekani duyular araciligi
ile algilamasi ile baslamakta, beynin algiladigi bu nesneler bireyin kendi deneyimleriyle
tanimlanmakta ve ardindan ise mevcut duruma veya bulundugu mekéana karsilik duygusal
bir tepki vermektedir (Glinal ve Esin, 2007, s. 23). Bireyin ihtiya¢ duydugu psikolojik, fizik-
sel ve sosyal gereksinimlere cevap verebiliyor olmasi mekan olusturmanin 6n sarti olarak
gorilmektedir. Ozellikle gliven duygusu vermeyen bir mekanin bireyi tatmin edebilmesi
adeta imkansizdir (Bekci, 2006, s. 162). imamodglu, bireyin bulundugu mekana olumlu
duygular hissedebilmesi icin o mekanin konumunun ve bireyin o mekanda gecirdigi su-
renin 6nemli oldugunu sdylemektedir. Bahsi gecen bu mekanlarin sinirlarinin ¢ok dar ve
sikisik olmamasi gerektigini, bu durumun insanlarin kendilerini tabutta gibi hissetmelerini
sagladigini ve klostrofobilerini artirdigini savunmaktadir. Bununla birlikte imamoglu, meka-
nin mimari elemanlarinin ve renk, 1sik, malzeme gibi tasarim elemanlarinin seciminin de
son derece dnemli oldugunu vurgulamaktadir (imamoglu, 2003, s. 77-82).

Mekan sadece fiziksel olarak sinirlandirilmis bir alandan ibaret olmayan; duygusal etkinligi
olan, insanin duygu ve dislncelerini belirleyen bir kavramdir. Bunun sebebi ise mekani
saran ve onu anlamlandiran objeler ve gorsellerdir. Bu gdrsel imajlar insan zihninde baz
algilara neden olmaktadir. Bireyin zihninde birtakim temsiller yaratan bu cevresel doneler,
deneyim ve kultirin de etkisi ile bitin algilar sekillendirmektedir. Bir mekanin agiklik
veya kapaliligl, mekandaki 1sik yogunlugu, mekanin birey ile olan mesafesi, o mekanin
bireye verdigi gtven, mekanin derinligi, ylzeylerinin dokusu ve bunlar gibi pek ¢ok veri
bireyin o mekani algilamasini etkileyen unsurlardir. Sinirlari cogu zaman fiziki olarak gori-
len ev olgusu bile esasinda sadece fiziksel sinirlar dahilindeki olusan bir alan degil, fiziksel
olarak mimari elemanlarca sinirlanmis ve bireyin sahip oldugu esya ayni zamanda anilarin
ona algilattigr duyular neticesinde kendini huzurlu hissettigi bir mekan ve fiziksel olmayan
sekilde de dort tarafi cercevelenmis bir siginaktir (Kiyici, 2016, s. 59).

Bireyin bir mekandan bekledigi bu gereksinimler sadece gercek mekan icin degil kurgusal
mekanlar icin de gecerlidir. Seyirci seyir esnasinda o mekanlari i¢sellestirmekte ve onlarla
adeta bir bag kurmaktadir. Hatta cogu zaman bu mekanlara karsi film boyunca duygusal
tepkiler dahi verebilmektedir. insan ve mekan iliskisini sinema sanati (izerinden bu sekilde
go6zlemleyebiliyor olmak mimarlik ve sinemanin bir arada glclu bir sekilde calisabilme-
sinden kaynaklanmaktadir. Mustafa S6zen makalesinde sinemadaki mekan kullanimini tg
ana baslik altinda toplayarak; mekanin sinemadaki islevlerinin: sinirlandirici, gérsel fon
olusturucu ve sembolik anlam yaratmak oldugunu belirtmistir (S6zen, 2014, s. 2-16). Bu
basliklar sayesinde de aslinda sinemanin neden mekana ihtiyac duydugu noktasinin da
altini cizmistir. Bu anlamda gergcek mekani tanimlamak icin kullanilan sinir, onu tanim-
layan gorsel 6geler ve mekanin icerdigi anlam maddeleri; kurgusal mekani olusturan bu
basliklar ile pek cok yonden benzerlik géstermektedir. Sonug olarak ister gercek mekan
ister kurgusal mekan olsun mekani olusturma nedenleri her iki disiplin icin de benzerlik
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tasimaktadir. Walter Benjamin'e gore ise; “Sinemanin belirleyici 6zelligi, yalnizca insanin
cekim aygiti karsisinda kendini sergileme biciminden dedgil, fakat ayni zamanda bu aygitin
yardimiyla cevreyi betimleyis biciminden de kaynaklanmaktadir.” (Benjamin, 2007, s. 63).

Bu baglamda insan ve mekan iliskisinin sinema sanati Gzerinden incelenebilmesi adina en
dogru secenegi, mekan ve zamanin en net sekilde okunabildigi tek mekanli sinema film-
leri olusturmaktadir. Bu tir filmlerde odak noktasinin her zaman mekanin kendisi olmasi
ve yonetmenin tim hikayeyi bu mekan ve icindeki karakterler tzerine kurup onu sinirli
bir zaman icinde anlatiyor olmasi hikayedeki baski ve gerilim faktorini artirmaktadir. Bu
filmlerin sahip oldugu mekanlarda bireyler ya mimari ve tasarim dgeleri gibi fiziksel sinir-
larla ya da psikolojik, kiltirel veya hukuksal olarak tanimlanan fiziksel olmayan sinirlarla
cevrelenmektedir. Bunlarla birlikte karakterler ya kesin bir sekilde belirlenmis bir zaman
araliginda (bir gece, bir gin veya bir yil gibi) o mekanda tutulurken ya da o mekandan ne
zaman clkabilecekleri belli olmayan belirsiz bir zaman kurgusu icinde birakilmaktadirlar.
Bu zaman baskisi da karakterler lizerinde mekan algisini ve mekana uyum strecini gli¢les-
tirmektedir. Bu filmlerde kullanilan mekénlar bazen sadece bir evin bir odasiyken bazen
ise bir kdy veya sehir sinirlari icinde gecebilmektedir. Hikayesi tek bir oda sinirinda gecen
ve mekanin, icindeki bireyleri degisime ugrattigi filmlere; Reis Celik yonetmenliginde 2012
yilinda ¢ekilen Lal Gece filmi veya Lenny Abrahamson yénetmenliginde 2015 yilinda ¢eki-
len Room filmi 6rnek olarak verilebilir.

Ancak tek bir yénetmen elinden Uretilmis birden fazla tek mekanli film ¢rnegi literatlrde
bulunamamasi nedeni ile bu calismada, 1980'ler Turkiye sinemasinin énemli isimlerinden
biri olan yonetmen Tevfik Baser'in sinirli mekan Gzerine yaptigi ve “yalitilmis yasam dcle-
mesi” olarak da bilinen 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Veda (1989) ve Elveda Ya-
banci (1991) isimli Ug¢ filmi Gzerinde duracaktir (Gngor, 2003, s. 1). Bu ¢alisma bu filmler
Uzerinden sinema mekanlarinin degerlendirerek mekanin insan algisi Uzerindeki etkisini
anlamaya ve c¢ikarimlar yapmaya ¢alisacaktir.

Tevfik Baser Filmlerinde Mekan

Filmlerinde yogunlukla karanlik tonlar, los isiklar ve fiziksel olarak kapali mekanlar kulla-
nan yonetmen, tavir olarak ekspresyonist bir anlatim tercih etmekte ve bu mekansal tasa-
rimlarini da kullandigi dekor, isik ve renklerle desteklemektedir. Hikdyelerinin merkezinde
genel olarak yasadigi yerden kilturel, finansal, hukuki bazen ise psikolojik bir sebep ile
ayrilmak zorunda kalmis bir bireyin, yeni gittigi ¢cevreye de uyum saglayamama ve kendi
Otekilesmis mekanlarini yaratma hali séz konusudur. Baser'in karakterlerini gittikleri yer-
lerde belli bir sinir ve belirsiz bir zaman icinde hem fiziksel hem de psikolojik olarak dis
diinyadan izole etmesi filmlerindeki en belirgin 6zelliklerinden biri olarak sayilabilir.

Her filminde karakterini dlcek olarak daha farkli bir sinirin i¢ine kapatan ve onlari ¢cevrele-
rinden sadece fiziksel olarak degil kiltirel ve hukuki yollarla da izole eden yonetmen 40
m?2 Almanya filminde Turna karakterini 40 m#lik bir ev sinirina hapsederken, Sahte Cen-
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nete Veda filminde Elif karakterini bir hapishanenin icine kapatmaktadir. Elveda Yabanci
filminde ise mekanin 6lcedini biraz daha buyiten yonetmen bu kez karakterlerini bir ada
icinde dis diinyadan izole etmektedir. Baser, filmlerinde yaptigi geri donuslerle (flashba-
cklerle) de karakterlerinin aslinda ge¢mis yasamlarinda da onlari sinirlayan mekanlardan
geldiklerini seyircisine gostermektedir. Bu mekanlar bazen hayal meyal hatirlanan bir baba
evi, bazen bir kdy bazen ise yine bir hapishane olarak ekrana yansimaktadir. Bu sinirlama-
larla da kalmayan yonetmen, karakterlerinin riyalarini da ekrana yansitarak onlari rliyala-
rinda da ¢ikmasi zor sinirlar icine sokarak hic ¢cikamayacaklari bir déngu icinde birakmakta,
mekansal sinirin insan Uzerindeki glcli etkisini her ydnden seyircisine aktarmaya &zen
gostermektedir. Filmlerinde mekéansal sinirlarini belirleyen karakterler, dnce kendilerini
dis diinyadan soyutlayarak kendi mahrem alanlarini yaratmakta daha sonra ise cevrelerini
mekansallastirip kisisellestirme sireclerini baslatmaktadir. Baser sinemasi insan, mekan
ve zaman unsurlarini bir arada uyum icinde bu sekilde calistirmasi sayesinde bu iliskiler
perdede gozlemlenebilir bir hale gelmektedir.

Baser sinemasinda insan ve mekan iliskisi dylesine i¢ icedir ki birey mekani degisime
ugrattikca mekan da bireyi degistirmektedir. Buna, 40 m? Almanya filminde gin gectik-
ce kulturel etkilerle ve etnik desenlerle renklenen evi ve evle birlikte Turna karakterinin
mekana karsl degisen algisini; Sahte Cennete Veda filminde Elifin glin gectikge iletisime
gectigi insanlarin etkisi ile kisisellestirdigi hiicresini ve onun kisisel gelisiminde hiicresinin
sahip oldugu glcli rolt ya da Elveda Yabanci filminde ada icinde hakim olan milteci 6te-
kilestirmesinin ardindan, sular altinda kalan adanin bir anlamda kendini yeniden yaratmasi
drnek olarak verilebilir. Her G¢ filmde de perdeye yansiyan mimari ve tasarim 6gelerince
olusmus fiziksel sinirlar gibi kaltdrin, hukukun, kanunlarin ve térenlerin olusturdugu fizik-
sel olmayan sinirlarin etkisiyle hem mekanlar hem 6yki hem de karakterler sekillenmek-
tedir.

2018'in Kasim ayinda Tevfik Baser ile Kadir Has Universitesinde yiiz yiize gerceklestirilen
gorismede; yonetmenligini kendisinin yaptigi 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Veda
(1989) ve Elveda Yabanci (1991) isimlerindeki filmler, bu filmler icin tasarlanan mekanlar,
bu mekanlari belirleyen sinirlar ve filmlerindeki karakterlerin bu mekanlarla olan iligkile-
ri Uzerine gorisulmustir. Bu calismada faydalanilan fotograflar, skecler ve bahsi gecen
filmlerin yonetmen versiyonu halleri (director’s cut) Tevfik Baser'in kendi kisisel arsivinden
edinilmis ve bu gorsel veriler yardimi ile film mekanlari cok daha detayli bir sekilde ince-
lenebilmistir.

40 m? Almanya (1986)

40m? Almanya filminin ana mekanini olusturan dairenin oldugu apartman, Il. Dinya Savasi
sonrasinda yapilan disi koyu renk tugla kapli klasik Alman toplu konut érneklerindendir.
Apartman cevresindeki yapilar ile birlikte ortak bir avluyu paylasmakta ve tim balkonlar
birbirlerini gdérecek bicimde konumlanmaktadir. Apartman merdivenlerinin ferforje kor-
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kuluklarinda bulunan stilize edilmis cicek motifleri ayrica duvarlar sisleyen desenler ve
apartman boslugunda bulunan i¢ pencere detaylari ise art nouveau stilini yansitmaktadir
(Milayim, 2017, s.7) (Gorsel 1, 2).

Gorsel 1. Tevfik Baser, 1986, 40 m2 Almanya / 40 m2Deutschland. (Film Karesi). Apartmanin dis
mekan goruntisu. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 2. Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya / 40 m?2 Deutschland. (Film Karesi). Apartmanin i¢
mekan gorintusu. Tevfik Baser Arsivi.

Her ne kadar film boyunca seyirciye dairenin Almanya'da oldugu bilgisi verilmis olsa da
aslinda dairenin Almanya'da olduguna dair pek bir ipucu yoktur. Hatta 6yle ki filmin basin-
da bu bilgi verilmese evin Almanya’'da oldugunun seyirci tarafindan anlasilmasi oldukca
guctdr. Dairenin ic mekani dis kabugu ile tamamen zit bir gortinise sahiptir. Evin mobilya-
lari, onlarin kullanim sekilleri, renkleri ve dokulari; karakterlerin kdylerindeki hayatlariyla
oldukga benzerlik gdstermektedir. Zaten geri donis sahnelerinde gordigumuz Turkiye'de-
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ki kdy evi (Turna’'nin baba evi) ortalama olarak Almanya’daki mevcut daireleri ile ayni 6zel-
liklere sahiptir. Tirk ve go¢ kiltlrtine ait olan pek ¢cok obje veya goérseli dairede gorebil-
mek mumkin oldugu gibi mobilyalarin konumu, kullanilan fov renkler ve oryantal motifler
de g6z 6nlne alindiginda mekanin aslinda atmosfer olarak bir Anadolu evini tanimladig!
ekrana kolayca yansimaktadir. Hatta dairenin salon, yatak odasi ve mutfaginda mevcutta
bulunan Alman mobilyalari bile yine bu Tirk motifleri ile drtilerek kullanilmakta; belki de
bu sekilde kultur olarak otekilestirildikleri Ulkeye kendi kilturleri ile cevap vermektedirler.
Turna karakteri bir yabanci olarak geldigi bu mekani kendi kultirine ait aksesuarlarla
kaplayarak/kapatarak kisisellestirmekte ve bu sekilde kendi kilttrd ile uyumlu bir mekan
yaratmaya calisirken de Alman kiltlirine ait esyalari reddetmekte ve mekanin gicind
kullanarak fiziken ikamet ettigi Glkeyi, zihnen ve duygusal olarak terk etmektedir.

40 m?'lik dairenin salonda ve yatak odasinda birer tane olmak lzere sadece iki tane pen-
ceresi bulunmaktadir. Bu da dairenin igcine dogal 1sigin girmesini oldukca zorlastirmakta
ve sinema mekaninda karakterin duygu dedisimi adina ihtiya¢ duyulan ekstra karartmaya
gereksinim duyulmadan istenilen log ortam kendiliginden olusmaktadir. Ozellikle bu tir
tek mekanli filmlerde istenilen dramatik havanin yaratilabilmesi icin i1sik kontrold oldukca
6nemlidir. Kontrolstiz kullanilan 1sik veya golgelerin istenmeyen yerlere dismesi meka-
nin sinematografik olarak farkli anlamlara biriinmesine sebep olabilmektedir. Seyirciye
aktarilmak istenen bu los ortam filmin ana karakterine daha da kapatilmislik ve sikismislik
hissi vererek, aslinda zaman ilerledikce mekanin karakteri bogmasina neden olmaktadir.
Dairenin dis kapisinin kocasl tarafindan kilittenmesinden dolayr Turna karakteri dis diinya
ile olan sinirini kapi yerine pencere ile ¢izmektedir. Pencere disinda dis dlnya ile hi¢bir
baglantisi olmayan Turna, pencereyi fiziksel bir sinir olmanin disinda karsl komsusu ile isa-
ret dili ile anlasabilmesini saglayan bir iletisim araci olarak da kullanilmaktadir. Turna'nin
film boyunca icinde bulundugu bu sinirli mekana karsi rahatsizligini sézLi olarak dile ge-
tirmesinin yani sira karakterin hissettigi mutsuzlugun, Gzintiye, Gzintlnin ise caresizlige
nasil dondstigu film seyri boyunca gozlemlenebilmektedir. Dairede film boyunca kulla-
nilan yapay isiklar ise losluk seviyeleri ile genel olarak dramatik bir atmosfer yaratirken
ayni zamanda ic mekandaki kasveti ve sikismisligi da sinema dili ile anlatmaya yardimci
olmaktadir.

Mekani kaplayan mobilya ve aksesuar gibi pek cok tasarim elemani genel olarak dikey
formlardan olusmaktadir. En belirgin olan 6ge ise duvar kagitlarinin Gzerindeki desenler-
lerdir. Oyle ki bu dikey desenler etrafini saran dikey elemanlar ile bir araya geldiginde ade-
ta hapishane parmakliklarini andirmakta ve yénetmen Turna'yi bdyle bir cerceve icine ala-
rak onu bu parmaklilar ardinda gérmemiz saglamakta ve kocasl tarafindan evine kilitlenen
Turna'nin mekana karsl neler hissettirdigini seyirciye bu sekilde yansitmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Jansen'in 1928 yilinda yarisma icin cizdigi 1/4000 6lcekli Ankara plani.
Berlin Teknik UnivTevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya / 40 m?2 Deutschland. (Film Karesi). Tirk ve
goc kilttrinin gosterildigi mekan ve sari ¢izgilerle vurgulanan dikey detaylar. Tevfik Baser Arsivi.

Filmde kullanilan 40 m?'lik dairenin plani koseli bir dizene sahip olmasina ragmen sahip
oldugu egimli iki duvar sayesinde seyirciye daire plani sanki daireselmis gibi yansitilmak-
tadir. Ozellikle kamera hareketleri yardimi ile koridorda cekilen sahnelerin hikayede ken-
dini tekrar eden ginlerin donguselligini vurgulamak adina kullanilmasi hem karakterlerin
hem de seyircinin film boyunca psikolojik olarak sikismasina ve hikayedeki ¢ikmaza dahil
edilmesine de neden olmaktadir. Bu hem filmin pek ¢ok karesinde hem de ydnetmen
ile birlikte cizilen Autocad cizimlerinden anlasilmaktadir (Gorsel 4-Gorsel 5). Ayrica bu
dongusellik ile mekansal olarak ¢evrelenen Turna karakterinin psikolojisi de bozulmakta
ve mekan onun Uzerinde korku ve Uzintld gibi negatif etkiler yaratmakta, kendini icinde
bulundugu 40m?'lik bu mekandan da daha basik ve sinirli bir alan olan mezarda gibi his-
settigini soylemektedir. Zaten hikaye boyunca karakter mekana karsi pozitif duygular hisse-
derken gorilmemektedir. Film mekaninda gozlemlenebilen bu fiziksel ve fiziksel olmayan
sinirlarin birey tzerindeki baskisi, yonetmenin film icin tasarladigi afiste de gozler dnine
serilmektedir. Baser, afis i¢in hazirladigi 6n skeglerinde bile Turna karakterini simgeleyen
kadinin sadece yuz hatlarini kara c¢arsaf ile sinirliyor gibi gériinse de aslinda onu seyircisi-
ne hem fiziksel hem de fiziksel olmayan sinirlarca hapsolmus bir birey gibi yansitmaktadir
(Gorsel 6).
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SALON \ YATAK OOAS! MUTFAX

\
KORIDOR BANYO

Gorsel 4 . 40 m? Almanya Filminde Kullanilan Dairenin Yonetmen Tevfik Baser ile Birlikte Autocad
Programinda Yeniden Cizilmis Gorseli. Kisisel Arsiv.

Gorsel 5 .Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya /4 O m? Deutschland. (Film Karesi). Ekrana daireselmis
gibi yansiyan koridor. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 6 .Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya / 40 m? Deutschland. Tevfik Baser'in Afis Calismasi.
Tevfik Baser Arsivi.
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Baser tim filmlerinin ilk sekansinda &nce kamera ile seyircisine tim mekani gezdirerek o
cevreyi onlara tanitmaktadir. 40m? Almanya filminde de bu bdyledir ve giris sahnesinde
kamera ilk 6nce dairenin hikdyenin basindaki harap ve kasvetli ic mekanini detayli bir sekil-
de seyircisine géstermektedir. Bu noktada sanat yénetmeninin de yonetmen ile birlikte bu
dairedeki los ve i¢ karartici atmosferi yaratmak adina bulundugu midahalelere deginmek
gerekmektedir. Baser ile yapilan gérismelerde; film 6ncesi mekan arayislarindaki dncelik-
lerinin dairenin dis diinyaya kapalilik hissi veren, 6zellikle de penceresinden bakildiginda
kisitli bir alani goéren, ¢ok isik almayan, dar koridorlari olan bir daire oldugunu belirtmistir.
Ayrica mevcut dairenin filmde yansitildigi kadar da atil durumda olmadigini, karakterin
zaman icinde bozulan psikolojisini seyirciye daha iyi aktarabilmek adina birtakim degisikler
yapildigini belirtmistir. Ozellikle kapilara ve duvar kagitlarina uygulanan eskitme ve yirtilma
islemleri bu kararlar neticesinde daireye sonradan ilave edilen detaylardir. Basroldeki ka-
rakterin icinde bulundugu bu mekanda kendini daha da sikisik ve endise dolu hissedebil-
mesi adina ihtiyac duyulan bu degisiklikler genellikle i¢ mimari tasarim elemanlari ile ¢6-
zlmUs ve mekanin bireye neler hissettirebilecegi sinema dili ile anlatilmaya calisilmistir.

Sahte Cennete Veda (1989)

Bir otekilestirme hikayesi olan Sahte Cennete Veda gerek fiziksel olarak gerek hukuken
gerekse de kiltlrel olarak otekilestirilmis bir kadinin hikayesidir. Bu filmde Baser'in sinirli
mekan secimini dlcek olarak biyuterek bir hapishane olarak secmesi elbette ki metaforik
bir anlam da tasimaktadir. Hapishane gibi bireyi hem fiziksel hem de kanun yolu ile izole
ederek sinirlayan bir mekana karakterini yerlestiren yonetmen, film boyunca ondan bu
mekana karsi bir uyum gostermesini beklemektedir.

insanlari sinirlar icine hapsetmeye karsi metaforik bir baskaldiri olarak, hapishane duvarla-
rinin yikilma sahnesi ile baslayan film; ardindan kamera ile hapishanenin harap mekanlarini
teker teker seyircisine gezdirdikten sonra hikayesini anlatmaya baslamaktadir. iki ayri ha-
pishanenin gorselleri ile cekilen film; ic mekan goruntulerini Almanya’da bulunan bir kadin
hapishanesinden, avlu da cekilen gorintulerini Almanya'daki bir erkek hapishanesinden,
hicrelerin gorintulerini ise stiidyo ortaminda derlenen gérintilerle ile Gretmistir. Kadin
hapishanesi, karsilikli bakan hiicrelerin sekillendirdigi dar uzun bir koridorlari ile olusan
dikdortgen bir planda tasarlanmistir. Mekanin tim tavanini kaplayan penceresi dogal isigin
iceri glclu bir sekilde girmesini saglamaktadir. Ayrica koridorlarda kullanilan agik renkler
ve yapay aydinlatmada kullanilan beyaz 1sigin da etkisi ile mekanda uc¢suz bucaksizmis gibi
hissedilen bir gorsel yaratilmaktadir. Hapishane koridorlarin bu uc¢suz bucaksiz goériintisi
ve hicrelerin sahip oldugu karanlik atmosfer hapishaneye ilk kez giden Elif karakterinde
onceleri olumlu duygular uyandirmamistir. Bu ytzden de kendi kiltlir ve deneyimlerine
gore icinde bulundugu bu mekanlari kisisellestirmeye calismistir (Gorsel 7). Elbette ki bu
mekanlarda kullanilan malzemelerin de Elifin mekana uyum sirecinin uzamasinda katkisi
vardir. Mekanda malzeme kullanimina dikkat ceken imamoglu'na gére; mekanda kullanilan
kerpic ve ahsap gibi malzemelerin tas, ¢celik ve cam gibi malzemelere nazaran ¢ok daha
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sicak ve sakin bir atmosfer yarattigini, insanlarin bu tir malzemelerle dolu mekanlarda
kendilerini cok daha iyi hissettigini diger malzemelerin ise onlara hem fiziki olarak sert
bir gorsel hem de hissiyat olarak soguk bir hava olusturdugunu savunmaktadir (imamog-
lu, 2003, s. 77-82). Elbette ki tas, celik ve cam gibi malzemelerin kullanildi§i ama sicak
atmosferler yaratilan mekanlar ya da ahsap ve kerpi¢ kullanilmasa bile kiside soguk etki
yaratacak mekanlar tasarlanabilir. Ancak bu drnekte sinematografik olarak imamoglu’unun
teorisi desteklenmis ve tas ve celik malzeme mekandaki soguklugun seyirci tarafindan
hissedilmesi icin Baser tarafindan dzellikle secilmistir. Hatta basta da bahsedildigi gibi ic
mekan ve dis mekan farkli iki hapishanede c¢ekilmistir.

Gorsel 7. Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda / Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi).
Hapishane koridoru. Tevfik Baser Arsivi.

Mahkim edildigi ilk zamanlarda hiicresinde demirbas esyalar disinda pek de fazla esya-
st olmayan Elif, mekani benimsememesi sebebi ile herhangi bir midahalede de bulun-
mamistir. Hapishanede ¢alismaya baslamasinin ardindan ise kazandigi para ile hicresine
yeni ufak tefek esyalar alan ve bu esyalari duvarlarina asarak tas ve celik malzeme ile
kapli olan hiicresini kisisellestirmeye calismistir. Aslinda Elif iletisim kurdugu mahkumla-
rin mekan kisisellestirmelerini taklit ederek basladigi mekana uyum sirecine; daha sonra
kendi mekansal ihtiyaglarini ve begenilerini kesfederek devam etmistir (Gorsel 8). Baser
ile birlikte ¢izilen hicre plani Elif'in ihtiya¢ alanlarini gsterebilmek adina leke ¢alismasi
olarak sekillendirilmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 8. Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda / Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi).
Hicrenin ilk ic mekan gorintisd. Tevfik Baser Arsivi.

KISISEL BAKIM
VE
HTIYAG
ALANI

HAPISHANE
HUCRESI

UYUMA ALANI

YEMEK YEME
VE
GALISMA ALANI

Gorsel 9. Sahte Cennete Veda Filminde Kullanilan Hicrenin Yoénetmen Tevfik Baser ile Birlikte
Autocad Programinda Yeniden Cizilmis Gorseli. Kisisel Arsiv.

Hapishanenin her hiicresindeki mahkiimun kendi mekanini kisisellestirme ydontemi olduk-
ca farklidir. ilk olarak Elifi kahve icmek icin hiicresine cagiran yasli kadin mahkdmun
alani dustinulecek olursa; kadin hicresini sadece anilari ile kisisellestirmistir. Elif ilk 6nce
bu kadinla kendini 6zdeslestirir ve onun anilarla dolu hicresinden etkilenerek kendi ala-
nini benzer yontemlerle kisisellestirmeye calisir (Gorsel 10). Bir vakit sonra Elif bir diger
mahkdm kadinin odasina girdiginde yasli kadinin hiicresinden ¢ok daha farkli bir mekanla

328 \TEVHK BASER FILMLERI ORNEGINDE INSAN VE MEKAN ILISKiSi
TANE DOGAN - PROF. PELIN YILDIZ / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 317-337



karsilasir. Bu hicre adeta bir genc¢ kiz odasi gibi désenmis duvarlarinda posterler, etrafta
pembe tonlarda gorseller bulunmaktadir. Bu yeni hiicre aslinda bir anlamda Elif'in yasaya-
madigi veya yarim kalan genc kizlik doneminin alanidir. Elif bu alandan da kisisellestirme
yontemleri 6grenip hapishanede kazandigi para ile hiicresine daha renkli denecek esyalar
almistir (Gorsel 11). ilerleyen zamanda gittigi baska bir mahkimun odasi ise daha farkli
bir tavirda désenmistir. Bu sefer hicre sahibinin aynasinin éntindeki bakim malzemeleri
Elif'in dikkatini ¢ekmistir. Bu sahnenin ardindan Elif'in hem kendi gériintsiinde hem de
hicresindeki esya ve gorsellerde degisime gittigi daha belirgin olarak gézlenmektedir. Son
olarak Gabriella ile paylastiklari hiicre ise tim bu hiicrelerden farklidir. Mekan digerlerine
gore son derece minimalist désenmis bir hiicredir. Elif'in glin gectik¢e berraklasan zihninin
bir yansimasi olan bu hicre artik Elif'i bogmayan hatta kendini mutlu hissettigi bir alandir
(Gorsel 12). Aslinda tim bu hicreler Elif'in zihninin ekrana birer yansimasi gibidir. Tevfik
Baser, Elif'in mekani algilama seklini renk ve aksesuarlarin yardimi ile anilari tzerinden
ekrana yansitmistir. Elif kendini gelistirip, zihnini arindirdik¢a icinde bulundugu mekanlar
renk ve aksesuarlar yardimi ile yenilenmekte ve onlar da ona uyum géstermektedir. “Once
biz yapilarimizi sekillendiriyoruz, daha sonra da onlar bizi sekillendiriyor.” cimlesinin sahibi
Winston Churchill'in de dedigi gibi aslinda Elif degistikce bulundugu mekan, mekan degis-
tikce Elif degisim gostermektedir (Roth, 2002, s. 76).

Gorsel 10.. Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda / Abschied vom falschen Paradies.
(Film Karesi). Pembe tonlarda désenmis ikinci hiicre. Tevfik Baser Arsivi.
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Gorsel 11.. Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda / Abschied vom falschen Paradies. (Film Kare-
si). Yasli kadin mahkdmun anilar ile kisisellestirdigi hiicre goriintisa. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 12.. Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda / Abschied vom falschen Paradies. (Film Kare-
si). Yasli kadin mahkdmun anilar ile kisisellestirdigi hiicre goriinttsa. Tevfik Baser Arsivi.

Elveda Yabanci (1991)

Filmin ana mekanini olusturan ada; cografi konumu geredi izole bir kara parcasidir. Ancak
adanin sahip oldugu atmosfer de bu izolasyonu tamamlayan basik, karanlik ve sisli bir gor-
sel cizmektedir. Ana karakterlerin paylastigi ev tipki adada hakim olan losluga sahip olsa
da adada hakim olan soguk ve mavi tonlar bu ic mekanda gozlenmemekte, dis mekana
nazaran ¢ok daha sicak ve kizil tonlar géze carpmaktadir. Baser bu filminde isik kontro-
line ekstra dnem vermistir. Tas evin icinde hakim olan bu sicak tonlar evin siginilacak bir
mekan oldugu bilgisini seyirciye verirken dis mekanda kullandigi soguk renkler ve puslu
hava gorselleriyle de disarinin daha tekinsiz bir yer oldugunu vurgulamistir. Adadaki ev,
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kilise, bar gibi hemen her mekanda da isik kullanimi ayni loslukla verilmis ve genel atmos-
fer itibari ile kasvetli bir hava cizilmistir. Baser ile yapilan gérismelerde adanin aslinda
cok daha canli bir dogaya sahip oldugu ancak &ykinin anlatmak istediklerini daha iyi
verebilmek adina basta aydinlatma olmak Uzere pek ¢ok tasarim 6gesine basvurularak
degisimlere gidildigi bilgilerine ulasilmistir.

iki ana karakterden biri olan Karin'in adadaki evinin giris kismi iki ana parcadan olusan ve
tek tarafi kullanimda olan iki katli tas bir yapidir. Film boyunca géremedigimiz yapinin diger
parcasl yonetmenden alinan bilgiye gore ardiye olarak kullanilmaktadir. Alcak tavanli olan
bu yapinin alt kati yasam alani, calisma odasi ve acik mutfak olarak ¢ parcaya bolinmus-
tur. Tavan arasi ise yatak odasi ve depo olarak cam detayli tugla bir duvarla ikiye ayrilmistir.
Yatak odasinin cam bir serayi andiran bu hali gin 1siginin ic mekana daha rahat bir sekilde
stzilmesini saglarken ayni zamanda yari acik olan bu mekan filme gorsel olarak daha
dramatik bir atmosfer olusturmaktadir. Filmde yatak odasinin tam karsisinda yer alan tavan
arasindaki depo, anilarin ve eskiye ait esyalarin muhafaza edildigi bir mekan konumun-
dadir. Sinema sanatinda hafizayl temsil eden tavan arasi bu filmde de bir metafor olarak
kullanitmistir. Pencere ve kapi gorselleri ile desteklenen i¢ ve dis gérintinin bir tablo gibi
ic ice verildigi sekanslardan anlasildigi Gizere, mekanlar birbirleri icinden gecilebilen ve bu
yiizden de katmanli olarak gériintilenen mekanlardir. Ust katta ic ice birbirine baglanan
yatak odasi ve tavan arasindaki depodan, yapinin kullanilmayan diger parcasina bir gecis
bulunmaktadir. Bu sayede alt katta da dikkati ceken ice ice ge¢cme hali kendini Ust katta da
gostermektedir. Evin bu katmanli gorselleri ona karakterlerin mekanin anilarla dolu haline
karsi hissettigi duygular acisindan da sembolik olarak birtakim anlamlar da yiklenmektedir
(Gorsel 13, 14, 15). Ydnetmen ile yeniden cizilmeye calisilan tas evin plani ise aradan ge-
cen senelerinde etkisi ile fazla detaya girilemeden tamamlanmistir (Gérsel 16).

Gorsel 13.. Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci / Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Evin disaridan
goruntlisy. Tevfik Baser Arsivi.
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Gorsel 14.. Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci / Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Mekanda hakim
olan katmanli gorseller. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 15.. Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci / Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Mekanda hakim
olan katmanli gorseller. Tevfik Baser Arsivi.

TAVAN ARASI YATAX
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1. KATPLAN

TAVAN ARASI
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TAVAN ARASI SALON

ZEMIN KAT PLAN

Gorsel 16.. Elveda Yabanci Filminde Kullanilan Tas Evin Yonetmen Tevfik Baser ile Birlikte Autocad
Programinda Yeniden Cizilmis Gorseli. Kisisel Arsiv.
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insan ve mekanin birbirlerine olan etkisini ve birbirlerini degistirebilme giiciiniin farkinda
olan yénetmen, aslinda cografi sartlarin yiprattigi ve film 6ncesi catisi ve sominesi gibi
pek cok elemani ¢okmis halde olan bu evin hem mevcut halini hem de film ekibi tara-
findan tamir edilen halinin karakterin duygu degisimlerini ifade edebilmek adina dykiye
dahil etmistir. Evin yenilenen halinin filmin basinda kullanilmasi ve karakterlerin duygusal
degisimini gosterebilmek adina virane olan halinin ise en sonda kullanilmasi karakterlerin
zaman icindeki duygusal gecislerini mekan tzerinden cok net bir sekilde gostermektedir.

Evdeki mevcut mobilyalar ve aksesuarlar gerek renk gerek malzeme anlaminda bir dil
birligi olusturmaktadir. imamoglu’'nun da calismasinda bahsettigi gibi mekanda kullanilan
esya ve aksesuarlarin hem malzeme hem tarz hem de renklerinde dil birliginin olmamasi
durumu mekani ¢cok daha sikisik ve basik gdstermektedir (1975, s. 113). Diger iki filmde
gorilmeyen bu dil birligi bu filmde karakterin mekani daha ferah algilayabilmesini des-
teklemektedir.

Yénetmen ayrica bu filminde plani bir hapishane hicresini andiran multeci karavanlarini
kullanmistir.  Mekansal kosullarinin Sahte Cennete Veda filmindeki hicre planlarindan
hicbir farki olmamasinin yani sira acik bir alanda konumlanmasina ragmen ic mekan ay-
dinlatmasinda losluk hakimdir ve icindeki karakter orada yasiyor olmasina ragmen orayi
evi gibi sicak bir mekan olarak benimsememektedir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci / Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Karavain ic mekan
gorintusu. Tevfik Baser Arsivi.

Ayrica sayi olarak diger filmlerdeki ana mekanlara gére ¢ok daha fazla pencerenin oldugu
bu evde bu fazlaliga ragmen sicak renkler ve los bir stk hakimdir. Bu losluk sadece karak-
terlerin bir seyler Urettigi ve kendilerini daha iyi hissettigi calisma odasi gibi mekanlarda
kendini gostermemekte ve diger odalara nazaran daha aydinlik bir goriinti cizmektedir.
Bu sayede de sinematografik olarak karakterlerin tretim yaptiklari bu mekanlar onlar ay-
dinliga ¢ikaran mekanlar olarak gosterilmektedir.
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Sonug

Mekan sadece fiziksel olarak sinirlandirilmis bir alandan ibaret degil, duygusal etkinligi
olan, insanlarin duygu ve distincelerini belirleyen bir kavramdir. Mekani sarip sarmalayan
ve onu anlamlandiran goérsel imajlar ve objeler psikolojik bircok boyutu da beraberinde
getirmektedir. Bu imajlar insan zihninde belli basli algilara sebep olmakta ve zihinlerinde
birtakim temsiller yaratmaktadir. Bireyin sahip oldugu deneyim, cevresel etkiler ve elbette
ki kdlturtn de etkisi ile tum algilari sekillendirmektedir. Bu noktada kisi icinde bulundugu
mekani kendi algisina gore sekillendirmekte, mekan sekillendikce kisi degisime ugramak-
ta; kisi degisime ugradikca da mekan yeniden sekillenmektedir. Mekan kavrami nasil mi-
marlik icin temel bir konu ise sinema i¢in de dnemli bir yer arz etmektedir. Bunun nedeni
ise hem mimarligin hem de sinemanin mekan kavrami olmadan dretim yapabilmesinin
imkansiz olmasidir. Sinema drettigi filmlerle izleyicisine ulastirmak istedigi mesaji verirken,
mekandan yani mimariden fayda saglamaktadir. Yonetmenin kamera acisina giren me-
kanlar filmin senaryosu ve kurgusuyla birlikte farkli anlamlara sahip olabilmektedir. Sahip
olduklart mekanlari fiziksel veya fiziksel olmayan sinirlar ile ¢erceveleyen sinema ve mi-
marlik, mekana hem bicimsel hem de sembolik anlamlar katmaktadir. Baser'in bu U¢ uzun
metrajli filminde ise karakterlerin icinde bulunduklarr klostrofobik mekanlar keskin sinirlari
olan, los 1siklarin hakim oldugu ekspresyonist mekanlardir. Bu etkileri verebilmek adina da
hem mimariden hem de dekor, isik ve renk gibi tasarim 6gelerinden destek almaktadir.

ilk filmi olan 40 m? Almanya filminde &nce baba evinde ardindan Almanya'ya gocleri ile
birlikte esinin boyundurugu altinda kalan Turna karakterinin bu gécleri ile birlikte hem kl-
tirel hem de cinsiyetci bir baskinin altinda kalmasi ve 40 m2'lik bir evin sinirlari icinde hap-
solus hikayesi anlatilmaktadir. icinde bulundugu mekandaki fiziksel ve fiziksel olamayan
sinirlamalari onun psikolojisini gin gectikce olumsuz yonde etkilemesi ayrica fizyolojik
ihtiyaclari disinda higbir 6zglrliginin de olmayisi gercedini fark etmesi ile birlikte icinde
bulundugu mekanin onu duygusal bir ¢okise suriklemistir. Ulusal ve Uluslararasi 6rnek-
lerde tek oda icinde gecen hikayelere nazaran daha genis bir mekana sahip olan karakter
kendi kisisellestirme yontemleri ile kendi alanini yaratmis olsa da dis dinya ile tamamen
kopan hali nedeni ile mekana uyum saglayamamistir ve mekan hem mimari hem tasarim
elemanlarinin yardimi ile karakterin mekandan sadece olumsuz duygular hissetmesine yol
acmistir.

ikinci film olan Sahte Cennete Veda filminde ise &nce baba evi, evliliginin sonrasinda ise
esinin baskisi ile fiziksel olmayan bir cerceve ile sinirlanan Elif karakterinin, esini éldirme-
sinin ardindan hapishane sinirlari icinde hapsolma hikayesi anlatilmaktadir. Hapishaneler
hali hazirda hem fiziksel hem de kanunlarin ¢izdigi gézle gorilemeyen sinirlarin baskisi
ile yeterince agir bir atmosfer olustururken bir de bu mekanlarda kullanilan tas ve celik
gibi malzemelerin i¢ karartan etkisi yeni gelen mahkumlari derinden etkilemektedir. Elif
karakteri hapishaneye ilk geldiginde bu mekana karsi olumlu duygular hissetmemis hatta
yari acik olan avluyu dahi uzun sire ¢ikmamistir. Ancak ilerleyen zamanda mekanla ve
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cevresindeki insanlarla kurdugu iletisim sayesinde mekana olan algilari degismis ve kisi-
sellestirme yontemlerinin de etkisi ile bulundugu bu mekana uyum goéstermistir. Turna'nin
aksine Elif icinde bulundugu bu sinirli mekani filmin adindan da anlasilacagi gibi cenneti
olarak gormektedir. Farkli kisisellestirme yontemlerinin etkisi ile kendi mekanini yaratan
Elif, bir anlamda cenneti olarak gordigu bu hapishane hicresinin mevcut halini kendi ya-
ratmistir. Olumlu duygular hissetmek adina deneme yanilma yéntemi kullanarak etrafinda
gordigu kisisellestirme yontemleri ile kendi icin en uygun olanini se¢mistir. Elifin hapisha-
ne sinirlari icinde iletisim kurabilecedi insanlarin olmasi, avlu gibi ¢ikip hava alabilecedi bir
dis mekanin olmasi ve dil 6grenmesinin ardindan kendini diger Alman mahkumlara hatta
avukatina rahatlikla ifade edebilecedi bir ortamin olmasi, bu mekana karsi daha olumlu
duygular hissetmesine neden olmustur. Mekan her ne kadar hem fiziksel hem de kanun
yolu ile sinirlari keskin bir sekilde cizilmis bir yer olarak gorilse de Elif mekanin bu mev-
cut kasvetini sadece olumsuz duygularla karsilamamaktadir. Baska bir acidan distnilirse
40m? Almanya filmindeki Turna karakteri aslinda Maslow Piramidi'nin ilk basamagindadir.
Sadece temel ihtiyaclari karsilanan hatta onda bile bir baskasina bagimli olan Turna; gele-
cekle ilgili bir hedefi veya herhangi bir hayali olmayan bir karakterdir. Sahte Cennete Veda
filmindeki Elif karakteri ise Maslow Piramidin‘in daha yukari basamaklarindadir. Hapishane
sinirlari icinde de olsa iletisim kurabildigi pek ¢ok kisi, bir seyler Gretmek adina gittigi bir
isi, para kazandigi bu is icin yer degistirdigi mekanlari, kurdugu hayalleri ve her seyden
énce hedefleri vardir. Bu noktada icinde olduklar sinirli mekanin ve o mekanin sahip ol-
dugu tasarim 6gelerinin bu iki karaktere hissettirdigi olumlu veya olumsuz duygular dogal
olarak birbirinden c¢ok farklidir.

Elveda Yabanci filminde ise karakterlerini bir ada sinir icinde sinirlayan yonetmen, onlari
kiltdrel ve hukuki yollarla da birbirlerinden ayr tutmaktadir. Ana mekan olarak secilen
tas ev gerek dekoru gerekse de mobilya secimi ile diger iki filmden cok daha farkli bir at-
mosfer yaratmaktadir. ic mekanda kullanilan renkler bile sicak tonlarda secilmis ve meka-
nin seyircide uyandirmasi istenilen duygular dogrudan verilmistir. Ancak karakterlerin ada
icerisinde yasadiklar problemlere ragmen disarida gezebiliyor olmalari; markete, kiliseye
veya bara gidebiliyor olmalari karakterlerin bu adayl adeta mikro bir dinya gibi gérmele-
rine neden olmustur. Mekanin dis diinya ile bagi kopmayan tavri ve fiziksel ya da fiziksel
olamayan sinirlarinin daha az hissediliyor olmasi ayrica karakterlerin Maslow Piramidi'nin
daha Ust basamaklarinda olmasi sayesinde mekanlar karakterlere olumsuz duygulardan
cok olumlu temel duygular hissettirmekte ve adadan c¢ikmaya/ kagmaya calismamakta-
dirlar.

Sonuc olarak mekansal sinirlamanin 6lgedi ister bir ev ister bir hapishane isterse de bir ada
olsun; mimari ve tasarim elemanlarinin olusturuldugu cevre ve belirledikleri fiziksel sinirlar
ayrica kalturin, kanunlarin ve hukukun cizdigi fiziksel olmayan sinirlar; bireyin mekana
olan algisini dedisime ugratabilmektedir. Bu noktada bahsi gecen film mekanlarina 6zel-
likle ic mimari olarak bakilirsa; mekanlarin sahip oldugu mimari ve tasarim elemantlilari
bireyin algisini mekanin 6l¢edinden ¢ok daha fazla etkilemektedir. Bu elemanlarin gigli
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ve hikayeye hizmet eder sekilde tasarlandigi ve kullanildigi durumlarda ise birey o mekanin
6lcedine bakmaksizin mekanla ya son derece pozitif bir iliski kurmakta veya bilincli yapilan
bu tasarimlar sayesinde o mekanla asla iliski kuramamaktadir. Bu noktada ic mimari ve ta-
sarim elemanlari aslinda insan ve mekan iliskisini ydonetebilmekte veya yonlendirebilmek-
tir. Mekan ve insan iliskisi ic mimari olarak ne kadar dogru bir dengede tasarlanirsa bireyler
icinde bulunduklarr sinirli mekanlar dahil olmak tzere mekanlara karsi olumlu duygular
hissedebilmekte ve bu mekanlarin sinirlarina olan algilari degisime ugrayabilmektedir.
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Oz: Uluslarin fikirsel, kiiltiirel ve ekonomik gecisliliginin bir yansimasi olarak kiiresellesme stire-
cinde dinyada birbirine zit iki fikir 6ne c¢ikmaktadir. Bunlardan biri kiresellesmenin bdtin
diinyayi gelistirecek ve bltlnlestirecek etkisine vurgu yaparken diger gors ise, Bati disinda ka-
lan kiiltiirlerin zaman icinde asinacagini ve yok olacagini ifade etmektedir. internet, dijitallesme
ve hizla gelisen iletisim teknolojileri ile bilgi ve kultdr Urtinleri dinyanin her yaninda dolasima
acik hale gelmektedir. Bu kitle iletisim araglarinin ve sanat alaninin parg¢asi olan fotograf, 6ne-
mini kesfedildiginden bu giine kadar devam ettirmistir. Taninan Fotograf sanatgilarindan biri
olan Jimmy Nelson diinyanin uzak bélgelerinde yasamlarini siirdiren yerli haklari ve kiltirlerini
tanimak, tanitmak amaciyla etnografik nitelikli fotograf ¢alismalari yiritmektedir. Nelson, hizla
kiresellesen ve birbirine benzesen diinyada, kendine has nitelikleriyle 6ne cikan yerli gruplarin
ve kabilelerin fotograflarini cekerek fark edilmesini amaclamaktadir. Boylece kiresellesen
dinyada yerel 6zelliklerin kaybolmamasini, estetik bir kaygiyla, saglamayi ¢alismaktadir. Bu
dogrultuda calismada, Jimmy Nelson'un yerli grup ve kabilelere dair fotograflari, amaca yéne-
lik yontemle secilerek; Hjelmslev'in anlati ve icerik cozimlenmesi yaklasimiyla gostergebilimsel
olarak incelenmistir. Boylece fotograf¢inin amacina teknik, estetik ve anlamsal olarak ne kadar

ulasabildigi, kiresellesmeye dair tavri, fotograflar lzerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: : Jimmy Nelson, Kiiresellesme, Fotografcilik, Etnografi, Kitle iletisimi.
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Abstract: As a description of the intellectual, cultural and economic transitivity of nations, two oppos-
ing ideas stand out in the process of globalization. While one of these ideas emphasize the unifying
and developing effect of globalization, the opposing view stresses that cultures outside the West will
disappear over time. The Internet, digitalization and rapidly improving information technologies as well
as information and culture products are becoming more available and open to circulation all over
the world. Photography, mass media and its importance in art have continued to this day since it was
discovered. As a significant photo-artist, Jimmy Nelson engages in ethnographic photography studies
in remote areas of the world to understand and promote the indigenous peoples and their cultures.
Nelson aims to bring recognition of the indigenous tribes that stand out with their differences in a
rapidly globalizing and similar world. In this perspective, the photos of Jimmy Nelson about indigenous
groups and tribes will be selected by the purposeful method and it has been examined semiotically
with Hjelmslev's narrative and content analysis approach. Thus, how far the photographer can achieve
his goal in terms of technique, aesthetics and meaning, his attitude towards globalization has been

evaluated through his photographs.

Keywords: Jimmy Nelson, Globalisation, Photography, Ethnography, Mass Communication.
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Giris

Son yillarda sosyal bilimler alaninda Uzerine bir¢cok arastirma yapilmis konulardan biri ki-
resellesmedir. 1980'li yillardan sonra hizla gelisen kitle iletisim mecralarindan biri olan
internet teknolojilerinin ve altyapisinin hizla yayilmasi bitin dinyanin birbirine entegre
olma surecini hizlandirmistir. Dunya, kiresellesmeyle birlikte kicUlerek insanlarin birbi-
rinden kolayca haberdar oldugu, Marshall Mcluhan'in ifade ettigi gibi “"Global K&y" haline
gelmistir (1994, s. 93). iletisimin gelismesiyle birlikte kiiresellesmenin ekonomik, siyasi ve
kiltlrel bircok sonucu da ortaya cikar. Ekonomik olarak diinyada kapitalist Gretim ve tike-
tim iliskilerinin, iletisim araclari ve kiiresellesmeyle daha hizli yapilandigini ve yayginlastigi-
ni sdylemek mumkinddr. Yeni elektronik iletisim medyasi, on dokuzuncu ytzyilin sonlari ve
yirminci ylzyilin baslarindaki yogun kiresellesmeyi kolaylastirmaktadir (Robertson, 1994,
s. 44). Hollywood aksiyon filmleri, Amerikan televizyon komedileri, ingiltere kdkenli rea-
lity-showlar cogunlukla Bati ve Amerikan kilttrel formlar etrafinda insa edilerek, kiiresel
bir homojen kalttr olusturmaktadir (Demont-Heinrich, 2011, s. 668). Kitle iletisim araclari,
kiresellesmeyle birlikte Bati icin blylk bir ekonomik fayda da saglamaktadir. Amerikan
film yapimini ve Uretimini etkileyen kiresel bir pazar vardir; bazi Hollywood filmlerinin brit
gelirlerinin yarisi veya daha fazlasi Bati disi yabanci izleyicilerden gelmektedir (Lieber ve
Weisberg, 2002, s. 281-282). Bati disinda kalan bu periferi/ceper Ulkeler, kiresel 6l¢ekte
kapitalizmin pazar ihtiyacini kargilamaktadir.

Kiresellesme bir anlamda uluslararasi kapitalist ekonominin yeni pazar arayisini da betim-
lemektedir. Kiresellesmenin gdze carpan 6nemli bir ¢zelligi, finansal sermayenin daha
serbestce hareket etmesine izin vermesidir, bu da ulus 6tesi sirketlerin yatirmlarini gu-
venilir piyasalara yoneltmelerini mimkin kilmaktadir (Tavin ve Hausman, 2004, s. 48).
Bu baglamda diinya giderek kiresel dlcekte parasal genislemeyi gerekli kilan ekonomik
degisimler yasamaktadir (Robertson, 1987, s. 36). Kapali bir ekonomik sisteme sahip olan
ve Komunist Parti tarafindan yonetilen Cin, diinyada diger uluslara en ¢ok yatirim yapan (l-
kelerden biri haline gelmistir. Diger yandan Amerika, ingiltere, Almanya gibi Glkeler ulusal
sinirlar icindeki fabrikalardan vazgecerek ucuz isglicl yaratan Cin, Vietnam, Endonezya gibi
tUlkelerde fabrikalar kurmustur. Kiresellesmenin dengesiz bir ekonomik dizen olusturdu-
gu fikri yaygindir. Bu baglamda son yillarin genel distncesi zenginligin kuresel, sefalet ve
fakirligin ise yerel oldugudur (Bauman, 2010, s. 79). Ucuz isglici olarak ¢alisan insanlarin
refah seviyelerinde ve yasam Kkalitelerinde herhangi bir olumlu etki bulunmazken, Batili
sirketler ekonomik olarak karlarini arttirmaktadir. Ayrica kapitalist ekonomi giderek kire-
selleserek mallarini satmak icin yeni lkeleri pazar olarak degerlendirmektedir. Bu bakis
acisi yerel kiltirlerin giderek yok olmasina da neden olmaktadir. Kiiresellesme baglamin-
da yerel kulturlerin tanitilmasi ve korunmasi i¢inse etnografik ¢calismalara ihtiya¢ vardir.

Gelisen teknolojiler ile birlikte erisimi ucuzlayan ve kolaylasan arac-gerecler fotografgilik
alaninda da gorulmektedir. Bu baglamda tasima zorlugu cekilen blylk agir koriukld ma-
kinelerden, her insanin cep telefonu ile fotografciliga firsat buldugu bir zaman dilimi ya-
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sanmaya baslamistir. iletisim araclari icerisinde dnemini giderek arttiran fotograf, kapitalist
tlketim iliskilerinin anindalik temelinde sosyal medyada yayilmasini ve dolasima sokulma-
sina saglayan bir yapiya dogru evrilmistir. Bireyler kendi ihtiyaclari olan veya olmayan her
tarld Urdnle iletisim araclari araciliiyla karsilasmakta ve bunlara karsi arzu duyarak tiket-
meye baslamaktadir. insanlar arasinda benzer tilketim aliskanliklarinin yayginlasmasiyla
birlikte ortak davranis kaliplari gelismekte ve yayginlasmaktadir. Boylece yerel kltdrler,
iletisim araclari ve kiresellesmeyle birlikte erozyona ugramakta ve giderek yok olmaya
yUz tutmaktadir.

Elestirel bir bakis agisiyla kiresellesme, zengin Bati Ulkeleri ile daha “az gelismis” ya da “az
gelistirilmis” Ulkeler arasinda gidip gelen uzun bir strectir. Diger bir anlatimla kireselles-
me, kultir emperyalizmi ve butin kulttrlerin az ya da ¢ok birbirlerini etkilediklerini ifade
eden iki zit gorlsl sahiptir (Parameswaran, 2008, s. 121). Bati diinyasi bugiin, sosyolojik
bir gercek olarak, diger uluslardan insanlarin arzulamaya calistigi yasam tarzlari ve dav-
ranis standartlari sunmaktadir (Schuerkens, 2003, s. 211). Bu baglamda kiresellesmenin,
kiltdrel olarak Bati disi diinyayi etkilemesi beklenen iki farkli durum bulunmaktadir. Batili
olmayan dinya, Batinin refah icinde ekonomileri ile birlikte, Bati tipi demokrasi ve birey-
sel insan haklarinin talep edildigi modern bir diinyaya evrilecektir (Howard ve Hassmann,
2004, s. 7). Bu kiresellesme g6risinin olumlu senaryosudur. Kétimser senaryoda ise,
kiresellesme ve kiltiirel emperyalizmden sorumlu olarak gériilen Batiya yogun bir kizgin-
lik duyulacak; kiresellesme, artan siyasi catisma ve dini koktencilige, ayrica dinya ¢apinda
siyasi huzursuzlu@a, ic savaslara ve genel baskiya yol acacaktir (Howard ve Hassmann,
2004, s. 7-8). Kuresellesmenin mevcut durumda, tim dinyada, Batiya olan hayranligi ve
Bati tipi yasam bicimi istegini arttirdigini séylemek mimkindur. Bu baglamda kitle iletisim
araclari ve de ozellikle fotograf ve video Batili yasam bicimini diger llkelere tasiyan temel
unsurdur. Medyada Amerika Birlesik Devletleri ya da Avrupa’da yasayan insanlari izleyenler
ev, giysi, yemek, araba vb. gibi tiketim unsurlarinin ¢ekici bularak imrenmektedir. Diger bir
ifade ile ozellikle sosyal medyadaki fotograf ve videolarin kolay erisilebilir olmasi Bati'ya
gelismemis Ulkelerden goc fikrini de arttirmaktadir.

Bazi disUnurler kiresellesmenin dinyadaki kilturleri Bati temelinde aynilastirdigini kabul
ederken, bazilar ise bu savi reddetmektedir. Kiresellesmenin kulttirel homojenizasyonu
icerdigi distnilmektedir; ancak kiresellesmenin heterojenlestirici yonlerini cok agik hale
getirmek icin glokalizasyon (kire-yerellesme) fikri de ortaya konmustur (Robertson 1994,
s. 33). Bu kire-yerel dislncesi ise Batinin kultlrel degerleri ile yerel kilturlerin ici ice
gecmesini ifade etmektedir. Diger taraftan kitle iletisim aracglari ise bu melezlenme sireci-
nin hizlica yayilmasinda etken rol oynamaktadir. Kiresellesmenin Bati dinyasinda kdlturel
melezlesmesi yaratici, 6zgurlestirici bir deneyim olabilir; ama yerellerin kilttrel acidan
glcsizlesmesine de neden olabilmektedir (Bauman, 2010, s. 103). Ornek olarak Dogu
Asya Ulkelerinde sikca tiketilen Noddle yemedi basta Batili tilkeler olmak Uzere diinyanin
bircok alaninda kabul gormus bir yerel kaltlr drintddr. Bu agidan Batili tlkeler de yerel
kdltdrlerin bir takim 6zelliklerini benimseyebilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
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durum, Batinin diger kiltirleri daha ¢ok etkiledigi ve diger kilturlerden daha az etkilendi-
§i dustincesidir. Kiresellesmenin herkesi ve her seyi benzestirme etkisi aciktir. Kiclk halk
topluluklar kiresellesmenin homojenlestirici etkisine daha fazla acik haldedir (Markowitz,
2004, s. 335). Diger bir bakis acisiyla yayginlasma potansiyeli olan yerel drinler de ki-
resel olarak, kapitalist sistem icerisindeki sirketler tarafindan kullanilabilmektedir. Ayrica
yayginlasma kapasitesi olan yerel kiltlr Grintnin sonug hali, genele uygun hale getirilme
cabasindan 6tlrd otantik iceriginden oldukca farklilasmak durumunda kalmaktadir. Bu
acgidan yerel kiltarlerin otantikliginin korunmasi ve nesiller boyunca aktarilmasi igin kitle
iletisim araclarina ihtiyac bulunmaktadir. Diger bir ifade ile her kiltirel grubun kendini ve
niteliklerini ifade edebilecek mecralar elzemdir.

Kuresellesmenin insanlarin ginlik yasamina etkisi ciddidir ve yerel olanla kiresel olan
arasindaki c¢izgi belirsizlesmektedir (Hosseini, 2010). Kaltur, kiiresellesmenin bir sonucu
olarak degisime aclk hale gelmektedir. Bireyler kiresel bir kdyiin yansimalarini anladikca,
koydeki kendi rollerine karsi hassaslasirlar ve yeni bir “k8y” zihniyeti ve nihayetinde kaltar
ortaya cikabilir (Leidner, 2010, s. 71). Bu baglamda insanlar hem kiresel degerleri, hem
de ulusal ve yerel degerleri kendilerine referans almaktadir. Ote yandan, kiiltiirel cogulcu-
lugun diinya gercekliginin son sekli oldugu ve onun mutlak bir doktrin ya da izerinde ca-
lismanin hedefi olarak hevesli savunuculugu oldudu iddiasi, kesinlikle naif ve gercekei bir
iddia dedgildir (Schuerkens, 2003, s. 211). Sonucta kiresel zamanimizda etkileyen/baskin
olan kilturler ve bunun karsisinda etkilenen/pasif kiltirler vardir. Kiresellesmenin aslinda
yerelin yeniden dizenlenmesine yol actigi da vurgulanmaktadir (Mazzarella, 2004, s. 352).
Yerel kalturlerin kendi icindeki otantik/orijinal/biricik ¢zellikleri sire¢ icerisinde giderek
asinmakta, degisime ugrayarak 6zelliklerini yitirmektedir. Bu nedenle etnografik ¢alismalar
bu kiltirlerin anlasilmasi ve varligini korumasi agisindan fayda saglamaktadir.

Kiresellesen dinyada yerel kiltdrleri tanimanin, anlamanin ve aktarmanin bir yolu da et-
nografik calismalardir. Etnografi, belirli bir veri toplama yontemi degil, belirli bir alan veya
ortamdaki insanlarin sosyal anlamlarini, faaliyetlerini ve bununla yakin iliski iceren yakla-
simini anlamak igin gelistirilen bir arastirma tarzidir (Brewer 2000, s. 11). Bu baglamda
etnografik calismalar bircok farkli dallarda kullanilan bir disiplindir. Ornedin Etnografi tip,
psikoloji, sosyoloji, egitim ve daha bircok alanda arastirma yapmak icin uygundur ve top-
luluklar, gruplar, organizasyonlar vb. kiltirel sistemlerin dogal cevresine odaklanmaktadir
(Shagrir, 2017, s. 9). Etnografik calismalarda uyulmasi gereken bazi kurallar bulunmaktadir.
Bunlarin ilki insanlarin eylemlerinin ginlik baglamda incelenmesidir (Hammersley ve At-
kinson, 2007, s. 3). Arastirmaci hicbir midahalede bulunmadan yasanilani betimlemelidir.
Ote yandan toplanilan veriler, cesitli tiirden belgesel kanitlar da dahil olmak iizere bir dizi
farkll kaynaktan toplanir, ancak katilimcr gézlem ve/veya nispeten gayri resmi gériusme-
ler genellikle ana kaynaklardir (Hammersley ve Atkinson, 2007, s. 3). Etnografi de fakli
amaclar icin cesitli yapidaki veri toplama yontemleri de kullanilabilmektedir. Toplumsal
anlamlara erismek, davranislari gozlemlemek ve yerel Kisilerle yakindan ¢alismak ve belki
de onlarla birlikte alanda gdrev almak igin, etnografide derinlemesine gérusme, katilimci
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gozlem, kisisel belgeler ve dodal sdylem analizleri gibi farkli veri toplama araglari da bu-
lunur (Brewer, 2000, s. 11). Diger yandan etnografik calismalar buytk insan topluluklarina
uygulanmaz. Arastirmanin odak noktasi genellikle oldukca kicuk olcekli gruplar ve tek
bir ortamdir (Hammersley ve Atkinson, 2007, s. 3). Etnografik uygulamada derinlemesine
arastirma yapmak esastir. Ote yandan nicellestirme ve istatistiksel analiz de cok fazla rol
oynamaz (Hammersley ve Atkinson, 2007, s. 3). Bu acidan etnografi, gercek gerceklik,
yasam bicimleri, sosyal etkilesimler gibi kavramlar ile insan davranislari, normlari, inancg-
lari, gelenekleri ve degerleri hakkinda niteliksel ve genis kapsamli bilgiler sadlar (Shagrir,
2017, s. 9). Etnografin gdrevi ise sadece i¢sel isleyisten veya iceriden kisilerin bakis agisin-
dan bilgi toplamak dedil, ayni zamanda tim verileri etik ve bilimsel perspektiften gecirerek
anlamlandirmaktir (Fetterman, 2010).

Etnografik calismalar ve arastirmalar uzun bir gecmise dayanmaktadir. Erken dénem gez-
ginlerin seyahat yazilari buna 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Bu dénemde “onlar” (ilkel)
ve “biz" (medeni) arasindaki farki vurgulama; yerel gruplari “diger”, “6teki” ve "egzotik”
olarak sunma egilimi baskindir (Gray, 2003, s. 18). Ote yandan erken dénem etnografi
calismalari daha ¢ok Batili olmayan toplumlarin ve kultirlerin tarihsel ve karsilastirmali
analizine odaklanmaktadir (Hammersley ve Atkinson, 2007). Ayrica ge¢cmiste etnografik
calismalar siyasi arastirmalar icinde kullanilmistir. ingiliz sémiirge yetkilileri, Giiney Asya
icin basindan beri, yerel kiltirlerin gelenek ve géreneklerini anlama geregini kabul etmis
ve bu nedenle, sosyal yapi, siyasi ve askeri organizasyon, din ve hukuk hakkinda bilgi top-
lamak icin etnografik faaliyetler gerceklestirilmistir (Fuller, 2005, s. 87). Ayni sekilde Dogu
Afrika sahili hakkindaki bilgiler, klasik Yunan ve Arap kaynaklarina ve on altinci ytzyildan
itibaren Portekizli gezginlerin raporlarina dayanmaktadir; ayrica Dogu Afrika'nin i¢ kismina
ait bilgiler ise kasiflerin, sémurge yo6neticilerinin ve misyonerlerin ginlik kayitlarindan
elde edilirdi (Bernardi, 2005, s. 12). Bu baglamda etnografik ¢alismalar Bati'nin ekonomik
ve siyasal ¢ikarlari icin de kullanilmistir.

GlnlUmuzde ise Burawoy kiresellesen diinya diizeninde etnografik calismalarin éneminin
giderek arttigini belirtmektedir. Yeni ulasim imkanlari ve teknolojik araclar ulus &tesi bag-
lantilar kolaylastirmistir (Burawoy, 2000, s. 32). Bu agidan ¢ok farkli kiltirler ile etnografik
calismalar yapilmasinin da 6ni acgilmaktadir.

Calismanin Amaci ve Yéntemi

Onemli fotografcilardan biri olarak gdsterilen Jimmy Nelson, kiiresellesmenin yerel kiil-
turleri erittigi fikrinden hareketle bu alanda duyarlilik gelistirmeyi amaclayan fotograflar
dretmektedir. Nelson'un temel savi, iletisim araclari icerisinde ¢ok guc¢li bir sanat dali
olarak gordigu fotografi, estetik ve etnografik 6zelliklere sahip bir bakis agisi kullanarak
bu kilturlerin yasatilabilecegidir. Bu baglamda calismada, Jimmy Nelson'un amacina an-
lamsal, estetik ve teknik olarak ne kadar ulasabildigi sorusu irdelenmek istenmektedir. Bu
dogrultuda fotografcinin bazi calismalari amaca yoénelik 6rneklem yoluyla secilerek Louis
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Hjelmslev'in fotografta anlati ve icerik ¢cozimlenmesi yaklasimiyla gostergebilimsel olarak
c6zimlenmistir.

Dil bilimci Ferdinand de Saussure ve filozof ve mantik¢i Charles Sanders Peirce’iin ¢abala-
riyla birlikte gostergebilim, 1960’'lardan sonra ayri bir disiplin olarak kabul edilmeye bas-
lanmistir. Gostergebilim gdrsel sanatlarda siklikla basvurulan bir arastirma disiplini olarak
kabul edilmektedir. Louis Hjelmslev gdstergebilime dair calismalari ve 6zellikle Sausure’in
yaklasimini daha ileri bir noktaya gétirmdastir. “Hjelmslev, temelde Saussure'lin gésteren/
gosterilen ikilisini anlatim/icerik, bicim ve t6z karsitligi ile yeniden dizenlemektedir. Gos-
teren icin anlatim, gdsterilen icinse icerik terimlerini dnerir ve her ikisini de bicim ve toz
olarak alt birimlere ayirir.” (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s. 96). Hjelmslev'e gore, fotografta
gostergebilimsel anlatim ve icerik ¢ézimlemesi dort ana bolimden olusmaktadir: Bunlar
icerigin Bicimi” ve “icerigin Toézu"dir (Aktaran Parsa

R N

“Anlatinin Bicimi”, “Anlatinin T6z0",
ve Olgundeniz, 2014, s. 96).

Anlatinin bicimi genellikle kompozisyon nasil yaratildigina, 1sik veya aydinlatmaya odaklan-
maktadir. Anlatinin t6z0 ise fotografciligin teknik yonina ve ekipman kullanimi ve bilgisini
kapsar. icerigin bicimi ise fotografa konu olana dair fikirsel yaklasimi estetik bakigi ortaya
koymaktadir. icerigin tézi asamasinda ise alt ve yan anlamlar, kiltiirel kodlar, ideoloji gibi
daha katmanli okumalar s6z konusudur. Calismada bu yaklasimlar dikkate alinarak fotog-
rafcinin eserleri degerlendirilecektir.

Jimmy Nelson’un Kiiresellesme ve Kiiltiir iliskisine Bakisi

Jimmy Nelson ¢ocuklugundan itibaren bircok Ulkede bulunmustur. Cocuklugunun itk yil-
larinda Afrika, Asya ve Glney Amerika'da yerli halklarla yasadiktan sonra, yedi yasinda
ingiltere'de yatili bir okula génderilmistir. Bu zaman dilimi Nelson adina cok sikintili gec-
mistir. Stres ve yasadigi hastalik saclarinin doékilmesine neden olmustur. Aidiyet duygusu
arayan ve cocukluguyla tekrar baglanti kurmak isteyen Nelson, on alti yasinda Tibet'e
gitmistir (Roberts, 2018). Nelson'un ¢ocuklugundan itibaren gezgin bir ruha sahip oldugu
gorilmektedir. Nelson gezgin karakterini; “Ziyaret ettigim en heyecan verici yerlerden biri,
Sibirya'nin kuzeydogudaki Cukci Ozerk Bélgesi adinda bir yerdir. Burayi heyecan verici bul-
dum cunki gelismis diinyadan ¢ok uzakta, oraya ulasmak ¢ok zor ve orasi ¢ok soguktu.”
ifadeleri ile vurgulamaktadir (Durbanova, 2017). O ¢cogu insanin gitmeyi disinmedigi veya
cesaret edemedigi cografyalara giderek ruhsal ve bedensel olarak anlam arayisinin pesine
dismustdr.

Kiresellesmenin Bati disindaki tlkeleri daha fazla degistirmekte ve dontsttirmekte oldugu
distnilmektedir. Nelson icin dnemli olan da bu yerel kiltirlerin daha fazla degismeden
dnce estetik bir yolla belgelenmesidir. Bu nedenle fotograf sanat¢isi Nelson, “yerel kaltdr-
lerin degisecek, dénlsecek ve daha ‘gelismis’(!) olacaklarindan korkmakta ve bu gercek-
lesmeden 6nce bu gelenekleri kaydetmenin énemli oldugunu distinmektedir.” (Francis,
2015). Sanatcl, dinyanin kiresellesmeyle birlikte hizli degisimi karsisinda, fotografi kil-
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tlrel ozellikleri belgelemek icin dnemli bir kayit araci olarak kullanmaktadir. Ayni sekilde
Nelson, diinyada biricik niteligi olan yerleri, diger insanlara ve 6zellikle Batiya toplumuna
gostermek gayretindedir. O, fotograf araciligiyla vurgulamak istedigi yerel kiltirleri soyle
izah etmektedir:

insanlarin hayatta kalmak icin yalnizca topraklara giivendikleri bir diinya distnin.
Blyuk is yok, acele ve saat yok, tiiketicilik yok ya da dev sirketler yok, yalnizca Toprak
Ana'nin sahip oldugu en dogal haliyle hayat var. Bugiinin hizli tempolu diinyasinda

boyle bir yerin ya da insanlarin var oldugunu hayal etmek cok zor (Rivera, 2016).

Bu baglamda Nelson'un amaci bu uzak kilturlerle Bati diinyasi arasinda agik bir iliski kur-
mak, her birinin digerinden ders alabilecegi karsilikli bir anlayisi betimlemektir (Francis,
2015). Kiuresellesme sonucunda Bati ve dider toplumlar arasinda bir yakinlasma degil
uzaklasma da sz konusudur. Diger yandan Bati, kendi disinda kalanlari “6teki” olarak ta-
nimlamakta ve bu “6teki"den kendini uzak tutmaya calismaktadir. Bireysellesen ve &tekini
distinmek istemeyen ideolojiden farkli olarak Jimmy Nelson; “Benim yaklasimim ve son-
rasinda ortaya cikan iligki, ‘Oteki’ ile cok kokli bir empatiye dayaniyor.” ifadesini kullanir
(Natividad, 2019). Boylece Nelson, fotograf yoluyla, 6tekinin kiltirel ézelliklerini, yasam
bicimini kendi kurdugu duygudaslik temelinde diger insanlara da tasimaya calismaktadir.

Nelson, sanatin birlestirici gliciint kullanarak, diinyanin aynilastigini ve kiresellesmenin
batln kalturleri birbirine benzer kilarak yok ettigini vurgulamaktadir. Bu baglamda Nelson
calismalarini sdyle ifade etmektedir: “Cok gec¢ olmadan kultirel ifadeyi yakalamak, kaydet-
mek ve glclendirmek istiyorum. Belki de homojenizasyonu tersine ¢evirmek istiyorum.”
(Frommer, 2018). Bdylece sanatgi, otantik kilturel 6zellikleri goriinir kilmaya, gii¢lendir-
meye ve onlara olan olumsuz tanimlamalari yok etmeyi istemekte ve bu yonde calismakta-
dir. Bir fotograf sanatgisi olarak fotografin belgeleme, gdsterme, tanitma ve disiindirme
Ozelliklerini estetik bir boyut katarak kullanmaktadir. Bu durumu Nelson: “Yeni bir diyalog
baslatmamiz gerekiyor ve bu diyalogu bu kabilelerle birlikte baslatmak igin kitabimi kul-
laniyorum. Birbirimizden 6grenecedimiz ¢ok sey var kiltirel zenginliklerini fotograflar ile
gostermek istiyorum.” diyerek agiklamaktadir (Leuverink, 201 3).

Nelson kendi adinda bir vakif kurarak kurumsal olarak da bir¢ok insani bu proje icine
cekmek amacindadir. Sanatgl, kiresel teknolojilerin ve kiresel bilgi akisinin hizini yerel
kalturlerin ozelliklerini dinyaya duyurmak icin kullanmaya calismaktadir. Bu durumu da
soyle ifade eder; “Kabile hayati hakkindaki imgeleri, distinceleri ve hikayeleri belgeleyen
ve paylasan bir kiiresel hareket baslatabilirsek, belki de diinyamizin degerli kiltirel mirasi-
nin bir bolimind ortadan kaybolmaktan kurtarabiliriz.” (Love, 2014). Bdylece Nelson, bilgi
iletisim teknolojilerinin benzerlestirici etkisini tersine ¢evirerek, unutulmaya ve yok olmaya
ylz tutmus yerel ve biricik degerleri gérinur kilmaya calismaktadir.

Kiresel isinmanin ve ekolojik felaketlerin diinyanin battininde etkili oldugu glinimizde
yerel kultirlerin desteklenmesi elzemdir. Nelson Vakfina gore, “Yerel halklar kiresel nd-
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fusun %5'inden daha azini temsil etmektedir, ancak dinya ytizeyinin %25'ini yénetirler ve
sonug olarak diinyada kalan kiresel cesitliligin %80'inden sorumludurlar.” (Jimmy Nelson
Foundation. www.jimmynelsonfoundation.com). Kiresel dizlemde ekonomik, politik ve
kilturel olarak Bati ile diger toplumlar arasindaki iliski oldukca orantisizdir. Nelson'a gore;
“Gelismis dinyanin asiri zenginligi arasinda, dengeyi kaybetme egilimindeyiz. Dengeyi bul-
maya calisiyoruz. Bu kabile halklari, cogu durumda, dengeye sahiptirler.” (Trebay, 2013).
Bu acidan dederlendirildiginde gezdigi cografyalarda insanlara tanittigi yerel kiltdrler ile
Nelson, diger insanlara diinyanin kilturel ¢esitliliginin degerini ve guzelligini géstermekte-
dir (Soldati, 2018). Fotograf sanatinin potansiyeli bu islevselligi yerine getirmek acisindan
oldukca basit ve etkili olmaktadir.

Nelson, Bati ile diger kaltlrleri fotograf araciligiyla yakinlastirmasinin yaninda, yerel kiltir-
lerin kendi geleneklerini devam ettirmelerine de yardimci olmustur. Bu duruma Mogol kar-
tal avcilar 6rnek gosterilmektedir. Mogol kartal avcilari Nelson'un fotograflarindan o kadar
cok etkilendiler ki, geleneklerine devam etmelerini ve modernligin icinde 'kaybolmama-
larinin’ gerektigini kesfetmislerdir. Nelson'un ¢alismalari sonucunda, son yillarda eskilere,
ylzlerce yeni kartal avcisi eklenmistir (Financial Focus. https://financialfocus.abnamro.nl/
inspiratie/sleutelmoment-van-jimmy-nelson/). Yerel kiltirlerin kendi yaptiklan etkinlikle-
rin degerli oldugunu ve takdir edildigini fark edince 6zlerine dair 6zellikleri koruma edgili-
minde oldugu gorilmektedir.

Nelson’un Etnografik Fotografciligi ve Teknigi

Nelson'un yerel kiltlrler Gzerine ilk projesinin ismi Before They Pass Away- “Onlar G6-
ciip Gitmeden Once"dir. Bu projede Nelson'un “onlar” olarak soz ettigi, yerylziinde az
sayida kalmis, varliklarini devam ettirmekte zorlanan, modern hayatin disinda yasamlarini
strduren yerel insanlar, gruplar ya da yerli kabilelerdir. Bu dogrultuda Nelson'un calisma-
lari genel olarak halk kdltirlerinin belgelenmesinde kullanilan etnografik/belgesel nite-
likte fotograflar olarak tanimlanabilmektedir. Bati toplumu, uzak cografyalardaki insanlar
hakkinda her zaman merak sahibi olmustur. Bu durum 1840’larin ortalarindan beri yerli
halklarin fotograflarinin kaydedilmesini saglamistir. Basit bir tanimlamayla, etnografik fo-
tografciligi, etnik ve kilttrel olarak “herhangi bir yerli kilttrin fotograflanmasi” seklinde
tanimlamak mimkdndur (Hardijzer, 2018). Benzer bir tanimlama belgesel fotografcilik icin
de gecerlidir.

Belgesel fotografciligin konusu, cekismeli ve tartismali olanlarin yani sira do-
kunakli ve Uzlcl deneyimlerin bir dizinidir: sefalet, toplumsal ve politik ada-
letsizlik, savas, sug, mahrumiyet, felaket ve istirap; bunlar hep fotograflanmasi
gl¢ alanlardir ve bir fotografcinin kendi varsayimlari dogrultusunda, anlamla-

rina yaklasim sekli acisindan potansiyel olarak tartismalidir (Clarke, 2017, s. 163).

Jimmy Nelson kendine sanatsal rol modeli olarak, 19. ve 20. ylzyillarin baslarinda, Ame-
rikan Yerlilerinin portrelerini fotograflayan Edward Sheriff Curtis'i almistir (Crager, 2015).
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Nelson bir roportajinda, “Oradaki duvardaki adami gériyor musun?” diyerek 100 yildan
daha 6nce Edward Sheriff Curtis tarafindan ¢ekilmis, diinyaca tnli bir Kuzey Amerika Yer-
lisi portresini isaret ederek konusmasini surddrtr; “O sirada herkes o garip Kizilderililerin
fotografini cekmenin sagma oldugunu distndyordu. Curtis iflas ederek 6ldi. Benim ¢a-
lismam, insanliga saygl ¢alismalarinin bir devamidir.” sézleri ile bu fotografcilik anlayisi-
ni devam ettirmekte kararli oldugunu gostermektedir (Siebelink, 2018). Curtis gibi bazi
etnografik fotografcilarin, denekleri geleneksel kiyafetleri giymeye ikna etme ydntemini,
benzer sekilde Nelson da kullanir (Thomas, 2005, s. 413).

Nelson insanlia saygl baglaminda kiltiri koruma goérevinde oldugunu belirterek, kendi
is tanimini sdyle yapmaktadir: “Ben gazeteci dedilim. Ben bir etnolog degilim. Ben bir
antropolog degilim. Ben bir sanatciyim.” (Taylor, 2018). Ayrica Nelson, bir foto muhabiri
olarak etiketlendirilmeyi de sevmemektedir (Seymour, 2019). Bu baglamda sanatsal yarati-
mini kaltdrlerin dogru, gercek ve estetik olarak sunmak adina kullandigr séylenebilir. Nel-
son kabilelerin fotograflarini cekme amacini ise “kaltlrel bir ifade olarak sanat yaratmaya
calistyorum” seklinde aciklamaktadir (Seymour, 2019). Diger bir deyisle Nelson, sanatsal
yaratimin en énemli unsurlarindan biri olan biriciklik ilkesini, fotograf cercevesi ve kilti-
rel otantiklikle birlestirerek sunmaktadir. Ote yandan fotografin etnografik kullaniminda
gercegi belgelemek yerine bilgiyi olusturmak da dnemli bir konuma gelmektedir (Crowe,
2003, s. 472). Bati diinyasinda, yerli kabileler ve uzakta yasayanlarla ilgili olarak sinirli ve
carprtilmis bilgiler mevcuttur. Nelson “6teki” olarak tanimlanan bu insanlarin giyim, yasayis
ve inanclarinda belirli nedenselliklerin oldugunu ve belli estetik yonelimlere gore kendi
kiyafetlerini ve bedensel araclarini olusturdugunu gostermektedir. Yerli kabilelerde doga
ile uyumlu bir iliski de s6z konusudur. Yerli kabileler, etraflarindaki bitki ve hayvanlari
yasamlarinin her alaninda kullanmakta ve bunlar onlara saygl gostererek yapmaktadirlar.
Ayrica yerli kabileler var oluslarindan beri ekolojik sistem icerisinde dogayla bir bitinlik
gostermekte, onunla bir tahakkim iliskisine girmemektedir. Bu durumu fotograflarinda
vurgulayan Nelson, fotografi bir iletisim ve belgeleme aracindan, bilgiyi yeniden olusturan
ve sunan estetik bir yapiya dontstirmektedir. Bu durum, Nelson'un fotograflarinin sanat
nesnesi olmasiyla birlikte, belgesel bir nitelige de donistirmektedir.

Fotograf, uzun yillardan beri belgesel, etnografi ya da antropoloji calismalarinda kullanilan
yaygin bir iletisim aracidir. Gegcmisten baslayarak modern dinyaya kadar gecen dénemde
farkli kaltlrlere ait bircok belge niteliginde fotograf bulunmaktadir. Nelson'a gore bu fo-
tograflarda “yerel kabileler her zaman asagilayici bir sekilde fotograflanmistir ve bu sireci
tersine cevirmek gerekmektedir.” (Seminara, 2015). Ayni sekilde Nelson, fotograf cekerken
yerli insanlara iyi, dnemli ve glzel olduklarini hissettirmeyi saglamaktadir (Nelson, 2013,
s. 187). Bu baglamda sanat¢l ge¢mis ¢alismalardan da ayrilmaktadir. Thomas Theye'nin
1989 yilinda yayinladigi Der Geraubte Schatten “Calinti Gélge” kitabinda yerli halklar,
Nelson'un betimlemesinden oldukga farklidir. O fotograflarda yerliler endiseyle kameraya
bakarlar; sok olmus, teslim olmus, Gzgln, utangag, 6limcidl, fakir, ginahkar bakislariyla ca-
resizlik icinde savunma dolu jestler gosterirler (Gaede, 2018). Ancak Nelson'un fotograflari
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bu anlatim dilinden olduk¢a farkli bir estetik yaklasim gérilmektedir. Nelson tam tersine
yerel insanlari gli¢lt, magrur ve gururlu bir durus ve ifadeyle fotograflamaktadir.

Nelson, itham aldigr Sheriff Curtis'in fotograf calismalariyla bazi benzerlikler ve farkliliklar
gostermektedir. Curtis de, 6zellikle portre ¢alismalarinda Kizilderilileri, magrur, Usttn, 6z-
givenli ve gururlu olarak betimler. Ayrica Curtis Kizilderilileri olagan hayat akisi icinde de
fotograflarken (Gidley, 2003, s. 5); Nelson, yerli kilturleri, normal hayatlari devam ederken
daha nadir olarak fotograflamaktadir. Nelson'un gérintilerinin ¢ogu, hazirliklari ¢cok za-
man alacak biylk kompozisyonlar veya sahnelenmis portrelerdir (Seminara, 2015). Ayrica
Nelson'u diger calismalardan ayiran ise diinyanin genis bircok cografyasinda fotograflar
cekmesidir. Seminara'ya gore Nelson yerel halklari daha &nce hi¢ kimsenin olmadigi bir
sekilde tasvir etmekte; glcld, savunmasiz degil, gizel, yoksullastirilmamis ve gururlu gos-
termektedir (2015). Nelson'un bu tavri yerel kabilelere duydugu sevgi, saygi ve dogayla
kurduklar esitlik¢i iliskiye duydugu hayranliktan dogmaktadir.

Nelson, fotograflarin ¢ekim sirecinin kolay olmadigini vurgulamaktadir. Fotograflarin bir-
cogu dort ya da bes saniyelik bir pozlama stresiyle cekilmistir ve bu karsilikli anlayis sire-
cine girmek icin yerel insanlar ve kabilelerle bazen haftalarca guven insa etmek gibi blyik
bir birikim gerekmektedir (Seminara, 2015). Geleneksel yasamdaki insanlar, strekli olarak
ayni kisiler ile iliski icinde olan kapali gruplardir. Fotograflama eylemi, onlar icin disaridan
gelen, kendilerinden olmayan bir yabancilik icermektedir. Nelson bu yabancilik duygusunu
asmak adina, bu insanlarla fotograflarin ¢cekimi dncesinde uzun bir siire gecgirmektedir.

Sanatcl, hiz ve hafiflik saglayan kiiciik format dijital fotograf makineleri yaninda olmasina
ragmen, projesi icin gerekli fotograflar biyik-genis format analog makinelerle ile ¢ek-
mektedir. Genis format analog fotograf makinesi tasimak ve kurmak belli miktar fiziksel
glic harcamayr da gerektirmektedir. Diger yandan bu tir bir fotograf makinesinin teknik
olarak bazi avantajlari da bulunmaktadir. Genis formatli fotograf makineleri oldukca kes-
kin ve net gorintller vermekte ve cok cesitli renkleri ince ton gecislerini, daha kayipsiz
yaparak blyutme isleminde ayrintilarin kaybolmamasini saglamaktadir (Guimond, 1980,
s. 758). Nelson, kireselin getirdigi dijital bilisim cagindan uzakta insanlar icin geleneksel
fotografcilik teknikleri kullanmaktadir. Bu durumu da soyle anlatmaktadir:

Yaptigim seylerin ylzde 10'u dijital, yizde 907, 50 yillik teknik plaka kamera-
siyla elde edildi. Cok hantal ve heybetli ve onunla ¢ekim yapmak saatler su-
rlyor. Goruntileri bu sekilde yaptiginizda, onlari olaganisti biylk bir 6lcek-
te buyutebilirsiniz. Dijital ile sanatsal yodnlerini kaybederler ve plastik gibi go-
rindrler. Analog plaka kamera daha fazla ruha sahip (Nelson, 2013, s. 190).

Bu baglamda sanatc! kiresel dijitallesmis yasamin hizi yerine, geleneksel yontemlerin es-

tetigi, derinligi ve dinginligini tercih etmektedir. Nelson analog ve dijital kamerayi sadece
teknik 6zellikleri bakimindan karsilastirmamaktadir. Onlarin islevselliklerini ve niteliklerini
de sorgulamaktadir. Nelson bu durumu soyle aciklar:
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..0ncelikle analog kameralar kullaniyorum. Benim de dijital kameralarim var.
Ama bu kameranin teknolojisi ile ilgili dedil, onunla ne yapmaya calistiginizla il-
gili. Bir sey kaydetmeye mi yoksa bir sey mi iletmeye calisiyorsunuz? Bir sey kay-

detmeye calisiyorsaniz, sadece bir digmeyi tiklamak yeterlidir (Frommer, 2018).

Sanatgi yerel kilturlerin duygu durumlarini, hislerini, kendilerine gtvenlerini, doga ile ilis-
kilerini sadece kaydetmek degil, Batili toplumlara onlarin 6zelliklerini iletmek istemektedir.
Bunu da karsisindaki insanlarin kilttrlerini anlamakla mimkin olacagini belirtmektedir.
Nelson yerel kiltlrlerle fotograf ¢ekim sirecinin uzun gectigini ve bunun nedenlerini
soyle aciklamaktadir: “... tek bir filmle eski bir kamera kullaniyorum, ¢linki o konuma
girmek icin zamana ihtiyac var. Bu given konumu, kiltlrlerin odak noktasi. Bir ayi bir
yerde gecirerek o ani bekleyebilirim. Deklansére kolayca basilmaz.” (Frommer, 2018). Bu
ifadeyle Nelson aslinda diger sanatlarda da bulunan etik sorumluluktan bahsetmektedir.
Fotografcilik alaninda “deklansér sorumlulugu” olarak tanimlanan bu durum fotografcila-
rin etik degerlerini de icinde barindirmaktadir. Fotografcl, cercevelemek istedigi konuyu
iyice incelemek, irdelemek ve anlamak durumundadir. Ayrica fotografci bu sirrec icerisin-
de incelemek istedigi konuyla ilgili olarak ideolojik bir tutum icine de girmektedir. Bdylece
konusuyla arasinda bir duygudaslik durumu da saglanmis olmaktadir. Bunun sonucunda
sanatc¢l empati gelistirdigi konuya dair ¢alismasi her ydnden avantajlari da beraberinde
getirmektedir.

Nelson, hareketli gérintd, diger bir deyisle video ile duragan goriintl yani fotograf karesi
arasinda fark bulundugunu belirtmektedir. Ona goére fotograf, filme gore daha disindurd-
cl bir etkiye sahiptir; “Sizi hareket ve sesle ezen, devam eden ani tanimlayan filmden farkli
olarak, bir fotograf soylediklerine karar verirken sessizce oturur.” (Jimmy Nelson. https://
www.jimmynelson.com/exhibitions-events/talks). Film, video gibi hareketli gorintd, strek-
lilik arz ederek gecip gitmektedir. Fotograf o bircok kareden lzerine en ¢ok dislnilecek
olandir ve daima g6ziintziin 6ninde durmaktadir. Fotografin bu duraganligi kisinin tze-
rine dustnmesini, ruhsal dinyasini agmasini ve icindeki anlami yakalamasini ve empatiyi
kolaylastirmaktadir. Bu durum &zellikle yeni bir kiltir ile ilgili bilgiler iletmek isteyen Nel-
son’un, neden fotografi arac olarak sectigini aciklamaktadir.

Fotograf cekmek icin yakin iliskiler kurmak esastir. Nelson farkli kilttrdeki insanlari sadece
fotografi cekilip tiketilecek nesneler olarak gérmemektedir. Onlarin giindelik ritiellerine
nasil katildigini soyle aciklamaktadir; “Gittigimiz her yere keci veya koyun gibi hediyeler
gétiirdik. Bunun bir deme sekli olup olmadidi tartismalidir... Odeyerek degil, toplulukla-
rina katilarak avladik, cadir kurduk, odun topladik, cocuklariyla oynadik.” (Seminara, 2015).
Boylece Nelson, geleneksel iliskileri temel alarak yerel kultdrlerin onu i¢lerine kabul et-
mesini kolaylastirmistir. Nelson Mogolistan'daki Kazak kartal avcilari ile yasadigi deneyimi
unutamadigini belirtmektedir;

Kazaklara geri dondigimde cok ozel bir sey oldu. Mogolistan'a onlari ilk ziyarete
gittigimde cok kibardilar, ¢linkl orasi ¢cok soguktu ve hazirlikli degildim, o yizden
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beni iceri aldilar. Ve simdi dinyanin dort bir yanindan insanlar gelip onlara 'Jim-

my fotografi’ yapmalarini istiyor. Bu fotograflama icin tcret aliniyor (Soldati, 2018).

Mogolistan'daki gocebe Kazaklar bu durumdan memnun olduklarini su sozlerle belirtmis-
lerdir;

Bize bir kimlik verdiniz. Biz oldugumuz kisi olmaktan gurur duyuyoruz ve sim-
di kultirimuze bagli bir gecim saglayabiliriz. Clnku burayr geride birakip seh-
re tasinmaya yakindik. Aslinda burada kalmak istiyoruz, ancak gelistikce kalma-
nin finansal olarak farkina varmanin bir yolunu bulmak istiyorduk (Soldati, 2018).

Nelson'un fotograf sanati sayesinde Kazaklar, kendi yerel kiltlrluleri ile barisik ve kendi
kultUrel Urdnleri ile degisim gostermeden hayatlarini kazanan insanlar olmayi basarmislar-
dir. Ayrica kendi cografyalarindan ekonomik sebeplerle ayrilmak zorunda da kalmamislar-
dir. Diger bir ifade ile Nelson onlara maddi bir yardimda bulunmamis ancak kdltdrlerinin
devamini dijital cagda nasil saglayabilecekleri adina bir drnek teskil etmistir.

Jimmy Nelson Vakfi, yizlerce insana dinyayr dolasarak bu kabileleri ve geleneklerini ko-
rumak icin onlari filme ¢cekmeyi ve fotograflamayi ¢gretir. Vakif, kabileler icin bir “Google”
veya "Wikipedia” gibi bir dijital kutiphane olusturacaktir. Nelson bu projeyi soyle acik-
lamaktadir; “yerel kabilelere para vermiyorum, okullar veya su kuyulari insa etmiyorum,
burada yaptigim seyi yapmaya devam ediyorum, bu kiltirler icin gorsel film, resim, ses,
gelenek, dil kitiphanesini yapiyorum.” (Soldati, 2018). Boylece yerel dzelliklere sahip kiil-
tirel miras niteligindeki bu gruplarin bilgisi, gelecek nesillere dogru ve etkin bir bicimde
aktarilma sansi bulacaktir. Fotografla gostermek istedigi yerel kultUrlerinin giysi, alet ya
da kostimlerinin de kendilerine 6zgl bir anlam evrenine sahip oldugudur. Nelson yerel
kultdrlerin anlamsal evrenine Sibirya'da Cukgiler'den (Asya Eskimolari) érnek verir:

ilginctir ki, sakinlerin fotograflarini cekmeden énce bana, 'Fotograf cekmeye baslamadan
once bizimle kalabilir ve bize bakabilirsiniz, bdylece bizi anlayabilirsiniz’ dediler. Orada iki
hafta gecirdim ve muhtemelen, bu deneyimim fotograf ¢cekme algimi degistirdi. Neden
fotograf ¢ektigimi disiindirdd, daha kisisel bir temas icin beni zorladi ve glzel yizin 6te-
sine bakmami sagladi (Durbanova, 2017).

Nelson'un yerel gruplarla gecirdigi vakit ve 6znel deneyimler onun fotografa iliskin kisisel
Uslubunu sekillendirmistir. Ayrica 6teki olarak tanimlanan gruplari daha yakindan taniyarak
on yargidan arinmis bir yaklasim gelistirmeyi basarmis ve bunu fotograf araciligiyla kitle-
lere aktarmistir.

Nelson’un Fotograflarinin Hjelmslev'in Gosterge Coziimlemesi Yéntemiyle incelenmesi

Nelson'un fotograflari “Anlatimin Bicimi ve Tézi" yontnden incelendiginde fotograflarini
U¢ ana grupta toplamak mimkindur. Birincil olarak Nelson'un portre ¢cekimlerine 6nem-
le yer vermekte oldugu goérilmektedir. Bu grupta yer alan fotograflarinda sanatgi bel ve
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gogis cekim olgeklerini kullanmaktadir. Kompozisyon acisindan aktif dizenleme dikkat
cekmektedir. Fotografci konularinin pozisyonlarina miidahale ederek en uygun konuma
getirmektedir. Portrelerini genellikle koyu bir fonun ¢niinde kaydetmektedir. Koyu fonun
énlnde dokular daha fazla belirginlesmektedir. Doygunlugu yiiksek ve kontrast renklerin
6n plana ciktigi fotograflarda izleyicinin ilgi odagi ve dikkati toplanmaktadir. Cerceve ice-
risindeki kiyafetlerde bulunan dogal dokularin tekrarlari ritim duygusunu glglendirmekte-
dir. Dar acili bir objektif ve diyaframda acgik degerlerin tercih edildigi gortilmektedir. Boy-
lece alan derinliginde si§ bir mesafe saglanmis portreler boyut kazanarak 6ne ¢ikmistir.
Sanat¢i modellerini dik duran ve magrur bir ifade ile fotograflamaktadir. Bu modellerin
guclu birer karakter olarak algilanmasini saglamaktadir. Ayrica bu cekim 6lcedi izleyenin
fotografla duygusal bagini gliclendirmekte ve onlarin durumlariyla izleyicinin daha fazla
empati kurmalarini saglamaktadir (Gorsel 1, 2).

Gorsel 1.Jimmy Nelson, 2017, Huli Halki / People Huli. (XXXIII, Tari, Papua Yeni Gine).
Jimmy Nelson. Erisim: 10.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/huli-ii
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Gorsel 2. Jimmy Nelson, 2017, Huli Halki / People Huli. (XXXIV, Tari, Papua Yeni Gine).
Jimmy Nelson. Erisim: 10.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/huli-ii

Nelson'un fotograflarinda ikincil olarak tanimlanabilecek bir tarz ise yerli halklarin kiigik
gruplar halinde genis bir aciyla cercevelenmesidir. Boylece kabile Uyeleri ve yasadiklar
mekanlarla ve cografyayla ilgili izleyiciye bilgi verilmektedir. Grup halinde konulari fotog-
raflamak, insan zihninde onlarla ilgili bir sekil-zemine dayanan geometrik baginti kurulma-
sini saglamaktadir (Prakel, 2006, s. 43). Bu unsur kompozisyonu gii¢clendirmektedir. Diger
yandan genis acili lenslerin hikaye anlaticiligini destekleyen bir ifade bicimi oldugu bilin-
mektedir (Peterson, 2003, s. 18). Genis acI, sinematografik bir etki yaratmaktadir. Ozellikle
yerlilerin ayakta vurgulanan duruslart dikey hatlari ve kompozisyonda tg¢genleri olustur-
makta bu durum fotografta gicld, dinamik ve saglam bir irade ifadesi olusturmaktadir.
Portre fotograflarda oldugu gibi kontrast renkler ve aktif diizenleme dikkat cekmektedir.
Boylece ilgi merkezleri fotografci tarafindan olusturularak izleyicinin dikkati hizlica fotog-
rafta toplanmaktadir. Gucli ve magrur duruslar bu teknikte de &n plandadir. Fotografci,
dogal yapilari bir heykeltirasin kaidesi gibi kullanmaktadir. Bu durumu Seminara soyle
ifade eder; “yerel halki bir kaide Gzerine koyarak ve kultirlerini onurlandirarak bir sekilde
koruyabilecegimiz umuduyla onlari ylceltir.” (Seminara, 2015). Cekim 06lcedi olarak pa-
noramik bir genel ¢cekim s6z konusudur. Bu etkiyi saglamak adina genis agili bir objektif
tercihi gorilmektedir. Boylece, gruplarla cografya iliskisi glglendirilmektedir. Diyafram
degerleri ylksek tercih edilerek alan derinligi arttirilmistir. Bu durum yerel gruplarin ait
oldugu cografyaya dair izleyicinin bilgisini artirmaktadir. Ayrica bu 6l¢ek onlarin dogayla
olan uyumlu iliskisini de &ne ¢ikarmaktadir (Gorsel 3, 4).

SANAT YAZILARI 43
DR. OGR. UYESi AHMET DONMEZ - DR. OGR. UYESI RIFAT BECERIKLI

353



Gorsel 3. Jimmy Nelson, 2016, Oave Dagi / Mount Oave. (XXVI, Markiz Adalari).
Jimmy Nelson. Erisim: 10.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/marquesans

Gorsel 4. Jimmy Nelson, 2016, The Longhorn Miao Halki / The Longhorn Miao People.
(XXII, Guizhou, Cin). Jimmy Nelson. Erisim: 14.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/lon-
ghorn-miao

Jimmy Nelson'un fotograflama tekniklerinde diger bir tarz ise kabile Uyelerini ginlik ritd-
elleri icinde fotograflamadir. Bu teknikle Nelson yerel kilturlerini yansitan bu insanlarin
gercekligini izleyiciye dogal halleriyle iletmektedir. Fotografin bilgilendirme, temsil etme,
sasirtma, gostermeye neden olma ve tutkuyu kiskirtma (Barthes, 1996, s. 35) nitelikleri bu
teknikle uyumludur. Kompozisyonlarda pasif dizenleme séz konusudur. Boylece gerceklik
duygusu daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Fotografci konularina midahalede bulunmaz ve
en uygun ani kendisi secerek ¢ercevesini kaydetme egilimindedir. Genel ¢ekim olcedine
yakin bir cerceveleme ile mekansal durum, rittiel ve grup Uyelerinin bedensel devinimleri
arasindaki iliski izleyene dogru bir sekilde aktarilmaktadir. Yiksek enstantane degerleri
kullanilarak hareketin net olarak sabitlenmesi saglanmaktadir. Bdylece hareket izlenimin-
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den daha ¢ok, o anki durum &n plana c¢ikarilmaktadir (Gorsel 5, 6).

Gorsel 5. Jimmy Nelson, 2016, Oave Dagi / Mount Oave. (XXVI, Markiz Adalari).
Jimmy Nelson. Erisim: 10.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/marquesans

<
>

Gorsel 6. Jimmy Nelson, 2016, Oave Dagi / Mount Oave. (XXVI, Markiz Adalari).
Jimmy Nelson. Erisim: 10.02.2020. https://www.jimmynelson.com/people/marquesans
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Nelson'un fotograflari “icerigin Bicimi” ve “icerigin Tézi" baglaminda dederlendirildigin-
de 6ne cikan en onemli 6zellik kiresellesmeyle baglantili olarak Batili insanin zihninde
kurulan geri kalmis kalturlerin tam aksini vurgulamasidir. Kiiresellesmenin Bati temelli ay-
nilastirici etkisine karsl Nelson’un fotograflari bilinmeyen farkli kiltirleri betimlemektedir.
Bunu yaparken de kiltirlerin giyim-kusam, beden dili, kullandiklari aletler ve makyaj dahil
bircok otantik unsuru 6ne ¢ikartmasidir. Kiresellesmenin teknolojik 6zelliklerinin bu yerel
kilturler Gzerinde cok az etkisinin oldugu gorilmektedir ayni sekilde modern Batili sehir-
lerin disinda doga ile i¢ ice yasayan insanlar fotograflanmaktadir. Nelson fotografin gina-
muzde unutulan ya da gérmezden gelinen kitle iletisim araci islevini de yeniden hatirlatir.

Etnografide 6zellikle antropolojik calismalarda fotografin ¢ekimine iliskin estetik ya da 6z-
nel degerlendirilmelerden kacinilir (Degirmenci, 2018, s. 96). Nelson ise sadece etnografik
bir belgeleme gerceklestirmek istememektedir. Temelde fotografcilar ani yakalama ve es-
tetize etme pesinde olduklarindan, etnografik bilgiyi kacirabilirler, etnograflar da ayrintiya
fazla girdiklerinden genel plani géremeyebilirler (Akarcay, 2013, s. 124). Nelson ise bu iki
ozelligi birlestirir hem etnograflarin kiictk ayrintilarina dikkat eder hem de estetik kompo-
zisyonlara dayali fotograflar ceker. Nelson'un fotograflari etnografya, halk bilim ya da ye-
rel kiltiirlerin fotograflanmasi/ belgelenmesi ile bazi farkliliklar arz etmektedir. Oncelikle
Nelson yer aldigr kiltirt anlamak icin onlarla zaman gecirmektedir, bu anlamda disaridan
objektif bir gozlem degil tersine iceriden, katilimli gézlem ile fotograflar cekmektedir. Di-
ger yandan Nelson yasamlarini oldugu gibi géstermek niyetinde degildir. Poz verme siire-
cinde beden dili, makyaj, kiyafet secimleri ile yerel kiltirleri glizellestirmek ve onlari essiz
Ozellikleri ile betimlemek niyetindedir. Bu baglamda Nelson yerel kiltlrleri estetize etme
cabasi icindedir. Fotograf ve video gerceklikle bir iliski icindedir; ancak, gorsel imgeler ve
deneyimlenen gerceklik arasindaki baglanti, bireysel 6znellik ve imgelerin yorumlanmasi
yoluyla kurulur (Pink, 2013, s. 24). Nelson ise gercekligi yerel kiltdrler ile kurdugu iliski
baglaminda yeniden kendi istedine gore Uretir. Bu baglamda Nelson etnografik nesnel
gerceklik yerine sanatsal kisisel gercekligini olusturur.

Sonuc

Fotograf bir iletisim ve sanat araci olarak kiltiirel belgeleme ve tanitma islevlerine sahiptir.
Kiresellesmeyle birlikte dinyanin degisim ve dénlUsim hizi giderek artmaktadir. GUnu-
mizde fotograflar ani yakalamak ve diger insanlara sunmak tzerine islev gérmekle birlikte
bilgilendirici ve kamuoyu olusturucu bir etkiye sahiptir. Bu a¢idan 6zellikle sosyal medya
temelli internet paylasimlari, fotografin simdiki zamanina hizmet etmektedir. Her giin hiz-
lica sunulmaya c¢alisilan simdiki zaman fotograflari birer hiyerarsik sunum gésterisi haline
gelmektedir. Jimmy Nelson ise degisimin yavas hissedildigi ya da hi¢ hissedilmedigi alan-
larda ¢ok uzun slreler benzer kiyafetleri giyen, ayni beslenme aliskanliklarini sirdiren,
dogayla uyumlu bir iliski kurmus insanlarin duraganligini ve otantikligini fotograflamak-
tadir. Bu baglamda fotograf aslinda simdiki zamani dedgil binlerce yillik koklu bir gegmisi,
gelenedi ve ananeyi simgeler durumu gelmektedir.
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Jimmy Nelson'un fotograflari incelendiginde ¢ogu fotografin aktif dizenleme ile cekildigi
gorilmektedir. Bu baglamda fotografci yerli halklari olagan hayat akislari icinde daha az
betimlemektedir. Kisilerin makyaj, giyim-kusam, istk ve mekan unsurlarinin énceden uygun
hale getirilerek hazirlandigi gorilmektedir. Fotografci, yerli kabile ve halklari onurlandir-
mak ve saygl duyulacak bir konuma getirmek istemektedir.

Fotograf bir belgeleme araci olmanin yaninda kiltlrel bir kolektif bellek yaratimina da
destek olmaktadir. Kiltlrel bellek 6zellikle hizla gecen zamanda dinyada varliklarini sir-
dirmis ya da sdrdiren, nifusu azalmis yerel kabile, grup ve topluluklari modern top-
lumlarin daha iyi anlamasini da saglayacaktir. Bu insanlik ge¢misinin kiltirel bellegini
belgelemek ve gelecek kusaklara aktarmak icin énemli bir ¢cabadir. Fotograf, bireylerin
yalitildigi modern sehir hayatina karsl, yerelde yasayan kiglk topluluklarin kaltirlerini
gdrme ve anlatma islevine sahiptir. Bdylece fazlaca bireysellesmis, kendi disindakileri ¢cok
dnemsemeyen kent insaninin karsisinda kolektif bir yapilanma ve destek temelli kiiltlrtn
anlamlandirilmasina yardim etmektedir. Ge¢gmis topluluklarin geleneklerinin gi¢liligund
ve essiz niteliklerini vurgulamaktadir. Bu gelenekler ile yerel topluluklarin gurur duymala-
rini saglamaktadir.

Kiresellesme ile birlikte dinyanin her yerine ulasabilme olanaklarinin artmasi Nelson
tarafindan birgok farkli insanin ve kiltirin tanitilmasini saglar. Nelson bunu yaparken
fotograftan yararlanir. Hatta analog/geleneksel fotografcilik tekniklerini amacina uygun
olarak bilingli kullanir. Nelson kiresellesme ile global kdy haline gelen/getirilen bitin
diinya vatandaslarinin fotograf sayesinde gorinir ve taninir olmasini saglamayi amaclar.
Fotografcilik ile etnografi calismalarina kendine gére yeniden sekil verir. Etnografinin ka-
tiimli gozlem 6zelligini kullanirken kisilerin normal hayatini fotograflamaz. Aksine yerel
kaltdrlerin sélen, kutlama, téren gibi ¢esitli ritdellerini kaydeder. Bu 6zel anlar i¢in yerel
kaltUrlerin giyim, kusam ve makyajina midahalede bulunur. Diger yandan etnogafik ca-
lismadaki objektif bir gozlemi tercih etmez. Yerel kilturleri en iyi sekilde fotograflamak
icin onlari estetize ederek hazirlar. Boylece fotografci amacladigi hedefe anlam, teknik ve
estetik acidan ulagmaktadir.

Nelson kiresellesme ile birlikte sadece Batili imajlarin dolasima sokulmasina karsi ¢ikarak
alternatif yerel kaltirlerin karakteristik ozelliklerinin belgelemek ve gdstermek yaninda
Bati disinda farkli kaltlrlerin varligini da insanlarin gérmesine saglar. Diger yandan ye-
rel kiltdrlerin geleneksel, gelismemis seklinde kotl imajlarini yikmak igin estetik degeri
ylksek kareler yakalar. Nelson'un tek amaci bilgi vermek ya da belgelemek degildir; yerel
kultirel degerlerin kiresellesmenin hizi karsisinda yok olmamasini da saglamayi amaclar.
Bu baglamda gerceklestigi etnografik calisma sadece fotograflama degildir. Fotografik
imgelerin glict ile Batili insanlarin bu yerel kilturleri gérme, tanima istedini de arttirmaya
calisir. Ayni sekilde Batili zihnin hicbir zaman gitmedigi ama genelde kendinden asagida
sinifladigr yerel kiltlrlere yeni ve dederli kimlikler kazandirir. Diger bir anlatimla Batili
zihin tarafindan nesnelestirilen yerel kiltlrler Nelson tarafindan fotograf araciligiyla 6zne
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statlsdne kavusturulur.

Sanatgi, kiresellesmenin Batinin kilttrel degerlerini ideolojik olarak esitsiz bir bigcimde
empoze ettigi dislncesi karsisinda yerel kiltirlerin kendilerini korumasi gerektigi var-
sayimindan hareket etmektedir. Nelson kiresellesmenin bitinlestirici ve benzerlestirici
etkisi altinda yerelin énemini ve biricikligini ortaya koymaktir. Amerika Birlesik Devletleri,
Hollanda, Almanya, ingiltere basta olmak iizere bircok llkede sanat galerilerinde sergiler
dizenlemis ve konusmalar yapmis, yerel kaltirler icin farkindalik yaratmaya ¢alismistir. Bu
durum sanatcinin ideolojik olarak da hedeflerine uygun hareket ettigi ve gorece olarak
basarili oldugu izlenimi yaratmaktadir.

Nelson, gelecekte surdirilebilir ekolojik denge icin yerel kiltirlerin desteklenmesi ve
yasatilmasi gerektigine inanmaktadir. Clinki yerel kiltirler, doga ile insanin nasil esitlikgi
bir dizlem icinde yasayabilecegini bilen ve bunu gdsteren insanlardan olusan kiltirlerdir.
Bu baglamda fotograflar incelendiginde dogal cevre ile yerel insanlarin uyumu dikkat
cekmektedir. Deniz, nehir, daglar, selaleler, ormanlik alanlar ile yerel kiltirlerin uyumlu
birlikteligi oldukga estetik bir tavirla vurgulanmaktadir.

Sonug olarak Nelson, fotografin bilgilendirme, kamuoyu olusturma ve estetik gliciinden
faydalanmaktadir. Hizla gecip giden diinyada fotografin yirmi dort kere daha hizlandirildigi
hareketli gortntld yerine insanlarin Ustiine bakip disinmelerini istedigi fotografi temel
arag olarak kullanir. Geleneksel kltirleri, analog yontemlerle fotograflayarak, dijital hizin
yerine geleneksel yontemin kalitesini ve derinligini vurgulamaktadir.
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hareketi, kendisinden sonra gelen bircok sanat hareketine oncllik etmistir. Dada sonrasi
Sittiasyonist Enternasyonal ve Fluxus gibi avangard olusumlar kent alanlarinda sanat pratikleri
ile gorundr olmustur. Bu ¢alismada da glincel sanat projeleri ile sokaga tasan sanat pratikleri
incelenecek, glindelik hayatin elestirisi kavrami ekseninde toplumsal déniisimin” baska bir
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Abstract: The questions of what art is and what it should be might also be answered with an expla-
nation that art is a process that leads to a real social transformation that will change our lives and
perspectives. In this context, the Dada movement, which emerged with the claim that art and life are
the same, led many art movements that came after it. Later, avant-garde movements such as the Situ-
ationist and Fluxus became visible in urban areas with art practices. In this paper, the art practices
overflowing the streets by implementing contemporary art projects will be examined, and the possibil-
ity of social transformation to be shaped through “building of an alternative everyday life” within the

framework of the criticism of everyday life will be scrutinized.

Keywords: Everyday Life, Avant-garde Art, Public Art, Situationist, Dada.
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Gindelik hayat, ge¢cmiste oldugu gibi bugiiniin sanat¢ilarina da cesitli sekillerde esin kay-
nagl olmaktadir. Ancak her dénem giindelik hayat ve sanat arasinda kurulan bag farklilik
godstermektedir. Ozellikle I. Diinya Savasl basladiktan sonra savas karsiti sdylemleri dile
getiren Dada, sanatin varligi tartismalarini gindeme tasimis ve cesitli kabareler dizenle-
yerek ¢cok sayida manifesto yayinlamistir. Bunlardan ilki 1916°da Zurih'te Voltaire Kabare-
si‘'nde Hugo Ball tarafindan yazilmis ve ilan edilmistir. Yerlesik sanat anlayisini bitinuyle
reddeden Dada hareketi, eylem sanatini ve sanat-yasam birlikteligini hareketin merkezine
yerlestirmistir. Bu baglamda sanatin yalitilmis ve dzerk alanina isyan eden Dada geleneksel
sanati ve mevcut olan tim formlari sorgulayan bir direnise donismustir. Dada, sanat ve
glndelik hayat aynimini ortadan kaldirarak kurumsal sanat mekanlarini elestirmenin yani
sira sanatci-izleyici arasindaki hiyerarsik boélinmeye de karsi ¢cikmistir (Bonnett, 1992, s.
72). Dolayisiyla sanatta 6nemli bir anlayis degisimine neden olmus ve sanatin ne oldu-
gu ve nasil olmasi gerektigi Gzerine yeni tartismalar baslatmistir. Dada, sanatin toplumun
degisiminde 6nemli bir rol oynadigini ve toplumu yeniden bicimlendirme gerekliligini sa-
vunurken yeni anlatilar ve yeni bir yaklasimi dile getirmis, glindelik hayatta kullanilan bir
nesneyi sanat yapiti ile esleyerek ya da kentin icinde eylem, sarki, siiri tagiyarak yeni bir
dil olusturmustur. Bu yaklasimiyla sanat galerisi, sanatci, yapit ve seyirci hakkindaki genel
dislnceleri tepetaklak etmistir. Seyircileri edilgen tutumlarindan cikarip etkin kilan sa-
nat eylemleriyle seyirci algisinin yer degistirmesine, izleyicinin oyuncu statisiine gecisiyle
yerlerin yeniden konumlanmasina sebep olmustur. Kapitalizmin kultirel ve politik alanda
olusturdugu hegemonyaya karsi yeni bir toplum, yeni bir tir sanat insa etmenin gerekli
oldugunu belirtmistir. Temelinde elestiri olan bu yaklasim avangard sanatin baslangici ve
glinimiz cagdas/glncel sanat pratiklerinin de ilk drnekleri olarak kabul edilebilir.

Dada'nin ardindan gelen Sirrealizm, Fluxus, SitGasyonist Enternasyonal gibi sanat hareket-
leri sanat-yasam birlikteliginin ifade bicimlerini dénistiirerek zenginlestirmistir. Ozellikle
Fluxus sanatcilari, sanatin sinirlarini genisleterek sanatin iyilestirici glici ve evrensel ya-
raticilik dartisini harekete gecirmis ve sanatin gercek toplumsal donidsimde bir streg
oldugu inanciyla islerini tGretmislerdir. Fluxus sanatcilarinda toplumsal kaygilar estetikten
once gelir. Fluxus'un sanattan ¢ok hayati degistirmek yonindeki ideali bircok sanatginin
dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasini beraberinde
getirmis, konserve kutulari, sandalyeler, cesitli gindelik yasam nesneleri sanatin ve sanat-
¢cmin nesnesine donldsmdustir. Avangard sanat hareketleri, toplumsal bilinci déntstirme-
nin yolunun sokakta, kamusal alanlarda dogrudan eylem pratikleriyle saglanabilecegini
iddia eder.

Psikocografya: “Psikocografya, bilingli ya da bilingsiz olarak 6rgltlenmis cografi cevrenin, bireylerin davranislari ya da duygulari tzerin-
deki 6zgll etkilerinin isleyisini tanimlayan kavramdir.” (Covery, 2011, s. 23).

Dérive: “Dérive Kurami, Internationale Situationniste (SE) dergisinin 1958 Aralik ayinda ¢ikan ikinci sayisinda yayinlanmistir. Dérive, Bau-
delaire’den baslayarak, rasyonalizme baskaldiran her avangard hareketin tutkusu haline gelen flanorltgun (flanerie) sittiasyonist tarzidir.

Sittiasyonistlerin urbanizme psikocografya duydugu ilgiyi de aciklar.” (Debord, 2010, s. 314).
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Sitasyonist Enternasyonal hareket bu dondsimi yeni “durumlar” kurmakla iliskilendirir-
ken “durum” kurmayi devrimci bir eylem olarak ifade etmektedir. Hareket, kapitalist glin-
delik hayatin elestirisi baglaminda kamusal alanlarda eylem pratikleriyle yeni durumlar
insa etmektedir. Bunu da kentte direnis alanlari olusturarak, haritalama gibi kavramsal
yontemlerle kolektif ve bireysel eylemlilik bicimleriyle yapmaktadir. “Sitlasyonistler, yeni
durumlar kurmak icin ortaya attiklari; psikocografya' , birlestirici sehirlesme, dérive? gibi
yeni kavramlarla oyun kurarlar.” (De Certeau, 2008, s. 185). Bu harekette oyun, yeni durum
insasinda vazgecilmez bir yere sahiptir (De Certeau, 2008, s. 185).

Sanat insanlar arasinda her donem bilgi paylasma araci ve yeni karsilasmalara 6n ayak ol-
mustur. Dolayisiyla sanat kendini gerceklestirirken ayni zamanda baris¢ci micadele ve sos-
yal déntstum icin bir arac olarak kullanilabilir. Marksist tezler toplumsal donlisimin baska
bir gindelik hayat yaratarak gerceklesecegini ifade eder. Gindelik hayati degistirmenin
yolu ise giindelik hayatin icinde radikal bir degisim, bir devrim ve mevcut dizenin alt Ust
olmasini gerekli kilar. Bu da gundelik hayatin radikal elestirisi ile mumkin olabilecektir
(Lefebvre, 2015, s. 36).

Gundelik yasam, sanatcilar tarafindan degisik bicimlerde ele alinmistir. Ancak Fransiz di-
sinur Henri Lefebvre'ye gére giindelik yasamin elestirisi “GUndelik hayat yoluyla sanatin
ve sanat yoluyla glindelik hayatin elestirisini mimkin kilar.” (2015, s. 27). Bu sebeple glin-
delik hayatin elestirisi ekseninde glindelik hayata nifuz eden bir sanat ancak toplumsal
doénlsimin tetikleyicisi olabilir (2015, s. 27).

Glndelik hayatr irdeleyen baska bir teorisyen Micheal de Certeau, glindelik hayat kavra-
mina iliskin; “Gundelik hayat aslinda iktidari/erki/glcl elinde bulunduranlarin toplumu
donustirmek isterken kullandiklar stratejiler ile genelde pasif ve disiplin altindakilerin
aliskanlik, tutum, uygulama gibi operasyonlarla gelistirdikleri taktikler araciligi ile bu kont-
rol stratejisine karsi olusturulan direncin miicadelesinin yer aldigi alandir.” der ve glindelik
hayati micadele alani olarak tanimlar (2008, s. 43). De Certeau’nun dile getirdigi gibi
iktidar sahiplerinin stratejilerine karsi bireylerin de mevcut dizenle oyun oynama, diizeni
doéndsturebilme potansiyeline sahip taktikleri vardir.

De Certeau, taktikleri zayifin glcli karsisindaki basarisi olarak tanimlamis ve dénisimun
glndelik hayatin icerisinde gelisen pratikler yoluyla gerceklesme olasiliklarini irdelemistir
(2008, s. 110-116). Bu baglamda yaraticl, elestirel sanat pratikleri egemen stratejiyi bosa
cikartan, onu kesintiye ugratan, baski mekanizmalarini ifsa eden birer taktik olarak goru-
lebilir. GUndelik hayatin donustirdlmesi girisimi, katilimcl, simdiye odaklanan, oyunla yeni
durumlar kuran ve eylemsel dogaslyla kamusal alanda gergeklestirilen sanat pratiklerinin
de temel 6nermesini olusturmaktadir.

De Certeau’'nun kamusal alan ve gincel sanat uygulamalari arasindaki iliskisi bizlere is-
birligi, midahale ve siirece dayali pratiklerin farkli 6znelere sahip, ¢atismaci bir kamusal
alanda karsit-kamusalligi yaratma potansiyelini disindirmektedir. Habermas, kamusal ala-
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ni “Toplumun ortak yararini belirlemeye ve gerceklestirmeye ydnelik dusiince, séylem ve
eylemlerin Gretildigi toplumsal etkinlik alanlarini belirten kavram.” olarak tanimlamakta-
dir (2001, s. 854-855). Karsl-kamusallik ise baska 6zneleri, baska dusleri gerceklestirmek
amaclyla belirlenen kurallarin disina ¢ikilmasi taktikleri olarak adlandirilabilir.

Simon Sheikh'e gore;

Karsi-kamusalliklar, ancak tanidik olmayan toplumsallik bicimlerini ve onlarin disu-
niumselliklerini(reflexivity) hayal edebilmenin farkli yollarini bulmaya calistiklari 6lci-
de 'karsi'dirlar; birer kamu olarak, sadece stratejik degil, ayni zamanda mensubiyeti ve
bunun etkilerini kurucu olabilecek sekilde, tanidik olmayanin dolasimina yoneliktirler

(2007, s. 23-29).

Sanatin gercek arayisinda her donem 6nci oldugu bilinmektedir. Ranciére’inde belirttigi
Uzere belki sanat “Gercegi istiyor: Bir seyler yapmak, imgeler Gretmek ve yeniden kul-
lanmak yerine gercek nesneler Uretmek, sadece ‘sanatsal’ yerlestirmeler yerine gercek
dinyada gercek edimler gerceklestirmek istiyor.” (2007, s. 129-132). Dolayisiyla sanat
gercek arayisini farkli dil ve formlarla ifade edebilmeyi mimkin kilmaktadir. Bu metinde,
glndelik yasam elestirisi temelinde sanat pratikleri gerceklestiren sanatcilarin calismalar
orneklendirilerek giindelik hayatin donlsimiine katki saglayabilecek baska bir giindelik
hayat insasinda sanatin izi strdlmdastar.

Calismada ilk olarak Hans Haacke'ye yer verilmektedir. Sanat¢i New York'ta tretimlerini
surdirmektedir ve 1960'li yillarin sonunda politik vurgulari 6ne cikardigr “kurum elestirisi”
temelinde multimedya ¢alismalari ile bilinmektedir. Haacke, belgeselci stratejileri arastir-
digr sorunlara uyarlamistir.

Gorsel 1.Hans Haacke, 1971, Manhattan Gayri Milkleri / Manhattan Real Estate Holdings. e-skop.
Erisim: 02.11.2019. https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-sanat-ve-hayat/2479
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Haacke'nin ses getiren islerinden birisi olan “Manhattan Gayri Mdlkleri” adli calisma
1971'de Manhattan'da yasayan Shapolsky ailesinin mulkleriyle ilgili usulstz islemleri ifsa
eden arastirmasidir. Harry Shapolsky'nin New York'taki ev sahiplerinden daha fazla gece
konduya sahip oldugunu kamu kayitlarini inceleyerek ortaya ¢ikarmis, mulklerin farkli isim-
lere kayitli sirketler tarafindan yonetildigi anlasilmistir. 140'tan fazla fotograf ve mulklerle
ilgili bilgiler kayit altina alinmis ve ailenin suclari ifsa edilmistir. New York Guggenheim
Mizesi'nde sergilenmesi planlanan bu arastirma, mize ydnetimi tarafindan uygun goril-
memis ve sergi iptal edilmis, dahasi sanatcinin calismasini savunan kiratérln de isine son
verilmistir (Gorsel 1). Haacke'nin toplumsal politik sorunlari konu alan sanat arastirmalari,
galeriler ve mizelerin engeline takilmasina ragmen, 6zellikle muze-galeri politikalarina
karsl eylemleri ve Urettigi eserlerle direnisi mizelerin icine tasimistir. Calismalarini ka-
pitalist sistemin sanat mekanlarinda karsit-kamusal alan yaratma egilimi icinde sanatini
protestoya donustirerek devam ettirmistir.

Gorsel 2. Francis Alys,1994, Manyetik Ayakkabilar / Los Zapatos Magnéticos. Francis Alys.
Erisim: 13.01.2020. https://francisalys.com/

Ote yandan Meksika'da yasayan ve calisan Francis Alys'in calismalarinin bilytik bir bélim
kentsel alanlarda yurlyus sirasinda belirli yerlerin sosyal, kultirel, politik ve ekonomik ko-
sullarinin goézlemlenmesi ve kaydedilmesinden olusmaktadir. Alys'in Manyetik Ayakkabilar
adli calismasi Sittasyonist hareketin sanat anlayisina uygun drneklerden birisi olarak; 5.
Havana/Kiba Bienali kapsaminda gerceklesmistir (Gorsel 2). Sanatci bu performans kapsa-
minda manyetik ayakkabilari giyer ve Havana sokaklarinda ylruyerek yollarda bulunan tim
metal parcalari ayakkabilari Gzerine toplar. Kentte yirime eylemi video olarak kaydedilir.
Modern giindelik hayatta yirimenin ne anlama geldigini Russel Ferguson yorumlamistir.
Ferguson icin ydrimek-o6zellikle kent icinde sirtklenmek veya dolasmak- zamanimizin hiz
kaltdru icinde bir ¢esit direnistir, bir bilgeliktir. Yirimeyi, hem c¢evresel goriste hem de
isitmemizde gerceklesen her seye karsi uyanik olabilecedimiz diger yandan disiince sure-
cinde tamamen kaybolabilecegimiz bir durum olarak ifade etmistir (2019).
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Gercekten de ylUrimek adim adim gerceklesir. Adim atmak bir secim yapmaktir denilebilir.
Glnlik hareketimizin refleksi olarak distndlen yidrime eylemi, sinirlari asmayi, yeni zirve-
lere tirmanmayi ve kesfetmeyi saglar. Dada'nin karsi-form olarak baslattigi ve Sitlastyonist
hareketin anlayisiyla zenginlesen ylriime eylemi bir sanatsal ifade araci olarak bir¢cok sa-
natcinin malzemesine donusmastir. Francis Alys bu sanat pratiginin giinimdz temsilcile-
rinden biridir. Alys'in kent icinde yirtydsleri Charles Baudelaire'in flaneur® kavramina atifta
bulunur.

Sanatci Alicia Framis ise kentsel yasamda yaratici, sosyal etkilesim alanlar tasarlayip farkli
sanatcilarla isbirligi yoluyla disiplinler arasi ¢alismalar sonucu gecici sanat platformlar
insa eder, seyirci etkilesimini tesvik eden projeleri ile toplumun mekansal, mimari ve eko-
nomik olarak érgitlenme bicimini irdelemekte ve organik deneyimleri nemsemektedir.

Gorsel 3. Alicia Framis, 2000, Kentte Yalnizlik / Loneliness in thecity. Alicia Framis. Eri-
sim:13.11.2019. http://aliciaframis.com.mialias.net/

Framis'in sanat¢i Dré Wapenaar ile isbirligi sonucu Helsinki'de gerceklestirdigi “Kentte
Yalnizlik” projesi modern kent hayatinda yalnizlik temali uzun dénemli bir arastirmadir.
Yillarca ayni tema Uzerinde farkli isler tasarlayan sanatci, bu proje kapsaminda yaklasik
12x9 metrelik oval sekilli ¢cadir tasarlamis ve bu cadirda katilimcilar i¢in bes uyku kabini
geri kalani ise kamusal alani olusturmustur. Bu yolla ¢adir, cok farkli kesimden insanlari
bir araya getirip fikirlerin paylasildigi, arastirildigi ve gergeklerin hemen test edildigi bir
arastirma laboratuvarina dontsmdstir. S6z konusu katilimcilarin cep telefonunu getirecedi
ve diger anonim katilimcilardan birini arayacadi bir etkinliktir. Herkesin ayni alanda olaca-
gindan ayni zamanda kisi ile gercek bir temas kurulmasi olanagr mevcuttur. Cep telefonu

3Flaneur: Fransiz yazar Charles Baudelaire'ye gore
En Gcra kdselerine kadar metropoll arsinlar ve modern hayatin bitin gortinimlerini muthis bir askla
gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarda nefes alip verir,
kalabaliklarda mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. insan sarra-
fidir. Modern hayatin kahramanlarini o secer. [...] Bedenini arayan gezgin ruh misali, istedigi zaman istedigi
kisiye geciverir. [...] Flaneur kiliktan kilida girerken onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligi yeniden
pekistirir. Bir dedektif gibidir; kalabaliklarin peceledidi izleri surer (2013, s. 33).
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insanlari birbirine baglar, fakat ayni zamanda iletisim yanilsamasi yaratir. Bu projede cep
telefonunun islevi ve etkisi sorgulanmaktadir (Gorsel 3).

Eylemsel pratiklerin, glindelik yasam mekanlarini tarif edilenden farkli kullanimlar ve an-
lamlarla donatarak sahiplenmesi ve kendine mal etmesi, bununda yaratici ve gecici mida-
haleler biciminde kendini gosterdigi ifade edebilir.

Gorsel 4. Rebar, 2005, Park-(ing)Day / Park Ginu. BeautifulTrouble. Erisim:11.12.2019.
https://beautifultrouble.org/case/parking-day/

Gecici mudahalelere bir 6rnekte San Francisco'da “Rebar” adli sanat ve aktivist kolektif
hareketin Park(ing) giininde &lcili park alanlarini gecici olarak umumi parklara dénustir-
mesi ve kentsel alana meydan okumak, yeniden kullanmak icin diinya ¢apinda bir hareketi
baslatmalaridir. Grup Uyeleri “yapilandirici midahale” diye adini verdikleri kentsel meka-
nin farkli bir sekilde organize edilebilecedi hakkinda konusmak yerine, eyleme ge¢meyi
secmislerdir. Ozellikle kent icinde meydanlar, parklar gibi sembolik degeri olan mekan-
larin isgal edilmeleri son yillarda artarak devam eden bir eylem bic¢imidir. Bu islerinde
grup Uyeleri, ¢cimleri yerlestirdiler, saksi agaci eklediler, sandalyelerini koydular ve birkag
saat boyunca gecici bir park olusturdular (Gorsel 4). Bu baglamda “Park” kelimesini, park
alanlarinin olagan anlaminda bozulma yerine, parkin ikinci anlamini ilgi ¢ekici bir sekilde
vurgulamak icin kullandilar. Gorsel 4'te goruldigi Uzere katilimcilar dayanismaci ve ko-
lektif pratikleri yoluyla yalnizca bir yesil alan yaratmakla kalmamis, mekani déndstirerek
sahiplenmislerdir.

Bir diger kolektif “Oda Projesi” 1997 yilinda istanbul/Galata’da calismalarina baslamis ve
amaclari sanat Uretiminde, gtindelik yasam pratikleri ve glndelik iliskileri dne ¢ikartmak,
kamusal alanda performatif sanat projeleri retmek, ortak ve yasayan kamusal mekan ara-
yisi ve Uretimiyle kentin glndelik yasaminda gecici durumlar insa etmektir. Oda projesi,
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glndelik yasamda insanlarin dinamiklerini sorgulayan, insanlarla direkt diyaloglar kuran ve
yeni fikirler Ureten sanat projeleri ylritmektedir.

-z ped

Gorsel 5. Oda Projesi, 2009-2010, Kdlttrel Aracilar / Culturalintermediaries. Oda Projesi. Eri-
sim:20.11.2019. http://odaprojesi.blogspot.com/2013/

Oda Projesi, “Kiiltiirel Aracilar” arastirma projesi kapsaminda 2009-2010 déneminde is-
tanbul'un Anadolu yakasinda Gulsuyu-Gllensu mahallesinde kentsel donisim sdrecine
ve kent merkezi disindaki mahallelerdeki kultur Uretimine taniklik etmek adina mahallede
bir dikkan kiralamistir. Glincel sanat projeleri tUreten Oda Projesi, kiltirel aracilar roli
Ustlenerek mahallenin kurulus, bir arada olma ve karar verme silreclerini yani mahalle
kultirdnd tanimak ve mahalleliye ifade alani acarak gerceklesen diyaloglarn kayit altina
almistir. Stre¢ icinde ortak karar sonucu tim kayitlar “Kendi Sesinden Gulsuyu Gilensu”
adli bir kitap haline getirilmistir. Bu projede mahallenin kurulus zamani mahalle sakinle-
rinin kisisel anlatilari Gzerinden karsi-bellek kayitlarinin olusturulmasina katki saglamasi
acisindan oldukca dnemlidir. Ayrica herkesin katilimina ve Uretimine acik olmasi bagla-
minda kamusal agiklik, ortak karar alma mekanizmalarinin gelistirilmesine katki sagladigi
ifade edilebilir. Proje, mahallenin kurulusuna taniklik etmis kisileri projenin siirecine dahil
ederek edilgen olan seyirciyi etken kilmistir. Bir yil siire ile kiralanan dikkanda mahallenin
bellegine yapilan yolculukla farkli deneyim alanlari ve yeni durumlar olusturulmus, bu
durum bir diyalogun baslamasina én ayak olmasi agisindan olduk¢a anlamlidir (Gérsel 5).

Baska bir sanatci Jordi Colomer, heykel, video-art ve yerlestirme alaninda calisan bir sanat-
cidir. Calismalarinin merkezinde mekanin arastirilmasi yer alir. Fiziksel ve gercek mekan,
performans ve temsil alani eserin oyun sahnesinde cakisir ve sanat¢i tarafindan “genisletil-
mis tiyatro” olarak tanimlanan bir deneyim ortaya cikar. Colomer, blytik sehirlerdeki sehir
planlamasinin Gtopik dogasini arastirir ancak, ayni zamanda mimariye bagli distopik ¢cokis
ve yabancilasmayi da irdeler.
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Gorsel 6. Jordi Colomer, 2011, Catilardan ilan Etmek / Crier Sur LesToits. JordiColomer.
Erisim: 12.01.2020. http://www.jordicolomer.com/?lg=2&id=4&prid=87

Sanatgi, gittigi sehirlerin catilarini yani erisilemeyen 6zel alanlari gdzlemler, catiyr kenti
izlemek icin cok ayricalikli noktalar-fiziksel bir yer olarak tanimlar. “Catilardan ilan Etmek”
projesi sanatcinin uzun sireli arastirmalarindandir. 2011 yilinda projenin yarataldaga
Rennes'te, 24 poster (120x80cm) izleyicileri catilardan bagirmaya davet eder. Sanatci igin
catilar, gérinmez bir alana déntdsmds, erisilemeyen unutulmus ancak yine de var olan yer-
lerdir. Bu projeyle insanlarin bagirmak icin ¢atilara ¢ikacagi tim sehirlerde kiresel dlgekte
bir etki yaratmak, baskalariyla iletisim kurmak istedikleri bir seyi kamuoyuna duyurmak
amaclanmistir (Gorsel 6). Catilar toplanmak icin benzersiz alanlardir. iktidar alanlarinin
uzaginda bosluga, sehirdeki diger insanlara seslenen bu eylem bigimi baska turld iligki
kurma, anlama ve dinleme gibi bir mekansal deneyimi icermektedir.

Gorsel 7.Jordi Colomer, 2015, X-Sehir / X-VILLE. JordiColomer.
Erisim: 03.12.2019. http://www.jordicolomer.com/?lg=2&id=4
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Gorsel 8. Jordi Colomer, 2015, X-Sehir / X-VILLE. JordiColomer.
Erisim: 03.12.2019. http://www.jordicolomer.com/?lg=2&id=4

Jordi Colomer'in bir baska projesi, X-Ville kolektif calismayi tesvik ederek tGtopyanin kolek-
tif uzlasinin sonucunda mimkiin olabilecegini iddia eder. Zamanin ve yasamin érgitlenme
bicimini yeniden dlistinmeye sevk eder.

Sanatcinin X-Ville projesi bir grup 6grencinin isbirligi ve Annecy sehri sakinlerinin katili-
mi ile iki haftada gerceklesen bir Utopya-sehirdir. Bu kolektif calisma video olarak kayit
altina alinmistir (Gorsel 7). Colomer, topyalarin kolektif memnuniyetsizlikten dogdugunu
bireysel memnuniyetsizliklerden kaynaklanan bu ortak memnuniyetsizlige kolektif yanit
verilmesi gerektigini dile getirmekte, kent sorunlari, insanin 6zgurlik problemleri gibi ce-
sitli problemleri sanatina aktarmaktadir. Jordi Colomer’in bir¢ok isinde Utopya fikri vardir.
Memnuniyetsizlikler varsa her zaman Utopyalar olacaktir ve yeni sehirler yaratmadan da
var olan sehirleri dénlstirmek ve davranislari degistirmek mumkin olabilir anlayisini Gre-
timlerine yansitmaktadir.

Gorsel 9. Urban Repair Squad, 2018, Gerilla Bisiklet Yolu / Guerrilla Bike Path. Urban Repair Squ-
ad. Erisim: 02.01.2020. https://urbanrepairs.blogspot.com/
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"Kentsel Onarim Kadrosu" ise Toronto merkezli bir baska aktivist kolektif harekettir. Bu ha-
reket farkli Glkelerde ayni amacla ortak eylemler planlamaktadir. “Gerilla Bisiklet Yolu” adli
calismalar kent alanlarinda izinsiz olarak gerceklestirdikleri eylemlerine bir drnektir. Bu
kolektif hareket, planlama eksikligine dikkat cekmek icin herhangi bir izin almaksizin ¢esitli
boya ve cikartmalarla kamusal alanlara midahalede bulunur. Bu ¢alismada kolektifin ama-
ci gelecegin insasinda kentsel ulasimin nasil olabilecegine dair ¢oziimler gelistirip, eyleme
gecmektir (Gorsel 8). Kentsel Onarim Kadrosu, topluma kentlerin sahiplerinin kim oldugu
sorusunu sordurur. Kent yonetiminde ve karar almada toplumun katilimini tesvik amacli
eylemler planlar. Bu aktivist kolektifin eylem bigimi topluma bir seyleri dedistirmenin bir
yolunun da mevcut modeli gecersiz kilabilecek yeni bir model 6nermesidir.

Bu projeler ile sanatcilar Sitasyonistlerin ortaya attiklari “dérive” kavraminin mantigina uy-
gun ornekler sunmaktadir. Sanat¢ilarin, dérive'in yaratici ve oyun kurucu eylemleriyle yeni
durumlar olusturmasi sayesinde kentin normalde kullanilmayan veya verili kodlarla tanim-
lanmis mekanlarina farkli géz ve duyguyla bakabilmeyi, kentsel mekanlara karsi farkindalik
gelistirmeyi ve kapitalist giindelik hayatin déntsimint amacladiklari ifade edilebilir.

Sonuc

Bu arastirmanin amaci, kent alanlarinda sanat pratiklerinin baska bir glindelik hayat insa
olasiligini tartismaktir. Hepimiz ydnlendirilen tasarlanan bir giindelik hayatin icindeyiz. 20.
yUzyilin baslarindan itibaren sanat hareketleri farkli sanat formlariyla giindelik hayat eles-
tirisi kapsaminda bir karsi durus sergilemistir. Metinde incelenen sanatci pratiklerinde bu
karsi durusun benimsendigi ifade edilebilir. SitGasyonist hareketin mirasinin gtindelik ya-
samda dogrudan toplumsal bag dneren aktivist sanat pratikleriyle giinimiz sanatina yeni
formlar ve ifade bicimleri kattigi, karsit-kamusal alanlar yaratarak mekanlar ve iliskileri
yeniden Uretebilecedi ifade edilebilir.

Avangard hareketler, sanat ve eylemciligi birlikte pratige donustlirmus ve bu kavramlarin
arasindaki sinirlar bulaniklastirmistir. Kamusal alanda ortaya ¢ikan sanat pratikleri, bireyin
degisim isteminin ve harekete gecme eyleminin aslinda gtindelik hayatin énemsizmis gibi
gortinen memnuniyetsizliklerini diizeltmek arayisindan ortaya ciktigini gostermektedir. Bu
baglamda, kamusal alan sanat pratikleri bireylerin 6zne olabilme ve ortak ¢zglrlesme
arzularina katkida bulanabilir, dolayisiyla toplumsal sorunlari ve toplumun demokratikles-
me slrecindeki engelleri gérindr kilan sanat uygulamalari baska bir giindelik hayati insa
edebilir.
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Oz: Fotograf, dis gerceklidi birebir yeniden iretme giicii ile hemen hemen tim alanlarin il-
gisini ¢eken bir medyum oldu. Fotografin teknolojik gelisim asamalari, onun sadece icerigini
degistirmekle kalmadi, ayni zamanda anlamini ve tanimini da degistirdi. Ayrica tim toplum-
sal siniflarda ayni sekilde kabul géren bu medyum, fizikten astrolojiye, hukuktan kriminale,
bilimden sanata, cografyadan basina, sosyal medyadan uydu teknolojilerine kadar farkl al-
anlara hizmet etmistir. Fotografi bir iz, im ya da bos bir indeks olarak tanimlayan pek ¢ok
kuramciya gére, bu medyumun kullanilmadigi bir saha, neredeyse yok gibidir. Fotografin, farkli
alanlarin ihtiyacini bu denli karsilayabilmesi, elbette onun gerceklige olan bagliliginin yarattigi
dogasi nedeniyledir. ister sanat alaninda ister diger alanlarda fotografin ortaya koydudu bu
degisken kimlik, onu disiplinler arasi, melez bir yapiya yerlestirmektedir. Buradan hareketle bu
makalede hem sanat alaninda hem de farkli alanlarda fotografin zaman icinde degisen tanimi

ve baglami, kuramcilarin gérislerine yer verilerek incelenmistir.
Anahtar Sézciikler: Fotograf, Sanat, Fotograf Kurami, Gérsel Sanatlar.

Abstract: Photography has become a medium that has attracted the attention of almost all
fields with its ability to reproduce the external reality exactly the same. The stages of techno-
logical development of photography not only changed its content but also changed its mean-
ing and definition. Moreover, this medium, which is accepted in all social classes in the same

way, has served for different fields from physics to astrology, from law to criminal, from science
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to art, from geography to the press, from social media to satellite technologies. According to many
theorists who describe photography as a trace, a symbol or an empty index, there is almost no field
that this medium is not used. The fact that photography can meet the needs of different fields on such a
scale is of course due to its nature created by its commitment to reality. This variable identity that pho-
tography reveals whether in the field of art or other fields, places photography in an interdisciplinary,
hybrid structure. From this point of view, in this article, the changing definition and context of photog-

raphy both in the field of art and in different fields are examined by including the opinions of theorists.

Keywords: Photography, Art, Theory of Photography, Visual Arts.
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Giris

21. yuzyilda bilisim ve iletisim teknolojilerindeki gelisim; toplumsal, ekonomik ve bilimsel
acidan insanlik tarihinin yon degistirmesine neden oldu. Bir zamanlar sanayi devrimiyle
birlikte anilan endustri toplumu, 1980’'lerden sonra internetin yaygin kullanimi ile birlikte
yerini “Bilisim Cagdi"na birakti. “ingilizce Information Age Almanca Informationszeitalter
anlaminda kullanilan Bilisim (enformasyon) Cagi, ag toplumunun ortaya ¢iktigi bir ddnemi
imlemektedir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Information_ Age). Diinya Uzerinde
yasayan tlim insanlari bir potada bulusturma giicline sahip bu ag, mesafeleri kisaltarak
cografi olarak uzak olan bélgelerde yasayan insanlarin birbirinden haberdar olmalarina
neden oldu. Dinyanin ilk olusumundan bu yana biyogesitlilik, iklim ve jeomorfolojik agidan
bakildiinda da Antroposen Cagi olarak bilinen bu zaman dilimi, insanoglunun dinyaya
olan etkisinin en Ust diizeye ciktigi bir dénemi temsil etmektedir. Hem bilgi hem de doda
yoninden insanin merkezde oldugu bir diinya kurami, insanin teknoloji ile olan bagini da
koklendirdi. Tek tusla acilan pencereler, ocaklar, kapilar, kamera sistemleri, insansiz hava
araclari, 3d yaziimlar ve gelisen mimari yapilar, kendini gelistirebilen yapay zekalar, robo-
tik kodlamalarla gelistirilen akilli cihazlar, insansi robotlar ve bunlarin kullanim alanindaki
cesitliligi son 20 yilda hizla artti.

Nesnelerin internet kimligi kazanmasi ve yeni nesil dijital yapilanmanin varligi, insanin
ekran ile olan iliskisini temelden degistirdi. insan, bu sayede cep telefonu, saat gibi akilli
aletlerden bazilarini, bedeninin ve uzvunun bir parcasi olarak gérmeye basladil. Boylesi
teknolojilerle kusatilmis bir diinyanin 1siginda, yazinin icadindan sonraki en dnemli kayda
deger gelisme olan fotograf ise, hemen her alanin kullanim sikligi nedeniyle neredeyse
gorinmez hale gelmistir. Bugln fotograf cekmenin ne oldugunu sorgulamayiz, fotograflari
cekeriz, onlara bakariz ve onlari depolayarak yanimizda tasiriz ki gerceklikleri yayginlassin.

Fotograf cekme eylemi, fotograf makinesi ve fotografin kendisi farkli anlamlara sahiptir.
Susan Sontag, “Fotograf Uzerine” adli kitabinda, “Fotograf cekme eylemini, 6ziinde gor-
meye deger, dolayisiyla fotografini cekmeye deger bir olay” olarak tanimlar (2010, s. 2).
Fotografi ceken kisi dolayisiyla fotograf makinesine sahip olan kisi ise durumun tamamina
hakim olan tek kisidir ancak olaya dahil olmama durumu, onu etken bir gbze déndstir-
mektedir.

Fotograf cekme girisiminin en gérkemli sonucunu ise, bize bitin dinyayl — bir gorintiler
antolojisi seklinde- kafamizin icine sigdirabilecegimiz duygusunu kazandirmak olduguna
dikkat ¢ceken Sontag, fotograf toplamayi diinyay biriktirmeye benzetir. Sontag'a gore;

Bir seyin fotografini cekmek, fotograflanmis olan seyi ele gecirmek anlamina gel-
mektedir. Bir baska deyisle bir seyin fotografini cekmek, diinyayla, insanda bilgilenme
dolayisiyla, giclenme-duygusu uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir. Bu anlamda
fotograflanmis gorintiler, dinyayla ilgili tespitler olmaktan ziyade, diinyanin parga-

lari, herkesin yapabilecedi ya da edinebilecegi gergeklik minyatirleridir (2010, s. 3).
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Bu baglamda Sontag'in, fotografin bizi gliclendirme alegorisi, analog fotograf makineleri-
nin sinirli sayida fotograf cekebilme kapasitesini ve dolayisiyla da dinyayi sinirli bir sekilde
biriktirebilecegimiz fikrini akla getirir. Bir zamanlar secici ve sinirli olan bu durum, 21.
ylzyil teknolojisi sayesinde, sonsuz fotograf biriktirme durumu ile yer degistirmistir. Kisaca
bu veri depolama teknolojisi, kayda almayi icgtdusel bir refleks haline déntstirmustar.
O halde fotograf ge¢cmiste neydi, simdiki zamanda nedir? sorusunu sormak yanlis olmaz.
Onun ilk icat oldugu yillardaki anlami ile buglnki anlami ayni midir? Fotografin teknigi,
onun baglamini ve tanimini dedistirmekte midir? Fotografin; ticaret, bilim, sanat, moda,
belgesel ve basin gibi farkli alanlardaki kullanimi nasil agilimlar saglar? Bugiin sorgusuz
sualsiz fotograf cekme eylemi ve onun karmasik yapisi, sanat fotografina nasil etki eder?

Fotograf Tekniginin Gelisimi ve Degisen icerik

Fotograf “Isik-yazisi” anlamina gelmektedir ve kelime olarak Yunanca isik anlamina gelen
“photos” ve yazi anlamina gelen “graphe” kelimelerinden olugsmaktadir. Bu bir anlamda,
151g1 ve zamani ayni anda kontrol etme kaygisina génderme yapmaktadir.

Fotograf, dogada mevcut gozle gorilebilen maddi varlik ve sekilleri, isik ve bazi kim-
yasal maddeler yardimiyla 1siga karsi duyarli hale getirilmis film, kagit veya herhangi
bir madde Uzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Fotograf cekme eylemi
ise deklansore basildigi andan itibaren zamani sabitler, ancak ayni zamanda zamani
calar, tarihin mihurlendigi bir gegmiste adeta mitemadi bir simdiki zamanda daya-
nak noktasi kurar (Clarke, 2017, s. 14).

Fotografin cikis noktasi Camera Obscura'ya dayanmaktadir. Latince karanlik oda anlamina
gelen Obscura, Ronesans'tan beri kullanilan bir gortnti elde etme ydntemidir. Kisaca ka-
ranlik bir odaya acilan delikten iceri stzilen isik, disaridan gelen gorintlyU ters bir sekilde
duvara yansitmaktadir. 1800°lU yillarin basinda bu yontemden ilham alan pek c¢ok kisi, fo-
tograf Gzerine basit deneyler yapmaya calismaktaydi. Tim ¢abalara ragmen “1826 yilinda
Gras'ta yaklasik sekiz saatlik bir pozlandirmadan sonra, evinin tavan arasi penceresinden
elde edilen goriintlyt ilk kez sabitleyen, Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) oldu.”
(Clarke, 2017, s. 14). Elde edilen bu ilk gértntinin kalitesi ¢cok dislktl ve arkeolojik bir
kalintiyr cagristiriyordu. Niepce, Helyograf (glines ile saptama anlamina gelen) adini verdigi
bu teknigi, 1sigin devinimiyle ve tonlarin siyahtan beyaza siralanmalariyla elde edildigini

vurguluyordu.
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Gorsel 1.Louis Jacques Mandé Daguerre, 1837, Daguerre'in Atélyesi / Daguerre Atelier.
Wikipedia. Erisim: 31.03.2020. https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Daguerreotype_Daguerre_Ate-
lier_1837.jpg

Parisli diyaromist Louis Jaques Mande Daguerre (1787 — 1851), Niepce'in helyografini
gelistirdi ve yeni fotografik islemi “dagerotip”i icat etti. 1837 yilinda Uretilen bu icadin
6zelliklerinden biri de detaylari kaydetme kapasitesiydi. 1837 yilinda ¢ekilmis Fotografci-
nin Stiidyosu ya da Nadire Kabini ici (Interieur D'un Cabinet Curiosite), Niepce'de tamamen
eksik olan bir netlige ve detaya sahipti ¢clink insansiz, hareketin olmadigi bir cekimdi bu
(Gosrel 1). Dagerotip’in duragan nesnelerle olan iliskisi, onun mlkiyetin bir parcasi olarak
nesnelerin kusursuz bir sekilde kaydedilmesine duyulan hayranligi ortaya ¢ikartmistir.

Gorsel 2. John William Draper, 1840, Dorothy Catrehine Draper'in Fotografi / The Photograph of
Dorothy Catrehine Draper.
Wikiwand. Erisim: 31.03.2020. https://www.wikiwand.com/en/John_William_Draper
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Sabit duran nesnelerin fotografini cekmek, hareketli konulara gére ¢ok daha basitti. Bu
nedenle ilk dénem fotograflar, teknigin heniiz gelismemis olmasi nedeniyle ic mekanda
cekilen portre ve natiirmort fotograflari oldu. Ozellikle portre cekimlerinde pozlama siire-
sinin ¢cok uzun olmasi, en ufak bir harekette fotografin bulanik olmasina neden oluyordu.
Boylece portre cekimleri icin pozu sabit tutmaya yarayan dizenekler gelistirildi. Walter
Benjamin, “Fotografinin Kicuk Tarihi” adli kitabinda bu eylemi; “Bir aparatin éniinde kisa
bir stre durduktan sonra goérinebilir diinyanin resmini, doganin kendisi kadar canli ve
gercek bir sekilde yakalayabilen bir biling deneyim olarak” tasvir eder (2014, s. 18). Sonug
olarak “fotograf ¢ektirme eylemi, fotograf ¢cektirme deneyiminin 6niine gectigi stilize edil-
mis bir dizi pozisyon ve durus seklinde oluyordu.” (Clarke, 2017, s. 17). Ornegin William
Draperin (1811-82) kiz kardesinin bir dakikadan fazla kipirdamadan durmak zorunda kal-
digi cekimi, fotograf cektirme deneyiminin iyi bir dzetidir (Gorsel 2). Kisaca bu, diinyanin
kendisini, fotograf makinesi karsisinda durgun bir hale getirmesi anlamina geliyordu. 1915
— 80 yillarr arasinda yasamis olan kuramci Roland Barthes ise daha gelismis bir fotograf
teknolojisinin icinde olmasina ragmen bu poz verme durumunu “Camera Lucida” kitabinda
soyle ifade eder;

Mercek tarafindan izlendigimi hissettigim anda her sey degisiveriyor; Kendimi “poz
verme” islemine veriyor, bir anda kendim icin bambaska bir beden yaratiyor, bir go-
rintd 6ncesinde kendimi dénistirdyorum. Bu aktif bir dontsimdur: Fotografin kendi
keyfine gore bedenimi yarattigini ya da 6ldirdigind hissediyorum. Kendimi bu top-
lumsal oyuna birakiyor, poz veriyor, poz verdigimi biliyor ve poz verdigimi bilmenizi
istiyorum... Kisaca benim istedigim, bin bir tane degisken fotograf arasinda itilip ka-
kilan, yer ve yasla degisen (hareketli) goriintimin her zaman (su derin) kendim ile

cakismasidir (2006, s. 23-24).

ilk baslarda insanlarin uzun siire ayakta durmasini saglayan basit aparatlar yeterli olduysa
da daha sonra ek esyalar gerekti. Bdylece kolonlar ve perdeler kullanilmaya baslandi. O za-
manlar "Biuttn stiidyolarda kumaslar ve palmiye agaclari, halilar ve sévalyeler bulunuyordu
ve iskence odas ile taht salonu ve idam ile reprodiksiyon arasindaki yerlerde, belirsizlik
iceren bir yerdi, tipki Kafka'nin erken dénem eserlerinden ¢ikma sarsici bir yer gibiydiler.”
(Benjamin, 2014, s. 28). Bu da yine, fotografin icerigini ve baglamini degistiren bir unsur
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Daguerrotype’in, mutlak gercekligin temsiline insan elinden ¢ikmis bir resimden ¢cok daha
fazla yakin olmasl, dénemi icin olduk¢a sasirticidir. Bu da onun gergekliginden siphe
edilmesinin aksine, o dénemde hayranlik uyandiran bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
“Daguerre, nesnelerin varligindan ¢ikarilabilecek sabit ve sonsuz bir iz'i mimkin kilmis-
tl. Ressam Paul Delaroche’un, “Bundan bdyle resim olmustir” diye agit yakmasi bosuna
degildi. Dagerotipin detaylari kaydetme kapasitesi ¢ok gelismisti ve zaman ve mekanda
somut bir varlik yapan “tam bir suret"ti” (Clarke, 2017, s. 15).
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Fotografin tam bir suret olmasini ilk donemlerde hem burjuva kesim hem de sanatcilar
elestirse de bilim alani ona diger alanlardan daha cok sahip cikmistir. Ornegin, “Leipzigre
Anzeiger”, Fransa'dan cikmis bu seytan isini ve ugusan akisleri yakalama istegini Tanri'ya
sirk kogsmak olarak degerlendirmistir. “Tanri insani kendi suretinde yaratmistir ve Tanri-
nin suretini insan yapimi bir makineyle yakalamak mimkin degildir.” demistir (Benjamin,
2014, s. 8).

Baudleire ise, fotografin bir suret olmasini; hayal glict, dis ve fanteziden ziyade
onun gorsel dinyanin birebir kopyasi olmasina baglamistir. Ona gore sanat ile ha-
kikatin boylesi sekilde birbirine yaklasmasi, hayal guctnin yoksunlasmasina katkida
bulunmaktadir. Fizik¢i Arago ise “Mucitler, yeni bir sey icat ettiklerinde, bunu dogayi
gozlemlemek icin kullanirlar, bu baglamda Arago, yeni teknigin alanini, astrofizikten
filolojiye kadar pek cok seyin icine alacak kadar genisletmistir: Artik gok cisimlerinin
fotografinin cekebilecegimiz gibi, Misir'daki hiyerogliflerin fotografik bir kaydini da
tutabiliriz (Benjamin, 2014, s. 10)

Arago, bu gorusleri dogrultusunda diger alanlara gore fotografa daha ¢ok sahip ¢ikmistir.
Bu tartismalarin 1s1§ginda, fotograf alaninda yeni kesifler devam etmekteydi. Modern fotog-
rafa gecilebilmesi icin fotografin ¢ogaltilmasi gerekiyordu cinki dagerotipin, negative
/ pozitif islemi yoktu. Orijinal ve tekti, ikiz (ayna) gortntist olmasina ragmen yeniden
uretilemiyor, hassas ylzeyi kolayca ciziliyor ve dikkatle korunmasi gerekiyordu. Tipki bir
micevher gibi, fotograf makinesinin kendisi de fotograf cekme eylemi kadar &nemli bir
konuydu. Fotografin bu ikili stattisi, onun hem nesne hem de bir gériinti olarak tasidigi
anlama vurgu yapar.

Modern fotografin temelleri ise, fotografin gelecekteki kiltirel statist icin siphesiz temel
bir éneme sahip olan ingiliz bilim adami ve sanatci Henry Fox Talbot (1800-1877) tarafin-
dan atilmistir. Talbot, 1834 yilinda yaptigi ilk donem uygulamalarinda kagit Gzerine giimds
nitrat iceren ve fotojenik ¢izim olarak adlandirdigi seylerle ¢alisiyordu.

Talbot, dantel, cigek gibi nesneleri duyarli hale getirilmis kagidin tzerine koyup, I1s1ga
maruz birakiyor ve siluet halinde gorintulerini kopyaliyordu. Gorintileri, kendi ifa-
desiyle, cizilmesi ya da kopyalanmasi glinler ya da haftalar strecek bir emek gerekti-
rirken, birkac saniyelik bir zaman zarfinda gerceklestirilmesine olanak taniyan dogal
bir byl ve dodal bir kimyanin bir pargasi olan son derece gercek ve aslina uygun

gorintilerdi (Clarke, 2017, s. 18).

Boylece Talbot, Daguerre’in detayli fotografinin aksine, nesneleri ayrintilarindan arindirip
birer siluete donusturerek yalinlastiriyor, soyutluyor ve dolayisiyla ilk dénem fotografin
gercegdin kopyasi olma durumunu bir anlamda terse ceviriyordu. Talbot 1840 yilinda ise
kalotipi Uretti, Yunanca glzel resim anlamma gelen kalotip ilk gercek negative / pozitif
fotograf islemidir. Boylece tek bir negatiften sonsuz sayida pozitif baskinin alinabilmesi
itk kez mimkin olmustur ve bugin de bu cogaltim, fotografik yontemlerin temeli olmayi
surdirmektedir.
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Talbot'un ¢ogaltima imkan sunan bu teknikte, kagit lifleri cogu zaman baskinin icinden
goriinerek, detaylari bulandirmakta ve tonlari sondirmekteydi, “Boylelikle ciplak gozle go-
rinmeyen ayrintilari gostermek yerine, fotograf, amprik diinya ile bu kusurlu kayit arasin-
daki mesafeyi agmaktadir.” (Kriebel, 2019, s. 14). “Fotografin sonsuza dek kopyaladidi sey,
aslinda yalnizca bir kere olmaktadir. Fotograf, bu anlamda varolus acisindan asla yinele-
nemeyecek olani, mekanik olarak yinelemektedir.” (Barthes, 2006, s. 16). Bu da fotografin
taniminin sadece iki farkli teknik Gzerinden bile degistiginin bir gostergesidir. Birisi tektir,
orijinaldir ve tim detaylari gosterir; digeri ise ¢cogaltilabilir, tekrarlanabilir ve kusurludur.

Dagerotip ve kalotipten sonra George Eastman’in 1888'de (rettigi ilk Kodak makinesinin,
“Siz digmeye basin biz gerisini hallederiz” reklam sloganiyla ve uygun fiyatiyla, fotogra-
fin kilturel ve ideolojik baglamda endustrilesmesine neden olmustur (Wikipedia. https://
en.wikipedia.org /wiki/You_Press_the _Button,_We_Do_the_Rest). Altmis yil dncesinde
makinelerin pahalli ve hantal olmasindan dolayl nadir cekim yapilabilirken, artik her sey
ve herkes fotograflanabilir statlisiine kavusmus, herkesin kendi diinyasinin kayd tutulabilir
olmus, boylece de fotograf, nihai bir demokratik sanat formuna dontsmustir. Kodak'in
cikarttigr fotograf makinesinin yayginlasmasinin ardindan, her bireyin kendi tarihini kaydet-
mesini Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adli kitabinda sdyle ifade eder;

Her aile, fotograflar vasitasiyla kendi familyasinin bir portre-tarihcesini ¢ikarir (aile fert-
lerinin birbirine bagliigina taniklik eden tasinabilir bir gérintiler kutusu olusturur).
Fotograf, aile hayatinin tehdit altindaki strekliligini ve strec icinde kaybolmakta olan
genisligini hatirlatmaya, sembolik diizlemde yeniden olusturmaya yaramaktadir. iste
bu hayaliizler — fotograflar- dort bir yana dagilmis akrabalarin sembolik varliklarinin bir
nisanesidir. Bir ailenin fotograf albim, o aileden geriye kalan tek seydir (2010, s.9-10).

Yz yil igindeki gelismelerle fotograf makinesi artik birebir kayitla ilgili degil, objektifin
otesinde bir seyle ilgilidir. O halde fotograf nedir? En temel seviyede “fotograflamayla
elde edilen gorintd, bir kopya midir? 19. yizyilda dagerotip, heliyotip, kalotip, albumin
baski jelatin gimus baski, fotogravir ve fotojenik ¢izim gibi tirlere, 20. ylzyilda polaroid,
elektronik tarayici, dijital islemler ve benzerleri eklenmistir. Farkliliklar bize bir fotografi
olusturan seyin degisken dogasini ve 6ziinde var olan karmasikligini hatirlatir. “Bir fotogra-
fin anlami, bir gértintl olarak etkileyiciligi ve bir nesne olarak degeri, her zaman kendisini
“okudugumuz” baglamlara baglidir. Sundugu sabit gortntl, mitemadi bir donusim ve
baskalasim halindedir.” (Clarke, 2017 s. 22).
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Gorsel 3. William Henry Fox Talbot, 1842 - 43, Kis Mevsiminde Bir Mese Adaci / An Oak Tree In
Winter, Lacock.
British Library. Erisim: 31.03.2020. https://www.bl.uk/collection-items/invention-of-photography#

Fotografi “saydam, transparan bir zarf” olarak tanimlayan Roland Barthes, onun diinya hak-
kinda bilgi edinmek icin, icinden baktigimiz bir cihazin 6tesinde bir olgu oldugunu ifade
eder (Aktaran Clarke, 2017 s. 22). Fotografin transparan bir yapi olarak metaforlastirilmasi,
John Locke'un Tabula Rasa’sini (bos levha) akla getirir. Bu baglamda fotografin temelde
icinin bos olmasi ona, zaman icerisinde yeni ifade bicimleri yiklenebilecedi anlamina gelir.
Barthes'a gore; “Bu su ya da baska bir zamanda fotografi ve fotograf pratigini icinde ba-
rindiran tarihsel olarak baglantili olaylar sirecini tanimlamaktadir.” (Kriebel, 2019, s. 13).
Barthes'in bu gorisu, fotografin taniminin sabit kalmaktansa, zaman icerisinde degistigi
yonindedir.

Fotografin gecirdigi evrelere baktigimizda, ilk dénemde onun, gercekligin otomatik bir
kaydi olarak karsimiza ¢iktigini gorirtz. Buna gore erken donem fotograf kuramlari da
sanat, bilim ve ticaret terimleri etrafinda sekillenmistir. 19. ytzyil fotograflari, teknolojiye
degil dodaya dayanmasindan olusur. Fotograflar, glines resmi olarak addedilir ve doganin
elinden etkilendigi soylenir. Daha sonra ise fotograf, bireyin disavurumu olarak ifade edildi
ve bir stire sonra da “gercekligin bir duyarlilik dogrultusundaki yon degisiminin kaydi ola-
rak disindldd. Burgin'e gore, “Yizyillar icinde, fotografin sadece tanimi ve fiziksel yapisi
degismemistir, onun kiltirel algilanisi da degisime ugramistir.” (Aktaran Kriebel, 2019, s.
15).

Ornedin, fotografin ilk gérevi, burjuvazinin gériinir olma istedini yerine getirmek oldu.
“1855 yilinda gerceklestirilen Blyuk Sanayi Sergisinde fotografa 6zel bir yer ayrildi ve
fotograf bu sayede ilk defa blyuk bir kitleye tanitilmis oldu.” (Freund, 2006, s. 51). O giine
kadar fotograf, seckin sanatcilar ve bilginlerden olusan kiclk bir cevrede taniniyordu.
Sergi ile birlikte fotograf, genis kitlelere seslenmeye basladi. Bu tarihe kadar fotograf ma-
kinesinin karsisina gecenler seckin sinif Gyeleri idi ancak bu yavas yavas degisti.
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1851'de Napolyon'un iktidara gelmesi ile orta sinif igin bir altin ¢ag idi. 1852'de ¢ag-
daslarina gore pek egitimli olmayan ve tiiccar olan Disderi'nin Paris'te actigi fotograf
stidyosu fotografa biyik yon verdi. Disderi, boyutlari kiictlterek kartvizit portreleri
Gretti, bu da bizim bugtin kullandigimiz 6¢cm — 9 cm formatina yakin bir formatti. Disderi
bu sayede fotografi halka sunmus oldu. Ayrica kar elde etme amaciyla orduya fotograf
hizmeti sunmayi énerdi ve 1861 yilinda kabul cevabini aldi. Ornegin, Roger Fenton'un
Kirim'daki savas fotograflarini cekebilmesi i¢in yanina 36 sandik almasi gerekiyordu.
Dolayisiyla bu ilk donem savas fotograflari cok yanls fikir vermekteydi, clinku askerle-

ri sadece ates hattinin gerisinde dizili halde géstermekteydi (Freund, 2006, s. 51-97).

Disderi'nin baslattigi ve ardillarinin onu takip ettigi tim bu gelismeler, rekabeti ve farkli
alanlarin medyuma olan ilgisini oldukca arttirdi. 1860 yilinda fotografla ilgili tek bir yasa
bile yoktu. Hukukcu, kumasci, tliccar gibi farkli meslek gruplarindan kisiler, fotografcilik
mesledi ile ugragmaya basladl. Bu da fotografin hangi alana ait olduguna karar verme
isini zorlastiriyordu, ¢cogu zaman is mahkemenin verecegi karara kaliyordu. “Fotografcila-
rin nasil taraf alacaklari acikti: Savunma tarafi her defasinda fotografin sanat yapitiyla bir
tutulamayacagini ifade ediyordu.” (Freund, 2006, s. 82).

Bu baglamda kapitalist yapidaki diizenlerin, farkli alanlarin penceresinden fotografi nasil
sekillendirildigi daha net gozlemlenebilir. Fotografin basin alalina girmesi cok buytk olay-
dir. Kitlelerin diinyaya bakisini degistirmistir. O giine kadar sokaktaki insan, ancak kendi
sokaginda, mahallesinde gerceklesen olaylari gdziinde canlandirabiliyordu. Fotografla bir-
likte dinyayl gérmeye baslad.

Kamuya mal olmus kisilerin yuzleri, Ulkenin farkli bélgelerinde hatta sinir disin-
da gerceklesen olaylar, herkesin yakinina tagindi.. Benjamin de bu durumu soyle
ifade eder: E§lence ve modaya uygunluk adina yabanci topraklari, ilkbahari ya da
Unlileri uzakta olani yakina getiren fotograf (roportaj), kapitalist toplumun deger-
lerini yeniden Gretir. Artik hicbir sey ERISILMEZ DEGILDIR (Kriebel, 2019, s. 19).

Bakisin genislemesiyle birlikte diinya kiculur (Freund, 2006, s. 96). Kracauer, dinyanin
kiclUlmesini ve uzak mesafelerin yakinlasmasini, seri Uretim fotografa ve onun yeni bir
biling endustrisinin parcasi olmasina baglar ve cogu elestirmen gibi seri Gretim fotografin,
toplumsal ¢okist baslattigini disinir. Ona gore, basinda teshir edilen bunca fotograf,
izleyiciyi kapitalist toplumun ylzeysel ve banal gercekligi ile ylzlestirir. Kracaeur'in tahmi-
nine gore fotograf kapitalist Uretim biciminin bir salgisidir. Bu ¢okist hizlandiran sadece
kapital dizenin varligi ve fotografin kullanim alanlarinin ¢oklugu dedgildir, bunu saglayan
birkac unsurdan biri de fotografin teknik olarak gelisim asamalaridir. Ornegin kiiciik bir
degisim gibi goriinse de turistik kartpostallarin icadi, fotografin yayginlasmasini hizlandir-
mis ve toplumun ¢okislne katki saglamistir. Turistik kartpostallari piyasaya siren ilk kisi
Francois Borich'ti. Kartpostalin ardindaki gizli anlamlari Giséle Freund, “Fotograf ve Top-
lum” kitabinda soyle ifade etmistir.

Satin alacagl kartpostali secen Kkisi, kendisini bunu tasarlayan kisi ile 06zdes-
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lestiriyor. Kisinin bulundugu yerden bir manzara fotografini gondermesi, ken-
di yolculuk etme olanaklari sergiliyor, yani toplumsal bir statiyld simgeli-
yor. Kisaca kartpostalin basarisi, kicik capta ulasilabilecek duslerden, ront-
gencilikten, koleksiyon cilginigindan ve de bir de elbette tembellikten kay-
naklaniyor, ¢lnki kartpostal mektuptan c¢ok daha hizli yazilir (2006, s. 92).

Bir diger unsur da fotografta negatife rotls yapma tekniginin kesfidir. Bu teknigi Minihli
fotograf¢l Hampfstangl icat etmistir. Franz Hampfstangl, rotusld ve rotussuz fotografini
1855 yilinda Fransa'da gerceklestirilen sergide gosterdi. Fotografin gelisim sirecinde ol-
dukca 6nemli bir rol oynayan roétlds teknigi, ayni zamanda bir disustn baslangicini da
tetikledi. Cinkd “Abartili 6lgulerde ve gelisigizel kullanilmasiyla birlikte, gercege sadik
cogaltma tekniginin tim ayirt edici 6zelligi gidiyordu ve bdylece fotograf gercek degerini
kaybediyordu.” (Freund, 2006, s. 62). Bu sekilde fotograf dénemin begenisine yaklasiyor-
du. “Ressam Delaroche’un yumusak hatli ve konturleri iyice yuvarlatilmis tablolarin Delac-
roix'nin renklerindeki karmasaya yegleyen halkin begdenisine dogru ilerliyordu.” (Freund,
2006, s. 63).

Fotografta hatlarin yumusamasi, estetik kayginin 6n plana gectigi bir donemi isaret eder
ve gerceklikten kopusu temsil eden bu uzaklasma, nattiirmort, portre gibi konulara bedeni
de dahil eder. Bedenin devreye girmesi onun ¢iplak olarak da fotograflanmasinin 6nini
acmis ve bu alan Uzerinden servet kazanmak isteyen fotografcilarin da tiiremesine imkan
saglamistir. “Bu tur davranislar, ahlaka ve geleneklere karsi bir hakaret olarak goérildigin-
den, 1850'ye dogru bu fotograflarin kamuya acik olarak satilmasini yasaklayan bir yasa
kabul edildi.” (Freund, 2006, s. 83). Kisaca ciplakligin kadraja girmesi, Kraucer'in toplumun
¢coOklsu savina verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Ginimuzde porno sektdorinin de
fotograf medyumuna dahil oldugunu disiinlrsek, skandallar yaratan ilk ni fotograflar,
fazla abartilmis bir tepki olarak kalmaktadir.

Fotograf teknigindeki bir 5nemli gelisim de pozlama siresinin kisalmasidir. Uzun pozlama
sireci boyunca, 6zne adeta resmin icine nifus etmekteydi ancak bu sirenin kisalmasi,
kameraya bakarak poz vermenin sona ermesi anlamina gelmekteydi. Bu da fotografin,
Metz'in deyimiyle 6lim ile ilgili tanimlarini terse cevirmektedir. Metz, Kriebel'in aktardigina
gore fotografi 6lumle eslestirir;

Hareketsizlik ve sessizlik, 6lumin yalnizca iki ytzi dedildir, bunlar 6limin temel sem-
bolleri olup, onu ayni zamanda bicimlendirir. Fotograf cekme eylemi, “nesneyi bir
anda bir dinyadan 6tekine, bir zamandan digerine kagirir. Cekim anlik ve kesindir.
Deklansor bir silaha donusur. Film, bedenleri zaman icerisinde geri getirerek olilere
bir yasam emaresi verirken, fotograf ise duraganligindan 6tri olalerin hatirasini 60
olarak saklar (2019, s. 36-37).

Pozlama suresinin kisalmasi sonucu fotograf karsisinda sabit olmamak yasam enerjisini
temsil eder, artik kameranin karsisi duragan degil, hareket halindedir ve bu filmin biraktig
etkiyi saglar, bu nedenle de en 6nemli gelismelerden biridir.
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Fotografin kullanildigr alanlarin cesitliligi ve dolayisiyla tanimi her gegen saniye degisirken,
fotografcinin da kim oldugu bu gelimlere bagli olarak degdismektedir. Ornegin, Almanya'da
savas yillari stresince siddetli bir sanslire maruz kalan basin, bir stire sonra yukselise gecti.
Bu dénemde, Almanya'nin blyuk kentlerinde resimli dergiler yayimlanmaya baslandi. Yak-
lasik iki milyon tiraja sahip olan bu dergiler, olduk¢a popdlerdi. Gazete fotografciliginin
ve gelistirdigi modern yontemin altin caginin baslangici boyle gerceklesti. Basin organlari
icin calisan fotografcilar, 6nceki nesil fotografcilardan cok farkliydi.

Aldiklari egitim, giyim kusam tarzlari, hal ve davranislari bakimindan, fotograflarini
cektikleri kisilerden hic farklari olmayan birer gentlemen’di her biri. Kibar davranislar
sergiliyor, farkli yabanci dillerde konusabiliyorlardi, diger konuklardan ayirt edilmeleri
olanaksizdi... Fotografcilar artik hangi meslekten geldikleri belli olmayan isci sinifina
dahil degillerdi; servetini ve politik konumunu yitiren, ama toplum i¢indeki statiistni

koruyan soylulardan geliyorlardi (Freund, 2006, s. 104)

Kisaca fotografin, ilk icat oldugu yildan itibaren teknolojik gelisimi, onun anlamini degis-
tirmistir. Bugiin fotograf, hangi kara pargasina ait oldugumuzu belgeleyen, sucglu olup ol-
madigimizi sorgulatabilen, gdzetleyen ve kayit altina alabilen bir medyum olarak karsimiza
cikmaktadir. Fotografin bu esnek yapisi, onun sadece anlamini ve icerigini degistirmekle
kalmamis ayni zamanda fotografcinin kim oldugunu, statisini de belirlemis ve fotografin
hangi alana ait oldugu hakkinda tartismalari da alevlendirmistir.

Fotografin Degisen Tutumlari

Krauss'a gore fotograf, 19. ylzyilda da siklikla bilimin ve bilginin hizmetinde topografi,
cografya, kesif ve arastirma soylemlerinin ayrilmaz bir parcasi iken, bu pratikleri, fotografin
bir sanat olarak mesrulugunu savunan mize kurumu mensuplari tarafindan retrospektif bi-
cimde estetik sdylemlere eklemlenmistir. Peter Galassi, “Fotograftan Once” adli sergisinin
katalogunda, “Buradaki amac, fotografin, bilimin sanat kapisina biraktigi bir pi¢ degil, Bati
resimsel gelenegdinin mesru bir cocugu oldugunu gdstermektir.” demistir (Aktaran Kriebel,
2019, s. 29).

Crimp, bu anlamda fotografin bilgilendirme kategorisinden estetik bir kategoriye — kitlp-
haneden mizeye — etkili sekilde tasindigini ifade eder. Her ne olursa olsun bu tasinma isi
fotografin tamamen sanat alaninda olamayacaginin da bir gostergesidir. Zaten de Crimp'in
aciklamalarina gore, fotograf 6zerk degildir ve modernist anlamda bir sanat degildir.

Modernizm, sanat pratiginin islevsel paradigmasi iken fotograf- fotograflanan diinyayla
fazlasiyla sinirlanmasindan ve icinde bulunan sdylemsel yapilara fazlasiyla dayanmasin-
dan 6tirt — kendi 6zinU yansitmasi ve tamamen sanatsal yapilari kullanan modernist

bir sanat bicimi haline gelmesi fazlasiyla rastlantisal gérilmastir (Crimp, 1981, s. 8).

Yine de mize ideolojisi, fotografi ka¢inilmaz olarak bir sanat ve kilt nesnesine donustr-
mustlr. Her ne kadar bu dontstim biylk bir degisimse de medyumun yapisi, sanat nes-
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nesinin modernist anlamda “aurasini” yok etmeye mdsaittir. Clinkl fotograf, selilozik ne-
gatiften sonsuz miktarda cogaltilabilecedi icin bu durum orijinallik ve tekillik degerleri ile
catismaktadir. Benjamin; fotografin kutsal, 6zglin ve orijinal sanat nesnesinin “aurasini” yok
ederek, kapitalist burjuva gelenegini paramparg¢a ettigini 6ne strer. Onun tanimina gore;

Aura, nesne ne kadar yakin olursa olsun hissedilen bir uzaklik deneyimi” olup kokleri
bir zamanlar blytde ve dini ayinlerde yatan sanat eserinin dinyevileserek, tekillik,
fiziksel 6zginlik ve sanat nesnesinin gelenedi gibi degerleri ylicelten kilt degerin
bir uzantisidir. Resimli mecmualar ve kisa belgesel filmler tarafindan sunulan yeniden
Uretim, sanat nesnesinin aurasini yok eder (1969, s. 223).

Benjamin'e gbre auranin imha edilmesiyle fotograf, sanatin ve ritelin degil, siyasetin tze-
rine konumlanmaktadir. Modernist anlamda sanat eserinin aura kaybi, farkli elestirmenler
tarafindan olumlu yorumlanmistir. Malraux bu durumu, postmodern bir tavirla 6zgin ve
kulturlerarasi bir sanat anlayisina izin veren ve yeniden Uretilen sanat eserlerinin devinimi
icin — kaltdrel bir kazan¢ olarak yorumlar. “Yeniden Uretilmis sanat eseri, iki boyutlu bir
imge olarak gezinebilmekte ve dolayisiyla da Avrupa resimlerindeki imgelerin Hindu, Ja-
pon, Bizansli heykellerle yan yana durduklari bir “hayali mizenin” yapitasi olmaktadir.” (Ya-
cavone, 2015, s. 77). Aksine yeniden Uretilebilirlik ve kolay yayginlasmanin sanat eserine
anti-elitist ve demokratik bir erisim saglayabilecedi gercedi saglamaktadir.

Anna Hoy, hem aura kaybi nedeniyle modernizmin disladigi fotografin statlsiinu belirle-
mek, hem de diger alanlardan farkli olarak bir ayrima ulasmak i¢in metodolojik yontemlere
basvurur. Ona gore sanat fotografini kategorilesmek en iyi ¢c6zimddir. Boylece sanat alani
icin fotografi bes farkli kategoriye ayirir: “Anlatisal (narrative), portreler ve oto-portreler,
natirmort dizenlemeler, temellik edilmis imgeler ve sézclkler, manipile edilmis baskilar
ve foto — kolajlar. Elbette bu kategorilere ayirma isi fotografin her alanda kullanilmasini
tanimlamak icin yapilmistir.” (Barrett, 2009, s. 93). Bitin bu kategorilerin farkli alt kate-
gorileri de mevcuttur. Kategoriler konuya ya da bicime gore degil, fotograflarin nasil bir
islev gormus ve goriyor olduklarina dayanmaktadir. Kuramcilar, fotografi ne kadar katego-
rilestirmeye calisirsa ¢alissin, medyumunun yapisi onu, normsuz bir yapiya ve ucu acik bir
konuma yerlestirmeye meyillidir. Bourdieu, fotografi kategorilestirmenin yanlis olacagini
savunan kuramcilardandir. Ona gore, fotografin kendine 6zgi estetik normlari yoktur, bu
normlari diger sanatlardan ve akimlardan aldigi goérisiindedir. Boylece fotograf sanatla
hem temel bir donlisimu gerceklestirmenin hem belgelemenin bir araci olarak birlesir.
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Gorsel 4. Raoul Hausmann, 1919-1920, Sanat Elestirisi / The Art Critic
Tate. Erisim: 31.03.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918

Bu birlesmeyi ilk kullananlar Avangard sanatcilar oldu. Dada, fotomontaj yontemini kul-
lanarak bunu sagliyordu. Fotomontojlarda genellikle birden fazla negatif bir araya geti-
rilerek montaj yapilirken, “Dadaist sanat icinde hem birden fazla negatif kullaniliyor hem
de cesitli dergi, gazeteler, reklam afisleri ve atiklar vb. gibi bircok yardimci malzeme kes
yapistir ydntemiyle kullanilarak fotomontaj uygulaniyordu.” (Ozdemir, 2013, s. 70) (Gorsel
4). Bu sanatcilarin amaci hayali olanla cesitli zamanlarda yasanan gerceklikleri bir araya
getirmekti. Fotomontaj politik ve toplumsal degeri olan konularda glcli tepkiler yaratmak
icin de kullanilmaktaydi.

Bourdieu'nun bahsettigi belgeleme ve sanat arasindaki ince niansi, Krauss, avangard sa-
natcilarin fotomontaj tekniginde bunu nasil yakaladigini soyle ifade eder;

Avangard, yalnizca “sanat fotografi"nin blytk bir dikkatle korudugu estetik &zerk-
lik fikrine savas acmanin degil, belgesel fotografin gelisigiizel kendiligindenliginin
icerdigi “sanat olmayan” gérinimundeki beklenmedik bicimsel kaynaklari seferber
etmenin de bir yolu olarak fotograf agirlikli gazetecilikten yararlaniyordu (2013, s. 50)

Kavramsal sanatin biytk bolimi de avangardlarin sebeplerine yakin bir neden ile fotog-
rafa basvuruyordu. Bunun iki nedeni vardir, birincisi kavramsal sanatin sorguladigi sanat,
sdzgelimi metin ve imge arasinda gidip gelen gorsel ¢coézimlemeler ile ilgileniyordu ve
fotograf gorsel alana bagli kalmanin bir yoluydu. “ikincisi bu alanda kalisinin kendisi 6zgiil
degildi. Fotograf yapisal bir 6geye bagimli olmasi nedeniyle 6zerklik ya da 6zgullik fikrine
derinden karsi olarak aniliyordu. Béylece daha heterojen yapidaki fotograf, asla 6zgullige
inmeyen sanatin dogasina iliskin bir arastirmayi yirGtmenin ana araci haline geliyordu.”
(Krauss, 2013, s. 49).
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Gorsel 5. Anton Giulio, 1911, Dalgalanmak / Waving
Gugenheim. Erisim: 31.03.2020. http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/photography/#0

Futurist sanatcilar ise fotografta, Kronofotograf ya da Fotodinamizm olarak adlandirilan
teknikler kullaniyorlardi. Ornegin;

Giacoma Balla, bir olayin siklikla tekrarlanan evrelerini tek tek bir gérintide sabitle-
meyi, hareketi ve devinimi ifade etmenin yollarini ariyordu. Fotografin an ile ilgilen-
mesini kirmaya calisan Balla gibi Bragaglia’'nin da Fotodinamizm ¢alismalarinin amaci,
zamanindaki bircok sanatci gibi, hareketin karmasikligini, ritmini, gercegi ve madde-

lesmekten ayrilmayi yansitan gériintiiler iiretmekti (Ozdemir, 2013, s. 67) (Gorsel 5).

Gérsel 6. Man Ray, 1922, isimsiz / Untitled
Wikipedia. Erisim: 05.11.2020. https://en.wikipedia.org/wiki/File:Man_Ray,_1922,_Untitled_Rayog-
raphjpg
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Surrealistlerde ise fotografta, Rayogram ve Solarizasyon gibi teknikler kullaniliyordu. Ra-
yograf, nesnelerin siluet gorintilerinin gerceklestirilmesidir ve ilk soyut fotograf sayil-
maktadir. Man Ray, solarizasyon teknigini figlr calismalarinda ve portrelerinde kullanmistir
ancak “Asil amaci, siradan nesnelerin asil kimliklerini kaybedip yeni yapi ve sekillere do-
nusturilmesine dayanan isik ve kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi ve bozulmasi Gzeri-
nedir.” (Ozdemir, 2013, s. 76) (Gorsel 6). Bu bir anlamda nesneleri kabugundan sékiip, ona
yeni anlamlar ylklemenin ve boylece sanat yapmanin bir yoludur. Duchamp bunu soyle
tanimlar; "Bir kez bir nesneye bir sanat yapiti olarak baktigimizda, o nesnenin nesnel islevi
kesinlikle sona erer. Sanat yapitinin 6zgl etkisi, islevsel baglamlarindan alinmis koparilmis
ya da sokllmis nesneler deneyiminde yatar.” (Aktaran Krauss, 2013, s. 48). Bu ylzden pek
cok sanat¢i hemen her dénem, fotograflar bagli oldugu gerceklikten kopartmaya ve yeni
anlamlar Uretmeye calismislardir.

Bir yanda postmodern elestirmenler fotografin anlaminin baglama dayali oldugunu ve
kendi basina fotograf diye bir seyin olmadigini ifade ederken, diger yanda da fotograf
medyumunu temel belirleyici niteliklerini tanimlamaya calisan bicimci elestirmenler bu-
lunmaktadir. Kriebel'in aktardigina gore; Geoffrey Betchen, “Arzuyla Yanmak: Fotografi
Kavramak” adli kitabinda bu zit egilimleri ele alarak bunlarin aslinda birbirine tamamen
karsit olmadiklarini dile getirir; “Postmodern elestride halen bir téz mevcuttur, fakat bu
kez bu t6z degismez bir dogada degil, kiltirin degiskenliginde saklidir.” (2019, s. 40).
Sonunda fotografin anlami ya doganin ya da kiltiirin degiskenliginde saklidir. Ornegin
Batchen, Bayard'in poz verdigi bu otoportrede, fotografin birden fazla alanla olan iliskisini
sorgular. Ona gore bu fotograf,

Hem bir performans, hem belgesel, hem kultir, hem de doganin bir parcasi ola-
rak okunabilir. Betchen; fotografin ilk dénemlerindeki ontolojik konumunun de-
gisken, karmasik ve cogul oldugunu, 6zbilingli bir bicimde temsil ile fenomeno-
lojik gercek arasinda gidip geldigine dikkat cekmistir. “Artik t6zin savas alanini
anlamsiz bir sanat tarihsel bigimciligin ellerine terk edemeyiz” diyen Betchen'e
gore bu téz her fotograf maddesinin ve fotografin sdylemsel uzaminda, baski-
nin ve iktidarin islemlerinde ikamet eder. iktidar, modern bir Batili durum ola-

rak fotografin varolus dokusunda bulunmaktadir (Kriebel, 2019, s. 40) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Hippolyte Bayard, 1840, Bogulan Bir Adam Olarak Oto-portre / Self Portrait as a Drow-
ned Man
Wikipedia. Erisim: 05.11.2020. https://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard#/media/File:Hippoly-
te_Bayard_-_Drownedman_1840.jpg

Sanatcilarin bu karisik medyuma yaklasimi kadar, sanat yapitini cogaltma araci olarak fo-
tograf da basli basina bir meseledir. Olcisiizce biydtilen bir ayrinti, bir heykelin ya da bir
resmin buttndyle ilgili olarak edinecegimiz imaji farkli yonlere ¢ekebilir. Michalengelo'nun
Davut heykeli ile bir minyatlr ayni boyuttaymis gibi gorilebilir. Fotograf, bir sanat yapitini,
boyutlarini taninmaz hale getirecek kadar carpitabilir.

Bugln orijinali kilometrelerce uzak bir mizede bulunan bir sanat yapitinin tip-
ki basimini, evde calisma masasinin 151§ altinda incelemek muimkindar. Yik-
sek kaliteli tipkibasim Le musée chez soi (kendi evinde mize) Herkesin ken-
disine ait bir galerisi olmasini saglar. Ozgiin yapitlari satin alamayanlar, ku-
sursuz bir kaliteye sahip tipkibasim elde edebilirler (Freund, 2006, s. 104).

Sanat alaninda verilen ¢ok kanalli fotograf miicadelesinin yani sira onun estetiklestirilme-
sini elestiren kuramcilar da mevcuttur. Marksist elestirmen Sekula, “Fotografin, gelismekte
olan kapitalist diinya diizeni baglami dahilinde ortaya cikan ve artan bir iletisim bigimi”
oldugunu soyler. Ona gore;

Her fotograf imgesi, her seyden o6nce, bir iletinin gonderilmesinden birisinin ¢I-
kar edindiginin bir isaretidir ve fotografin iki ucu acik anlami vardir. Orn. onursal
ve baskici bicimde cifte sistem oldugunu iddia eder. Bir yanda fotografik portre
(ki bu daguerreotype olarak ele alinir) “burjuva benligin térensel bir temsilini su-
narak belirli bir sinif dahilindeki kimlik kavramlarini percinlerken, diger yandan
Kriminal kimlik belirleme kisvesi altindaki portre fotografi ise baskici bir islev go-
rerek, oOtekinin, suclunun, sapkinin, toplumsal patolojinin — daha dogrusu say-
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gin bir burjuva olmayanin — arazisini olusturacak smnirlari belirler. Her munta-

zam portrenin polis dosyalari arasinda nesnelesen bir yizi vardir (1986, s. 346).

John Tagg”a gore ise “her fotograf belirli ve her anlamda ¢nemli bozulmalarin sonucu
olup, herhangi dncel bir gerceklik ile olasi bir iliskiyi derinlemesine bicimde sorunlu kil-
maktadir. Tagg icin fotografin anlami, “kurumsal pratikler ve iktidar yapilari yoninde daima
otelenir ve yer degistirir. incelememiz gereken, fotografin kendisi degil, iste bu alandir
(Tagg,1998, s. 2).

Sontag ise Sekula ve Tagg'in géristine ek olarak ve benzer bir sekilde fotografin estetikles-
mesinden ziyade onun rolleri ile ilgilenir ve fotografin temel toplumsal roliind, sanatsal bir
bicimden 6nce kitlesel bir bicim olmasina baglar ve fotografi fetis bir konuma yerlestirir.
Fotografi toplumsal bir ayin, endiseye karsl bir savunma ve bir iktidar araci olarak goéren
Sontag, fotograf cekme eylemini, kotllige karsi midafaa sunan bir ara¢ oldugunu disu-
ndr. Ve yine bu medyum, zorlu deneyimleri idare edip ehlilestirir ve darbeleri yumusatir.
Ancak bu durum ona gore fetisten pek de farkli degildir. Sontag'in fotografi fetis bir nesne
ile benzestirmesine Burgin de katilir. Sigmund Freud'un fetis kuramini, Lacan’in bakis ve
6znenin kurulumuna dair yazilariyla birlestiren Burgin, bakma eyleminin, bakan kisinin ide-
olojik 6zne konumunu belirledigine dair psikanalitik bir yorum ortaya koyar. Burgin'e gore;

Gorme sadece bakmaktan ibaret olmayip, daima ve énceden 6znenin tarihini barin-
dirir. Bu analiz Lacan'in dikis (suture) kavramindan faydalanir. Dikis kavrami (gorsel)
bir ifadenin belirli bir séylem icerisindeki 6zneyi nasil kapsadigi ve harekete gegir-
digi ile ilgilenir. Burgin'e gore, fotograftaki ana dikis ani, 6znenin kendini kameranin
konumuyla 6zdeslestirmesidir. Egonun kamera — gtz ile 6zdeslesmesi dikizcilik ve
narsizm, daha dogrusu temsil edilen bir nesne (zerinden denetleyici bir bakis ile
o nesneyle 6zdeslesme arasinda gidip gelmektedir. Burgin, fotografa bakis ile fe-

tisistin bakisi arasinda “yapisal bir tirdeslik” oldugunu savunur (1982, s. 190-191).

“Bir siire fotografa bakmak hiisrana ugramaktir ciinki ilk bakista pornografik bir haz verse
de sonradan bu kesintiye ugrar, ¢inkl biz hala temsil edilen gerceklige ulasamayiz. Bakis
kameraya aittir.” (Burgin, 1982, s. 191). Kisaca bakan gdz, gériintinin tzerinde bir otorite
ile bu gérintiden yabancilasma, arzu ve kopukluk arasinda olarak gidip gelen bir deneyim
yasar. Burgin, “Bizlerin fotografa bir bakip, sonra da bakislarimizi kacirdigimizi, fotograflarin
uzun sire bakilmak icin olmadigini ve daima kacirilan bakisin yerini alacak bir baska fotog-
raf oldugunu gozlemler.” (Burgin, 1982, s. 191). Christian Mertz de, “Fotograf ve Fetis” adli
yazisinda, kayip bir hazzin kaynagi olmasindan ziyade 6lime karsi bir koruma olan fetisin
ve fotografin material iliskileri arasindaki iliskiyi vurgular. Metz'in bu yazida, “kagittan sessiz
bir dikdortgen” olarak tanimladigi fotograf, bir kaybin ifadesi olmakla birlikte, kayba kars!
bir korunma sunar (Metz, 1985, s. 83).

Freud'un fetis kurami her zaman eril bir yapi Gzerinden kurgulanir. Bu baglamda ataerkil
iktidar yapilari tarafindan belirlenen fotograf ve bakmaya dair tim aliskanliklarin da eril bir
soylemi mevcuttur. S6zde saydam ve dogal fotograf medyumunu, basta cinsiyet ideolojisi
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olmak uzere, kiltlrel ideoloji pazarlayan bir ticcar olarak tanimlayan Abigail Solomon
Godeau; erkegin izleyen, kadinin ise izlenen bir konumda oldugunu soyler.

Erkek bakisinin aktif 6znesi, kadinin ise pasif nesne oldugu fotograflar zerine yeni-
den Uretim yollarini sorgulayarak bu mecazi kullanimlara meydan okur. Ona gére bu
erkek / kadin eksenli nesne / &zne ayrimi izleyicinin heterosekstel oldugu varsayi-
mindan 6tird homosekselligi de bastirma isi gorlr (Kriebel, 2019, s. 37-38).

Kuramcilarin fotografin bir fetis, iktidar ya da sanat nesnesi olup olmadigi gibi tartismalari
devam ederken, fotograf icin esas en blylk ve en 6nemli kirilma yani analog fotograftan
radikal bir kopus ile dijitale gecis evresi gerceklesti. Kimyasal bir siirecten gecen selllozik
tabanli film seritleri yerini, bilgisayar teknolojisine birakti. Dijital bicimde kodlanmis bu yeni
gorintl bigimi, ilk olarak matematiksel bir veri olarak karsimiza cikar. Analog fotografi
yaratan, film Gzerindeki 1sida duyarli bir malzeme iken, dijital fotografta ise piksel adi veri-
len 1s1ga duyarli resim hiicrelerinin maruz kaldiklari 1s13a orantili olarak yaydiklari elektrik
sinyalleri ile gorintd Uretilir.

Dijital teknolojinin en 6nde gelen niteliklerinden biri maddesel diinyaya dogrudan higbir
baglantisi olmayan gorintiler Gretme yetenegidir. Basilarak maddesel halene gelene dek,
gorintl soyut ve kisa omurladir (Kriebel, 2019, s. 40). Tarihte ilk kez goriinti dinamik bir
sistem olmustur.

Mimarlik ve Medya Sanatlari Profeséri William J. Mitchell, “Yeniden Ayarlanmis G6z: Fo-
tograf Sonrasi Cagda Gorsel Hakikat” adli kitabinda analog ile dijital fotograf arasindaki
kirilmalara dair sistemli bir aciklama sunmaktadir.

Mitchell'e gore; geleneksel fotograflar buyutildiklerinde, capakli ve bulanik olsa da
daha fazla ayrinti verir. Buna karsin dijital imaj ise kesinlikle sinirli ve tonal bir ¢6zu-
nirlik ile sabit miktarda veri barindirmaktadir. Dijital bir imaj biydltildiginde, 1zga-
rali altyapisi goriintl ve bu blyultme ayrik kare bicimli pikseller haricinde yeni hicbir
sey ortaya cikarmaz. Degiskenlik ve manipilasyon, dijital medyumun 6ziinde yat-
maktadir. S.40. Analog fotograflar bozulma olmaksizin ¢ogaltilamazken, dijital imajlar
hicbir bozulma imkansizin sonsuza dek kopyalanabilir. Dijital bir kopya deger kaybet-

mis bir tiretim degil, orijinalinden kesinlikle ayirt edilemez bir Gretimdir (1992, s. 4-5).

Montaj ve maniple edilmis olan goriintl dijital fotograf ile, gercekeilik gelenedi ise analog
fotograf ile dzdeslesir. Yeni Medya Profesori Lev Manovich ise, daha kiskirtici bir bicimde,
“digital fotografin aslinda var olmadigini iddiasinda bulunur. Manovich, “Mitchell'in dijital
imajin sinirli miktarda veri ve dolayisiyla da sinirli detay sundugu fikrini teoride dogru kabul
etse de, "gercekte ylksek ¢cozundrlikld imajlar daha fazla veriyi, analog fotografta mim-
kin olmayacak ol¢ctide gunimuzde daha ince detaylarla kaydetmeyi mimkin kilmistir.”
(2003, s. 243).

Yani, madde nasil anlam dretir? Farkli fotograf pratiklerinin maddesel ve fiziksel sirecleri,
temsil edilen goértntinidn anlamina nasil katkida bulunur? Fotograf sadece igerisinden
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baktigimiz degil, dogrudan kendisine baktigimiz bir sey olarak karsimiza ¢ikar. Dijitalligin
ve sanalligin artan otoritesini ve her yerde olusunu da gz 6niine alacak olursak, fotografa
ve maddesellie dair bu sorular giderek daha karisik bir hale birinmektedir. Fotograf
uzerine Klasik Denemeler adli kitabin 1980 tarihli baskisinin girisinde Alan Tracktenberg
ise su gozlemde bulunur.

Medyumun kendisi izerine, evrimlesen karakteri, toplumsal ve kiltirel nitelikleri, diger
medyumlarile olan karmasikiliskilerive oynadigisayisizrole dair dikkate deger 6l¢lide az
¢aba sarf edilmistir. Bu ihmalin kismen sebebi, fotografin resim tretmenin tek yontemi

ve essiz, birlestirici gorsel dil olduguna dair varsayiminda yatar (Tracktenberg, 1980, s.7)

ister dijital olsun ister analog ister bir fetis nesnesi olsun, ister bir sanat nesnesi kisaca fo-
tograflar, Roland Barthes'in da yazdigi gibi oldukca belirsiz bir sahanin Griinleridir. Fotog-
raf, daginik ve yerlesememis bir alan olmayi tarih boyunca strdirmustir ve bugln instag-
ram, thumblr, pinterest gibi sadece gorsel diinyaya hizmet eden sosyal paylasim sitelerinin
varligi ve amaci, isi daha da ileriye gotirmis ve tim pratiklerin birbirine eklemlenmesine
ve karismasina neden olmustur.

Sonug

Fotograf Uzerine calisan pek ¢ok kuramci, fotografin bos bir index oldugu konusunda
hem fikirdir. Bu ortak fikre gore, fotograf; hemen her dénem, icinde bulundugu zamanin
kilturel sistemleriyle donatilmis “baglam”lar dogrultusunda sekillenmis ve degismistir. Fo-
tografi kodsuz bir mesaj olarak tanimlayan Barthes, bu durumu tek bir cimlede sdyle ifade
eder. “Fotograf ne zaman dolasima girerse o zaman kiltlrel olarak kodlanir.” (Kriebel,
2019, s. 21).

Ornegin; siyah beyaz fotograflarla renkliler, bilyiik ve kiiciik gérintilerle kare veya dik-
dortgen hatta dairesel gorintiler arasindaki farkliliklar, gézimuze biydk bir farkmis gibi
gelmez. Cinkl cogu zaman fotografin anlaminin degistigini unuturuz. Oysa bir fotograf,
gazetede, dergide, galeride, albiimde, ¢ercevede, duvarda, cizdandan ¢ikarildiginda, bel-
ge Uzerinde, bir madalyonda, bir negatifte ya da dijital bir ekranda yer aldiginda anlam
olarak cok dedgisir. Hatta Barthes'in deyimiyle “Bir fotografin anlami, “muhafazakar L'Auro-
re’dan (gazete), komunist L'Humanite'ye aktarildigina bile degisebilir.” (1972, s. 112).

Her baglam degisikligi, fotografin “anlami”na ve “statlsi"ne dair kavrayisimizi etkileyerek,
onu bir nesne olarak degistirir, tanimlarini ve degerini baskalastirir.

Bir pasaportun Uzerindeki pasaport fotografinin, resmi bir kimlik isareti olarak (kendi
icinde altta yatan bir dizi karmasik iliskiyi yansitan) sabit bir islevi vardir, fakat ayni
gorintl bir galeride, bireysel bir fotografik uygulamanin essiz bir érnedi olarak tanim-
landiginda, beyan edilen statlsiine bagli olarak tamamen farkli 6vguler toplayabilir
(Clarke, 2017 5. 22 = 23).

Fotografin ne olduguna dair varolussal karisik yapl, sanat alani icin de gecerlidir. Ornegin,
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pek cok kuramci gibi Zayas da fotografi sanat olmaktan ¢ikarir ancak onun sanata déni-
sebilen bir medyum oldugunu vurgular. Bu ifade 6nemlidir ctinki “sanat fotografi” “saf
kavramsal ideallestirilmenin bir sonucudur. Ona gore; “izleyicinin {izerine diisiinecedi bir

”

alan biraktigindan gérsel sanatlar fotografi, yalitilmislik duygusunu surdirdr, zira yonelti-
len sorular kiltirel ya da politik olmaktan ziyade hepsini icinde barindiran kavramsaldir.”
(Clarke, 2017 s. 189).

Bu anlamda fotograf hem gecirdigi teknik gelismelerden hem de tim alanlarin ortak kul-
laniminda olmasindan dolayr dontstime ugramis tarihtir. Bu medyum, helyograftan dijital
fotografa, basindan sanata, fetis nesnesinden turistik imgeye kadar anlam degistirerek var
olmustur. Bugin yiz tanima sistemlerinden askeri teknolojilere, guvenlik sektérinden tib-
bi cihazlara, haritalamadan uzay teknolojilerine, sosyal medyadan gosteri dinyasina kadar
pek cok farkli alan, fotografin varolussal glicin kavramistir. Bu nedenle fotograf, bir sani-
ye 6nce ani icin kullanilirken, bir saniye sonra Panoptikon'un gdzu yerine gecebilir ve her
seyi gozetleyen, fisleyen ve kaydeden konumuna yerlesebilir. Medyumun karmasik yapisi
gln gectikce daha da belirsizlesmektedir ve belirsiz olmaya devam edecektir. Kisaca Bart-
hes'in deyimiyle, “FOTOGRAF, her seyden 6nce HER SEKLE GIREBILEN bir medyum” olmay!
strdirecektir (Aktaran Clarke, 2017 s. 22).
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Oz: Seramik sanati malzemeye dayali ézelli§i nedeni ile binlerce yillik geleneklerin giini-
muze tasinmasina ve tarihi miraslarin yeniden canlandirilarak strdirilmesine olanak tanir.
Giinimiizde italya'da Perugia'nin Umbra Bélgesi Gualdo Tadino érnedinde de bu duruma
tanik olunmaktadir. Strdirdlebilirlik kavrami gindmizde pek ¢ok alanda kapsayici tanimi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltirel sirddirdlebilirlik baglaminda Gualdo Tadino kentine ait seramik
Uretiminin bu konuda érnek teskil ettigi gérilmustir. Bu arastirmada kiltrel strddrdlebilirlik
kavrami, italya’nin Perugia ilinde, Umbra Bélgesinde bulunan Gualdo Tadino kentindeki se-
ramikler; mayolika dretimler, yéreye 6zgi Uretim olan Rubby listerinin yapim sireci, muffle
firinlari ve teknik bilgisi incelenerek; mizeler ile Gualdo Tadino sokaklarinda yer alan 6rnekler

ve glincel uygulamalar Uzerinden dederlendirilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Rubi (Rubby)-Yakut Listeri, Mayolika, Seramik, Sanat, Muffle Firin, Strdi-
riilebilirlik.
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Abstract: According to the material based speciality of ceramic art, it allows thousands of years of
tradition to be carried on and revitalize the historical heritage. Today, this situation is also witnessed
in the case of Gualdo Tadino in the Umbra region of Perugia in Italy. It is faced with the concept of
sustainability in many fields with its inclusive definition. In the context of cultural sustainability; it is seen
that ceramic productions of the city of Gualdo Tadino are the examples in this respect. In this research,
Maolica productions, local, specific production process of Rubby lustre, muffle kilns and technical infor-
mation ceramics in Gualdo Tadino in Perugia- Italy, is examined through examples in the museums, in

the streets of Gualdo Tadino and through the contemporary practices.

Keywords: Rubby Lustre, Maolica, Ceramic, Art, Muffle Kiln, Sustainability.
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Giris

Cagimizda diinya kaynaklarinin sinirliigi, niifus artisi, teknolojik gelismeler, iklim degisikli-
gi, hizli yasam ve tiiketim kaltrQ, salgin hastaliklar gibi ¢esitli nedenlerle yasamlarimizdaki
degisim ve donisumler surdirilebilirlik kavraminin 6nem kazanmasina neden olmustur.
ilk defa Diinya Doga Koruma Birligi (IUCN) tarafindan 1982'de giindeme gelen sirdiiri-
lebilirlik kavrami, insanlarin icinde yasadigi ve yararlandigi ekosistemin ve bu sistemde
yer alan kaynaklarin en elverisli yonetimini ve ekosistemler ile tiirlere zarar vermeyecek
bicimde kullanimini 6ngoérmektedir (Aktaran Tosun 2009, s. 1). Surdurdlebilirlik kavra-
mi, pek cok alanda degerlendirilmektedir. Ana akim strdurdlebilirlik distncesi ¢evresel,
sosyal ve ekonomik olmak Uzere U¢ temel baslikta ele alinmaktadir (Adams, 2006, s. 2).
Sosyal boyutu ile kiltirel surdaralebilirlik baglaminda distndldiginde; toplumlara 6zg
kultUrel degerlerin icinde yasanilan zamanin kosullarinin yansimasi ile korunarak ve ge-
listirilerek sonraki kusaklara aktarimi olarak tanimlanabilir. Strdurilebilirlik “...gelecege
inanci glclendirerek, gelecek nesillere, yasanabilir ve yasamaya deger bir diinya birakma
sorumlulugu”dur (Celik, 2019, s. 148). Kultirel degerler dinamik olgulardir ve degisime
ugrarlar. Hannerz bu durumu soyle aciklar; “..her toplumsal ve kilttrel sistem, kendi ic
katmanlariyla, cevresiyle, tabiatla canli bir iliski icindedir ve bu iliski yeni formlar, anlayislar
ve degerler dogurmaktadir.” (Aktaran Duran, 2011, s. 304-305). Seramik sanatgisi Janet De
Boos seramik uygulama alaninda sirdirilebilirligin goriinmesinin cesitli yollar oldugu-
nu ifade eder ve ekonomik sirdurilebilirlik; cevresel strddrilebilirlik: kaynaklar; cevresel
surddrulebilirlik: atik ve Urln; etik/insani strddrulebilirlik, bireysel ve entellekttel strddrd-
lebilirlik konularina dikkat ceker (Harrison, 2013, s. 84). Kiltirel surdirilebilirlik Gzerine
dustndrken; kaltarin dinamik yapisini kavramak, degerlerin gincel olanla uyumunu ve
toplumsal yapidaki coklugun ritmini 6ngérmek 6nemlidir. Bununla birlikte; kultir derin bir
distinme ve dikkat ile iligkilidir ve ginimuzde cesitli bilgi kaynaklari ve islemler arasinda
ani odaklanma degisiklikleri sonucu, daginik dikkati isaret eden hiper-dikkat, yaratici sireci
doguran derin dikkat ve sikintiya imkan vermemektedir (Han, 2019, s. 24-25). Kulturel sr-
durdlebilirlikte daginik ilgiden ¢ok derin dikkat ve yaratici sireg; konsantrasyon ve yogun-
lasma, animsama, hafiza, bellek konulari déntserek kiltirel kodlarla yeni form, anlayis ve
degerlerin 6ne ¢ikmasina katki saglayacaktir. Cagimizin hizli yasayis ve performansa dayali
ritminde, yogunlasma yoksunlugu olumsuz sonuclara neden olabilmektedir.

Bu arastirmada italya-Perugia- Umbra bélgesi Gualdo Tadino kentinde kokli bir gelenege
dayanan mayolika seramiklerinin Uretimi ve gincel durumu; bireysel, toplumsal ve entel-
lektlel boyutuyla kiltlrel strdiralebilirlik baglaminda incelenmektedir. Seramik alaninda
kullanilan malzeme, hammadde, uygulama teknikleri, pisirim yontemleri ¢cok ve cesitlidir.
Seramik malzeme, tarihi yansitici 6zelligi ile giinimUz sanat ve tasarimcilari i¢in ¢cagdas
uygulama imkanlari sunabilen bir malzemedir. Gualdo Tadino tarihi seramikleri ile ve bu
gelenedi cagdas bir cizgiye tasima cabalari ile dikkat cekmekte olan ve sanatinda sivil
tarihi yansitan bir kenttir. Gorsel 1'de kentin harita Gzerinde konumuna yer verilmistir. Gu-
nimuzde kentte uluslararasi etkinlikler dizenlenerek ve geleneksel Uretim surdurulerek,
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caglar boyunca slren bu gelenek canli tutulmaya calisilmakta; boylece kiltirel strdirile-
bilirlige katki saglanmaktadir. Gualdo Tadino'nun sokaklarinda, evlerinde, okullarinda, atol-
yelerden, reklam panolarina, kiliselerden, acik alanlara, kamusal yapilardan mezarliklara,
dini konularin islendigi ya da yasamdan anlarin betimlendigi mayolika &rnekleri ile karsila-
silmasi, kentlilerin yasamlarinda seramik sanatinin kdklerinin ne derece derin yer aldiginin
kaniti niteligindedir (Gorsel 2, 3, 4, 5, 6). Storelli ve Becchetti, “Gualdo Tadino Kamusal
Seramikleri” adli kitaplarinda kamusal alanda yasamda yer alan seramik uygulamalari -bu
zengin kulturel birikimi- “Antik Dini Buluntular, Gelenegin Devami Dini Eserler, Binalarin
Dis Mekan Suslemeleri, Reklam Tabelalari, Kilise ve Mezarliklardaki Sapellerdeki Dekorlar,
Kamusal Alanda ic ve Dis Mekanda Yer Alan Eserler (Belediye Binasi, Okullar, Bahceler),
Eski Sehir Merkezinde Yer Alan Antik Kapilarin Dekorasyonu, “Della Robbia” Tarzinda Diger
Seramikler” gibi basliklar altinda detayli olarak incelemektedirler (2006, s. 1-164)

Gorsel 1. italya’da Mayolika seramik tiretim merkezlerinden birisi olan Gualdo Tadino kentini gés-
terir harita. Giografia Italiana —Gualdo Tadino Umbria. Erisim:17.07.2020. http://luirig.altervista.org/
geography/it/index.php?rcn=3175722&city1=Gualdo+Tadino

Gorsel 2. Gualdo Tadino sokaklarinda yer alan mayolikalardan bir 6rnek. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 3. Gualdo Tadino sokaklarinda yer alan mayolikalardan bir drnek. Kisisel Arsiv.

Gorsel 4. Gualdo Tadino sokaklarinda yer alan mayolikalardan bir drnek. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 5. Gualdo Tadino sokaklarinda yer alan mayolikalardan bir drnek. Kisisel Arsiv.

Gorsel 6. Perugia Bolgesi haritasini, kentteki dnemli binalari, kentin armasini ve kentin énemli
kisilerini gosterir mayolika duvar uygulamalarindan 6érnekler. Kisisel Arsiv.
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Mayolika - Liister Seramikleri ve Uslup Ozellikleri

Mayolika dekorlari; gdzenekli ve renkli kil biinyenin kalay oksit iceren beyaz ortiict (opak)
sir ile sirlanarak, ham sir tizerine renkli sir ve metal oksitlerle uygulanan, sir ici teknigi
olarak da bilinen, bir seramik dekor teknigidir. S6z konusu teknikte ¢ok renkli uygulamalar
yapilabilmekte; Ucilnci pisirim ile luster efekti elde edilmektedir. Mayolika ve lister tek-
nikleri, seramik ylzey Uzerinde resimsel ¢alismalara ve dekoratif etkilere imkan tanir. Cizer,
lusterli is ve mayolika terimlerinin yanlis kullanildigina dikkat ¢eker;

Lusterli isin italya'ya 6zgii adi “mayolika” (mayolika) dir. Bu ad olasilikla ispan-
ya ile ilintilidir. Ancak bu s6zcik yanlis olarak, kalay sirli kaplarin geneli icin kul-
lanilmistir. Oysa, 15.ve 16. ylzyillarda sadece lusterli isler icin kullaniliyordu.
Kalay sirli islere ise “Bianchi” yani beyaz is deniyordu. Ginimizde mayolika de-
yimi; bezemelerin ortiici ham sir (Gzerine yapildi§i anlamini tasir. Bu teknik-
te ham sir Gizerine uygulanan boyalar pisirim sirasinda sirin igine gomuldugi igin

bu uygulamaya ayni zamanda “sir ici” bezeme de denilmektedir (2010, s. 79).

M.0. 750'lerde Cin'den Ortadogu'ya ihrac edilen seramiklerin etkisi, ilk kez Ortadogu'da
Basrali ¢omlekgiler tarafindan bolgede bulunan yerel kaynaklarla, sari renkli bir binye
uzerine kursun bazli sira kalay oksit karistirilarak, biinye maskelenerek, opak beyaz bir etki
elde edilmesi ile sonuclanmistir. islam diinyasi ile daha sonra Avrupa'ya yayilan kalayli
sir tekniginin kokleri de burada yatmaktadir (Liefkes, 2009, s. 96). Mayolikanin temelini
olusturan kalay oksitli 6rttict sir kullanimmnin gelisimi ile birlikte reduktif firin atmosferinde
pariltili ylizey efektleri veren luster tekniginin tarihine bakmak faydali olacaktir. Cizer, lUs-
terli seramiklerin on (iciinci ylizyilda Avrupa'da, ispanya’da gériilmeye baslamadan dnceki
tarihgesini kisaca soyle aciklar;

ilk lusterli kaplar dokuzuncu yizyl civarinda Irak'in Baddat ve Samarra kentle-
ri civarinda gorulmdstir. Bu bdlgede yasayan Abbasiler dénemi ¢omlekgileri, de-
neme yanilma ydntemiyle veya tamamen rastlantisal olarak, Roma Ddneminden
beri camci ustalarin kullandi§i bu malzemeyi seramikleri Gzerine uygulayip lus-
ter bezeme teknigini kesfettiler. Avrupa'da Karanlik Cag'i yasadigi 10-14. ylzyil-
larda, iran'da Kashan merkezli bir listerli seramik endistrisi gelismekte idi. Bu
merkezde o gune dek esi benzeri olmayan kalitede ve ustaca yapilmis lUsterli se-
ramikler dretildi. Bu zarif lUster isleri, neredeyse eszamanli olarak, Fatimiler haki-
miyetindeki Misir'da ve ardindan da Suriye’de gorilmeye basladi (2009, s. 3).

1150'lerde seramik Gretiminde bir yenilik merkezi olarak &ne ¢ikan Kuzey iran'daki Ka-
san'da, ¢dmlekgi bir aileden olan Ebu'l Kasim 1301'de yazdigl kitapgikta lUster teknigi
hakkinda, seramiklerin kirmizi altin gibi 151§1 yansitma ve giines 1si1gi gibi parlama 6zelligine
dikkat cekmistir. Araplarin ispanya'nin bazi bélgelerini MS 711-1492 tarihlerinde istilasi
ile kalayli sir ve luster uygulamalari ispanya'ya ulasarak, buradaki ispanyol Mislimanlar
tarafindan gelistirilmistir. Daha sonra bu Uriinler italya'ya ve diger llkelere ihrac edilerek;
14. yizyilda Malaga, 15. ylzyilda Murcia, Valencia ve Manises dnemli bir merkez haline
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gelmistir (Liefkes, 2009, s. 102-110). Kasan ve ispanya'dan &rneklerin tzerlerindeki de-
korlar incelendiginde; iran'dan Ispanya'ya seramik (retimine yansiyan listerin seriiveni
kavranabilmektedir.

islam sanati liister teknikleri 12-13. ylzyillarda Selcuk Tirkleri etkisinde gelismistir. 1300-
1600l yillarda Cin'de Perslerden kobalt oksit ithal edilerek Uretilen beyaz porselenler,
ulsulararasi ticaret sonucunda 14. ylzyilda Marco Polo ile Avrupa’ya tasinmistir. Ancak
Avrupa’da porselen Uretimi icin gerekli hammadde bulunmayisi, Avrupa’li ustalari porselen
benzeri ylzeyler elde etmeye ydneltmis; opak (6rticl) kalay sirli Arap sanati, Rdnesans
déneminde ispanya (izerinden italya'ya yayilmistir (Peterson ve Peterson, 2003, s. 272).

italya'da Ortacagd’da (1200-1500) kullanilan kirmizi, kalkerli biinye Gzeri kalay sirli Griinler
luster teknigi icin uygundu ve 1000C derecede kuru odun, ¢ali ¢irpi, siptrge otu yakitli
firnlarda Urlnler sagar adi verilen kutular icerisinde duman ve kilden korunarak pisirili-
yordu. 1510 tarihinde istoratio adi verilen ve sadece italya'ya 6zgii ve koleksiyona yéne-
lik parcalarindan olusan; mitolojik, alegorik ve dini konularin ele alindigi detayli hikayeci
yaklasim iceren bir tarz gelismisti. Bu ylzyilda mayolika italya'daki kalay sirli tretimleri
tanimlarken, &ncesinde yalniz ispanya’dan ithal edilen liisterli seramikleri tanimlamaktaydi
ancak daha sonra italya'da lister uygulamalarda artis oldu ve Avrupa pazarinda yer aldilar.
Erken dénem uygulamalarda Romanesk tarzi, kus ve hayvan motifleri, derinlik algisi olma-
yan kuralli ve duragan tasarimlar yer almustir. 15. yiizyilda kuzey Avrupa'dan Gotik ve ispan-
ya'dan oryantalist etkiler goriilen erken donem Uretimlerini ¢canak, tabak, saklama kavano-
zu gibi formlar olusturmustur. 1450’lerde yesil yapraklarla boyanan Florantin yesil ailesi,
tavus kusu tlyl, mese yapraklari, Pers Palmetleri gibi motifler; daha sonra bitki yapraklari,
1stk sacmalar, paraflar, gizli monogramlar (6zsimgeler), arma amblemleri, dinsel figlrler
ve hayvanlar kullanilmis ve renk paleti turuncu ile genislemistir. Yazyilin ikinci yarisinda
sanat¢l Luca Della Robbia (1399-1482) uygulamalari ile dikkat cekmis; 1500-1600'larda
ispanyol ve Gotik Gslup etkisinden uzaklasilmistir. Erken dénem uygulamalarda liister ve
beyaz arka fonda biri digerinin Gzerinde renk birlesimlerinden olusmus, daha sonra degerli
metallerin gériinimleri taklit edilmistir (Cooper, 2002, s. 107-112). italya'da Rénesans
déneminde glzel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasinda olusan ayrimin nedeni, mayolika
ressamlarinin bir kisminin kendisini zanaatkar bir kisminin ise sanatci olarak gormeleri ile
iliskilendirilmektedir (Liefkes 2009, s. 114). 20. yizyila gelindiginde Gualdo Tadino kenti
mayolika Uretimi 6rneginde ise, Rubboli sirketi ve Alfredo Santarelli Fabrikasi bu Gretimleri
strdiren iki 6nemli seramik isligi olarak dne cikmaktadir. Ginimizde mayolika ve llster
gelenedi kiclk atolyelerde surdirilmekte, trienal ve yarismalar ile cagdas seramik etkin-
liklerine ev sahipligi yapilmaktadir.
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Rubboli Miizesi

Perugia bodlgesinde Deruta, Gubbio, Goaldo Tadino olmak Uzere U¢ lUster merkezi bulun-
maktadir (Smith, 2013). Cooper liister esya yapma becerisinin italya'da ilk defa 15. ylizyI-
lin ortalarindan ge¢ donemlerine kadar Perugia'ya yakin Deruta’da yapildigini ifade eder
(2002, s. 112). Gualdo Tadino kiiclk bir kasabadir. Burada yer alan Rubboli Miizesi, kente
6zgl mayolika ve luster Uretiminin geleneksel ve modern Uretimlerinin gorilebilecedi
ornekler icermektedir.

Gorsel 8. Miize Kompleksi icerisinde Firin Odasina Gecis. Kisisel Arsiv.
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1880'lere tarihlenen Rubboli isletmesine ait fabrika binasi, giinimiizde Rubboli Miizesi
olarak hizmet vermektedir (Gorsel 7, 8). Miizenin koleksiyonu; 1878'den 1960'lara kadar
olan surecte, bolgede Uretim yapan sanatcilarinin ¢alismalarindan olusmakta ve Rubboli
luster mayolika drneklerini icermektedir. Miizede ayni zamanda Cagdas Gelenek Bolimu
yer almaktadir. Bu bélumde ise 2009 yilinda dizenlenen Gualdo Tadino - Cagdas Seramik
Sanat Trienali'ne ait lUster calismalari sergilenmektedir. Mize fabrika Gretim strecini yan-
sitan dort bolim ve muffle tipi firinlar iceren firin odasindan olusmaktadir. Bu bélimler;
comlekci carklari odasi, kalip odasi, Uretimleri iceren oda, sirlama odasi, muffle firinlari-
lister odalarindan olusmaktadir (Gorsel 9, 10, 11, 12, 13).

Gorsel 9. Rubboli Mizesi, Comlekci Carklart Odasi. Kisisel Arsiv.

Gorsel 10. Rubboli Mizesi Kalip Odasi. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 12. Rubboli Mizesi Sirlama Odasl. Kisisel Arsiv.

Gorsel 13. Finn Odasinda Yer Alan Muffle Tipi Firinlar. Kisisel Arsiv.
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Rubboli seramik firinlari Cipriano Piccolpasso’nun 1558 yilinda yayinlanan unld eseri
Cémlekci Sanatinin Uc Kitabi (The Three Books of the Potter's Art) kitabindaki firinlarla
ayni Ozellikleri tagimaktadir. Luster tekniginde ¢nde gelen uzmanlardan olan Alan Caiger
Smith’e gore; yaklasik olarak 1870 yillarinda Paulo Rubboli tarafindan tasarlanan Rubboli
Muffle firini, Mastro Giorgio da Gubbio'nun firininin gelistirilmis halidir ve olasilikla bu tarz
luster firnlarindan giinimize kalan tek drnektir (2020).

1884 yilindan kalma olan bu muffle tipi firinlarda, yérede bolca bulunan saman, s6gut
dali ve slpirge otu kullanilarak tcincd pisirimde altin ve yakut lUsteri elde edilmektey-
di'. Gorsel 14'te Rubboli Miizesi'nde sergilenen Cippriano Piccolpasso'nun illlstrasyonlari
gorulmektedir. Gérsel 15te ise Gualdo Tadino — Casa Cajani Kultlr Merkezi'nde ybrede
yapilan kazilarda bulunan firin kalintilart gérilmekte ve Picolpasso’nun firini ile benzerligi
ile dikkat cekmektedir. Bu nedenle arastirmada yer verilmistir. 2009 yilinda yapilan kazi-
larda bir evin icinde merkezi konumda bu pismis toprak firin bulunmustur. Eliptik sekilli,
odanin cephesine dogru agilan konik govdeli firinin, ateshanesi de eliptik yapidadir. Firin
insasinda dolgu malzemesinin bazi pismis kil parcalari ile karistigi tespit edilmistir. Alt
ayaklarin kenarina oturan Ust kisimda, delikli bir Ust yer almaktadir. Ateshane yanda bir
acikliga sahiptir. Belki de her ateslemede bitki ve camur karisimi ile insa edilen bir st ka-
patma elemaninin da oldugu varsayilmaktadir. Dumanin disari atilmasi icin ¢atida acikliklar
saglanmistir. Firinin arka kisminda seramik, kiregli akromatik seramik ve siyah boyali sera-
mik gibi Helenistik tarihlemeye olanak taniyan pek ¢ok arkeolojik malzeme bulunmustur.
Seramik pisirimi icin kullanildigina dair kesin bir bulgu olmamakla birlikte; seramik tretim
strecine dair atiklar bulunmadidi ve kesin bir bulgu olmadidi icin yemek pisirimi ile ilgili
bir islev gosterdigi yorumu yapilmaktadir.

Gorsel 14. Rubboli Mizesi, Comlekci Carklar Odasi. Kisisel Arsiv.

12017 yilinda Gualdo Tadino’da yer alan Rubboli Mizesi ziyaret edilmistir.
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Gorsel 15. Helenistik Doneme tarihlenen Gualdo Tadino — Casa Cajani Arkeoloji Mizesi'nde Sergi-

lenen Firin. Kisisel Arsiv.

1880’lerde Umbria bélgesinde Gualdo Tadino’da ortaya ¢ikan Rubboli Seramikleri'nin en
belirgin 6zelligi Urettikleri yakut ve altin lister mayolikalaridir. Bu gelenegin kurucusu Pau-
lo Rubboli, 1838'de Pesaro'da dogmus, énceleri San Francesco Manastirinda ¢alismalarini
yurltmdis, 1875 yilinda Gualdo Tadino'ya gelerek 1878'de kendi stlidyosunu kurmustur.
Esi Daria Vecci Uretimlerde Paulo Rubbboli'ye yardim etmis; birlikte on dokuzuncu ylzyilda
italya'da yaygin olarak {retilen Mastrogiorgesco mayolikasi Gretmislerdir. R6nesans orijinal
eserlerden taklit uygulamalar ile birlikte daha 6zglr bir Uretim de gerceklestirmislerdir.
Buglin Miize olarak islevini strdiren islik 1883 yilini takip eden yillarda, San Frances-
co'dan San Nicolo eski manastirina, buglnkl yerine kalici olmak Uzere tasinmistir. Paolo
Rubboli 1890 yilinda burada vefat etmigtir. Oliminden bir yil sonra ressam olan oglu
Alessandro Uretime devam etmistir. Ginimuzde mize koleksiyonunda Rubboli tretimleri-
nin yani sira Ginori, Cesare Miliani ve Achille Farina'ya ait lister mayolikalarindan érnekler
de sergilenmektedir. Paolo Rubboli'nin dlimuintn ardindan esi dretimi otuz yil slre ile
sirdirmus, bu sire¢ icerisinde 1899'da Umbra Genel Sergisinde Pariltili seramikler altin
madalyasini Rubboli Sirketi almistir. Uclincii pisirimin maestrosu olarak bilinen Daria Rub-
boli 1929'da vefat etmistir. Ardindan Rubboli firmasi 1920 yilinda Lorenzo (1884-1943)
ve Alberto (1888-1975) Rubboli ydnetiminde, Umbra Seramik Toplulugu'nun bir parcasi
olmustur. Bu yillardaki Uretimlerde geleneksellikten uzaklasarak daha 6zglr olunmustur.
1930'lardaki ekonomik krizin etkisi ile 1931 yilinda Umbra seramik toplulugundan ayril-
mislardir. Lorenzo ve Alberto Rubboli ayri sirketler kurarak gelenege bagl, iyi kalitede altin
ve yakut lusteri (Rubby- Rubi) tretimlere devam etmislerdir. Lorenzo Rubboli'nin kizlari
1955 yilinda sirketleri kapanana kadar, Alberto Rubboli 1975 yilina, limine kadar ureti-
me devam etmis ardindan kizlari ve torunlari 2002 yilina kadar Uretimlerini stirdirmusler-

22017 yilinda arkeolojik eserlerin ve lister seramiklerin sergilendigi Gauldo Tadino’da yer alan Casa Cajani Kultur
Merkezi ziyaret edilmistir.
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dir. Muzede sirlama odasi olarak bilinen bélimde, Alberto ve Lorenzo Rubboli ve onlardan
sonraki kusaklara ait eserler, Alain Caiger Smith’e ait bazi calismalar ve 2009 yilinda ital-
yan tasarimcilarin katilimi ile gerceklesen Gualdo Tadino Cagdas Seramik Trienali'nin ilkin-
de yapilan luster calismalar sergilenmektedir (Gorsel 15). Paola Rubboli tarafindan 1884
yilinda 3. Pisirim icin yapilan Muffle tipi firinlar, Cipriano Picolpasso tarafindan 1558'de
yazilan Comlekci Sanatinin Ug Kitabi adli kitapta illistrasyonlara bagli kalinarak yapilmistir.
Seramik Uretiminin halen devam etti§i Gualdo Tadino'da, Rubboli Mizesinin yani sira, se-
ramik koleksiyonlari iceren ve arkeolojik eserleri iceren Casa Cajani Kiltlr Merkezi ve Ust
katinda Alfredo Santarelli'ye (1874-1957) ait seramik eserlerin de yer aldi§I Gualdo Tadino
Luster Seramik Mizesi, yoredeki seramik geleneginin sirdirilmesine ve tanitimina katki
saglayan Uluslararasi Seramik Sanati Yarismasi Sergileri'ne ev sahipligi yapan Rocca Flea
Sivil Muzesi yer almaktadir.

Alfredo Santarelli Seramikleri

Gorsel 16. Alfredo Santarelli, 1905, Altin Yakut LUsterli Tabak.
Beecchetti, M., Storelli, E., Chiucchi, F. (2008). Alfredo Santarelli 1874-1957 Maestro Dell’Arte Cera-
mica, Nel Cinquantenario Della Morte. Sabbioni: Trestina, s. 62

1874 yilinda Gualdo Tadino'da dogan Alfredo Santarelli kiicik yaslardan itibaren Paolo
Rubboli’ nin seramik atélyesine gitmis ve gelismeye acik bir sanatc¢i olmustur. Onun ve fab-
rikasinin Uretimleri gliniimiizde italyan koleksiyoncular tarafindan en cok aranan Griinler-
dendir. Gorsel 16'da sanatciya ait yakut (Rubi) listeri bir calisma; Gorsel 17'de Proffessor
Santarelli isliginin tabelasi, Gorsel 18'de mize koleksiyonundan bazi 6rnekler gorilmekte-
dir. Yirminci yUzyilda gérilen Art Deco gibi akimlar ¢alismalarinda tarihsel bir basari elde
etmesini saglar, bununla birlikte eserlerinde klasik ve Ronesans resmi daima yansimistir.
Santarelli, Perugia Glzel Sanatlar Akademisi'nde sanatsal egitimini sirdiriirken Daria Rub-
boli fabrikasinda ¢alismaya devam eder ve luster teknigini 8grenerek, zaman iginde teknigi
mikemmellestir. Onceleri uygulamalarini Rubboli firinlarinda pisirirken; daha sonra kendi
firnini insa eder ve bir comlekci ailesinden gelen esi fabrikanin yonetiminde ona yardimci
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olur. 1906 yilina gelindiginde luster Gretiminde Daria seramikleri ve Santarelli seramikleri,
Master Giorgio Okulunun eski modellerinin taklitleri ile birlikte, ayni renk sisteminde altin
ve yakut lUsterleri Uretmislerdir. Paolo Rubboli ve Unlu ressami Giuseppe Discipoli bazi
onemli parcalari imzalamislardir ancak fabrikasinda Uretilen tim parcalari imzalama ge-
lenegini Profesor Santarelli baslatmistir. 1910 yilinda Gualdo Tadino’da bes firin oldugu
bilinmektedir. 1913'te Gubbio fabrikalarinin cogu kapanirken Gualdo Tadino’'da bir iyiles-
me vardir. Birinci diinya savasi nedeni ile Leipzig ve Berlin pazarlari kapandigi icin Uretim
italya'ya kaymis; bunun sonucunda 1925-1927'li yillarda Gualdo Tadino'da ve italya'daki
fabrikalarda (retimlerde artis olmustur. Savasin sona ermesi siirecinde bu Uretimler ital-
ya'da devam ederek, Gualdo Tadino’da seramik sirketleri cogalmistir. 1929'da tim diinyayi
kapsayan ekonomik kriz ile birlikte italyan seramiklerine olan talep 6nemli dlciide azal-
mis; savas sonrasl Uretimler elektrikli firinlarda yapilarak yeni, farkli tek renkli objelere ilgi
duyulmaya baslanmistir. Santarelli Gretimleri de bu Urlnlere yonelmistir. Santarelli 1957
yilinda 6lmeden 6nce fabrikayr oglu devralmistir (Becchetti, Storelli, Chiucchi, 2008, s.
13-27).

Gorsel 17. Alfredo Santarelli Mayolika Fabrikasi Dis Cephesi. Kisisel Arsiv.

Gorsel 18. Alfredo Santaelli Miizesi'nde Sergilenen Yakut ve Altin Listeri Eser Ornekleri. Kisisel
Arsiv.
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Guniimuz Uretimleri

GlnUmuzde Gualdo Tadino'da geleneksel Uretimin devaminda kii¢lk atdlyelerde uygula-
yicilar Gretimlerine devam etmektedirler. Rubboli gelenegi, Paolo Rubboli'nin torunlarin-
dan Maurinio Tittarelli Rubboli Uretimleri ile sirmektedir. 1996'dan itibaren kendi seramik
Uretimine baslayan, modern formlarinda geleneksel lister teknigini uygulayarak seramik
gelenegine canlilik ve 6zgurligu yeniden kazandiran sanatcl, 2001 yilinda ilk kisisel ser-
gisini acmis, italya ve Avrupa'da cesitli miizelerde kisisel ve karma sergilerde yer almistir.
Gorsel 19'da yorede dizenlenen trienallerde Uretilen ve Rubboli Mizesi'nde sergilenen
eserlerden ornekler gorilmektedir. 2017 yilinda otuz dokuzuncusu dizenlenen seramik
yarismasl yoredeki seramik Gretiminin cagdas ve uluslararasi boyutu ile strdtruldaginin
gostergesidir.

Gorsel 19. Rubboli Miizesi'nden Modern Eser Ornekleri. Kisisel Arsiv.
Sonucg

Sanatta teknik ve malzeme sadece bir aragtir. Seramik uygulayicilari icin pek ¢cok malzeme
ve teknik bulunmaktadir. Bununla birlikte her sanatci ve tasarimci deneyim ve arastirmalari
ile yeni malzemeler ve yontemler gelistirmektedir. Kékleri dokuzuncu yiizyila, Bagdat ve
Samara'ya kadar uzanan mayolika ve liister gelenegi, Ortacagda ispanya lzerinden Avru-
pa'ya ve daha sonrada italya'ya ulagmistir. Giinlimiizde bu Uretim kismen azalmis olsa da
Gualdo Tadino 6rneginde gtincel yaklasimlarla halen devam etmektedir. Gorulmustir ki
seramik sanatinin gelisimi kiltirel strdirdlebilirligin izlencesini yansitan énemli bir alan-
dir. Bu geleneksel Uretim kiltirel strdurilebilirlik baglaminda glinimuizde yérede kigik
atolyelerde devam etmekte; kiltlrel ve sanatsal etkinlikler, uluslararasi yarismalar ve tria-
neller dizenlenerek ¢agdas ve yeni boyutuyla stirmektedir.

Diinya genelinde kokli seramik sanati gelenegine sahip bolgelerde yerel Uretim merkez-
lerine, isliklere, cagdas sanat merkezlerine, muzelere, kiltir sanat etkinliklerine; toplum,
Ozel ve tlizel kurumlar tarafindan sahip ¢ikilarak desteklenmesi ve yénlendirilmesi, kilttrel
surdardlebilirlik baglaminda etik ve entelektiiel bir sorumlulugun geregidir.
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Oz: InSITE 1992-1994-1997-2000-1 ve 2005 tarihlerinde Tijuana-San Diego sinirinda yapilmis
olan uluslararasi bir sanat etkinligidir. Her yil dért kisilik kiiratér bir ekip tarafindan organize
edilen inSITE, iki kent arasinda uzanan 300 km'lik sinir ve cevresiyle beraber Tijuana ve San
Diego'daki pek ¢ok kamusal alana da yayilmistir. Sinir gergekliginin bélen, ayiran ve ételeyen
tavrina inat, sanatsal pratikler esliginde ben ve &tekini bulusturan 6zel bir mekéna déniisen
alan, inSITE'la sinir tanimlamasi Gzerine farkli bir bakis sunar. iki kent arasindaki sosyokdlturel,
ekonomik ve politik farkliliklarin yaratti§i kaosun yani sira gé¢ olgusu sanat¢i ¢alismalarinin
konularini belirlemede etken olmustur. Bu makale, sinirda gerceklestirilen sanat pratikleri

baglaminda inSITE (izerine yapilmis bir arastirma ¢alismasidir.

Anahtar Sézciikler: Sinir, Oteki, Insite, Sanat, Sergi, Kiltiir.

GELIS TARIHIi: 23.03.2020 | KABUL TARIiHi: 18.05.2020

419



Abstract: inSITE is an international art event held in the Tijuana-San Diego border in 1992-1994-
1997-2000-1 and 2005. Each year, four curators organized by a team of inSITE, extending between
the two cities 300km border and, it has spread to many public places in Tijuana and San Diego. Stub-
bornly the dividing, separating and translating attitude of the border reality, the space that turns into
a special place that brings me and the other together with artistic practices offers a different view to
inSITE for defining boundaries. Chaos as well as migration were created by the sociocultural, economic
and political differences between the two cities were factors in determining the subject of the artists

work. This article is a research study on inSITE in the context of art practices carried out at the border.

Keywords: Border, Other, Insite Art, Exhibition, Culture.
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Giris

inSITE; ilki 1992'de daha sonra 1994-1997-2000-1 ve son olarak 2005te ABD- Meksika
sinirnin en yogun giris ¢ikis yapilan bolgesi olan Tijuana-San Diego sinirinda gercgekles-
tirilen uluslararasi bir sanat etkinligidir. Sinirda gerceklestirilen bir sanat etkinligi olmasi
bakimindan “sinir” ve “0teki” meselelerini akla getirir. “Sinir”lari asarak “6teki"ne ulasmak
ise sanat¢! icin her daim cazip gelmistir. Bélgenin kozmopolit yapisi, kentler arasindaki
sosyokdltirel ve ekonomik farkliliklar ve gd¢ meselesi, postmodern slre¢ sanat anlayisi
icin zengin kaynaklar barindirir. Yasam bicimleri ve standartlar bakimindan birbirinden
tamamen farkli bu iki halk, inSITE araciligiyla benzer deneyimler tecriibe ederek belki de
ilk kez ortak paylasimlarda bulunmuslardir. Bu anlamda sinirin iki farkli yakasini sanat ara-
ciliiyla bir araya getiren inSITE; absdirt, grotesk ve ironik olani serimler.

Alfred Adler'e gore uygarlik fiziksel sinirlanmalarimizdan ya da asagi olmaktan dogmustur
(Aktaran May, 2008, s. 127). Rollo May ise “yaraticiligin kendisinin sinirlar gerektirdigini”
disundar.

(..) clnkl yaratici edim insani sinirlayan seyle birlikte ve ona karsi ¢ikar. (...) Bilin-
cin kendisi bu sinirlarin farkina varilmasindan dogup cikar. (...) Biling, olanaklar ve
sinirliliklar arasindaki diyalektik gerilimden dogup gelen bir farkindaliktir. (...) Hic-
bir sinir olmamis olsaydi, biling de olmazd:. (..) insan bilincinin baslangicina isaret
eden ibrani mitinin, Cennet Bahcesi'nde Adem ve Hawva'yi bir bas kaldirma bagla-
minda tasvir etmesi tesadifi degil. Biling, cennette yasal olarak konmus bir sinira
karsi micadele icin dogmustur. Yehova tarafindan konan sinirin 6tesine gecmek
daha sonra insanin icinde varlik kazanan ve gelisen diger sinirlarin ortaya c¢ikma-
siyla cezalandirilmistir. (..) Ama bu baskaldirma deneyiminden dederli nitelikler de

ortaya cikti. (.) insan kisilijine konan sinirlara karsi durmak, gercekte genisleyi-
ci bir hal alir. Béylece sinirlanma ve genisleme el ele giderler (May, 2008, s. 126-
127).

Varligi anlamli kilan en énemli unsurlardan biri olan bilincin olusumu sinirliliklar icinde
verilen miicadelede sekillenmektedir. ibrani mitine gore Adem ve Havva'nin cennetin si-
nirlarini asarak ulastiklar biling; sancili da olsa onlara kendilerini ve evreni tanima, gercek
anlamda 6zglrlige ulasma firsati yaratmistir. Sinirlarin farkina varmak ve bu sinirlari zorla-
mak, bireye kendini ve 6tekini anlama olanagi sunmaktadir.

icine dahil etme ya da disinda birakma anlamlarini biinyesinde barindiran “sinir” sézcig;
“Bilgiyi sinirlayan, ama ayni zamanda bu sinirin étesinde bir seyin bulundugunu da imleyen
kavram”dir (Akarsu, 1975, s. 150). Dolayisiyla “sinir”in varligi “6te"yi ve “dteki"ni de hatir-
latir. Stuart Hall, “Kisinin icindekine ait olan Otekidir. Kisinin durdugu yerden bilebilecegi
yalnizca Otekidir” derken “ben”in mevcudiyetini anlamli kilanin “6teki"nin varligi olduguna
vurgu yapar (Aktaran King, 1998, s. 71).
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Gorsel 1. Marina Abramovic- Ulay, 1988, Asiklar: Blylk Duvar Ylruydst / The Lovers:
The Great Wall Walk. The Guardian. Erisim: 07.05.2020. https://cutt.ly/Myxqat5

Marina Abramovi¢ ve Ulay'in 1988 yilinda 90 glin boyunca karsilikli yiriyerek gercekles-
tirdikleri “Asiklar BuylUk Duvar Yurlyusd” adli performanslari akinci gécebeleri Cin'in disin-
da tutmak icin sinira 6rilmus olan Cin Seddi lUzerinde gergeklesmistir (Gorsel 1). Marina
doguda Sari Deniz'den Ulay ise batida Gobi Coéli'nden baslar yolculuguna ve 90 ginin
sonunda seddin Gzerindeki yolculuklarn kesisir. ikili Cin sinirinda zihnin ve bedenin sinir-
larini zorlar.

Akinci gogebeleri Cin'in disinda tutmak icin insa edilen Cin Seddi, kimligi ya da ulusu,
sinirlari kapatmak suretiyle tanimlamanin ve givence altina almanin diinyadaki en
onemli simgelerinden biridir. Kuzeyle glineyi ayiran bir duvarin, doguyla batiyi birles-
tiren bir yola donustirilmesi Demir Perde ardinda yetismis bu iki sanat¢i icin, siyasi
hiciv ve simgesel anlamlarla yUklidir. Ne de olsa, duvarlar ayirir, yollarsa birlestirir.
Onlarin performansi, Dogu ve Bati'nin, erkek ve kadinin, tecrit eden ve bir araya ge-
tiren mimarilerin simgesel bir bulusmasi seklinde okunabilir (Solnit, 2016, s. 391).

Sinirlara orilen duvarlar cogunlukla fiziki anlamda korunma ya da savunma amacli olsa da
1961 yilinda Almanya'nin dogusuyla batisini ayiran Berlin Duvari, dustincelerin farkliligin-
dan kaynakli bir sinir yaratir. 2. Diinya Savasi sonrasi Sovyetler Birligi ve onun muttefikleri
icin kullanilan Demir Perde Ulkeleri kominist rejimi simgelerken Berlin Duvari da dogu ve
bati bloku dlkelerini ayiran perdeyi ifade eder.
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2017, (Odesa) Porselene Dair / (Odyssia) About Porcelain. VOA.
Erisim: 07.05.2020. https://cutt.ly/cyz5USh

Sinirlar ve sinirlarda yasananlar her dénem sanatcilar icin 6nem tasimistir. Suriye sinirinda
yasananlari konu olarak ele alan Cinli sanat¢i Ai Weiwei, siginmacilarin yasadigi kamplara
giderek gozlemler yapar. Suriye'deki i¢ savastan kacan multecilerin dramlarina ¢zellikle de
sinirt gegmeye calisirken yasadiklari tehlikelere dikkat ceker. Sinirda gecislerin daha gu-
venli bir hale getirilmesi gerektigi hususunda vurgular yaptigi calismalari “Porselene Dair”
porselenin kirilgan yapisi Uzerine insanligin acimasiz 6ykilerini anlatir (Gorsel 2).

Sinirda Gerceklestirilen Bir Sanat Pratigi Olarak inSITE

1990 yilinin Eylul ayinda New York'taki otobis duraklarina, Frida Kahlo'nun birkac
maymunla birlikte poz verdigi sira disi oto-portresinden bir detayi gésteren, arkadan
aydinlatilmis renkli afisler asilmisti. Bu devasa, gz alici afislerde merak uyandiran bir
vaat yer aliyordu: “Manhattan Bu Son Bahar Daha Egzotik Olacak!” ilan, Manhattan'i
daha egzotik hale getirecek seyin “Meksika'nin gizemi ve blylsi” oldugunu ve Metro-
politan Sanat Mizesi'nde, IBM Galeri'de ve diger kiltir kurumlarinda izlenebilecegini
duyuruyordu. Otobus duraklarindaki ilanlar, Meksika’'nin tanitimi icin Grey Advertising
sirketi tarafindan yurUtilen on milyon dolarlik kampanya cercevesinde asilmisti, kam-
panya da ulusal kiltur festivalinin pargasiydi. Bu tlr kiltir festivallerinin ¢ogunda
oldugu gibi bu festivalin odaginda da Meksika sanati yer aliyordu; sanat festivalin en
cazip 6gesiydi. Zaten afisin en alt satirinda yer alan, senligin resmi adindan anlasilan
da buydu: “Meksika: Bir Sanat Eseri” (Wallis, 2008, s. 255).

Bu reklami tasarlayan Amerikalinin Meksika'yi bir sanat eseri gibi tanimlamasina sasmamak
gerekir. Ne de olsa Amerika icin “teki” olan Meksika; t¢ farkli dilin konusuldugu, %60’
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melez, kitanin en eski uygarliklarina ev sahipligi yapmis, en fazla goc¢ alan, ¢cok renkli dola-
yisiyla da ‘gizemli ve biyld’ bir Glkedir. Son derece zengin bir kiltirel gegcmisi olan Ulke
sarkilari, danslari, masallari, resimleriyle kendine 6zgi bir cesitliligi dolayisiyla da ‘gizemi
ve biyl'yi de biinyesinde barindiriyordu. Ustiine Gstliik Frida Kahlo gibi gerek yapitlari
gerek politik tavri gerekse de ilgin¢ yasam hikayesiyle sanat tarihinin en popdler kadin
ressamlarindan birinin fotografi esliginde kurgulanmis bu afis ister istemez ‘Bir Sanat Eseri’
olarak “dteki"nin gizemini artiriyordu. Dolayisiyla Amerika’'dan, Amerikall bir reklam tasa-
rimcisi tarafindan bakildiginda ‘gizemli ve buyild’ olarak algilanmasi son derece anlasilir.
Clinkl “Ben, Otekinin bakisinda yazilidir.” (Hall, 1998, s. 71).

iletisim teknolojileri sayesinde ulagilabilirligin sinir tanimadigi giiniimiiz diinyasinda her
ne kadar sinirlarin ortadan kalktigr disinilse de gectigimiz ylzyilin yikilan duvarlarina
inat yeni binyilin baslarinda bircok Ulkenin sinirlarinda kilometrelerce duvar orilmus ve
orilmeye devam etmektedir. Bu duvarlardan biri de Donald Trump'in 2016 secim kam-
panyasindaki vaatlerinden biri olan ABD-Meksika sinirina yapilmasi planlanan “buytk, gtzel
duvar”dir. Sinirda yasanan kacak go¢ ve uyusturucu ticaretini dnlemek amaciyla orilmesi
planlanan duvar, “Hayalperestler” icin son umut olan ABD distinin de ortadan kaldirmasi
anlamina gelir. Barack Obama déneminde ¢ocuk yasta yasa disi yollarla Ulkeye giris yapan
800 bin civarindaki Meksikali ve Latin Amerikall gé¢menin ABD'de kalmasina olanak tani-
yan DACA (Cocuk Gé¢cmenlere Istisnai Muamele) diizenlemesi, pek cok genc icin hayalleri-
ne giden yolu aralamistir. Trump'in secim vaadiyle 2019'da yapimina baslanan bu duvarla
ABD'deki “Oteki”lerin dlsl kabusa dondsdr.

ABD-Meksika siniri, 6zellikle de sinirin Tijuana-San Diego kismi adeta iki ayri diinyanin bu-
lustugu 6zel bir alandir. 1965'te 300 km'lik bir sinirla ayrilan Tijuana ve San Diego esasen
siyahla beyaz, kuzeyle giiney, artiyla eksi kadar birbirine zit iki kenttir. Ozellikle Tijuana sos-
yal ve politik ayrismalarin yasandigi farkli etnik kokenden topluluklarin bir arada yasadigi
son derece kozmopolit bir kenttir. Tijuana'da yasam illegal sinirlari ne kadar zorlamakta
ise San Diego'da da her sey bir o kadar sit limandir. Uyusturucu kullanimi, fuhus, cinayet
gibi su¢ olaylarinin yaygin oldugu Tijuana, yogun gé¢ nedeniyle sosyo-ekonomik agidan
ciddi problemlerle savasirken San Diego’'nun refah dizeyi ylksek, su¢ orani ise oldukca
dusuktur. San Diego, Amerika Deniz Kuvvetlerinin Pasifik Filosunun ana Ussli ve komuta
merkezi olmasi sebebiyle Amerika icin stratejik agidan da buyik dnem tasir. San Diego’dan
Tijuana'ya geciste herhangi bir kontrol bulunmazken, Tijuan'dan San Diego'ya geciste ciddi
kontroller yapilmaktadir. Bu durum San Diegolu gencler icin her turll illegal ortami de-
neyimleyebilmek adina hafta sonlari Tijuana'ya ge¢cme fikrini cazip hale getirir. Tim bun-
lar Tijuana-San Diego sinirini postmodern sirecte kapitalizmin tiim girift yapilanmalarinin
yasandigi spesifik bir alan haline donustirmektedir. Belki de inSITE'In Amerika ve Meksika
sinirinda gerceklesmesinde iki tlke arasindaki bu keskin farkliliklar belirleyici olmustur. Bu
noktada inSITE icin sanatin evrensel dili araciliiyla 6teki ile bulusma, 6teki ile yizlesme ve
Otekini anlama girisimidir diyebiliriz.
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Antropoloji, sosyoloji gibi farkli akademik disiplinlerden pek ¢ok profesyonel arastirmaci
grubun da zaman zaman dahil olmasi etkinligi cok daha genis kapsamli bir hale getirmis-
tir. Her seferinde dort kisilik kirator bir ekip tarafindan organize edilen etkinlik, iki kent
arasinda uzanan 300 km'lik sinir ve ¢evresiyle beraber Tijuana ve San Diego'daki pek ¢ok
kamusal alana yayilmistir. iki kent arasindaki sosyokiiltirel, ekonomik ve politik farkliliklarin
yarattigi kaosun yani sira go¢ olgusu sanatci ¢alismalarinin konularini belirlemede 6nemli
bir etken olmustur.

“Siyasal bilince sahip sanat¢i, bir antropolog olarak sanatin isleyisinin altyapisini, dolayi-
siyla kaltdran de isleyisinin alt yapisini betimlemek amacini tasir. Resimsel sanat, yasami
bilimsel ya da nesnel bakis acisiyla betimlerken, “antropolojiklesmis” sanat, toplumsal bi-
linci ortaya ¢ikarmayi amagclar.” (Atakan, 2008, s. 84). Buylk anlatilarin alasag edildigi
postmodern sirecte mindr anlatilar anlam kazanirken, yerel farkliliklar, sanatta “antro-
polojiklesmis” bir tavir yaratir. Tijuana kentine CECUT (Tijuana Kultlr Merkezi) tarafindan
yerli ve yoreye 6zgu kiltdrleri arastirmasi amaciyla davet edilen Antropolog Nestor Garcia
Canlini'ye gore bolge ‘Postmodernitenin Laboratuvari’ niteligindedir. Melez ve 6teki kim-
likler Uzerine yaptigi arastirmalari ile bilinen Canlini, 80'li yillarda Tijuana’nin sosyokiiltirel
yapisini, yoreye 6zgu el sanatlarinin sehrin turizmine etkisini ve go¢ olgusunun sinirda
yarattigi gerilimi yakindan goézlemlemis, 90'li yillarda ise inSITE etkinlikleri kapsaminda
katiimci olarak Tijuana’'da bulunmustur. Uzun yillar sonra Sosyolog Fiamma Montezemo-
lo'nun kendisiyle yaptigi roportajda ise Tijuana'nin kendisi icin artik  postmodernitenin
laboratuvari degil, Meksika'nin sosyal ve politik parcalanmasinin bir laboratuvari oldugunu
soyler (Montezemolo, 2012, s. 94).

ilki 1992'de Eyliil ve Ekim aylari boyunca Tijuana ve San Diego’nun cesitli yerlerindeki
21 galeri, kitapevi, miize gibi farkli mekanlarda San Diego’lu kiratdr Ernest R. Silva
denetiminde organize edilen inSITE, 1994'de Alfredo Jaar, Krzstof Wodiczko, Allen
Kaprow, Chris Burden, Allan McCollum gibi pek ¢ok uluslararasi sanat¢inin katilimiyla
genis kitlelere ulasirken 1997'de Los Angeles, Meksico City, Sao Paulo ve Toronto
basininda yer alan haberleriyle diinya capinda bilinirlik kazanmaya baslar (Yudice,
2004, s. 288, 289).

Birlesik kuratoryal bir yapilanma seklinde var olan inSITE'da 1997-2000-2001 ve 2005'te
sanatcilarin ve sergi mekanlarinin secimi, barinma ve konaklama olanaklarinin dizeni, sdy-
lesi ve sunumlarin koordinasyonu gibi durumlar doért ayr kirator tarafindan organize edil-
mistir. Michael Krichman, Carmen Cuenca, Jessica Bradley, Oliver Debroise, lvo Mesquita,
Sally Yard gibi isimler farkli dénemlerde inSITE'a kuratorlik yapmislar. Kirator secimiyle
belirlenen ve dinyanin farkli Ulkelerinden pek ¢cok sanatcinin katiimi ile gerceklesen bu
uluslararasi sanat olay ilk yillarda cok dikkat cekmemekle beraber inSITEQT ile basinda
duyularak, genis kitlelere ulasmistir. Sanatcilar cogunlukla mekanla iliskili ve ortam odakli
isler Uretirken, klresellesmenin artan baskisi altindaki bu topraklarda kapitalizmin bireyin
yasami Uzerindeki etkilerine dair sorgulamalara yonelirler. Toplumsal meseleler, ekonomik
sinif farkliliklari, bireysel kimlik, melez ve Oteki gibi bolgeye 6zgli durumlar sanatcilarin
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yogunlastiklari konular arasindadir. inSITE'I Venedik, Sidney, Johannesburg ve Sao Paulo
bienalleri gibi diger genis capli sanat etkinliklerinden ayiran en belirgin 6zellik ise bir sinir
bolgesinde gerceklesen ayni zamanda politik, ekonomik ve sosyokiltirel bakimdan birbi-
rinden ¢ok farkli iki kenti icine alan bir organizasyon olmasidir.

Gorsel 3. Marcos Ramirez Erre, 1997, Oyuncak Bir At / Toy An Horse.
Erre. Erisim: 01.03.2020. https://cutt.ly/6tHtaél

InSITEQ7'de en &ne cikan islerden “Toy An Horse”, kimlik, irk, kiltir gibi toplumsal icerikli
elestirel isler yapan Tijuanali sanat¢i Marcos Ramirez Erre'ye aittir (Gorsel 3). Tijuana-San
Diego sinir ¢izgisinin tam Uzerinde, gé¢men kontrol noktasinin hemen yani basinda yer
alan, ahsap ve metal malzemelerle yapilmis bu devasa boyutlardaki ¢ift basli Truva Ati'nin
basinin biri Tijuana'ya digeri San Diego'ya bakar. Birbirinden tamamen farkli bu iki kentin si-
nirinda duran Truva Ati'na sinirin hangi tarafindan bakarsaniz bakin gériinen aynidir. Gegis
noktasinda bir geceligine sergilenen ve gériniste bir ulusun digerine hediyesi gibi duran
Truva Ati Yunan mitolojisinden Akhalarla Truvalilar arasinda yasanan savasta Odysseus'un
Truva surlarini agmak ve sehri gizlice ele gecirebilmek icin yaptirip icine yerlestirdigi as-
kerlerle Truvalilara hediye ettigi ahsap at maketidir. Akhalar bu sinsi plan sayesinde savasl
kazanan taraf olur. Sanatci bu ¢alismanin bir benzeri ile Sao Paulo-Valencia Bienaline ka-
tilir. “Encounter Between Two Seas” adli bu ¢alisma Avrupa ve Amerika kitalari arasindaki
sinira vurgu yapar. Calisma bianelin semboll haline gelir.
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Gorsel 4. Krysztof Wodiczko, 2001, Tijuana Projeksiyonu / Tijuana Projection.
The Visual Arts Studio. Erisim: 03.03.2020. https://cutt.ly/UtvGCSD

Krysztof Wodiczko, inSITEO1'de “Tijuana Projection” adli ¢calismasinda dev bir yapi olan
Tijuana Kultir Merkezi (CECUT) binasina 6 Maquiladora isgisi kadinin kendi hikayelerini
anlattiklari konusmalarini projeksiyonla yansitir (Gorsel 4). Bu ¢alismada Mehmet Yilmaz'in
“Sanatin Glnceli Gincelin Sanatl” kitabinda da bahsettigi Uzere enstalasyon ve gorinti
bulusmasinda temel belirleyici unsurlar olan gériintl yapisi, ekran yapisi ve mekan unsur-
lari, yeni bir derinlik boyutu yaratarak anlami giclendirir. Bu tavir, enstalasyonu nesneler
dizenegdi olmaktan cikararak izleme ve izlenme sirecini farkli bir deneyime dondstirir
(Yitlmaz, 2012, s. 241). Kadinlar hikayelerini, kafalarina bagli bir dizenek icerisine yerlesti-
rilmis kicuk bir kameraya anlatirlar. Ayni anda da hem izleyen hem de izlenen olarak CE-
CUT binasina yansiyan gorintilerini gérmektedirler. Projeksiyonla bina tzerine yansiyan
goruntuler absuart ve trajiktir, tipki kadinlarin hikayeleri gibi. Tuhaf gérintuleriyle karsilasan
kadinlar bir bakima kendi gerceklikleriyle de yuzlesirler. Kadinlar patronlarindan, yasam-
larinda yer alip kendilerine haksizlik yapan tim erkeklerden bir nevi intikam alma firsat
yakalamislardir. Tijuana’'da halkin blytk cogunlugu, sinir boyunca uzanan ve Maquila adi
verilen fabrikalarda calisirlar. Bu fabrikalarda kadinlarin emek degeri erkeklere gore daha
dUsuktdr. Sanatcl bu calismasinda kapitalizm ve isci sinifi icerisindeki cinsiyet ayrimina
vurgu yapar.

SANAT YAZILARI 43 \427
DR. OGR. UYESi GULAY KARAKUS



N

O

éettyimagéé‘

L

\

Gorsel 5. Judith Werthein, 2005, Atlama / Brinco. The Denver Post.
Erisim: 11.02.2020. https://cutt.ly/StvHrp3

Brinco "
o

Gorsel 6. Judith Werthein, 2005, Atlama / Brinco. Americas Quarterly.
Erisim: 11.02.2020. https://cutt.ly/ktvW2M)J

Arjantin asilli sanatc¢i Judith Werthein, inSITEO5'te kendi tasarimi olan 500 cift “Brinco”
adini vermis oldugu ayakkabiyla yer alir (Gorsel 5, 6). Richard Leppert'in Sanatta Anlamin
Gorlntusu kitabinda vurguladigr gibi sanat ve iktidar arasindaki baglar tzerinden olustu-
rulan sanat piyasasl, paranin sadece sanat degil ayni zamanda prestij de satin alan du-
rumunu akla getirir. “Sanat ile iktidar arasindaki baglar ve sanat piyasasini ayakta tutan
cesitli ekonomiler, Jean Baudrillard'in isaret ettigi gibi, paranin sadece sanat degil ayni
zamanda da prestij satin aldi§i modern sanat mizayedeleriyle ilintili olarak betimlenebilir.
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Baudrillard'ya gore paranin anlami harcanisiyla déntsir.” (Leppert, 2009, s. 33). Werthein,
paranin siniflara prestij saglayan durumunu alasagl ederek, parasi olan San Diegolularla
parasiz Tijuanalilara ayni ayakkabilar giydirir. Brinco ispanyolca atlamak, ziplamak anlami-
na gelmektedir. Go¢menlerin yasadigi drama dikkat ¢cekmek isteyen Werthein, tasarladigi
bu ayakkabilarla onlari sehrin tehlikelerinden kurtarma distni dile getirir. Tijuana uyus-
turucunun, fuhusun, cinayetlerin kol gezdigi bir sehirdir ve gégmenler kendilerini kusatan
bu tehlikelerden kurtaracak bir gelecek dislemektedirler. Onlara “Brinco” ile ziplayarak
butin bu tehlikelerden kurtulabileceklerinin hayalini kurduran sanatci, Tijuana'daki go¢-
menlere ayakkabilar Gcretsiz dagitirken, San Diego'daki koleksiyonerlere bu ayakkabilari
para karsiligi satar. En yiksek Amerikan sinifi ile en disiik Meksika sinift mensuplarina ayni
ayakkabilari giydirir.

Gorsel 7. Alfredo Jaar, 2000, Bulut / The Cloud. IN-SITE Art Practices In The Public Sphere.
Erisim: 02.02.2020. https://cutt.ly/ktvHMAg

Santiago dogumlu sanatci Alfredo Jaar'in 2000 yilinda San Diego-Tijuana sinirinda ger-
ceklestirmis oldugu “The Cloud” adli performans inSITE etkinlikleri kapsaminda yapilan en
etkili islerden birisidir (Gorsel 7). Gelismekte olan ilkelerde yasanan insan haklari ihlalleri-
ne, politik ve sosyoekonomik ¢ikmazlara dair elestirel calismalariyla bilinen sanatcinin Ti-
juana'da gerceklestirdigi bu performansta ilk bakista gokyiiziinde salinan beyaz dikdortgen
bir form goririz. Dikkatle baktigimizda bu formun beyaz bir filenin icinde ylzlerce beyaz
balondan meydana geldigini anlariz. File Tijuana-San Diego sinirinin Tijuana kisminda bu-
lunan bir standa beyaz iplerle baglidir. Stantta bir viyolonsel ispanyol bir sairin “Across
The Wall” siiri esliginde viyola calmaktadir. Rizgarin da etkisiyle fileden kurtulan beyaz
balonlar mavi gokyuzinde Tijuana sinirindan San Diego'ya dogru stiztldrler. Rizgarin yoni
balonlarin gidisatini belirlemektedir. Balonlarin kimi sinirin ¢tesine gecebilirken bir kismi

SANAT YAZILARI 43 \ 429
DR. OGR. UYESi GULAY KARAKUS



farkli yonlere savrulur. 2000 yilina kadar Tijuana-San Diego sinirinda 3000'den fazla insan
oldurulmustdr. Jaar, beyaz balonlar tzerine 6ldirilmis 1000 kisinin ismini bastirmistir.
Galisma sinirda yasanan bu olimleri hatirlatirken, sosyal kosullarin zorlugu ve insan haklari
ihlallerine de génderme yapar (Sheren, 2009, s. 354).

Gérsel 8. Javier Tellez, 2005, Biri Boslugun Uzerinde Uctu / One Flew Over The Void.
Performancelogia. Erisim: 02.02.2020. https://cutt.ly/HtvJqR1

inSITE'In en bilinen islerinden biri de Venezuelali sanatci Javier Tellez'e ait 2005 tarihli
“One Flew Over The Void” adli performanstir (Gorsel 6). Sanatcl, sinirda gerceklestirdigi bu
performansta Amerikali bir dubléri Tijuana'dan San Diego'ya firlatir. Performansi izlemek
icin toplanmis olan izleyicilere ise mental bozukluklari olan insanlarin yiz ifadelerini anim-
satan maskeler dagitmistir. Amerika-Meksika sinirinda San Diego’dan Tijuana'ya gegisler
serbestken ve herhangi bir kontrol yapilmazken, Tijuana'dan San Diego’ya gegisler siki
bir sekilde denetlenmektedir. iki lilke arasindaki bu ve bunun gibi pek cok absirt duruma
vurgu yapan sanatgl, halkla sistem arasindaki uyusmazliga da dikkat ceker.

Sonucg

1992 ile 2005 yillari arasinda Tijuana-San Diego sinirinda gerceklestirilmis olan inSITE
etkinlikleri, birbirinden gerek sosyokiltirel yapi bakimindan gerek ekonomik kosullar ve
yasam standartlari agisindan c¢ok farkli iki halki, sanatin evrensel dili araciliiyla bulusturan
genis kapsamli bir sanat olayidir. Sinirin bolucd, ayiricl, 6tekilestirici yanina ragmen yara-
oteki"nin varligiyla anlamli

"o

tici bilince dair tetikleyici olmasi inSITE calismalarinda “ben”i
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kilmaktadir. Yapilan calismalarin odagina sinirin her iki yanindaki halka dair meseleler ali-
nirken, halklarin kiltirel yapilari, sosyal yasamlari ve ekonomik durumlari ile politikacilarin
absurt tavirlan islerin icerigine dair belirleyici olmustur. Blyik zorluklarla yasam mica-
delesi veren Tijuana halkiyla refah icinde yasayan San Diegolular arasindaki ugurumun
bu anlamsizligr calismalarda karsilik bulurken absirt, ironik ve grotesk anlatimlar dikkat
cekmektedir. InSITE'da “ben” ile “tteki” sinirda bulusmustur.
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Oz: Turkiye'de i¢c mekanlarin kurgusunun belgelenme eksikligi nedeniyle gizemini korudugu
séylenebilir. ic mekan tasarimlarina iliskin verinin yetersiz olusu, farkli arastirma yéntemlerine
basvurulmasini gerektirir. Bu yontemlerden biri de 1960-1975 araliginda, i¢ mekénlari -nere-

deyse- oldugu gibi kullanan Tirk Sinemasidir.

Tirk Sinemasinda siklikla tercih edilen gercek mekénlardan biri de otellerdir. Bu ¢alisma kap-
saminda ise, pek ¢ok filmde yer almis olan Kadri Erogan tasarimi Tarabya Oteli éne ¢ikar. Otele

iliskin veriye rastlanmayisi, literatiirde bir bosluk oldugunun kaniti niteligindedir.

Literatiire katkida bulunmak amaciyla, bu ¢alisma kapsaminda, otelin i¢c mekan kurgusunun
ve i¢ mekan elemanlarinin analiz edilebilmesi icin alti secili filme yer verilmistir. Ginimdzde
6zglin ic mekan kurgusunu tamamen kaybetmis olan yapinin ézgin i¢ mekanlari, filmler zerin-
den incelenmis ve tasarlandidi dénemdeki dénemdaslari ile karsilastirilmistir. Ayrica yapidaki
ic mekan elemanlari da, yine benzer bir yaklasimla, ayni dénemde popller olan mobilya, ay-
dinlatma elemanlariyla karsilastinlmistir. Béylece, ¢alismada, yapinin i¢c mekanlarinin karsilas-

tirmali bir dille analiz edilmesi ve ayrica yapinin dénemdaslarinin vurgulanmasi amaclanmigtir.

Anahtar Sézciikler: Tarabya Otelj, Tirk Sinemasi, Kadri Erogan, Otel Tasarimi, Mimarlik ve

Sinema, Filmlerde i¢c Mekan.

GELIS TARIHI: 16.12.2019 | KABUL TARIHi: 22.09.2020

433



Abstract: Interior organization in Turkey has been mysterious due to the lack of documentation. Since
the data related with interior design is not sufficient, there is a need to employ alternative research
methods. One of these methods is Turkish Cinema which uses the interiors as they are between 1960
and 1975.

The hotels are one of the most preferred spaces in Turkish films. In the context of this study, Tarabya
Hotel - designed by Kadri Erogan- that hosted Turkish cinema in many cases comes to the fore. Also,

there is almost no data about the hotel which shows a gap in the field.

In order to contribute to the literature, in the context of this study, six films are selected to analyze
the interior organization and interior design elements of the hotel. The original interior spaces of the
hotel which had lost the uniqueness now are analyzed through the selected films and these spaces
are compared with their peers. Also, the elements which are held in the interiors are compared with
the popular furniture and lighting fixtures of the era. Therefore, it is aimed to create an analysis of the

hotel’s interiors through a comparative way and put emphasis on the peers of the building.

Keywords: Tarabya Hotel, Turkish Cinema, Kadri Erogan, Hotel Design, Architecture and Cinema,

Interior Design in Movies.

434 | MIMAR| BELGELEMEDE TURK SINEMASININ ROLU: TARABYA OTELI ANALIZI
DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 433-456



Giris

Tlrkiye'de modern mimarlik pratiginin belgelenmesinde roli olan Arkitekt, Mimarlik, Cev-
re, Yapi gibi dergiler tzerinden 1930-1980 yillari araliindaki mimarlik yaklagimlari tzeri-
ne bir inceleme yapildiginda, 20. ytzyil modern mimarliginin ¢cogu zaman az sayida mimar
ve mimari Urtin Gzerinden ele alindigi ya da detayli bilgi verilmeksizin sunuldugu goraldr.
Bu durumun nedenlerinden birisi modern mimarlik pratiginin pek ¢ok driintnin yikilip gi-
nimuze ulasamayisi ve kimi zaman bu yapilarin tasarimcilarina ya da yapilara iliskin veriye
ulasilamamasidir. Ugur Tanyeli, istanbul'un tarihi yazilmayanlarina odaklandigi “istanbul
1900-2000: Konutu ve Modernlesmeyi Metropolden Okumak” adli kitabinda, 20. yuzyil
mimarligina iliskin az veriye ulasilmasi durumunu “istanbul mimarisinin ne arsivi ne de
fototegi var.” cimlesi ile nedensellestirir (2004, s. 250). Her ne kadar Tanyeli bu okumayi
konutlar, 6zellikle de apartman yapilar tzerinden yapsa da kamusal yapilarla ilgili duru-
mun ¢ok da farkli olmadigri iddia edilebilir. Clink yine literatlrdeki pek cok kamusal yapiya
ve mimarlarina iliskin veri de oldukca sinirlidir.

Bu noktada modern mimarlik pratiginin belgelenmesinin neden énemli oldugu ve neden
bu belgelemeye ihtiyac duyuldugu sorularindan bahsetmek mimkiindir. Ornedin mimar-
ik ve icmimarlik tarihcileri ile arastirmacilarin tarih yazimini yénlendirmesi ve literatire
katkida bulunmasi icin bu pratigin kayit altina alinmis olmasi gerekmektedir. Ayrica bel-
geleme, korumanin ilk asamasidir, dolayisiyla modern mimarligin korunmasinda da tespit
ve belgelemenin olduk¢a 6nemli bir rold vardir. Emre Madran'a gore ise, modern ¢agda
uretilen yapilarin korunmasti i¢in belge degeri, kimlik degeri, ani degeri ve 6zglnlik degeri
gibi 6zellikler tasimasi gerekir (2006, s. 20). Ancak bu degerleri tasidigi soylenebilecek
1950-1980 araligina iliskin pek cok yapi (ve tasarimcisi) ile ilgili sinirli veri ve belgeden
bahsedilebilir. Bu durumun farkli nedenlerinin oldugu séylenebilir. 1950-1980 araliginda,
mimarlik pratiginde aktif olan mimarlarin ¢cogunun arsiv olusturmamasi ya da arsiv olustur-
sa dahi bu arsivin kaybolmasi/atilmasi ve/veya arsivin aile tarafindan saklanmamasi baslica
nedenlerdendir. Ayrica ¢cogu mimarin ya da tasarimcinin mimarlik pratikleri ve dolayisiyla
drtnleri hakkinda yazmamasi da arastirmacilarin yeterli veriye ulagmasini gugclestirir.

Ancak bu durum, 21. ylzyilda, calismalarinda 6zellikle 1950-1980 araligina vurgu yap-
maya, deginmeye ve iz sirmeye baslayan Sevki Vanli, Ugur Tanyeli, Sibel Bozdogan, Esra
Akcan, Umut Sumnu gibi yazarlar/arastirmacilarla birlikte degismeye baslar'. Boylece, li-
teratirde daha cok tasarimcinin ve yapilarinin yer almasi séz konusu olur. Bunlarin yani
sira, 1990 yilinda modern mimarlik, tasarim ve sehir planciligr Grinlerini belgelemek ve

"Sevki Vanl'nin “20. Yuzyil Tirk Mimarligi / Elestirel Bakis” kitabi (2006), ile Sibel Bozdogan ve Esra Akcan'in birlikte
kaleme aldigr “Turkey Modern Architectures in History” kitabi (2013) Turkiye mimarlik tarihi yazimi agisindan ufuk
acicidir. Ayrica 1930-1980 yillari arasinda dretilmis olan konutlara odaklanmis ve boylece pek cok yapilya ve mimara
dikkat ceken Ankara'da 1930-1980 Yillari Arasinda Sivil Mimari Kiiltir Mirasi: Arastirma Belgeleme ve Koruma Olciit-
leri Gelistirme Projesi ve ana-akim mimarlik tarih yazimi icerisinde yer bulamayan konut yapilarini vurgulayan Umut
Sumnu’nun “Mimarlar ve Apartmanlar” (2018) kitabi da olduk¢a 6nemlidir.

SANAT YAZILARI 43
DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR

435



korumak amaciyla kurulan uluslararasi bir platform olan Docomomo'nun Tirkiye yansimasi
olan ve 2002 yilinda hayata gecen Docomomo Turkiye olusumunun, Tirkiye'deki Modern
Mimarlik Uriinlerinin Belgelenmesi ve Korunmasina odaklanmasi ve pek cok yapi ve mima-
rin tanitilmasini desteklemesi agisindan olduk¢a dnemli oldugu sdylenebilir.

2019 yilinda ise, bu platformun bir kolu olarak goriilebilecek Docomomo i¢c Mekan Ko-
mitesi, “Turkiye’de modern mirasin tartisitmasi, belgelenmesi ve korunmasina iligskin yapil-
makta olan calismalari genisletme ve detaylandirma” amaciyla Umut Sumnu, Deniz Hasirci
ve Zeynep Tuna Ultav'in girisimiyle kurulmustur. Bu girisimin amaci dénem literatirin-
de cogu zaman vurgulanmayan ancak yapinin tasarim dilinin ayrilmaz bir parcasi olan i¢
mekanin? ya da i¢c mekan kurgusuna iliskin verilerin ortaya ¢ikarilip paylasilmasidir. Komi-
te ayrica "docomomo_tr_interior” isimli sosyal medya hesabi araciligiyla cizim, fotograf,
film karesi gibi farkli veriler paylasarak online bir arsiv olusturmaya baslamistir. Bu veriler
paylasilirken, bahsi gecen hesapta Tirk filmlerinin i¢ mimarlik tarihinin belgelenmesin-
deki roliiniin 6nemine dedginilir ve hatta mimarlik dergilerinde siklikla karsilasilamayan i¢
mekanlarin ancak bu filmlerde gériinir oldugunun alti cizilir (instagram. https://www.ins-
tagram.com/docomomo_tr_interior/). Bu hesapta, Hilton Oteli, Carlton Oteli, Cinar Oteli,
The Marmara Oteli gibi pek ¢ok ikonik yapinin ic mekan kurgusunu yansitan Tirk filmlerin-
den cesitli sahnelere yer verilir.

Komitenin, Tirk filmleri Gzerinden paylastigi bu ic mekanlar tzerine distnildiginde, ko-
mitenin neden sinemayi veri toplamak icin bir ydntem olarak kullandigi anlasilabilir. Bu
filmlerde kendisine yer bulan ikonik yapilarin i¢ mekan kurgusu aslinda yillar icerisinde
degismis ve hatta bu kurgu kimi zaman 6zginligini tamamen kaybetmistir. Ancak bu
filmlerdeki sahneler araciligiyla 1950-1980 araligina tarihlenen yapilarin -neredeyse- ¢z-
gun i¢c mekan kurgularinin gézlemlenebilmesi mimkdndir. Dénemin popller mimarlik
dergilerinde ele alinan 6zglin projelere odaklanan metinlerde dahi kimi zaman i¢ mekan-
lara iliskin veriye rastlanmadigi dustnulirse, Turk filmlerinin, Turkiye'deki modern mimarlik
pratiginin, ic mekan kurgusunun ve ayrica donem giindelik yasaminin belgelenmesi agisin-
dan énemli oldugu anlasilabilir.

Bu durum elbette Turkiye'ye 6zgi degildir. Psikoloji, sosyoloji gibi pek cok farkli disiplinle
bilgi aligverisi ve bakis agisinin cesitliligi araciigiyla iliski kuran mimarlik, sinema disiplini
ile uluslararasi arenada 6zellikle mekan kavrami Uzerinden ortak paydada bulusur. Mimar-
lik, mekan ve kullanici arasindaki iliskiye ve kullanicinin deneyimi Gzerine odaklanan bir
alan oldugu ve sinema ise mekanda, kullanicinin hareketini ve deneyimini gosterip ginlik
yasama iliskin deneyimler sundugu i¢in mimarlik ve sinema arasinda ézel bir iliski oldugu
dustndlebilir. UGur Tanyeli'ye gére, mimarlik ve sinema disiplinleri arasinda Ug tip etkile-
sim bicimi bulunur. Birincisi, sinemada, ¢zellikle Gtopik ya da distopik filmler tzerinden

2Tasarlanan yapilarda da ic mekan organizasyonun slrekli dedismesi ve yenilenmesi, 6zgiin olana ulasmayi zora
sokmustur.
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(6rnegdin 'Metropolis’ filmi) sanal mimarlik alani Gretilmesidir. ikincisi ise ‘Mimar Babam’ fil-
minde oldugu gibi mimar ve mimarlik etkinligini icermesidir. Uciinciisii ise, gercek mimari
mekanlarin yeniden dretilmesidir (2001, s. 66). Bunun disinda pek cok yazar tarafindan
mimarlik ve sinema arasinda sinema ve mimarinin belge/kanit olma niteligi gibi pek ¢ok
etkilesim bicimi oldugu vurgulanir (Besgen ve Koéseoglu, 2019, s. 31).

Bu etkilesim bicimleri Gzerinden bir dederlendirme yapildiginda, bu ¢alisma kapsaminda,
dncelikle gercek mimari mekanlarin sinemanin sanal dinyasinda yeniden Uretilmesi etki-
lesim bicimi 6nemli rol oynayacaktir. Ayrica sinema ve mimarinin belge-kanit olma niteligi
de bu calismada oldukga etkili olacaktir. Bdylece ele alinacak filmlerdeki mekanlar Gzerin-
den bir dederlendirme yapilabilecek ve dénem icin dnemli yapi, mekan ve temsil edilmek
istenen giindelik hayata iliskin pek ¢cok ipucu elde edilebilecektir.

Buradan hareketle, Turk filmlerinin mimarlik ve ic mimarlik calismalarinda/arastirmalarin-
da nasil ele alindigi incelendiginde, bu calismanin odaklanmayi hedefledigi 1950-1980
araligindaki filmlerin ele alindigi az sayida calismaya rastlanir. Bunlardan biri, Umut Sum-
nu'nun, hakkinda oldukca az veri olan Nebioglu Tatil Kéyi'ne detayli bakabilmek adina Sivri
Akillilar filmi izerinden bir inceleme yaptigi “Onemli Bir Mimarlik Belgeleme Araci Olarak
Sinema Filmleri: Sivri Akillilar Filmi ve Nebioglu Tatil Kéyu” baslikli calismasidir. (Sumnu,
2017, s. 349-360)°. Bir baska calisma ise Kemal Sunal'in rol aldigi 14 filmin ele alindigi
Tuba Biilbiil Bahtiyarin “1970-1990 Aralijinda Konut ve ic Mekan Ozelliklerinin Kemal Su-
nal Filmlerinden Okunmas|” baslikli yiiksek lisans tezidir (2019). Bilbil burada, filmlere ev
sahipligi yapmis olan kosk, apartman, villa, gecekondu gibi farkli barinma birimlerinin ger-
cek ic mekanlarini, Sunal'in filmleri araciligiyla inceler. Bu tezden faydalanilarak hazirlanan
“Kemal Sunal Filmlerinden Saskin Damat (1975) Filminin Mekansal Ozelliklerinin Sinema
ve Mimarlik Ara Kesitinde Degderlendirilmesi” baslikli calismada da hem mekansal hem sos-
yolojik analizler yapilir (Bahtiyar ve Yaldiz, 2019). Ayrica bu ¢alisma, pek ¢ok Turk filminde
kullanilan ve modern kurgusu ile dikkat ceken Muammer Karaca Evi'nin ¢ézimlenmesi
acgisindan da énemlidir. Yine bu ev, Umut Sumnu ve Cihat Caglar'in 2020 yilinda yayinlanan
“istanbul-Muammer Karaca Evi” isimli calismasinda irdelenmis ve bu evin mimar Perran
Doganci tarafindan tasarlandidi anlasilmistir. Doganci, 1. Dinya Savasl sonrasinda, mimar-
lik pratiginde rold olan bir kadin figlrdir ancak literatiirde kendisine epeyce az yerilmistir.
Ancak, kendisinin tasarimi olan Muammer Karaca Evi'nin pek c¢ok filmde kullanilmasi, bu
yaplyl ve seramik sanatcisi Mediha Akarsu’'nun pek ¢ok sanatsal uygulamasinin bulundugu
ic mekan kurgusunu goérindr kilabilmistir (Sumnu ve Caglar, 2020, s. 79-80).

Turk filmlerinde gercek ic mekan kurgularinin goértndr olmasi ise gercekci bir atmosfer
yaratma isteginden ¢ok mali kaygilardan kaynaklanir. Cekimler icin filmin temasi ile uyum
saglayabilecek mekanlar secilir ve cogu zaman i¢ mekan kurgusuna midahale edilmez

3Bu ¢alisma igin Sumnu'nun bahsi gecen yazisi ve docomomo_interior hesabinin paylasimlari, &nemli bir motivasyon
olusturmustur.

SANAT YAZILARI 43
DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR

437



(Battal, 2006, s. 65). Bu nedenle, bu filmler araciligiyla konut, gar, gazino, otel gibi gercek
kapall mekanlarin ve koprd, carsi gibi kentsel acik alanlarin tasarlandiklari haliyle gozlem-
lenmesinin mimkin oldugu soylenebilir.

AT

"Gercek/yasanan mekan” ortak paydasinda bulusan sinema ve mimarlik alanlarinin iligkisi
her ne kadar son yillarda populerlesse ve pek ¢ok arastirmaci tarafindan ele alinmaya
baslasa da 1980 6ncesi (1960-1980 arasi) Turk Sinemasl i¢in bu durum gecerli degildir.
Bu dénemde, Tirk Sinemasi'nda mekan kullanimina ve derinlemesine analizine iliskin yu-
karida da bahsi gegen az sayida calismaya ve arastirmaya rastlanir (Altun ve Uzun, 2012,
s. 50-55). Bu nedenle, bu calismada, literatirdeki bu eksiklige cevap verilmesi hedeflen-
mektedir. 1960-1980 araligindaki Tirk Sinemasi’'ndaki mekan kullanimina, analizine ilis-
kin literatlre katkida bulunmak icin ise sinema tarihcisi Giovanni Scognamillo’ya gore i¢
mekanlarinin yizi askin filmde kullanildigi Tarabya Oteli bu calismada incelenmek Uzere
secilmistir (Arslan ve Aydil, 2011). Bu otelin, calisma icin secilmesinde popdilerligine rag-
men literatlrde hakkinda olduk¢a az veriye rastlanmasi blyuk rol oynar. Literattire bu yapi
6zelinde i¢ mekan kurgusu baglaminda katki sunmak icin Tirk Sinemasindan secili film-
lerden yararlanilmistir. Otel, 1965-1966 yillari arasinda hizmete girdigi icin ic mekanlarin
6zgln durumda oldugu tahmin edilebilecek 1966-1968 araligindan secilen bes filme ve
degisimin gozlemlenebilmesi icin 1975 yilindan da bir renkli filme yer verilmistir.

Secilen filmlerin dort tanesi siyah beyazdir. Bu filmler 1966 ve 1967 yillarina tarihlendigi
icin otelin i¢ mekanlarinin 6zgiinligint korudugu sdylenebilir. Segilen bir film ise renkli
olup i¢ mekanlarin algilanma biciminin farklilasmasi amaciyla secilmistir. Bu filmlerden
siyah beyaz olanlar; Orhan Aksoy'un yénetmenligini yapti§i Damgali Kadin filmi (1966), yo-
netmeni Nuri Ergiin olan Cici Gelin (1967) ve Tiirker inanoglu'nun yénetmenligini yaptig
Ringo Kazim (1967) ve Efkarli Sosyetede (1968) filmleridir. Calisma icin secilen ilk renkli
film ise, yonetmenligini Nejat Saydam'in yaptigi Diinyanin En Glzel Kadini (1968 filmidir.
Calismada ele alinacak son film ise Muzaffer Arslan'in yénetmenligini yaptigi Acele Koca
Araniyor (1975) filmidir. Otelin ele alindigi filmler secilirken Tiirk Sinemasinda ¢cogunlukla
karsimiza ¢ikan benzer senaryolarin yonetmen bakis acilariyla degisebilecedi dustnildugi
icin farkli yénetmenlerin filmlerine yer verilmeye calisitmistir.

Tarabya Oteli'nin 6zellikle ic mekan kurgusunu yukarida adi gecen filmler yardimiyla analiz
etmeden &nce yapinin mimarina ve mimarlik pratigine iliskin verileri vurgulamak gerekir.
Bu nedenle, Tarabya Oteli'nin mimari olan Kadri Erogan’in mimarlik yaklasimlari, Arkitekt
dergisinde yer alan projeleri Uzerinden okunmaya calisilacaktir.

Mimar Kadri Erogan

istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Mimarlik BélimiinU bitirdikten sonra Amerika'ya giden,
Richard Neutra'nin ofisinde calisma firsati bulan ve 1946 yilinda Turkiye'ye dénen Erogan,
“Bir Dag Masali” filminde oynamis ve bu film sayesinde “En lyi Erkek Oyuncu” &diiline ek
olarak “En lyi Dekor” &diliini almistir. Kisa bir siire oyunculuk yapan Erodan, oyunculuk
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ile birlikte taninan bir isim haline gelmistir. Kendisinin bu yolla da mimarlik kariyeri bagla-
minda bir iletisim ag olusturdugu disiniilebilir. Bdylece, istanbul-Galatasaray, Tokatliyan
Han'daki ofisinde pek ¢ok proje ylrttmustir. Erogan’in yaninda uzun sire calistigini belir-
ten bir calisani, mimarin modern mimarlik pratigini benimsedigini belirtir (Unalan, 2018).

Erogan ile ilgili Arkitekt dergisi dijital arsivi tGzerine bir inceleme yapildiginda, karsimiza;
Tirkiye Is Bankasinin Banka, Otel ve Sinema Binasi Proje Miisabakasi (1955) ile Ankara
Esnaflar Kooperatifi Carsi ve Is Hani Proje Misabakasi (1956) baslikli iki yarisma cikar. Ek
olarak mimarin 1954 yilina tarihlenen Akbank Kurtulus Ajansi (Gorsel 1), Mithat Gildi Evi
ve Etem Pertev Eczanesi (Gorsel 2) projeleri ele alinmistir. Ayrica Erodan, 1961 yilina ait de
“Yeni Dogdan Bir Sayfiye Yeri: Sedef Adasi” isimli yazi ile de karsimiza ¢ikar (Erogan, 1961,
s. 114-119). 1961 yiinda mimarin kendisinin kaleme aldidi yaz disinda, diger metinlerin
oldukga kisa birer tanitim metni niteliginde oldugunun alti cizilmelidir. Az sayidaki proje
gorselinden anlasildigr kadariyla mimar, calismalarinda cizgisel kompozisyonlar izlemis,
bunu kimi zaman kitlenin kendisiyle kimi zaman da malzeme aracilifiyla gergeklestirmis-
tir. Ayrica dénemin yaygin estetik kanonlarindan biri olarak yuvarlak kolon kullanimi ve/

veya yazi tipolojisi konularina odaklandigi da vurgulanmalidir.

Gorsel 1. Akbank Kurtulus Ajansi'nin disaridan gortintst ve ajansin ic mekan kurgusu.
Arkitekt. Erisim: 04.10.2019. http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/206/2770.pdf

Gorsel 2. Etem Pertev Eczanesi'nin goriinist ve eczanenin teshir birimine bakis.
Arkitekt. Erisim: 01.10.2019. http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/206/2771.pdf

4Dogan Tekeli'ye gére orta dlcekteki mimarlik ofisleri sayica azdi, bunlarin arasinda iMA, Baysal&Birsel biirosu ve

Kadri Erogan’in birosu idi (Dogan Tekeli ile kisisel iletisim, 3 Nisan 2017).
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Mimarin yalnizca 1954 yilindaki uygulanmis projeleri Arkitekt dergisinde yer almistir. Der-
gide yer verilen ic mekan gorsellerinden aydinlatma, teshir Unitesi, dolap gibi 6geler an-
lasilsa da bu i¢ mekanlara detaylica deginilmedigi iddia edilebilir. Her nedense mimarin
popller olmayan projeleri Arkitekt'te yer almisken, en bilinen ve popdler tasarimi olan
Tarabya Oteli, Arkitekt ya da Mimarlik dergisine konu olmamistir (Bektas, 2018). Aslinda bu
durum da hayli ilginctir, ciink{ tipki Blylk Tarabya Oteli gibi yine Emekli Sandigi'nin Emek
insaat firmasina yaptirdiji diger otellerden olan istanbul Hilton Oteli, Macka Oteli, Bilyiik
Efes Oteli gibi yapilarin projelerine Arkitekt ve Mimarlik dergisi sayilarinda rastlanir.

Tarabya Oteli'ne Dair

1954 yilinda yanan Tarihi Tokatliyan Oteli"nin arazisine 1957 yilinda, 261 yatakli Tarabya
Oteli'nin insaatina baslanir insaat 1965 yilinda sona erer ve otel 1966 yilinda hizmete girer
(Atmaca, Ultav ve Uz, 2019, s. 59). ilk 6nce ibrahim Giiltan ve Pacitakis isimli arazi sahipleri
otelin insasina baslar ancak ekonomik sikintilardan 6tird stre¢ tamamlanamaz ve Emekli
Sandig, kaba insaati kismen bitmis olan oteli satin alir ve otel bunun sonrasinda bir Emekli
Sandigi girisimi olur. (Bilylik) Tarabya Oteli projesi ayrica istanbul Hilton ve Divan Oteli'nin
ardindan Ggincl bes yildizli otel olmasi baglaminda oldukca dnemlidir (Karabas, 2008).

Bu U¢ otel arasindan ilk bes yildizli ve modern otel olmasi anlaminda digerlerinden ayrilan
Hilton Oteli, karakteristik cephe ve form 0Ozellikleri, pek ¢cok yapi ve mimari etkilemistir
(Atmaca, Ultav ve Uz, 2019, s. 59). Ela Kacel'in de belirttigi Gizere, Hilton Oteli, otel tasarimi
icin yeni bir prototip Gretmistir (2010, s. 11). Bu otelin yarattigi yeni akim ise mimar Sevki
Vanli tarafindan “Hiltonculuk” olarak adlandirilir ve “mikemmel vasatlik” olarak tanimlanir
(1958, s. 21). Buyik Efes Oteli, Cinar Oteli, Porsuk Otel gibi otellerin yaninda, Tarabya Ote-
li'nin de bu yeni akimdan etkilendigi iddia edilir (Kacel, 2010, s. 11). Ancak Hande Atmaca,
Funda Uz ve Zeynep Tuna Ultav, bu otellerin arasinda kimi farkliliklar olduguna dikkat
ceker. Yazarlara gore Tarabya Oteli, yerlestigi arazi nedeniyle daha egrisel ve organik bir
formda kurgulanmistir (Atmaca, Ultav ve Uz, 2019, s. 60) (Gorsel 3). Kadri Erogan’in, Tara-
bya Oteli tasariminda, Hilton Oteli'ni bir prototip olarak kabul ettigi iddia edilebilir ancak
Erogan'in Amerika'da mimarlik yapmis, Richard Neutra'nin yaninda calismis ve rasyonel
ve modern ¢ozimleri benimseyen bir mimar oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla aslinda
Erodan’in bu “yeni” modern ve rasyonel otel prototipini ve yatay-dusey geometrik dizeni,
formlari daha 6nceden deneyimlemis olma ihtimalinin kuvvetli oldugu séylenmelidir.
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Gorsel 3. (Solda) Tarabya Oteli'nin karsidan goriinisl. SALT Arastirma. Erisim: 1.11.2019. https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/110275
(Sagda) Otelin kus bakisi gortintsl. SALT Arastirma. Erisim: 1.11.2019.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/108275

Bunlara ek olarak, 1966 yilinin gazete haberlerine gore, insaat strecinde kullanilan malze-
meler yurt disindan getirilmis, sabit ve hareketli mobilyalar ise Sultanahmet ve Ankara'daki
okullarda yaptirilmistir (Peksayar, 1966, s. 1).

Tarabya Oteli ile ilgili baska bir dnemli unsur da 1965 tarihli baska bir gazete vasitasiyla
karsimiza ¢ikar. Cumhuriyet gazetesinde, “yaptirilacak seramik pano, boncuk pano, minya-
tlr pano, vitray, algi, rolyef, heykel (...} isleri icin eskiz teklifi alinacagi ve bu isleri yapmaya
istekli olanlarin insaat Kontrol Seflifi'ne miiracaat etmesi” gerektigi bilgisi yer almaktadir
(1965, s. 3). Sanatcl Cevdet Altug ise oteldeki panolarin Emekli Sandigi'nin actigr yaris-
malarin bir sonucu oldugunu belirtir (Can, 2018, s. 104). Ozetle, burada, yapiya entegre
edilen sanat Urinleri eskiz teklifi ile miracaat yontemi ile ya da bir yarisma Uzerinden
gerceklesmis olup profesyonel bir ag/iliski bigimi s6z konusudur (Tulum, 2018, s. 23-26).

Ayrica Tarabya Oteli'nin Tirkiye de dahil olmak Uzere pek ¢ok Ulkede, 1950-1980 ara-
liginda etkili olan ve mimar ve sanatcilarl bir araya getiren “mimarlik-sanat sentezi”nin
bir 6rnedi oldugu da bu sekilde anlasilir. Mimarlik-sanat sentezi epey konut ve kamusal
yap! 6rnedine, dzellikle seramik panolar tzerinden yansimis ve hem cephede hem de ic
mekanda yapi diline katkida bulunmustur (Bozdogan ve Akcan, 2013, s. 132). Bu nokta-
da Tarabya Oteli'nin dénemin popdler olan evrenselci, modernist mimarlik yaklagimini ve
de mimarlik-sentezini izlemesinden 6tird donemin yeniliklerini oldukca iyi temsil ettigi
soylenebilir. Tarabya Oteli'ndeki sanat Uriinleri arastirildiginda yapida pek ¢ok sanat¢inin
gorevlendirildigi anlasilir. Didem Yavuz'a gore, otelde, Ferruh Basaga'nin vitray ¢alismasi
ve Salih Acar'in bir duvar resmi bulunmaktadir (Yavuz, 2008, s. 70-76). Ezgi Yavuz ise Mus-
tafa Pilevneli, Nasip iyem ve Sadi Diren'in de calismalarinin oldugunun altini cizer (Yavuz,
2019, s. 104). Ayrica Jale Yilmabasar da “otelin seramiklerini yaptigini” ifade eder (2006,
s. 37). Bu ifade, oteldeki restorasyon calismalari sirasinda, pek ¢ok panonun demontajini
yapan “Arkistanbul” tarafindan da dogrulanir. Arkistanbul'a gore, seramik sanatcisi Mediha
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Akarsu, Cevdet Altug, Sadi Diren ve Jale Yilmabasar'in Grlnleri demonte edilmistir (Arkis-
tanbul. http://www.arkist.com/?portfolio=tarabya-oteli) (Gorsel 4). Yapida yer alan sanat
dranlerinin coguna literatirde rastlamak mimkin degildir.

Gorsel 4. (Ustte) Cevdet Altug imzali pano, (Altta) Jale Yilmabasar imzali pano.
Arkistanbul. Erisim: 01.03.2020. http://www.arkist.com/?portfolio=tarabya-oteli

Yapidaki sanatcilarin eserlerinin bir kismiyla ilgili bilgiye; az sayida kaynaga ulasmak mim-
kin olsa da glnimuzde, otelin projesine ve ic mekanlarina iliskin herhangi bir veriye
rastlanmamaktadir. Bu noktada, Tarabya Oteli'nin pek cok filme ev sahipligi yapmasi duru-
mundan yararlanabilecegi disintlmustir. Boylece Tirk Sinemasi'ndan secili filmler yardi-
miyla, otelin i¢ mekanlarina, sanat Urtinlerine iliskin kimi verilere isik tutulacak ve literatiire
katkida bulunulacaktir.

Tirk Sinemasinda Secili Filmler Gzerinden Tarabya Oteli’'nin Temsili

Turk Sinemasinda 1960-1975 yillari araligini kapsayan Yesilcam Sinemasi (Altun ve Uzun,
2012, s. 51), kisitli ekonomik kosullarin bir sonucu olarak 1960'larda gercek mekana bag-
lidir (Dincay ve Ozer, 2013, s. 149). Bu mekanlarin énde gelenlerinden biri ise otellerdir.
1960-1975 yillari araliginda Tirk sinemasi, cogunlukla zengin ve fakirin karsi karsiya gel-
mesini ya da zorlu ask hikayesini isler. Oteller ise zenginligin yansitilabilmesi i¢in secilmis
mekanlardir. Ayrica kamusal alanlar oldugu icin sinemacilarin, otellerde calismasinin liks
konutlara oranlara daha kolay oldugu disiiniilebilir. Ote yandan, Tirk Sinemasi ile iliski-



lenmek oteller icin de prestij firsatidir. Ek olarak, bu dénemdeki Tlrk Sinemasi izleyicisinin
agirlikta orta sinifa mensup kadinlar oldugu dustnulurse, Tirk sinemasi, oteller araciligiy-
la zenginligi, otellerdeki yasami ve sosyallesme/eglence mekani olarak oteli ele alir. Bu
yuzden, Turk Sinemasinda, hem siyah beyaz hem de renkli filmlerde otellerle karsilasilir.
Ornegin, Ayhan Isik ve Tiirkan Soray'in basrollerini paylastigi Zorlu Damat filmi, Bursa'daki
Celik Palas Otel'i, basrollerinde Filiz Akin ve Tarik Akan'in oldugu Tatl Dillim filmi, Bolu'da-
ki Koru Otel'i, Kemal Sunal'in Sevket Altug ile birlikte rol aldigr Tokatci filmi, istanbul'daki
Cinar Oteli, hem cephe hem de i¢ mekan kurgusu baglaminda vurgular.

Yukaridaki otellere ek olarak Tarabya Oteli de bir gercek mekan olarak gerek dis cephe-
sinin gerek kamusal alanlarinin kullanitmasi bakimindan Turk Sinemasindaki pek ¢ok film
icin populer bir odak olmustur. Tarabya Oteli'nin i¢ mekanlarinin okunabilmesi icin secilen
Damgali Kadin (1966), Cici Gelin (1967), Ringo Kazim (1967), Efkarli Sosyetede (1968),
Dinyanin En Gizel Kadini (1968) ve Acele Koca Araniyor (1975) filmlerindeki mekanlari
kronolojik bir sirayla izleyecek olan bu ¢alisma, dncelikle siralamadaki ilk dért siyah beyaz
filme daha sonra da renkli filmlere odaklanacak ve ic mekan kurgusuna iliskin analizler
yapilacaktir.

Ele alinacak ilk film, “Damgali Kadin” (1966), hirsiz bir kadinla (Hilya Kogyigit-Suzan), zen-
gin bir erkegin (Kartal Tibet- Fikret) imkansiz askini isler. Kadin karakterin “zengin bir ka-
din” roliine birtinerek Tarabya Oteli'nde ylrtimesiyle otelin ic mekanlari ve disariya acilan
doner kapi ve dolayisiyla giris sacagl gorinebilir. Film bize, olduk¢a genis olan holdeki
yuvarlak formlu bolimlere yerlestirilen aydinlatmalari, holl kaplayan ¢izgili lineer haliyi ve
duvardaki motifli kaplamalari gosterir. Bu holiin lobiye baglanmasiyla birlikte, filmin sahne-
lerinde mekanda farkli bolimler olusturan diiz ve kareye yakin formdaki hali ve kolcaksiz,
tekli, yalin, ststen uzak koltuk goérilebilir (Gorsel 5). Ayrica filmdeki sahnelerden, lobide
yere kadar bir cam ylzeyin oldugu ve yiizeyin iki tarafta perdelerle vurgulandigi anlasilir.

Yapidaki ic mekan kurgusuna iliskin ip uclarini anlayabilmek icin dénemdeki tasarim anla-
yisina da deginilmesi gerekmektedir. 1960'larda Tirkiye'deki tasarim anlayisi irdelendigin-
de tasarimcilarin, formile edilmis rasyonel bir kabukta ve mekanlarda 6zglnluk arayisinda
oldugu gérilir (Ozorhon ve Ulusu Uraz, 2009, s. 96-97). Metin Sézen, bu dénemin Tiirk
mimarliginin dis yayinlarla ve dis etkilerle beslendigi bir dénem oldugunu belirtir (1996).
Bu ylzden birbirine benzer etkide yapi ya da i¢ mekan Uretimi durumuyla karsilasilabilir.
Ornegdin dénemin en popiiler otellerinden olan, 1955 yilinda insaati tamamlanan ve Ta-
rabya Oteli de dahil olmak lzere dénemde tasarlanmis pek cok oteli etkiledigi sdylenen
Hilton Oteli'nde, lobide bulunan genis, diz hali ve lobi tavanindaki yuvarlak bolimler, Tara-
bya Oteli'nin ele alindigi Damgali Kadin filmindeki sahnelerden gézlemlenebilen ic mekan
elemanlari ile ortak bir dildedir. Ayrica yine Hilton Oteli lobisindeki tek kisilik, tekstil sirtlikli
modern anlayistaki koltuklar da Tarabya Oteli koltuklariyla oldukga benzerdir (Gorsel 6).
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Gorsel 5. Damgali Kadin filminden otele iliskin sahneler.
Youtube. Erisim: 17.11.2019. https://www.youtube.com/watch?v=iPZ8yPZVbxE&t=19s

Gorsel 6. Hilton Oteli'nde tavandaki yuvarlak bolimler ve oteldeki koltuk drnekleri.
(Solda) Fleming's Bond. Erisim: 12.01.2020. https://flemingsbond.com/istanbul-hilton-hotel/
(Sagda) SALT Arastirma. Erisim: 12.01.2020. https://artsandculture.google.com/exhibit/fgJ-
CO4KztQ6YLA?hl=tr

Tarabya Oteli, Hilton Oteli'nin disinda da dénemin popller yapilariyla benzer bir tasarim
yaklasimi izler. Rana Zipci tasarimi olan Cinar Oteli bu yapilardandir (Zipci, Akin ve Ertam,
1959). Otelde, tipki Hilton ve Tarabya Otellerinde oldugu gibi tavanda yuvarlak bolim-
ler bulunmaktadir (Gorsel 6). Boylece, Tarabya Oteli'nde dénemin modern Tirk mimarligi
yaklasiminin dénemin popller otellerine yansimasinin bir 6rnegdi oldugu Damgall Kadin
filmiyle anlasilmis olur (Gorsel 5).
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Tarabya Oteli'nin i¢ mekanlarina isik tutmak amaciyla ele alinan ikinci film olan “Cici Gelin”
(1967) filminde ise yeni evlenen bir ciftin (Filiz Akin (Filiz) ve Clineyt Arkin (Orhan)) yasami
ve kimi polisiye olaylar konu edinir. Otelin restoran kisminin &zellikle vurgulandidi bu film-

de, ahsap struktirld modern sandalye ve masalar, ayrica seramik bir pano gorilmektedir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Sanatcisi bilinmeyen duvar panosu ve oteldeki restoran mobilyalari.
Youtube. Erisim: 15.11.2019. https://www.youtube.com/watch?v=z_1_jsoWPZE&t=4994s

Bu sahnelerden gozlemlenebilen otelde kullanilan ahsap striktirli sandalyenin benzer-
lerinin 1960'li ve 1970'li yillarda tasarlanip Uretildigi “Datumm” arsivinden izlenebilmek-
tedir. Ornedin “ODTU MF Sandalye 3" kodlu sandalye, Fikret Tan'in bir yemek odasi takimi
icin tasarlamis oldugu sandalye ve MPD firmasinin Urettigi sandalye Tarabya Oteli'nin res-
toran kisminda bulunan sandalyeyle, kitle, kompozisyon, striktir ve malzeme agisindan

pek cok ortak ¢zellik tasimaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 8. (Solda) ODTU MF Sandalye 3 (1960'lar). Datumm. Erisim: 09.08.2020.
http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=70
(Ortada) Fikret Tan Yemek Odasi Takimi (1970'ler). Datumm. Erisim: 09.08.2020.
http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=218
(Sagda) MPD firmasi sandalyesi (1960'lar). Datumm. Erisim: 09.08.2020.
http://datumm.org/tr/firma?id=9
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Filmde ayrica tuvalet/makyaj masalarinin, 1960'larin populer malzemelerinden Vinylex
(suni deri) ile kapli oldugu dustintlen sandalyelerin ve dekoratif, glines bicimine referans
veren aynanin teshiri s6z konusudur. Boylece bu film, pek cok filmde yalnizca belirli i¢
mekanlari gosteren diger filmlerden ayrilir ve nispeten daha mahrem bir alan olan tuvalet
mekanini yansitir. Bu mekani takiben, yine lobi gértnir. Ancak bu kez lobi, resepsiyon
kismiyla beraber gosterilir. Boylece buradaki yuvarlak formlu modern aydinlatmalar ve 6n
ylzl seramik bir pano olarak ele alinan resepsiyon bankosu da gorulebilir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Cici gelin filminde tuvalet ve otel lobisi. Youtube. Erisim: 15.11.2019.
https://www.youtube.com/watch?v=z_1_jsoWPZE&t=4994s

Daha 6nce de belirtildigi Gzere Tirkiye'deki mimarlik-sanat sentezi yaklasimini 6zellikle i¢
mekan kurgusunda yer alan seramik panolarla drnekleyen bir kamusal yapi olan Tarabya
Oteli, bu noktada da dénemdaslariyla benzer bir yol izlemistir. Ornedin 1959 tarihli istan-
bul'daki Cinar Oteli, 1965'e tarihlenen izmir'deki Bilyiik Efes Oteli, 1968-1970 araliinda
insa edilen Ankara'daki Stad Oteli, ic mekanlarinda seramik pano, rélyef gibi sanat triin-
lerine yer verilen otellerdendir. Sonrasinda ise bu yapilarin izledigi mimarlik-sanat sentezi
yaklasimini, 1977 tarihli Intercontinental Oteli gibi farkli oteller de izler. Bu acidan, Tara-
bya Oteli, ddnemin popller olan bu yaklasimini da izlemesi hem de kendisinden sonraki
yapilara 6rnek teskil edebilmesi acisindan dnemli bir yapidir.

Tarabya Oteli'ne 1sik tutacadi distintlen bir sonraki film olan ve Kazim (Sadri Alisik) isimli
yoksul bir soférle yaninda calistigi Sefkati'nin (vahi Oz) yasadiklari polisiye olaylari ele
alan "Ringo Kazim” (1967) isimli film, ¢calisma kapsamindaki diger filmlerden ayrilir, cinkd
filmde otelin standart bir odasi teshir edilir. Odadaki yatma ve dinlenme/oturma kismi,
duvardaki kaplamalarin farklilastirilmasiyla birbirinden ayrilmis ve dénemin modern ve ya-
lin estetik anlayisiyla tasarlanmis mobilyalariyla temsil edilmistir (Gorsel 8). Odada, diger
unsurlarla uyusmayan tek unsur ise aydinlatma 6gesi olan abajurdur. Abajurun baslik kismi
parlak bir malzemeyle kurgulanmis olup gévde kisminda ise desen tercih edilmistir. Bu
noktada, ic mekandaki diger 6gelerden ayri bir dili oldugu sdylenebilir. ic mekandaki ay-
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dinlatma elemaninin diger modern elemanlardan farkli bir yaklasimi izlemesi, donemdeki
aydinlatma 6gelerinin tasarim bicimlerini dustndirtr. 1950°li yillarda modern ic mekéan
olusturma hedefi gliden Moderno firmasl, dizenledikleri oturma odasinda, yalin baslikli ve
kivrimli, mat gévdeli bir abajura yer vermistir. 1950'li yillarda ve 1960'larin basinda aydin-
latmalar 6zel olarak tasarlanmis degildir (Gorsel 10). 1960Q’lara tarihlenen MPD firmasinin
oturma odasi takimi tasarimina entegre ettigi parlak metal gévdeli abajur da bu 6zel ola-
rak tasarlanmayan aydinlatma elemanlarindandir. Bu durumun nedeni mimari aydinlatma
konusunun, Tlrkiye'de mimarlik fakiltelerinin programlarinda bile ancak 1960l yillarda
yayginlasmaya baslamasidir. Ancak bu yayginlasmayla birlikte, 1960°larin ikinci yarisinda
paraboloit ve elipsoit yansiticilar tretilmeye ve aydinlatma tasarimi dnemli bir unsur hali-
ne gelmeye baslar. Ozel tasarlanan ve dékimii Dikran Usta isimli aydinlatma konusunda
popllerlesen ustaya ait olan modern aydinlatmalar, bu strecin Urtinlerinden olur (Gérsel
10). Bunlara ek olarak, Efes Oteli gibi otellerde, odalardaki aydinlatma elemanlarin kare,
dikdortgen kesitli, yalin ve modern anlayista oldugu (Bonatz ve Uran, 1965, s. 5-6) ya da
Atakdy 2. Kisim Motelleri gibi daha kicuk 6l¢ekli dinlenme birimlerindeki odalarda, ay-
dinlatma elemanlarinin yuvarlak formda ve sisslz oldugu gortlmektedir (Kdkten, 1967,
s. 106-107). Donemin bu modern ve yalin Grtinlerine bakildiginda, Tarabya Oteli'ndeki
odadaki aydinlatma 6gesinin dénemin yenilik¢i aydinlatma tasarimlarini takip etmedigi
anlasilabilir.

Gorsel 10. (Solda) Dokimi Dikran Usta'ya ait yansiticilar. lksv. Erisim: 10.08.2020. http://bizinsan-
miyiz.iksv.org/wp-content/uploads/2017/11/ayd%C4%B1nlatma_tr_opt.pdf
(Ortada) Moderno oturma odasi takimiyla kullanilan abajur. Datumm.
Erisim: 12.08.2020. http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=79
(Sagda) MPD firmasinin oturma odasi takiminda konumlandirilan abajur. Datumm. Erisim:
12.08.2020. http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=90

Bunlarin disinda, Tarabya Oteli'nde ic mekanda bulunan ahsap panel, film kurgusuna goére
odadaki havalandirma gibi ¢esitli imkanlarin kontrolini saglama islevindedir (Gorsel 11).
Filmin kurgusuna gdre bu modern i¢c mekan kurgusunun, yenilik¢i teknolojik imkanlarla
iliskilendirilmek istendigi de iddia edilebilir.
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Gorsel 11. Ringo Kazim filmindeki otel odasi ve aksesuarlar. Youtube.
Erisim: 10.11.2019. https://www.youtube.com/watch?v=qTIWX80tQQM&t=T73s

Calisma kapsaminda ele alinan baska bir film ise Efkarli Sosyetede (1968) isimli filmdir.
Filmde, isportacilik yapan Arif (Sadri Alisik), zengin bir adamin hayatini kurtardiktan sonra
yardima ihtiyaci olan Selma (Filiz Akin) ile tanisir ve kendisini bir zenginlik oyunu i¢inde
bulurs.

Bu filmde, pek ¢cok sahnede, otelin ¢esitli mekanlarina ve farkli yapisal ve mekansal unsur-
lara rastlanabilmektedir. Oteli hem cepheden hem i¢ mekandan farkli agilardan gorebil-
me imkani veren bu filmde, seramik panolu resepsiyon bankosu yine gorinur olur. Bunun
yani sira, oda, lobi, bekleme alanlari, merdivenler ve mobilyalar da filmdeki sahneler yardi-
miyla gozlemlenebilir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Efkarli Sosyetede filminden resepsiyonu ve merdivenleri gdsteren sahneler.
Youtube. Erisim: 01.08.2020. https://www.youtube.com/watch?v=4nCxDxYY2mg

5Konu, farkli filmlerde benzer senaryolarla ele alinan popller bir konudur.
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Film sahneleri araciligiyla gorilebilen odaya ana bir giris kapisiyla girilir ve bu ana giris
kapisinin sonrasinda banyoya ulasimi saglayan bir hol ile karsilasilir. Bu holtin bitiminde ise
yatma ve oturma islevlerini karsilayan bolime ahsap kasall cam kapilarla ulasilir.

Gorsel 13. Oda ve merdivenin dniinde konumlanmis oturma alani. Youtube.
Erisim: 01.08.2020. https://www.youtube.com/watch?v=4nCxDxYY2mg

Burada, oturma kisminda sémine ve modern koltuk bulunmaktadir. Odadaki koltuk disinda,
holdeki diiz kumasla kaplanmis koltuk ve merdiven éniine konumlandirilmis ¢izgili tekstilli
koltuk da modern ve yalin bir tasarim dili izlemektedir (Gorsel 13, 14). Bu koltuklari, 1950l
ve 1960l yillarin mobilyalariyla karsilastirmak gerekirse, 6rnedin 1953 yilinda kurulan
Moderno firmasinin Grinlerinden civi ayakl, modern oturma odasi koltuklariyla, oteldeki
koltuklarin benzer bir dili izledigi yalnizca ayak kisminda ayristiklar séylenebilir. Oteldeki
koltuklar, ayrica Metin Atabey Ata’'nin 1950'lerde Ersa firmasi icin tasarladigr kutu profil
ayakli koltukla da benzer bir dildedir. Bahsi gecen otel koltuklari, ayrica Utarit izgi ve Mah-
mut Bir'in 1956 yilinda bir konut icin tasarladigi mobilya ile de yalin hatlari olmasiyla ortak
paydada bulusur (Gorsel 14.A, 14.B).

Gorsel 14. A: (Solda) Efkarli Sosyetede filmi sahnesinde otelde holde bulunan koltuk Youtube.
Erisim: 01.08.2020. https://www.youtube.com/watch?v=4nCxDxYY2mg
(Sagda) Moderno firmasi Grind. Datum. Erisim: 01.08.2020.
http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=79
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Gorsel 14. B: (Solda) Ersa firmasi Grtind. Datumm. Erisim: 01.08.2020.
http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=83
(Sagda) izgigBir tasarimi koltuk. SALT Arastirma. Erisim: 01.08.2020.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/86096

Merdiven 6ninde, iki koltuk arasinda yer alan sehpa ise dikdértgen formda olup tabla kis-
minda bir desen bulunmaktadir. Yine dénemde kullanilan, tasarlanan sehpalar Uzerine bir
arastirma yapildiginda, desenli tablali sehpalarin da siklikla karsilasilan bir sehpa modeli
oldugu anlasilabilir. SIM firmasinin 1960'larin sonunda drettidi ebru ydntemi ile desen
verilmis sehpa ya da Biret Evi'nde karsimiza ¢ikan geometrik desenli sehpa bu yaklasimin

orneklerindendir (Gorsel 15).

Gorsel 15. (Solda) SIM Sehpa 2. SALT Arastirma. Erisim: 19.12.2019.
https://archives.saltresearch.org/
(Sagda) idil Biret Evi'nden sehpa, 1966. Datumm. Erisim: 03.08.2020.
http://datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=109

Bunlara ek olarak, oteldeki ic mekan elemanlari, dénemdasi olan otellerdekilerle karsilas-
tirildiginda, malzeme kullanimi ve 6zellikle yatma ve oturma birimleri baglaminda, pek ¢ok
ortaklik goraldigu soylenebilir. Yukarida bahsi gecen sehpa ise bu noktada bir istisna ola-
rak distndlebilir ctinkt Hilton, Cinar, Kalyon ve Sultan Oteli gibi pek ¢ok otelde, desensiz,

yalin tasarimlar tercih edilmistir.
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Gorsel 16. Oteldeki, sanatcisi bilinmeyen sanat eserlerinden biri.
Youtube. Erisim: 1.08.2020. https://www.youtube.com/watch?v=4nCxDxYY2mg

Bu filmde karsimiza cikan baska bir unsur ise diger filmlerdeki sahnelerde yer almayan
geometrik, soyut bir duvar resmidir (Gorsel 16). Efkarli Sosyetede filmi, otel ile ilgili pek
cok ozelligi yansittigi icin secilen diger filmlere oranla mekanlarin incelenmesi icin daha
kapsayici bir yaklasim olusturulmasini saglamistir.

Bu calismada secilen ilk renkli film olan ve sarkici olmak isteyen bir kadin (Ttrkan- Tirkan
Soray) ile zengin bir armatdr (Fikret-Murat Soydan) arasindaki aska odaklanan “Dinyanin En
Glzel Kadini” (1968) isimli film®, tipki bir 6nceki film gibi otelde yer alan bir sanat eserini
gorebilmemize imkan verdigi icin 6nemlidir.

U
Tk
.«’/4' |

Gorsel 17. Sadi Diren imzali seramik pano ve bar gorintileri. Youtube.
Erisim: 11.11.2019. https://www.youtube.com/watch?v=vj3htQ0z0TO

Bu film, dncekilerden farkli olarak, Sadi Diren'in seramik panosunun oéntne konumlan-
mis olan bari, gazinoyu ve otelin teras ¢atisini gosterir. Filmin acilis sahnesinde, yuvarlak
formlu aydinlatma elemanlarinin bir dizi halinde siralandigi bar, bar tabureleri, Diren'in
geometrik, soyut panosu gorinar kilinmistir (Gorsel 17).

Yesilcam'da en sik ele alinan konunun ask oldugu, hikayelerin birbirine oldukca benzedigi ve en ¢ok ele alinan
tiirtin ise melodram oldugdu séylenmelidir (Dincay ve Ozer, 2013, s. 152).
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GCalisma kapsaminda ele alinan son film olan Acele Koca Araniyor (1975) filminde, esi
kaybolan bir adamin (Bllent Kayabas- Abdi) yeniden evlenecedi sirada kaybolan esiyle
(Tirkan Soray- Melike) yeniden karsilasmasi anlatilir. Bu film, Tarabya Oteli'nin farkli i¢
mekanlarina odaklanilmasi acisindan ¢nemlidir. Ancak cephe ve dis mekan cekimleri igin
izmir Efes Oteli kullanilmistir. Otel ile ilgili bu durumun ayirt edilebilmesi icin Tarabya Oteli
ic mekanlarinda bulunan seramik panolar, resepsiyon bankosu ve merdiven detaylar gibi
unsurlardan yararlanilmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Otelin merdivenlerine ve resepsiyon bélimine bakis. Youtube.
Erisim: 10.07.2020. https://www.youtube.com/watch?v=de6RVTBDsec

Bu film ile birlikte otelin i¢ mekanlarinin 1975 yilindaki durumuna g6z atilabilmistir. Ayrica
daha &nceki filmlerde odaklanilmamis olan farkli duvar panolari ve resimleri de bu film
araciligiyla gérinir olmustur. Her ne kadar, filmde kullanilmis olabilecek 15k, cekim agisi
ve filtreler ylziinde mekanlarda kullanilan renk paleti ayrintili bir bicimde tariflenemese
de i¢ mekanlarda farkli renklere yer verildigi ve malzeme konusunda da bir cesitlilik ol-
dugu soylenebilir (Gorsel 19). Mobilya ve aydinlatmalar irdelendiginde ise kimi degisimler
gdzlemlenebilir. Ornedin karsilama bélimiine yuvarlak formlu aydinlatma elemanlari en-
tegre edilmis ve merdivenlerin dniinde yer alan ¢izqgili tekstilli koltuklar yerini diiz tekstilli
koltuklara birakmistir (Gorsel 18). Ancak 1975 yilindaki unsurlar da yine rasyonel ve yalin
hatlardadir.

Gorsel 19. Cevdet Altug imzali pano ve sanatcisi bilinmeyen duvar resmi.
Youtube. Erisim: 10.07.2020. https://www.youtube.com/watch?v=de6RVTBDsec
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Yukarida oteli irdelerken ele alinan filmler, Tarabya Oteli'ne ve 6zellikle i¢ mekan kurgu-
suna ve i¢ mekan elemanlarina iliskin pek ¢cok detayin hem 1960’larin sonundan hem de
1975 yilindan bir bakisla ele alinabilmesini saglamistir. Boylece daha éncesinde, mimarlik
literatlriinde gériinmeyen ve ele alinmayan énemli bir kamusal yapi, secili filmler aracili-
giyla gortndr kilinmistir.

Sonuc ve Oneriler

Tarabya Oteli'nin insa edildigi donem olan ge¢ 1960’lar ve 1970'li yillar mimarlik litera-
tirinde ya da glnimiuzde, Tarabya Oteli'nin i¢ mekanlarina iliskin bir proje ya da gorsel
bilgiye rastlamak miumkin dedgildir. Aslinda bu durum, 6zellikle kisisel sergiler, genclik gu-
zellik yarismalari gibi pek cok etkinlige ev sahipligi yapmis ve 1970'lerde oldukga poptler
bir yer olan otel i¢in ilging bir durumdur (Bek Arat, 2014, s. 366-368).

Bu yizden, Tarabya Oteli'ne i1sik tutmak icin alternatif yontem arayisina girilmis ve bu
calisma kapsaminda, otelin ylzden fazla Turk filmine ev sahipligi yaptigi da g6z éninde
bulundurularak, sinemanin dénemleri belgeleyebilme niteliginden faydalanilmasina karar
verilmistir. Boylece otelin mekansal olusumu ve i¢c mekan kurgusunun, Tirk Sinemasi ara-
ciligiyla okunakli bir hal alacagr 6ngorilmustar.

Ayrica sinemanin zamani adeta durdurabilme &zelliginin, yillar icerisinde i¢ mekan kurgusu
degisen yapinin ic mekanlarinin tasarlandigi donemdeki 6zgln halinin belgelenmesi icin
bir arac olarak kullanilabilecegi dustnilmustdr. Ttrk Sinemasinin gercek mimari mekanlari
Uretmesi ve ekonomik kosullardan 6tird mekanlari ufak degisiklikler disinda oldugu gibi
kullanmasi da Tirk Sinemasinin dénem i¢c mekanlarinin anlasilmasi icin kullanilabilece-
gi fikrini olusturmustur. Ek olarak, toplumsal bellekte yer etmis olan yapilari, sinemanin
insanlarda kente dair hatira olusturmasi ¢zelligiyle de hatirlamak mimkindir (Sentdrer,
20086, s. 294).

Bunun sonucunda, Tarabya Oteli'ne isik tutulmasi amaciyla, ilk besi 1960'larin ikinci yari-
sina tarihlenen, sonuncusu ise 1975 yilinda ¢ekilen secili alti film (Damgali Kadin (1966),
Cici Gelin (1967), Ringo Kazim (1967), Efkarli Sosyetede (1968), Dinyanin En Gizel Kadini
(1968) ve Acele Koca Araniyor (1975) Uzerinden bir analiz yapilir ve otelin i¢ mekan kur-
gusuna iliskin ayrintili veriler elde edilir. Bu veriler arasinda hem pek ¢ok farkli mekanin
ana hatlariyla kurgusu ve nasil ele alindigi hem de ic mekanlardaki pek ¢ok unsurun nasil
bir araya geldigi anlasilir. Ek olarak 1975 yilinda, otelin i¢c mekanlarinda bir degisiklik olup
olmadigr anlasilmaya calisilir.

Bu filmler araciligiyla, diizen, malzeme, aydinlatma, mobilya gibi pek ¢ok olgunun yani sira,
yapida yer alan ve mimarlik-sanat sentezini érnekleyen sanat eserleri de gorindr kilinir.
Boylece literatirde daha once ele alinmamis bu yapi, film sahneleri ile farkli acilardan
ele alinabilmis ve yaplya, tasarlandigr dénemin kosullarindan bir bakis acisi saglanabilmis-
tir. Ayrica, sahnelerden elde edilen bilgilerle, oteli, tasarlandi§i dénemdeki farkli tasarim
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anlayislariyla karsilastirma imkani da elde edilmis ve boylece dénemi nasil temsil ettigi
anlasilabilmistir. Ek olarak, bu filmler araciligiyla, yapiyr ve ic mekanlarini deneyimleye-
bilmis kisilere, yap! pek cok detayiyla yeniden hatirlatilabilmistir. Yapiy! ve ic mekanlarini
deneyimleme firsatini edinememis kisiler icin ise 1960'larin sonundaki otel olgusu, otel i¢
mekanlari ve otelde gindelik yasam konularina isik tutulabilmistir.

Elbette, yapinin daha derinlemesine analiz edilmesi de mimkindur. Bu noktada, gelecek-
teki calismalarda, kisisel arsivlerden, aile albimlerinden, dizenlenen etkinlik gorsellerin-
den yararlanilabilir ve boylece Umut Sumnu’'nun da belirttigi Gzere mekanlarin kullanis
bicimlerinin ve otelde gecen glindelik yasamin daha iyi anlasilabilecegi séylenebilir (2017,
s. 359).

Tum bunlarin yani sira, Tarabya Oteli'nin ancak filmler Gzerinden ele alinmasi, mimari bel-
geleme konusunda Turkiye'deki eksikligi gozler énine serer. Otel ile ilgili tasarlandig!
doéneme ait herhangi bir bilgi, belge olmayisi, bu ¢alismayi Tirk filmlerinden yararlanmaya
itmistir. Ancak bunun temel nedeni, yapinin pek cok filmde varlik gdstermis olmasidir.
Bunun disinda, filmlerde kendisine yer bulamamis pek ¢ok yapi i¢in bu durum séz konusu
degildir. Nitekim, toplumsal bellek ve mimarlik pratigi icin degerli olan pek ¢ok yapi, yikil-
mis ve belgelenmedigi icin bu yapilarin neredeyse izleri bile kalmamistir. Kentsel dontsim
gibi nedenlerle pek cok dnemli ve nitelikli yapinin yakin gelecekte yine yikilmasi s6z konu-
su olabilir. Bu nedenle, gelecekteki calismalarda, mimari belgelemeye hem yapi kabugu
hem de i¢c mekan kurgusu baglaminda odaklanilmasi énerilmektedir.

Kaynakca
Altun, D., Uzun, i. (2012). Yesilcam Sinemasi'nda Mekan Kullanimi. Mimarlik, 366, s. 50-55.
Arkistanbul. Erisim: 12.01.2019. http://www.arkist.com/?portfolio=tarabya-oteli

Arslan, G. Aydil, D. (2011). Bir zamanlar hep basroldeydi. Millivet Gazetesi. Erisim:
13.11.2011. https://www.milliyet.com.tr/pazar/bir-zamanlar-hep-basroldeydi-1462146

Atmaca, H., Ultav, Z. T., Uz, F. (2019). Reflections of the istanbul Hilton Hotel on Mid-cen-
tury Hotel Buildings in Turkey. Art-Sanat Dergisi, 12, s. 57-88.

Battal, Sadik. (2006). Asil Film Simdi Basliyor. istanbul: Vadi Yayinlari.

Bek Arat, Giler. (2014). 1970-1980 VYillari Arasinda Tirkiye'de Kiltirel ve Sanatsal Or-
tam. Salt Arastirma, s. 366-368. Erisim: 10.01.2019. http://saltonline.org/media/fi-
les/1970-1980_yillari_arasinda_turkiyede_kulturel_ve_sanatsal_ortam_scrd-2.pdf

Bektas, Cengiz. (2018). Beyaz Fil. Evrensel. Erisim: 19.03.2018. https://www.evrensel.net/
yazi/81089/beyaz-fil

Besgen, A., Koseoglu, S. (2019). Sinema-Mimarlik Arakesitinde Bir Mekana Dokunmak: Si-
ne-Tasarim Atélyesi. Sine Filozofi Dergisi, Ozel Sayi, s. 26-52.

454 \ MIMARI BELGELEMEDE TURK SINEMASININ ROLU: TARABYA OTELI ANALIZI
DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 433-456



Bonatz, P., Uran, F. (1965). Blylk Efes Oteli. Arkitekt, 318, s. 5-13.

Bozdogan, S., Akcan, E. (2013). Turkey: Modern Architectures in History. Londra: Reaktion
Yayinlari

Bulbil Bahtiyar, Tuba. (2019). 1970-1990 Araliginda Konut ve i¢ Mekén Ozelliklerinin Ke-
mal Sunal Filmlerinden Okunmasi. (Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi). Necmettin Erbakan
Universitesi, Konya.

Can, Ozgiir Ceren. (2018). Ankara'da Kamusal Alanlardaki Seramik Duvar Panolari. (Yayin-
lanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

Cumbhuriyet. (29 Mayis 1965). Blylk Tarabya Oteli. Cumhuriyet Gazetesi, s. 3.

Dincay, D., Ozer, F. (2013). 60 Tiirk Sinemasinda Kentli Konut i¢c Mekani. Karadeniz Sosyal
Bilimler Dergisi, 5/8, s. 149-168.

Erogan, Kadri. (1961). Yeni Dogan Bir Sayfiye Yeri “Sedef AdasI”. Arkitekt, 304, s. 114-119.
Instagram. Erisim: 04.03.2020. https://www.instagram.com/docomomo_tr_interior/

Kacel, Ela. (2010). Hiltonculuk and Beyond: The Dialectics of Intellectualism in Postwar
Turkey. Candide: Journal for Architectural Knowledge, 2, s. 9-35.

Karabas, Burcu. (2008). Emek Otelleri'nin Hazin Oykiisii. Erisim: 13.09.2019. https://v3.ar-
kitera.com/h36932-emek-otellerinin-hazin-oykusu.html

Kokten, Bedri. (1967). Atakdy 2. Kisim Motelleri. Arkitekt, 327, s. 104-107.

Madran, Emre. (2006). Modern Mimarlik Uriinlerinin Belgelenmesi ve Korunmasi Siireci icin
Bazi Notlar. Mimarlik, 332, s. 20-22.

Ozorhon, I, Ulusu Uraz, T. (2009). 1950-60 Arasi Tiirkiye Mimarligi'nda Ozgiinliik Arayislar.
ITU Dergisi/A Mimarlik, Planlama, Tasarim, 8/2, s. 89-100.

Peksayar, Orhan. (28 Mart 1966). 262 Odali Tarabya Oteli 4 Nisan Gunu Aciliyor. Milliyet
Gazetesi, s. 1.

Sentirer, Ayse. (2006). Critical-Cultural and Cinematographic “City” Conceptions in Archi-
tectural Design. Bahar Aksel (Ed.). Design and Cinema, s. 292-306.

Sumnu, Umut. (2017). Onemli Bir Mimarlik Belgeleme Araci Olarak Sinema Filmleri: Sivri
Akillilar Filmi ve Nebioglu Tatil Kéyl. Sanat Yazilari, 37, s. 349-360.

Sumnu, Umut. (2018). Mimarlar ve Apartmanlar Ankara’da Konut ve Barinma Kdltiriinden
Ornekler. Ankara: Kitap Yayinevi.

Sumnu, U., Caglar, C. (2020). istanbul Muammer Karaca Evi. Tiirkiye'de Modern ic Mekan-
lar Sempozyumu (15-16 Haziran 2020), s. 79-80. Erisim: 01.07.2020. https://issuu.com/
nevin.colak/docs/docomomo_tr_icmekanlarsempozyumu_15-16haziran_2020  Tanyeli,

SANAT YAZILARI 43 ‘ 455

DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR



Tanyeli, Ugur. (2001). Sinema ve Mimarlik: Temsiliyet Nesnenin Temsili Sanatin Sanallikla
ifadesi. Arredamento Mimarlik, 11, s. 66

Tanyeli, Ugur. (2004). istanbul 1900-2000: Konutu ve Modernlesmeyi Metropolden Oku-
mak. istanbul: Akin Nalca Yayinevi.

Tulum, Hande. (2018). Art and Architecture Synthesis in Turkey: From 1950s to 1970s. (Ya-
yimlanmamis Doktora Tezi). Bahcesehir Universitesi, istanbul.

Unalan, Selahattin. (2018). Mimar Kadri Erodan ve Bir Dag Masali, Ofretmen Ahmet'in
Modernlesmede Kesisen Oykiileri. Mimari Medya. Erisim: 13.11.2019. https://www.mima-
rimedya.com/mimar-kadri-erogan-bir-dag-masali-ogretmen-ahmetin-modernlesmede-ke-
sisen-oykuleri/

Vanli, Sevki. (1958). Hiltonculuk. Kim Haftalik Haber Dergisi, s. 21-22.

Yavuz, Didem. (2008). Mimarlik—=Sanat Birlikteliginde 1950-70 Araligl. Mimarlik, 344, s.
T0-76.

Yavuz, Ezgi. (2019). Re-Evaluating Modernism through a Spatial Collection: Istanbul Comp-
lex of Retail Shops and Collaboration of Art and Architecture. ITU AlZ, 16/2,s. 1-17.

Yilmabasar, Jale. (2006). Jale Yilmabasar. istanbul: Promat Yayinlari.

Zipci, R., Akin, Ah., Ertam, E. (1959). Cinar Oteli. Arkitekt, 297, s. 132-140.

456 | MIMAR| BELGELEMEDE TURK SINEMASININ ROLU: TARABYA OTELI ANALIZI
DR. OGR. UYESI HANDE TULUM OKUR / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 433-456



SANAT YAZILARI, 2020; (4): 457-481 / ARASTIRMA MAKALESI

GORSEL TASARIM VE ILETiSIM BAGLAMINDA
1950 SONRASI ORTAYA CIKAN DENEYSEL
NOTALAMA YONTEMLERI

EXPERIMENTAL NOTATION METHODS APPEARED AFTER 1950
IN THE CONTEXT OF VISUAL DESIGN AND COMMUNICATION

DR. OGR. GOR. MEHMET MURAT OZKOYUNCU
Atiim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Grafik Tasarimi Anasanat Dali
murozko@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-7239-3489

Oz: Geleneksel Bati notalama sistemi, sesin kodlanmis genelgecer gérsel iletisim dili olmakla
birlikte, mizik sanatindaki dénisimler ve ses olanaklarinin gelismesi ile birlikte gérsel algi
yéniinden karmasa sergilemeye baslamis ve 1950 sonrasi kusaginin bestecileri/sanatcilari
“grafik notalama” olarak adlandirilan deneysel gérsel diller gelistirmislerdir. Dénemin sanat
akimlari icerisinde ortaya ¢ikan “belirlenmemislik” kavramina cevap verebilen bu anlayista
besteci, ayni zamanda gérsel tasarimci konumundadir. Grafik notalama, mizik icin yapilmis
bir yol haritasina benzetilebilir ve mizigin kesin bir yénergesini sunmaktan ¢ok nasil seslen-
dirilmesi gerektigine dair bir gorsel izlenim sunar. Dogasi geregi gérsel iletisim baglaminda
degerlendirilen grafik notalamada algi ve somutlastirma sireci, gorsel kanallar, Gestalt ilkeleri,
sezgi ve edinilmis deneyimler sonucu gerceklesmekte ve gorsel yapilar agisindan, kendi iceri-
sinde sanatsal 6zglinliik tasiyan Zaman/Perde Notalamasi, Hicre Notalamasi ve Soyut Nota-
lama olarak (¢ ana gruba ayrildigi gérilmektedir. Grafik Notalama, geleneksel miizik yazisina
alternatif sunmak yerine disiplinlerarasi yapisi ile tasididi iletisimsel, gérsel ve plastik degerler

1siginda, gorsel tasarim cercevesinde deneysel, 6zglin bir anlayis olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Sézciikler: Grafik Tasarim, Grafik Notalama, Belirlenmemislik, Mizik Yazimi, Gorsel

Algl, Acik Yapit.
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Abstract: While the traditional Western notation system is a coded common visual communication
language of sound, with the transformations in the art of music and the development of sound possibili-
ties, it began to exhibit confusion in terms of visual perception, and composers/artists of the 1950 gen-
eration developed experimental visual languages called “graphic notation”. In this sense, the composer
is also become a visual designer, able to respond to the concept of “indetermination” that emerged in
the art movements of the period. Graphic notation can be likened to a roadmap made for music, offer-
ing a visual impression of how the music should be sounded rather than offering a precise instruction.
In the graphic notation, which is evaluated in the context of visual communication by its nature, the
process of perception and concretization takes place as a result of visual channels, Gestalt principles,
intuition and acquired experiences, and in terms of visual structures, it is seen that it is divided into three
main groups, namely Time/Pitch Notation, Cell Notation, and Abstract Notation. Graphic notation can
be considered as an experimental and original understanding within the framework of visual design in
the light of the communicative, visual and plastic values that carries with its interdisciplinary structure,

rather than providing an alternative to traditional music writing.

Keywords: Graphic Design, Graphic Notation, Indeterminancy, Musical Notation, Visual Perception,
Open Work.
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Giris

Uygarlik tarihi boyunca farkli gérintdmler alarak 11. ylzyilda Guido d'Arezzo’nun ses per-
deleri ve genel yazim ilkelerini belirledigi, kendi icinde gelisim gostererek bugtinlere ge-
len geleneksel Bati notalama sistemi’, sesin kodlanmis haldeki genelgecer gorsel iletisim
ve belgeleme dilidir. Geleneksel notalamada metrik diizen (soldan saga, yatay nota/ses
akisl) 6lcl cizgileri ve vurus isaretlerine baglidir. Yizyillar boyunca varligini strdiren bu
sistemde besteci, notaya dokerek bir gorsel iletisim bigimine dénlstirdigi sanat yapitina
seslendiricinin kosulsuzca bagli kalarak seslendirmesini bekler.

Ozellikle 19. ylizyil baslarindan itibaren miizigin teknik dilinin ve ifade bicimlerinin gelisim
gostermesiyle seslendirilecek mizigin hareketini ve hareketin niteligini, vurgusunu, nian-
sini ve karakterini belirten terimler mizik yazisina girmeye baslamis, sonraki dénemlerde
ise muzik yazisina metronom vuruslari ile yapitlarin yaklasik stresi de eklenerek geleneksel
nota yazisi gelistikce, bir anlamda daha kati, buyurgan bir gérindme burinmdastir. 20. ytz-
yilin ilk ceyreginde atonal ve dizisel beste tekniklerinin ortaya ¢ikmasi ve Il. Dinya Savasi
sonrasl Bati Miziginde “Topyekiin Dizisel” sanat anlayisinin benimsenmesi ile geleneksel
notalama, seslendiren acgisindan gdrsel bir karmasa sergilemeye baslamis ve biylk él¢ide
pratik nedenlerle, kolay algilanip desifre edilebilir gérsel dil arayisina girilmistir.

1950 sonrasi yeni akimlarla geleneklerden kopus ve “estetik anlamda muzik ve sanat eseri
kavramlarinin ve duyusun genisletilmesi” (Michels ve Vogel, 2015, s. 513), radikal mizik
dili arayislarin 6ninl acmis; “aleatori”, “belirlenmemislik”, “dogaclama” ve “sans”? gibi yeni
kavramlarla seslendiriciye daha fazla 6zgirlik taninmasi ile mizik sanati, grafik tasarim ve
gorsel sanatlarin, hatta salt metinlerin® icine katildigi disiplinlerarasi bir dizleme yoénel-
mistir. Bircok besteci icin bu denemelerinin baslangici Myers'e gére “Grafik Notalama” ile
olmustur (Aktaran Cakaloz ve Ozkisi, 2019, s. 480). Besteci ve seslendiren arasinda grafik
uyaranlarla gorsel iletisim kuruldugu bu yeni arayis, ayni zamanda déneminin tim yaratici
sanat akimlarinda oldugu gibi kuralciliga bir tepkidir.

Grafik notalamayi, 6zglnlik sergileyen bir gorsel iletisim diliyle tasarlanmis, mizige do-
ndstdrdlebilecek bir yol haritasi ya da gorsel yonlendirme sistemlerine benzetmek mim-
kindir, muzigin kesin ve eksiksiz bir ydnergesini sunmaktan ¢ok mizigin nasil seslendi-
rilmesi gerektigine dair gorsel bir izlenim verir. Besteci Michel Plourde, grafik notalamayi
“bicim, doku ve rengin ses perdeleri olarak sunulan ve yorumcunun gdrsel algisindan
gecirerek yorumladigr gorsel odakli bir yapi” olarak tanimlamaktadir (2017). Diger yanda
ise Julia H. Schroder gorsel degerlerin belirleyiciligine dikkat cekmektedir:

" Kisaca “Geleneksel Notalama” ya da “Simgesel Notalama” olarak adlandirilmaktadir (Savas, 2007, s. 18; Griffiths,
1986, s. 130). Bu arastirma icerisinde “Geleneksel Notalama” ifadesi tercih edilmistir.

2Muzigin nasil seslendirilecedini yorumcunun tercihine birakan bestecilik anlayislarini ifade eden terimlerdir (Caka-
loz ve Ozkisi, 2019, s. 474).

3 Metinsel Notalama: Dogaclamanin nasil yapilacagina iliskin metinlerden olusan kompozisyonlardir. Karlheinz Sto-
ckhausen'in Aus den sieben Tagen adli yapiti bu tirin érneklerindendir (Savas, 2007, s. 72).
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Mizikal grafigin, diger taraftan, bir gorsel sanat olarak kendine 6zgi estetik dege-
ri vardir ve muzige donustirebilirligine gore tanimlanamaz. Gorsel partisyonlar gibi
-grafik yerine gorintiler- mizikal grafikler somut olarak muzik Gretme amaci olarak
olusturulmamuslardir, fakat muzige dondsturalebilirler (2010).

Bu nedenle Grafik notalamada besteci es zamanli olarak gorsel tasarimci konumundadir.
Gorsel yapilar, besteciden besteciye, eserden esere dedisim gosterir ve doJasi geredi
deneysel bir tavir sergiler.

Tarihsel Siirec icerisinde Deneysel Notalama

Notalamada gorsel arayislarin tarihinin 14. yizyilin Ars subtilior okulu ile basladigi goril-
mektedir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Eye_music). Notalamanin icerdigi mu-
zikal anlamlara gore kalp, daire ve hag gibi formlar igerisinde islendigi bu anlayista Ars
Nova'nin kaliplara dayali dizenine karsin, seslendirene muzikal tercihler birakilmasi gibi
onci denemeler yapilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Besteci Baude Cordier'den Ars subtilior anlayisinda bir notalama ¢rnegi. The Pew Center
For Arts & Heritage. Erisim: 13.07.2020. https://www.pewcenterarts.org/post/unsettling-score-ex-
periments-notation-part-i

Seslendirme amacli olmamakla beraber Moritz von Schwind'in 1868 tarihli mizahi resim-
lemesi Die Katzensymphonie (Kediler Senfonisi) mizik ile gorselligin bulustugu 6rnekler
arasindadir (Schroder, 2010).

460 | GORSEL TASARIM VE ILETISIM BAGLAMINDA 1950 SONRASI ORTAYA CIKAN DENEYSEL NOTALAMA YONTEMLERI
DR. OGR. GOR. MEHMET MURAT OZKOYUNCU / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 457-481



1920'lere gelindiginde yenilik arayislari icerisindeki gorsel sanatlar ile mizigi yakinlastir-
makta artan bir caba gorilmektedir; hatta “Mizigin, sézlerin yardimina gerek duymadan
da varligini strdirdigind goren sanatcilar ve elestirmenler cogu zaman saf bir gorsel
muzigin hayalini kurmuslardir.” (Gombrich, 2019, s. 569). Farkli disiplinler agisindan Paul
Klee'nin Bach'in bir yapitini grafige donustirmeyi denedigi Kirmizi Fiig (1921/22) adli ¢a-
lismasinin yani sira, Wassily Kandinsky'nin pek ¢ok yapitinda muziksel baglantilar kurmasi
ve Beethoven'in 5. Senfonisinin girisini noktasal grafige dondstirmeyi denemesi ile ileride
New York okulu bestecilerini etkileyecek olan Piet Mondrian ve Bart van der Leck'in soyut
“muzikal kompozisyon”lari bu dénemin dikkate deger calismalardir (Schroder, 2010).

Genel olarak grafik notalamanin altin ¢agi olarak kabul edilen 1950-1970 arasi dénemde
“bestecilerin ¢ogu yakin gecmisin plastik sanatgilari ile yakinlik sergilemektedir.” (Evarts,
1968, s. 411). 1950 ve sonrasinda Jackson Pollock'un “resimsel performans”lari ve 6zel-
likle Alexander Calder*in “devingen”leri, Earle Brown ve Roman Haubenstock-Ramati gibi
sanatcilara yol gosteren drnekler olmustur (Gorsel 2).

Gorsel 2. Alexander Calder, 1960, Maripose. ArtfixDaily. Erisim: 19.03.2020. http://www.artfixdaily.
com/artwire/release/1594-iconic-1960-calder-mobile-from-private-american-collection-on-off

Sanatta “cagmnin otesine gegme/dnci olma” durumunu kimi arastirmacilar “avangart”
basligr altinda ele almislar, kimileri ise kabul gorebilirligine gdre basliklara ayirmislardir.
Kostelanetz'e gore “avangart” kavraminin temel dlcUtleri estetik bulus ve genel anlamda
kabul goérmemisliktir; ayni zamanda sanatsal anlamda sinirlari zorlayan, benzersiz, farkl,

“Alexander Calder (1899-1976): “Kinetik Sanat” akiminin dncilerindendir. “Devingen” (mobile) adini verdigi birbirine
tellerle baglanan hafif malzemelerle olusturdugu, hava akimiyla bicim degistiren ¢ boyutlu soyut kompozisyonlari
farkli disiplinlerden sanatgi ve kuramcilara esin kaynagi olmustur (Griffiths, 2010, s. 32).

5 Avangart kelimesini Collins S6zligu “Genel kanilarin 6tesinde fikir veya tekniklerin kullanmasi” olarak ifade eder

(Collins. https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english-thesaurus/avant-garde#avant-garde__1).
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tutarli, ntkteli, teknolojik ve estetik acidan ses getiren calismalar icin kullanilmaktadir
(1993, s. ix). Ancak Chilvers ve Glaves-Smith, avangart ve deneyselligi sanatsal tavir olarak
birbirinden ayirir:

[Deneysel Sanat] bazen goreceli olarak avangart ile esanlamli olarak kullanilir, ancak
“deneyselik” genellikle sanatin sinirlarini malzeme ya da teknik agidan genisletmek
icin daha acik bir istek sergilerken, avangart binyesinde geleneksel teknikler icerisin-
de yeni ve kiskirtici fikirlerin disavurumunu icerebilir (2015).

Derek Attridge bu gorusi destekleyerek “Sanatin deneysel niteligi, getirdigi yeniligin dize-
yi ile kavranilabilir” demektedir (2017). Benzer sekilde Andrew. D. Jameson, deneyselligin
dizeylerini terminolojik acidan ¢ kategoriye ayirarak, farkli konularin geleneksel yontem
ve begeniler icerisinde yenilikci® tavirla islenisi (inovasyon), geleneksel malzeme icerisinde
éncd, ¢igir agan ve baslangicta yadirganan sanatsal ifade bigcimleri” (avangart) ve sanatta
6zellikle 1950 sonrasinda gordiguimuz geleneklerden kopus ve yeni malzemeler ile yapi-
lan sanat anlayislarina evrilisi (deneysellik) biciminde ifade eder (2010).

Picasso'nun figlratif resim geleneginden ayrildigi tablosu Avignon'lu Kizlar, Calder'in “De-
vingen“leri, Cage'nin 1950 sonrasi ortaya koydugu, rastlantisal temelli yapitlar, sanatta
“deneysellik” baslidi altinda degerlendirilen radikal tavirlarin 6rnekleridir.

1950 sonras! sanati ve muzigi acisindan baktigimizda Paul Griffiths'e goére John Cage
acisindan deneysellik bir ilkedir ve modern sanatin deneysel olmasi gerektigini dne sir-
mektedir. Deneyselden kasit, geleneksel miizik ve notalama paradigmasinda gérdigimuz
gibi 6nceden tanimlanmis, hesaplanmis, diizenlenmis bir zamansal nesne yaratmak yerine,
ne sonuc alinacaginin bilinmedigi bir siirec ya da “ortam” olusturulmasidir (Aktaran Firin-
cioglu, 2012, s. 44). Fakat bu "yeni mizik” icin tek secenek salt bir dogaglama ydntemi
degildir, bu nedenle “dikkatini hem muzisyeni 6zgir birakacak hem de muzisyenin bellek
ve begdenisini kullanmasini onleyecek ‘olaylar’ tasarlayip bunlara uygun notasyonlar icat
etmeye yoneltir” (Firincioglu, 2012, s. 44).

Deneysel mizik® ve beraberinde gelisen “deneysel notalama”nin® ilk drnekleri 1950'lerin
baslarinda besteci John Cage'in liderligindeki New York Okulu tarafindan ortaya konul-
mustur; Morton Feldman'in Projection (1950) ile Earle Brown'in Folio dizileri (1950) bu

6 Jameson, “yenilik¢ilik” (inovasyon) kavramini kisaca “yeni bir sey tanitmak” olarak tanimlar ve ana akim ticari si-
nemasindan Blade Runner (1982) ve Matrix (1999) filmleri iizerinden &rneklendirir. iki film de bilim kurgu tiriine
islenebilecek yeni konular katmistir (2010).

7 Jameson, 8ncii (avangart) sanata Manet'nin Kirda Ogle Yemedi ve Schoenberg'in dizisel anlayisla yaptigi bestelerini
ornek gosterir (2010).

8Deneysel muzik, 1950 sonrasi plastik sanatlarda da gorildigu gibi akimlara ayrilmistir. En énemli akimlar Aleatori/
Rastlamsallik, Elektronik Muzik, Elektroakustik Muzik, Fluxus, Deneysel Muzik Tiyatrosu, Minimalizm, Transetnisizm ve
Dogaclama'dir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Experimental_music).

¢ David Gutkin, bakis acisi, yéntem ve uygulamalarin ¢ok cesitlilik géstermesine dayanarak “deneysel notalama”
yerine, muzik notalamasinda “deneyler” ifadesini tercih etmektedir (2013).
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anlayisin uygulanmis ilk érnekleridir (Gorsel 3). Buna karsin kita Avrupa’sindaki mizigin es-
tetik ve dislnsel altyapisi, varolan geleneksel yazim ve avangart diziselcilik icerisinde ti-
kenmeye yUz tutmustur. Mlzikte giderek artan perde, ritim ve tini kontrolinin beraberinde
getirdigi bu sanatsal tikenmislige karsi, Gydrgy Ligeti ve lannis Xenakis muzikal yapinin
armoni, kontrpuan ve tematik yapidan cok ses dokusu ve tiniya dayandigini savunmuslar ve
yapitlarinda bu anlayisi benimsemislerdir'® (Sansom, 2001, s. 29). Ayni zamanda bir mimar/
tasarimci olan Xenakis, yapitlarinda bilimsel ya da mimari kavramlari grafik notalamaya
donustirme yolunda 6zgin calismalar ortaya koymustur.

Oino — O
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Gorsel 3. Morton Feldman, 1950, Projeksiyon | / Projection I. Researchgate. Erisim: 20.03.2020.
https://www.researchgate.net/figure/Projection-I-by-Morton-Feldman-Copyright-C-1961-U-
sed-by-permission-of-C-F-Peters_fig1_321896456

Muzikal-teorik tartismalarin “kendine 6zgl” (otonom) bir estetik anlayisa evrildigi bu siirec
icerisinde ortaya ¢ikan "Muzikal Grafik” (Musikalische Grafik) terimi 1950'li yillarin sonlarin-
da soyut resimsel yapitlariyla da éne ¢ikan ve 1959'da Donaueschingen’de bestelerinden
bir sergi dizenleyen besteci Roman Haubenstock-Ramati'ye aittir (Schroder, 2010). Bes-
teci Karlheinz Stockhausen, bu olusan yeni durumu “grafigin muzikal yapidan kurtulusu”
olarak ifade etmis (Walters, 1997), ve ses ile gorsellik arasinda giderek kendini belli eden
bu ayrismayr 1959'daki Darmstadt Yaz Kursu'ndaki konferanslarinda tartismaya acmistir
(Gutkin, 2015, s. 177). D6nemin bakis acisi ve ironik sonuclari séyle dile getirilmektedir:

1950'lerde besteciler, gorselligin sesin temsil etme ediliminden vazgeg¢meyi tartis-
maya basladilar ve zaman zaman 6zerk “grafik” bir disiplin olarak dontsmesi gerekti-
gini dile getirdiler. Ayni donemde, 6zellikle grafik 6zgtinliik sergileyen ornekler, gale-
rilerde giderek daha fazla sergilendi ve sanatsal Urtin olarak pazarlandi. Bu nedenle,
“mizikal 6zerklik” tarihinde ornek teskil edecek 6zglin muzik calismalarini bosa ¢i-
karmaya yonelik en radikal girisimlerin, yapit kavraminin plastik veya resimsel sanat
nesnesi olarak kavramsallastirilan bir tir notalamaya doénusmesi ironik bir durumdur
(Gutkin, 2015, s. 177).

Grafik notalamanin bu hizli ve beklenmedik gelisimi, muzik dilinde farkli arayislari da bera-
berinde getirmis, John Cage ve Morton Feldman'in savundugu “belirlenmemislik”e karsin
Earle Brown ve &zellikle Avrupa yakasindan Anestis Logothetis ile Roman Haubenstock-Ra-

°Ligeti'nin “mikropolifoni” adini verdigi anlayisla besteledigi 1961 yilinda ait Atmosphéres ve Volumina adli yapitlari
bu bakis acisinin trinleri arasindadir (Griffiths, 2010, s. 147).
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mati, yapitlarinda ortaya koyduklari resimsel anlayis ile beraber “dogaclama” kavramina
yonelmislerdir. Diger yanda ise George Crumb ve Sylvano Bussotti'' yapitlarinda gele-
neksel ve grafik notalama arasinda gorsel ya da simgesel kdpriler kurmayr denemislerdir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. George Crumb, 1971, Makrokosmos | — Spiral Galaksi / Makrokosmos | — Spiral Galaxy.
Edition Peters. Erisim: 20.03.2020. https://edition-peters.com/product/spiral-galaxy-poster/tprO01

Doneminin gorsel 6zgunligu ile dne cikan drneklerinden biri de ayni zamanda grafik ta-
sarimci olan Cornelius Cardew'in Treatise (1963-67) adli yapitidir. Yine ayni dénemde di-
siinlr Nelson Goodman, Languages of Art (1968, 1976) adli incelemesinde, notalamaya
da uyarlayarak'? “bireysel sanat drlnlerinin gorsel 6zgunlugu ile geleneksel notalamanin

cogaltilabilirliginin karsitligi” olarak aciklanabilecek teorik sinirlari ¢izmistir (Vlagopoulos,
2012,s.1081-1084). Tim bu gelismelerin sonucu ortaya cikan disiplinlerarasi “ses sanati”

"1 Crumb, Makrokosmos I (1971) adli yapitinda geleneksel notalamayi bélimler icerisindeki simgesel anlamlara gére
spiral, hag, barig simgesi gibi yapilar icerisine yerlestirirken, Sylvano Bussotti ise Pre tre sul piano (1962) gibi yapit-
larinda geleneksel nota portelerini kullanarak “seslendirenlerin hayal giclni kiskirtmayi hedefleyen” soyut yapilar
olusturmustur (Griffiths, 2010, s. 148).

2Goodman’a gore bir muzik parcasi nota olarak ¢odgaltilabilir ve partisyona karsilik gelen herhangi bir seslendirme
“otantik” olarak kabul edilir. Bu durum plastik sanatlar icin gecerli degildir, ama “geleneksel” nota yaziminda boyle
bir ayrim yoktur. Goodman, basim teknolojisi ile ¢ogaltilabilen mizik veya edebi metinler gibi sanatsal eserleri ta-
nimlamak icin “Alografi” terimini kullanilmaktadir. Bunun karsiti olan “Ortografi”de ise resim sanatinda goéruldugu
gibi sanat¢inin elinden ¢ikan tek bir yapit “otantik” olarak kabul edilir (Vlagopoulos, 2012, s. 1081; Wikipedia. htt-
ps://en.wikipedia.org/wiki/Languages_of_Art).
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duzleminde plastik sanatlar alaninda driin veren sanatcilar arasinda da “muzik grafigi"ne
yonelenler bulunmaktadir ve bu anlayis giinimizde de stirmektedir (Schroder, 2010).

Grafik notalama anlayisina, imge/ses iliskisi baglaminda kendi déneminde ilgi ve kabul
gormekle birlikte' yer yer kusku ile bakildigi da olmustur': Bir 6nceki kusagin énemli bes-
tecisi igor Stravinski, Stockhausen'in Zyklus'u lizerine su destekleyici oldugu kadar niikteli
sozleri soylemistir: “Bakmasi ¢ok cekici, fakat insana neredeyse sese cevrilmesine gerek
yok gibi geliyor.” (Griffiths, 2010, s. 158).

“Belirlenmemislik” Kavrami, Algi ve Gérsel iletisim

1950 sonrasi donemde besteci/sanat¢i/dusinir John Cage tarafindan muzik terminoloji-
sine kazandirilan “belirlenmemislik” kavrami Avrupa sanat cevrelerinde “aleatori/rastlam-
sallik” olarak karsiligini bulmustur (Griffiths, 1986, s. 96).

Stefan Kostka'ya gore “belirlenmemislik” muzik sanatinda “besteci tarafindan daha az
hakimiyet ve icraci icin daha yaratici sorumluluk yoninde hareket etmistir.” Geleneksel
paradigmada bir sanat/tasarim Urtininden onu izleyen alicidan varoldugu haliyle deger-
lendirmesi 6ngdraldr. “Belirlenmemis” yapit ise okuyucu, yorumlayici ya da seslendiriciden
sanatsal Uretim/iletisim surecine katilmasini bekler. Kostka, belirlenmemislik icerisinde
seslendirenin secimine birakilabilecek 6geler arasinda; ortam (enstrimantasyon), ifade (di-
namikler vb.), siire (ritim ve tempo), ses perdesi ve formun yer aldigini da belirtir (Aktaran
Cakaloz ve Ozkisi, 2019, s. 477).

Grafik iletisimi muzikal kompozisyon cercevesinde ele aldigimizda, bir yapiti geleneksel
nota dili ile kodlanarak sunulmasi yerine, yorumlanip deneyimlenebilecek grafikler halinde
gorsel yonergeler ile karsilasmaktayiz. Seslendiren, bir anlamda gorsel iletisim halkasini
tamamlamak durumundadir ve bu iletisim strecinde gérsel uyaranlari, kendi algilar ile
birlestirerek somutlastirma eylemine girer. Emre Becer, grafik iletisimin bu boyutu tzerine
su belirlemelerde bulunmaktadir:

Gorsel unsurlar, tasarim yiizeyleri icinde ve birbirleri arasinda tasarim ilkeleri dog-
rultusunda bir iliskiye girerler. (..) bu tir iliskiler tasarim icinde butlnlestirici bir rol
oynar. Ama bazen de bu birlestiricilik okuyucudan beklenir ve iletisim sirecine bizzat
katilmasi istenir. Tasarimci gorsel unsurlari dyle bir konumda yerlestirir ki, okuyucu
baglantiyi ilk bakista fark edemez, parcalari akil ytriterek birlestirebilir (1997, s. 32).

3 John Evarts, Erhard Karkoschka'dan 1966 yilinda “35 ¢agdas besteciden sadece bes ya da altisinin hala geleneksel
notalamayi kullandiklarini” aktarir (Evarts, 1968, s. 407).

41950 kusag bestecilerinden ilhan Mimaroglu cekincesini séyle dile getirmistir: “Bir gdrsel yaratiyl nota olarak
gérmemizde sakinca varsa bu ancak boyle bir yaratinin kadit tzerine gecirilmis mizik olarak, demek oluyor ki,
kendininkinden baska bir ortam icinde gergeklestirilecek bir bildiriler dizgesi olarak kurulmamisligi olabilir. Clinkd
bir gorsel yaratinin yapisi, kurulusu, ardindaki distince ve anlatimsal degerler hep kendi diliyle, kendi 6zdekleriyle
gerceklesmistir.” (Mimaroglu, 1991, s. 86).
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Belirlenmemislik dlzeyi yapitlar arasinda farkliliklar gosterir, kimi yapitlarda batini kap-
sarken, digerlerinde detaylarda yer alabilir. Farkli gorsel algilar, itkiler nedeniyle ortaya
cikacak olasi farkli kavrayislar nedeniyle belirlenmemisligin ¢zellikle buttini kapsadigi ca-
lismalarda her seslendirme, birbirinden ¢ok farkli mizikal sonuclar ortaya ¢ikarmaktadir.
Evarts'a gore “Bu partisyonlara gore tek bir yapitin varligindan séz edebilmek olanaksizdir,
fakat her seslendiriste sonsuz secenek arasindan yeni bir ‘gerceklestirme’ séz konusudur.”
Diger deyisle, hichir seslendirme bir “sonuc” degildir (1968, s. 410).

“Belirlenmemislik”i ayni adli kitabinda “Acik Yapit” olarak adlandiran Umberto Eco’ya gbre
belirleyici unsur, sergiledigi “hareketlilik” ile yapitin farkli yorumlara “agik” olmasidir ve bu
durumu soyle dzetler:

1) “Acik” yapitlar hareket ettikleri 6l¢clide yapiti sanatciyla birlikte yaratmaya davet
eder. 2) Daha genis bir cercevede (turler icinde bir alt tir olarak “hareketli yapit”
anlaminda) fiziksel olarak tamamlanmamis olmalariyla birlikte yine de muhatabin kes-
fetmesi gereken ve tim uyaranlarin algilanmasi sirecinde se¢mesi gereken sirekli
olarak yeni i¢sel iliskilerin dogmasina “acik” yapitlar vardir. 3) Her sanat yapiti, gerek-
ligin poetikasina agik veya ortlk bir bicimde uygun olarak yaratilmis olsa bile temelde
her biri bagka bir bakis agisiyla, farkli bir zevkle, farkli bir kisisel icrayla yapita yeniden
yasam veren, sonsuz fakll bicimde okunmaya agiktir (2000, s. 93).

Geleneksel notalama, sinirlari belli olan kodlanmis bir sistemdir. Bir metni fiziksel olarak
varolan haliyle okumamiz gibi, alg hedefleri kesindir ve goérsel yorumlamay! gerektirmez.
Grafik notalamadan olusan “acik” bir yapiti algilayis ise kodlamalar yerine gorsel kanallar
teorisi'® ve Gestalt ilkeleri ile gerceklesmektedir (Miller ve digerleri, 2018). Gorsel yapilari
edinilmis bir bilgi sonucu “asagidan yukar” degil, Gestalt ilkelerinde edindigimiz bitiinsel
algr ile "yukaridan asagi” kavrariz (Samberg, 2015). Seslendirenin yapiti sunmasina kadar
karsisinda olan yapi muglaktir. Seslendirme sirecinde ise seslendiren, detaylari da deger-
lendirip sezgilerini de katarak bir sanat Grinind isitsel olarak somutlastinr. Samberg, bu
konuyu soyle agmaktadir:

Beynimiz gérdiginu mantikli, dizgesel bir yapi olarak algilama egilimindedir ama
gercekte bir yapi yoktur; bizler sadece sezgilerimizi kullaniriz. Grafik notalamaya karsi
olusan itkiler, yaraticilik, sezgi, bitlinsel algl ve yorumlama ile tarif edilir. Buttnsel
yaklasim fikri, dogrudan Gestalt psikolojisine baglidir; ve bu bitlini parcgalarina ayir-
madan once gorlntileri ve uyaranlari bir bittin olarak algiladigimiz fikrine dayanr.
izlerken veya yorumlarken gereksinim duydugumuz “biyiik resim” diisiincesini temsil
eder. Gorsellik ve notalama arasindaki ayrilik, grafik notalamanin neden bu kadar
cekici goriindiglne dair bir agiklama sunar (2015).

Daha 6nce deneyimlenmemis bu yaklasim bicimi, en yalin haliyle perde/zaman ekseninde
siregiden cok katmanli bir gorsellikten (6rn. Xenakis, Pithoprakta), izlenebilecek olasi yol-

5 Jacques Bertin'in konum, boyut, bigim, deder, renk, yonelim ve doku basliklariyla ifade ettigi gorsel dediskenler
teorisi. Tamara Munzner bu dediskenlere hareket, egim, hacim ve mekansal bolge basliklarini da ekleyerek genislet-
mistir (Miller ve digerleri, 2018).
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lari tercihlerimize birakan gelismis gorsel yapilara (6rn. Stockhausen, Zyklus; Moran, Four
Visions) ya da tamamen muglak ve gorsel yoruma dayali gorsel iletisim slrecinin tamam-
lanmasini izleyen/seslendirenden bekleyen, Cardew'in Treatise adli calismasinda goruldu-
gu gibi "muzik-otesi bir estetik yapi” icerisinde olabilir (Lewis, 2010, s. 46).

Dolayisiyla grafik notalamada algi/yorumlama iliskisi gorsel kanallar ve Gestalt ilkelerinin
yani sira, sezgilere de dayanmaktadir. Bellek ve deneyim bir mizisyenin yeteneklerinin
anahtaridir ve grafik notalama seslendirenin bu deneyimlerine sezgilerini katarak kullan-
masini bekler. Bu konuda John Cage, notalamanin iletisim kurma amaci tasimasindan ¢ok,
fikir retmek icin bir arac, etkilesim halindeki fikirlerin bir araylzi ya da sezginin énini
acan bir rol Ustlendigini dile getirir (Aktaran Samberg, 2015).

Genel anlamda iletisim, gonderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/
kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, dustince, davranis ve bilgi alisverisi olarak tanimlan-
maktadir. Shannon ve Weawer'in genel iletisim modeline gére génderici — mesaj — iletisim
araci — alici ile géndericiye donis yapan geribildirim seklinde bir stirec izlemekte ve me-
sajla iletisim araci arasinda “glrdlti” olarak ifade edilen ve sireci kesintiye ugratan olasi
etkenler yer almaktadir (Becer, 1997, s. 11-14).

Mizikte iletisim ise kismen bu modele benzerlik gbsterse de, kendisine 6zgu bir yapi ser-
giler. Shannon ve Weawer'in modelinden yola ¢ikarak, bestecinin imgelemi ve dolayisiyla
yaratisinin, hem “gonderici” hem “mesaj” roli tasidigi sdylenebilir. Besteci direktiflerini
seslendiricilere so6zlU aktarim yerine bir “iletisim araci” olan nota ile dolayli yoldan ilet-
mekte ve seslendirme yolu ile dinleyiciye ulasmaktadir (Lewis, 2010, s. 2). Sonug olarak
muizigin dinleyicinin algisina ulasmasi ve yapit hakkinda olusan dislncelerin besteciye
“geribildirim” olarak déndigu sdylenebilir. Saul Sternberg'in sirasiyla besteci (gonderici)
— nota (iletisim araci) — seslendirme — dinleyicinin algisi (alici) biciminde bir asamalar
zincirini izleyen mizik iletisimi modelinin (Gorsel 5) Lewis'in disincelerini destekledigi
gorlilmektedir (Aktaran Palmer, 2015, s. 6-7).

Bestecinin
Imgelemi
(Gonderen)

Nota —_— Seslenditme ~ |——( Dinleyicinin Algisi
(Alicr)

(iletisim Araci)

Gorsel 5. Saul Sternberg’in mizik iletisimi modeli, 1969. Erisim: 23.07.2020. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publication/281456302_Listening_Imagining_Performing_Melody_
As_A_Life_Cycle_of_Musical_Thought
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Ancak Brian Inglis, grafik notalamanin iletisim slrecinde bestecinin elinden ¢ikan “nota”
ile “seslendirme” arasinda “glrlti” (noise) olgusu ile karsilastirilabilecek bir sinirin, farkli
bir duruma gecisin varligindan s6z etmektedir (2018, s. 4). Burada s6zl edilen “guraltd”,
Shannon ve Weawer'in sdzetti§i mesaj ile iletisim araci arasinda sireci kesintiye ugratan
etkenler yerine, seslendirenin karsisindaki gorsel yapiyr edinilmis deneyimleri ve sanatsal
kavrayisl ile kendi algisi icerisinde ne sekilde yorumlayip seslendirebildigi ile aciklanabilir.
Bu da bir anlamda genel iletisim modelindeki “guraltd” kavramiyla benzesmektedir.

Bu durumu soyut bir plastik sanat yapitinin algilanmasi, analiz edilmesi ve yorumlanma-
sinda karsilasabildigimiz farkliliklara benzetebiliriz. Fakat “yorumlama”yi grafik notalamada
coklukla karsilasilan belirsizlik, emprovizasyon ve sans gibi spontanlik ile iliskilendirilen
kavramlarla ele aldigimizda yeterli kosullar icerisinde yaraticilik barindiran bir durum ol-
dugu da muhakkaktir. Michels ve Vogel bu farkli durumu soyle yorumlamaktadir: “Grafik
notalama, muzikal gelenegin boyundurugunu radikal bigcimde kaldirir ve mizisyene ken-
dini, cevresini, spontaneligini gdsterir: anlik integral ve yaraticilik s6z konusudur.” (2015,
s. 489).

Grafik Yontemler

Grafik notalamada yapitlar belirlenmis (stre, ses yiksekligi, enstrimantasyon vd.) ya da be-
lirlenmemis elemanlar ve gorsel yapilar sergileyebilir. Elde edilmek istenen etkiye gore ya-
pita 6zgu gosterge sistemleri denenebilir. Besteciler bu konulara aciklik kazandirmak icin
yapitin basili partisyonunda detayli ydnergelere yer vermislerdir. Grafik notalama yéntem-
leri kendi dogasI geredi ¢ok fazla cesitlilik gosterir ve bu nedenden &tiri kategorilestirme
cabalarinda farkli gorisler ortaya konulmustur. Bu yontemlerin olcditleri belirlenmemislik
derecesinden, form, perde, ritim ve dinamik yogunluk gibi farkli ve cesitli katmanlarda ola-
bilmektedir. Ancak gorsel yapilar olarak ele aldigimizda farkli tirevlere evrilebilen t¢ ana
yontemden s6z etmek mumkdnddr.

Bunlardan en bilinen yéntem olan “Zaman/Perde Notalamasi” ve olasI uygulamalari bes-
teci Michel Plourde tarafindan soyle ifade edilmektedir:

-Sesler; kiiciik daireler, noktalar ya da dikdortgenler gibi basit formlardan olusabildigi
gibi kimi zaman sadece ses partilerine bolinmus cizgiler olarak da gdsterilebilirler.
Cizgilerin genisligi sesin uzunlugunu (stresini), yuksekligi ise ses perdesini gosterir.
Soldan sada akistaki yon dedisimleri (asadi ya da yukari) ses perdesindeki degisime
isaret eder.

-Sure ile beraber soldan saga akistaki cizginin yapisi (diz ya da kesik ¢izgiler) ses
partilerinin girisi, streleri ve ritmi gdsterir.

-Cizgi Gzerinde stregiden yumusak gecisler ise kromatik bir hareketi ya da bir sesten
digerine yapilan bir glissando’yu (kaydirma) gosterir.

-Cizginin kaliniginin ya da gorsel formunun akis sirasinda dedisme ugramasi dinamik-
lerdeki (gUrluk) degisimi gosterir.

468 | GORSEL TASARIM VE ILETISIM BAGLAMINDA 1950 SONRASI ORTAYA CIKAN DENEYSEL NOTALAMA YONTEMLERI
DR. OGR. GOR. MEHMET MURAT OZKOYUNCU / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 457-481



-Akorlar ve ses kiimeleri temel grafik elemanlarin farkli konfigtrasyonlari ile sunula-
bilir, ancak yatay cizgiler goreceli bir perdeyi gosterir.

-Dikdortgenler perde ekseninde ne kadar dikey genislerlerse muzikteki akorlar o
derece genisler. Dikortgenlerin yatay genislemesi ise (x ekseni) akorlarin strelerinin
genislemesi demektir (2017, s. I).

Partisyonda nota cizgisi (porte) ya da belirli bir ses perdesi yonlendirmesi yok ise, sesi
gosteren gorsel elemanlar “belirlenmemislik”e gider ve seslendirenin sezgisi ile kararlas-
tirmasina birakilir.

Xenakis, fizikteki kinetik gaz kuramindan yola ¢iktigi Pithoprakta (1955-56) adli yapitinda
(Varga, 1996, s. 84) 46 partili yayli calgi yazisi icerisinde geleneksel notalama ile yazilmasi
olanaksiz girift col legno, pizzicato ve sirekli degisime ugrayan glissando’lari'® zaman/
perde notalamasi icinde titizlikle islemistir (Gorsel 6). Krystof Penderecki’'nin geleneksel
notalama anlayisini sadelestirip grafiklerle donustirdigu Threnody (1960) adli yapiti yine
bu yéntemin ses perdesi belirlenmis 6rnekleri arasindadir. Yapit boyunca geleneksel porte
anlayisi icerisinde tremolo’larin dalgali cizgilerle belirtilmesi ve ses partilerinin calinmama
durumunda partisyonda yer almamasi gibi grafik tavirlar gdze carpmaktadir. Ancak Morton
Feldman’'in Projection | (1950) adli yapitinda gordigimuz gibi ses perdesini tamamen
seslendirenin tercihine birakan érneklerle de karsilasilmaktadir.

Gorsel 6. lannis Xenakis, 1955-56, Pithoprakta. Youtube. Erisim: 19.03.2020.
https://www.youtube.com/watch?v=nvH2KYYJg-o

ikinci ydéntem ise rastlantisal (aleatorik) uygulamalarin gorsel yapi icerisinde sunulmasidir.
Plourde bu anlayisi “Hicre Notalamasi” (Cell Notation) olarak adlandirmaktadir'™ (2017, 1).
Seslendiren, besteci tarafindan belirtilen bir yonerge dogrultusunda grafik yapi icerisin-
de yer alan ses gruplarindan tercihine gére bir secim yapar. Cage'in samanyolu haritasi

16 Genisletilmis yayli calgl teknikleridir; Col Legno arseyi tersine cevirip calma, pizzicato parmakla ¢alma, glissando
ise bir notadan digerine kaydirarak ¢calma anlamina gelir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Bowed_string_
instrument_extended_technique)

17"|zgara Notalamasi” (Grid Notation) olarak da ge¢mektedir (Lewis, 2010, s. 21).
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Uzerine seffaf nota kagidinin konulmasiyla elde edilebilecek rastlantisal ses hicrelerini
gbzeterek tasarladigi Atlas Eclipticalis (1964)'® ve Stockhausen'in sabit, yatay dizlem igeri-
sine serpistirdigi ses kiimelerini, genis bir vurmali ¢calgr grubundan belirli sinirlar icerisinde
tercihler yaparak seslendirmesini 6ngordigu Zyklus (1959) adli yapiti, bu yaklagimin tutarli
ornekleri arasindadir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Karlheinz Stockhausen, 1959, Cevrim / Zyklus. Stockhausen: Sounds in Space. Erisim:
19.03.2020. http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/09/0pus-9-zyklus.html

Bu yontemde grafik yapidan da goérilebildigi gibi secime bagli kimi belirlenmis 6geler,
bitiinsel bir belirlenmemislik icerisinde islendigi, ya da Cage 6rnegdinde oldugu gibi rast-
lantisal yollar da izlendigi gorilmektedir. Haubenstock-Ramati, Mobile for Shakespeare ve
Liaisons adli ¢alismalarinda hiicre notalamasina yer vermistir (Gorsel 8).

I fm’\—

Gorsel 8. Roman Haubenstock-Ramati, 1958, iliskiler / Liaisons. Open Music Library. Erisim:
19.03.2020. https://openmusiclibrary.org/score/334096bb-4ac5-4587-891a-7a52973e6997/

8 Stockhausen, Cage'nin rastlantisal yaklasimmin farkl bir uygulamasini daha 6nce Refrain (1959) adli yapitinda
denemistir. Seslendirmenin bicimini kararlastirabilmek icin dairesel formdaki basili partisyon Gzerine kendi etrafinda
donen seffaf bir cetvel kullanir (Savas, 2008).
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Uclinci ydntem ise “Soyut Notalama“dir'®. Miizik yazisi tamamen goérsel yoruma acik, iki
boyutlu bir ylizey Gzerindedir. Kimi durumlarda detaylari ve semantik karsiliklari partisyon-
da yonergelerle belirtilmek kaydi ile, sinirlamaya gidilmeksizin bestecinin goérsel tasarim
anlayisina gore soyut ya da resimsel bicimler halinde, her tirlu gorsel eleman ve yapi
tlretilebilir. Eserin siresi partisyonda belirtilir ya da yorumcunun tercihine birakilir. Hangi
sayfadan baslanacagi ve hangi yéonden okunmaya baslanacagi da kimi yapitlarda segime
birakilmistir. Gorsel tasarim, bazi durumlarda perde/zaman notalamasi ile benzerlikler gos-
terse de tamamen seslendirici tarafindan dngoérilemez bir “belirlenmemislik”e sahiptir. Bu
grafik ydntemde basit ya da karmasik gorsel yapilar iceren “alanlar” portesi olmayan nota
kagidina benzetilebilir. Bu anlayisin temel ilkesi butinlyle “belirlenmemislik” olmakla bir-
likte Plourde su cikarimlarda da bulunmaktadir:

-Grafik elemanlarin yapitin seslendirilmesi boyunca ugradigi bicimsel dontsimler ya-
pitin karakterini ortaya koyar (tremolo, glissando, ¢capraz ses gegisleri vb. gibi).

-Farkli renkler, farkli enstriman partilerini gosterebilir.
-Renk ¢cemberinde yer alan farkli renkler, ses gurliklerini gosterebilir.
-Farkli renkler muzikteki degisken ruh hallerini gosterebilir.

-Kimi zaman eser icin yol gdsterici bir “sefe” ya da yapitin geleneksel notalamaya do6-
ndsmus haline gereksinim duyulabilir. Fakat ilke olarak yorumcu karsisindaki “gorsel
yap!”yl yorumlamak durumundadir.

-Zaman/perde yonteminde oldugu gibi ¢izginin x/y koordinatinda aldigi bicim ve ka-
Linlik sesin gurligind ve perdesini belirleyebilir.

-Cizgiler ve bicimlerin olusturdugu dokular, gurlik (piano/forte) ve yorumcunun rit-
mik artikilasyonunu belirleyebilir {tremolo, glissando, crescendo, dimiiniendo gibi).

-Partisyondaki kimelenmis lekeler akorlarin genisligini belirtebilir (2017, s. I).

Bu soyut anlayisin bilinen ilk ¢rnegini Earle Brown, December 1952 adli grafik yapiti ile
ortaya koymustur (Gorsel 9). Tek bir sayfa lzerinde farkli kalinlik ve uzunluklarda dikey
ve yatay olarak yerlestirilen siyah cizgilerden olusan calismanin seslendirilmesi hakkinda
besteci “bir ya da iki enstriman ve/veya ses ses Ureten aygit” olarak seslendirilebilecegini
belirtmis, fakat ses perdesi, ritim, tini, ya da stire hakkinda hi¢ bir énermede bulunma-
mistir. Yalniz, seslendirenin yapiti algilayisina dair muglak bir agciklamada bulunur: E§er
sanatgi partisyona geleneksel iki boyutlu bir yaklasimi secerse, ¢izgilerin kalinligi “goreceli
yogunluk ve/veya (varsa) porteleri” gostermelidir. Fakat daha derinden, (¢ boyutlu bir se-
kilde gdrmeyi tercih ediyorsa, bir Calder devingenine benzetilebilir, bu durumda partisyo-
nun &geleri “strekli donisime ve dedisime tabi olmalidir”. Bestecinin bu ydnergelerine

19 Plourde, “Alan Notalamas!” olarak adlandirmaktadir (2017).
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ragmen seslendirici, gorsel elemanlarin soyut algisina dayanan bir sezgiselligin yolundan
gitmelidir (Lewis, 2010, s. 31-32). Brown'in izinden giden tek sayfalik soyut kompozisyon-
larin diger o6rnekleri arasinda Logothetis'in Labyrintos (1966) ve Haubenstock-Ramati'nin
Batterie (1969) adli yapitlari sayilabilir.

F— Lid B

Beremres 152

Gorsel 9. Earle Brown, 1952, Aralik 1952 / December 1952. Bandcamp. Erisim: 20.03.2020.
https://sfsound.bandcamp.com/track/earle-brown-december-1952-1952

Cornelius Cardew'in Treatise (1963-67) adli 193 sayfalik genis soluklu yapiti ayni anlayisin
en c¢arpicl ornekleri arasinda yer alir (Gorsel 10). Ayni zamanda kendisi de bir grafik tasa-
rimci olan Cardew, yapitin seslendirilmesine iliskin hicbir yénerge vermez, seslendirenin
izleyecegi yolu kendisinin belirlemesini ister. Treatise, bastan sona bitin halde ardisik ya
da birbirinden bagimsiz tasarlanmis sayfalar olarak gordlebilir. Yapit boyunca yer yer farkli
bicimlere de donusebilen, farkli yonlerde kesisen, birlesen, ayrisan cizgisel ya da daire-
sel soyut formlar gbze carpmaktadir. Yapit boyunca, sayfa diizeninin altinda siregiden,
geleneksel mizik yazisina ait bes cizgili porte goze yer almaktadir; Lewis, bunun tim bu
gorsel devinim icerisinde sliregiden simgesel bir “hayat cizgisi"ne benzetir (2010, s. 35).
Siyah-Beyaz sayfa dizeni, icerisinde seslendireni “gezinmeye” davet eden fazlaca beyaz
alana sahiptir (Hall, 2020). Shaw, Gestalt ilkeleri baglaminda Treatise Gizerine su saptama-
larda bulunmaktadir:

Gestalt ilkeleri (yakinlik, benzerlik, devamlilik, tamamlama) yapit boyunca tutarli bir
sekilde yinelenen gorsel unsurlar ile érgitsel bir tasarim anlayisini sergiler. Ayrica bu
unsurlarin tutarliigi perde, dinamikler, stre ve tini ile mizikal olarak yorumlanabilir
(2018, s. 298).

472 \GORSEL TASARIM VE ILETISIM BAGLAMINDA 1950 SONRASI ORTAYA CIKAN DENEYSEL NOTALAMA YONTEMLERI
DR. OGR. GOR. MEHMET MURAT OZKOYUNCU / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 457-481



Cardew ise yine kendisinin yazdigi, yapitla ilgili gortslerini dile getirdigi Treatise
Handbook'da, yapitin 6ncelikle bir “grafik trtin” olarak tasarlanmis oldugunun altini gizer:

Treatise, bir romanla benzerlik gosteren uzun, slregiden bir cizimdir. Ancak muzik
ilkelerine gore dizenlenmis ve mizisyenlerin seslendirmesine icin gereken notalama
amaciyla tasarlanmistir. Bununla birlikte, partisyonda seslerin ve gurultilerin karsilik-
lari ve birbirleriyle olan iliskileri tamamen grafik olan partisyonda anlam ifade etmez
(1970, s. 11).

3 7

Gorsel 10. Cornelius Cardew, 1963-67, Tez / Treatise. 3. ve 27. sayfalar. Nightingale.
Erisim: 19.03.2020. https://medium.com/nightingale/treatise-a-visual-symphony-of-information-de-
sign-2ced33ef01a0

Benzer bir yaklasim bicimini, Earle Brown gibi esin kaynaklarini Calder’in devingenlerinden
alan Roman Haubenstock-Ramati’'nin tamamen soyut sekillere dayanan grafik partisyonu
Konstellationen'de (1971) gormekteyiz (Gorsel 11). Grafik Gretim ydntemleriyle ¢ogaltilan
bu iddiali partisyon, yirmi bes panelde buylk farkliliklar sergilemeyen, benzer gérsel dil-
lere sahip konfigirasyonlarin meydana getirdigi bicimlerden olusan, her gdrsel yapinin
bir sayfalik 6zgiin baskilar ile temsil edildigi bir kimeler dizisidir. Gorsel sanat acisindan
bakildiginda, kompozisyonun yirmi bes sayfasi, tek bir sese donismese bile kendi iceri-
sinde tutarli gorsel ve estetik degerlere sahiptir. Yine de, partisyonun gérinimanin inkar
edilemez cekiciliginin 6tesinde, Haubenstock-Ramati'nin grafik gésterim se¢imi, sanatcinin
ve kompozisyonun yani sira seslendiren ya da izleyenlere sergiledigi sonuglar acisindan
da 6nemlidir. Ayni zamanda, Nelson Goodman'in goruslerini destekler sekilde, calismanin
farkli bir dizgeye cevrilemezligi yoninden tasarlanmis olmasi da dikkat cekicidir. Daniel
Barbiero, Konstellationen 6rnegi Gzerinden Soyut Notalama lzerine su belirlemelerde bu-
lunur:

Bir kompozisyonu alan olarak kavramak, onu genel dokusu acisindan kavramaktir. Bu,
kompozisyonu alan olarak imgelemek, dokusal perspektifi 6zimlemek olarak ifade
edilir: Diger bir deyisle kompozisyonu veya onun gerceklesmesini genel olarak ic¢
iliskileri acisindan distinmek, yogunluk, tinisal kiimelenme (benzerlik ve kontrast),
dinamikler, yogunluk vb. gibi unsurlar tarafindan belirlenir. Yapiti olusturan gorsel
elemanlar arasindaki plastik iliskiler calgi ya da seslerin etkilesimini olusturan faktor-
ler arasindadir (2016).
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Gorsel 11. Roman Haubenstock-Ramati, 1971, Takimyildizlar / Konstellationen. Invaluable.
Erisim: 18.03.2020. https://www.invaluable.com/auction-lot/ramati-haubenstock-ro-
man-1919-1994-constellat-46-c-b02421cb29

Bu U¢ ana yontemin disinda s6z edilmesi gereken bir uygulama bicimi de elektronik mu-
zik ya da dogaclama muzigin belgelenmesi ve farkli kisilerce de seslendirilebilmesi ama-
ciyla gorsel tasarima donlstigld “Okuma Notalamasi“dir. Yazma/seslendirme sirecinin
tersine ceuvrildigi anlayisin en basarili drnekleri arasinda grafik tasarimci Rainer Wehin-
ger'in 1970'te Gyodrgy Ligeti'nin Koln Radyosu stiidyosunda hazirladigi elektronik yapiti
Artikulation (1958) icin gorsel kanallar teorisinden yola ¢ikarak gerceklestirdigi acik¢a go-
rilebilen senkronize tasarimi yer almaktadir (Gorsel 12). Daha da &tesi, Wehinger'in gorsel
kodlamasi gorsel bigimlerin ses ile eslestirildigi gelismis bir “bilgilendirme tasarimi” islevi
de ortaya koyar (Shaw, 2018, s. 295).

®
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Gorsel 12. Gyorgy Ligeti, 1958, Artikilasyon / Artikulation, Reiner Wehinger'in 1971'de ta-
sarladigi okuma notalamasindan bir sayfa. The Hum. Erisim: 20.03.2020. https://blogthehum.
com/2016/04/05/gyorgy-ligetis-artikulation-with-score-and-audio/
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Grafik yorumlama, opera sanatgisi Cathy Berberian'in istegi ile kendi dogaclamalarindan
biri olan Stripsody'nin (1966) karikatlirci Roberto Zamarin tarafindan eglenceli gorsel
yansimalar biciminde resmedilmesi ile farkli bir boyuta tasinmistir; Zamarin, Berberian'in
seslendirdigi mekanik sesleri yine zaman/perde dizlemi igerisinde, yeniden yorumladigi
bilinen ¢izgi roman karakterleri ve bu anlayisa 6zgl gorsel ses efektleriyle islemistir (Gor-
sel 13). Yapitin esin kaynaklari Batman televizyon dizisi oldugu kadar Roy Lichtenstein’'in
Pop Art sanatina yakin goriinse de asil kaynagi Charles Schultz'in Peanuts adli karikatir
bandi dizisidir (Verstraete, 2014, s. 114). Bir ¢izgi romanin sayfalarina donisen sessel yapi,
Berberian'in kendi gorsel algisi ve seslere getirdigi gorsel yorumlama bicimini de gozler
6nilne serer.
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Gorsel 13. Cathy Berberian, 1966, Stripsody, Roberto Zamarin'in 1971'de tasarladigi okuma nota-

lamasindan bir sayfa. Cycle Arts Visuels. Erisim: 20.03.2020.
https://edu.ge.ch/site/avrosset/onomatopee/

Farkli Disiplinler icerisindeki Uygulamalar

Disiplinlerarasi bir anlayis sergileyen grafik notalamanin yer yer resim, enstalasyon ve “mu-
zik tiyatrosu” gibi farkli sanat disiplinleri ile birlikte ele alindigi, sergilemelerde yer aldigi ve
basili olarak yayimlandigi da gérilmektedir.

John Cage, Roman Haubenstock-Ramati ile birlikte grafik notalamayi plastik sanatlar ice-
risinde dederlendirme denemeleri yapan ilk sanatcilardan biridir. Firincioglu’'nun belirttigi
gibi, grafik notalama denemeleri 1s1§inda genclik yillarindaki ilgi duydugu resim, sanatgi
icin muzikle kesisen yeni bir alan haline gelir,?® 6zellikle 1970'li yillarin sonunda gravir

20 Kostelanetz, Cage'in “... bu grafiksel notasyonlar baskalarinin beni mizik disi grafik calismalari yapmaya davet
etmesine neden oldu. Karsiiginda, bunlar da benim daha da grafiksel muzik notalari yazmama yol acti.” dedigini
soylemektedir (Aktaran Firincioglu, 2012, s. 45).
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ile ilgilenen sanatcinin bu alandaki ¢cogu yapiti baslica muzelerin koleksiyonlarinda yer
almaktadir. Kagit tzerine taslar koyup cevresinden konturlar ¢izdigi resimsel calismalari,
kimi yapitlari icin grafik notalamalara da dénismdistir. Yayimladigi cogu kitaba birer “sa-
natci kitabi” gozlyle yaklasan Cage, seslendirilmek Uzere tasarladigi mezostiklere?' cokca
yer vermistir (2012, s. 45-63). Ozellikle “M" adli kitabinda gérdigimiz Letraset ile yapti
mezostikler (Gdrsel 14), ayni zamanda tipografik tasarimlardir.

Gorsel 14. John Cage, 1973, Mezostik: Mantar Kitabi / Mushroom Book.
Cage, John. (1973). M: Writings '67-'72. Middletown, Conneticut: Wesleyan University Press, s. 159.

1969 yilinda John Cage ve Alison Knowles editorliginde grafik notalamanin geldi-
gi asamayi sergilemek amaciyla 269 bestecinin grafik notalama orneklerine yer verilen
Notations adli kitap, kendi dénemi icerisinde ufuk acan drnekler sunmasinin yani sira di-
siplinlerarasi bir yaraticiligi da yansitmaktadir. Ginimuzde grafik tasarim tzerine de calis-
malar yapan bir mizikolog olan Teresa Sauer'in kiratorliginde dtnyanin farkli Glkelerin
sanat merkezlerinde canli performanslarla birlikte sergilenen ve kitaplasan Notations 21
adli etkinlik, bu drnekleri Cage ve Knowles'in Notations kitabinin biraktigi yerden gind-
muze getirmektedir. Sauer, grafik notalama ile ortaya ¢cikmis yapitlar “gérsel sanat” olarak
degerlendirmektedir. Kitapta dogrudan notalama seklinde tasarlanmis érneklerin yani sira,
Fluxus akiminin 6ncilerinden Alison Knowles'in cesitli dogal ya da yapay nesneleri, ozalit
kagitlari Uzerine yerlestirip baskilarini alarak olusturdugu ve duvara yansitilarak seslendi-

21 Mezostik: Dikey yazilmis bir ciimlenin yatay metnin satirlariyla kesisecedi sekilde diizenlenmis siir ya da metin
(Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Mesostic).
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rilen yapitlari ile, Marina Rosenfeld'in sregiden bir gériintt tGzerinde dikey bir seridin be-
lirledigi alanlarin emprovize edilmesi seklinde tasarladigi video enstalasyonu White Lines
gibi raslantisal calismalara da yer verilmistir (Timin, 2008).

Grafik notalamanin disiplinlerarasi uygulamalarina ait ¢ok sayida ¢rnek arasinda Marco
Fusinato ve Mark Applebaum’un son yillardaki calismalari dikkat ¢ekmektedir. Fusinato,
lzerinde 2007'den bu yana calistigl ve ginimuzde de siregiden Mass Black Implosion
adli dizisinde, Cage, Cardew, Kagel, Haubenstock-Ramati ve Logothetis gibi 1950 sonrasi
bestecilerin yapitlarinin kopyalar Gzerinde sanatsal denemeler yapmistir; grafik notalama
alanlarr Gzerinde bir merkez noktasi belirleyip tim grafik elemanlardan tzerinden bu nok-
taya dogru cizgiler cekerek gorsel anlamda ice dogru bir patlama etkisi yaratmis, boyle-
likle yapitlarin kendine 6zgl gorsel grafik dinamiklerini de vurgulayarak varolan notalama
orneklerine dzgin yorumlar getiren resimsel calismalar elde etmistir (Gdrsel 15).

Gérsel 15. Marco Fustinato, 2007, Shakespeare icin Devingen, Roman Haubenstock-Ramati /
Mobile for Shakespeare, Roman Haubenstock-Ramati. Marco Fustinato. Erisim: 19.03.2020,
http://marcofusinato.com/art/mass-black-implosion/

Mark Applebaum’un Cantor Arts Center Museum’'da sergiledigi 22 metre eninde 12 ba-
gimsiz panelden olusan ve sergileme siresince 45 sanatci ya da grup tarafindan dogac-
lanarak seslendirilen The Metaphysics of Notation (2008) adli yapiti, grafik notalama ile
enstalasyonun bulusmasini gozler 6niine seren benzersiz 6rneklerden biridir (Gorsel 16).
Bu calismada mekan ile birlesen “belirlenmemislik” kavrami, tim seslendirmelerin farkli ve
6ngorilemez oldugu, mimari ve akustik elemanlari da kullanan bir sanatsal bir yapi haline
gelmektedir (Arnold, 2010).
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Gorsel 16. Mark Applebaum, 2008, Notalamanin Metafizigi / The Metaphysics of Notation.
Vimeo. Erisim: 19.08.2019. https://vimeo.com/14469188

Sonug

Gectigimiz ylzyil ortasinda ortaya ¢ikan radikal sanat akimlariyla es zamanli olarak gelisim
gosteren ve varligini giinimizde de slrdirmekte olan deneysel notalama anlayisi, gele-
neklerden ayrilan mizik dilinin grafik yontemlerle ifade edilebilmesi disincesi Uzerine
kurulmus, duyma ve gdrme edinimleri ile yaratici gorsel tasarim arayislarinin bir sentezi
olarak kendini gostermistir. Mizik dilinin deneyselligi yapitlarin gorselliine de yansimis,
seslendirme amacli tasarimlar gorsel nitelikleri ile de varlik gosterebilme durumuna gel-
mistir.

Geleneksel notalama yerlesik bir sistem olarak sirekliligini koruyacaktir; deneysel yontem-
ler ise alternatif sistemler olusturmayi hedeflemeksizin kendi yolunda ilerleyerek mizigin
iletisim dilini gorsel tasarim ile bulusturmus, nota yazisinin sinirlarini ve niteligini cok kat-
manli bicimde genisletmistir. Deneysel notalama &rneklerinin birer tasarim Grind olmalari,
arastirmada da gorildiga gibi, varliklarini farkli sanat ve iletisim alanlan icerisinde de
surdurebilmelerine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla bu anlayisin disiplinlerarasi boyutlarda
da sirdurdlebilir oldugu gézlemlenmektedir.

Grafik ¢oztumler, farkll dizeylerde karsimiza cikan “belirlenmemislik” kavrami icerisinde
izlenebilecek “yol haritalan” olusturarak, deneysel muzik calismalarinin iletisimsel gerek-
sinimlerine tutarli ve yaratici nitelikte cevaplar vermek durumundadir. Arastirmada yer
verilen dustince, yontem ve drneklerin 1s1§inda, yaratici ¢dziimlere arastirma ve deneylerle
ulasilabilecedi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. S6zkonusu yaraticilik, kimi deneysel notalama
calismalarinin goérsel sanatlara yakin bir durus sergilemesine de olanak tanimistir; ancak
izlenen 6rneklerin gorsel alglyl hedefleyen birer “yol haritasi” olma niteligi, temel islev
olan gorsel iletisimi 6ncelikli bir konuma getirmektedir. Deneysel notalama y&ntemleri, bu
nedenlerden 6tlrd muzik sanatinin yani sira gorsel tasarim baglaminda da degerlendiril-
meye ve arastirilmaya agiktir.
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Oz: Farkli caglarda élimle ilgili tretilen imgeler, metafizige nasil bakildigini disa vurmaktadir.
Kitsch kavraminin 8limle iliskisini arastirmak, bu konuyu ele almakta yeni bir perspektif ortaya
koymaktadir. Oliimden kitsch bir imge yaratmak, kiiltir tarihinde yaratilan 6lim imgelerinin
tersine, herhangi bir yan anlam dretmekten bile acizdir. Bu yazida, 6limin kitsch imgeleri
olarak konu alinan, giinimdzde iran’da tasarlanan mezar taslar1 6rnegi, modernlesmekte olan
toplumlarda, 6lim imgesini olabilecegi kadar toplumdan uzaga itmek ¢abasini kanitlamakta-
dir. Bu yaklasimin stratejisi, 6limle ilgili imgeyi mitolojik ya da dini temelinden koparip gindelik
hayat zeminine tasimak, baska deyisle, simgesel plastik dil yerine gercekg¢i dili tercih etmektir.
Makale, lazer teknolojisinin gelisimiyle zanaattan bagimsizlasan bu yapitlarin kitsch bir érnek
teskil etmesini, kitsch kavramini Heidegger'in “8limi unutmak” anlamina gelen “Disis” kon-
septiyle iliskilendirerek éne siirmektedir. Bu baglamda, Kundera'nin kitsch kavrami tanimiyla
Heidegger'in distincelerinin baglantisindan destek alinmistir. Yazi, var olan bir durumu géz
ontine serip verilen drnekler Uzerinde, kitsch, 6lim ve imge kavramlari arasindaki iliskiyi aras-

tirmayr amaglamistir.

Anahtar Sézciikler: Oliim, imge, Kitsch, Mezar Tasi, iran, Heidegger, Kundera.
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Abstract: Images produced about death in different eras of history reveal how metaphysics was spec-
tated. Exploring the relationship of kitsch concept with death propounds a new perspective in dealing
with kitsch. Contra to the images of death created in the history of culture, kitsch images of death is
incapable of producing any connotation. In this article, the example of headstones designed in today's
Iran proves the effort to push the image of death as far as possible in modernizing societies. The strat-
egy of this attitude is pulling off the image of death from the mythological or religious background and
carrying it into the everydayness ground; in other words, the strategy is preferring realistic plastic lan-
guage instead of symbolic one. The article, has asserted these works, which become independent from
the craftmanship with the development of laser technology, constitute a kitsch example by connecting
the kitsch concept with Heidegger's concept of “Falling” which means “forgetting death”. Concordantly,
support was drawn from the connection of Heidegger's thoughts with Kundera's description of kitsch.
The piece aimed to explore the relationship between the concepts of kitsch, death, and image on the

examples given by taking an existing circumstance into account.

Keywords: Death, Image, Kitsch, Headstone, Iran, Heidegger, Kundera.
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Cogu uygarligin tarihi boyunca, imge ile 6lim arasinda bag kurmanin farkli 6rneklerine
rastlanir. Oliimle imge arasindaki bag hem teoloji ve felsefe hem de gérsel sanatlar tari-
hinde cesitli tartismalara yol acmistir. Hatta bazi dénemlerdeki dustncelere gére dlumle
ilgili objektif olmayan imge bile yasaklanmistir. Ayrica, kitsch gérinen imgenin kiltirden
kultlre ve cagdan caga degismesi inkar edilemez. Bazen kitsch, toplumun sosyo-kilti-
rel zemininden kopusla es zamanli sanilmistir. Kitschin tanimi ¢ok farkli ve cesitli olarak
Greenberg, Adorno ve Horkheimer, Calinescu, Broch, Dorfles, Kundera, Kulka, Attfield ve
Binkley tarafindan yapilmistir. Kitsch, “Geleneksel tanimiyla, kategorizasyonu ima eden bir
tlr tarza aittir.” (Attfield, 2006, s. 202). Kitsch, ister sanat olmayan nesne ister kotl sanat
ornedi olarak ele alinsin, distindiren sanat eseri karsisinda kitsch nesne, “akici olan ve
aninda duygusal doyuma izin veren nesnedir.” (Ortlieb ve Carbon, 2019, s. 2).

Bu yaz, iran'daki bir érnek lzerinden hareketle, 6lim, imge ve kitsch kavramlari arasin-
daki bagin incelenmesini hedeflemistir. Bu amaca varmak icin yazi kitsch imgeyi 6limle
iliskilendirmek adina, Heidegger'in ortaya koydugu Disis' kavrami izerinden, kitsch kavra-
mini 6lime dogru ilerleyisi unutmak anlaminda tanimlamistir. Heidegger kendisi hicbir za-
man kitsch s6zcigunu kullanmamistir. Bu arastirmada Sasa Horvat'nin yazdigi Kundera ve
Heidegger ile Dusls ve Kitsche Dayanarak Unutmak, makalesi temel alinarak, ayni olmasa
da Heidegger ve Kundera'nin dilinde ¢cok yakin konseptlere isaret eden disls ve kitsch
sozclkleri arasindan kitsch kelimesinin kullanilmasi tercih edildi. Kitsch terimini élimle
iliskilendirmek, onu yeni bir acidan ele almak demektir. Bu secim makalenin izledigi yolu
ve sonucunu daha acik bir sekilde ortaya koyabilir. Hovart makalesinde, Kundera'nin Va-
rolmanin Dayanilmaz Hafifligi romanindaki karakterlerin, kitsch Gzerindeki dislncelerini
incelemistir. Kundera'ya gore kitsch “Tum seylerin amacini bosaltir ve bu esasen insani
varlik icin kabul edilemez bir durumdur.” (1987, s. 93). Kundera'nin romaninda, totaliter
bir sistemin her seye kontrold ve onun yok olus anlaminda 6lum dusidncesini unutturmak
cabasi, romanin karakterlerini kitsch ile yuzlestirir. Kundera bircok kez, Heidegger'den al-
digi varligr unutmak, varliga firlatilmislik ve varliktan sormak gibi tabirleri eserlerinde kul-
lanmistir. Ama bu gercek, yazarin birebir Heidegger'den etkilendigini géstermez. Zira onun
yazdiklarinda baska distndrlerin 6zellikle aydinlanma cagindaki yazarlarin da izlerine rast-
lanir. Ayrica, felsefe ve edebiyatin kullandigi araclar tamamen farklidir.

Kundera'nin romaninda, Cekoslovakya'dan kacip Amerika'da basarili bir ressam olan Sa-
bina, Bohemia ve Amerika'daki mezarliklari kiyaslayip Amerika mezarliklarinin soguk tasla
dolu oldugunu ve vatanindaki mezarliklarin cicek bahgesine benzedigini dile getiriyor.
(1987, s. 104). “Elbette ki Sabina’nin huzur bulacagimiz son mekani miukemmel olarak
hatirlamasi, onun beslendigi baska bir kitschtir..kendini 6mir boyu goz ardi ettigi 6limle
uzlastirmaktan acizdir.” (Wawrzycka, 1992, s. 277-278).

" Das Verfallen, Falling.

SANAT YAZILARI 43
3- OGR. GOR. SEYED MEHDI SEYED SAADATI

485



Kundera, Heidegger'in felsefenin inhisarinda sandigi varligi unutmak distincesini ge-
nisletti. O hatta gosterdi ki bu unutkanligin bir tird, totaliter rejimlerde ictenlestirilmis
politik unutkanliga dontsebilir. Baskici rejimler, halklarin tarihi hafizasini unutturarak,
unutmayi ictenlestirmeye calisirlar...Hafiza, insanlari 6zerk ve diger insanlardan farkli
kilar. Ayni zamanda hafiza, insanin sirtinda bir ylktlr. Tim bireylerde unutmaya ve
toplumda ¢ozllup herkes gibi olmaya karsi glcli bir istek vardir. Totaliter rejimlerin
cabasl, insanda bu istedi daha da gl¢lendirmek isterler (Hamshahrionline. https://bit.
ly/2VWZPs)).

Heidegger'in Dlsus kavrami da varligl unutmakla birebir iliskilidir. Dasein sadece kendi
imkanlarini tanidigi halde asil var olabilir. “Anlama olarak Dasein, kendi varligini imkanlara
gbre tasarlar. isbu anlayarak imkanlara gore varolma, Dasein'a acimlanmislik olarak geri
déndiginden, ona varlik imkani denir.” (Heidegger, 2008, s. 157). Dasein’in son imkan,
6lumdir ve yok olma anlaminda &lim imkanini tanimayan varlik, Disls'e ugrar ve asil
olarak élime dogru ilerleyisinde’ olamaz. Heidegger 6limd, Dasein'in en ayricalikli 6zelligi
olarak tanimlar. Heidegger, Varlik ve Zaman kitabinin ikinci bélimunin birinci kisminda,
Dasein’in Olanakli Biitiin-Varligi ve Oliime Dogru Varlik basligi altinda 6liime dogrulukta
asil olmak ve ikinci bélimde asilligin olanaklarindan ayrintili bir sekilde bahsetmistir.

Olimiin 6niinden her giinkii kaginma, bu diisiis durumundaki kacinma asilliksiz bir
6lume-dogru-Varliktir. Asilsizlik olanakli asilligi temel alir. Asilsizlik 6yle bir varlik tu-
rind belirtir ki, oradaki varlik kendini yanlislikla ona dondurebilir ve giderek cogun-
lukla her zaman déndurmustir, ama zorunlu olarak ve sirekli olarak yanlislikla ona
déndirmesi gerekmez. Oradaki varlik, var oldugu icin, kendini oldugu gibi var olan
sey olarak belirler ve bunu her durumda onun kendisi olan ve anladigi bir olanaktan
yapar (Heidegger, 2008, s. 371).

Hovart, Kundera'nin kitsch kavramiyla, Heidegger'in dusts kavraminin yakindan iliskili ol-
dugunu savunmustur (2013, s. 161-176). Bu esasta kitsch, 6limn karsisinda Heidegger'in
degisiyle /im?li davranmamaktan ibaretti. Kundera'nin deyisiyle: “Kitsch, 6limi perdele-
mek icin kurulmus katlanabilir bir ekrandir” (1987, s. 253). Heidegger'in son déneminde
6lum, “Varligin ifsa oldugu yer, varligin kendini insana gosterdigi olcek ve 6l¢ilmezligin
tartisPdir.” (Demske, 1970, s. 4). “Kendini derinden yani ontolojik acidan givenli hisseden
birey, 6limle ylz yuze geldiginde korkuyla degil, iimla karsilasir...ontolojik gtvenlik icin
konuyu kendi basindan savmak yanlis bir se¢imdir.” (Young, 2002, s. 103).

Baska acidan, olimle disls veya kitsch arasindaki iliskinin kaynagi, olimle karsilasildi-
ginda, santimantalizmin abartili rol oynamasidir. Asiri duygusallik, 6limin ciddiyetini an-
lamakta engel olusturabilir. Bu gercek acik¢a dinyadaki tim modern mezarliklarda evcil
hayvanlar, glindelikte araba gibi bazi esyalarin heykelleri seklinde gérdlebilir. “Cok uzun

" Eigentlichen Sein zum Tode
2 Gelassenheit, Equanimity

3 Die Massgabe des Unermesslichen
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tarih sanatin degerli mittefiki olmakla beraber, simdi 6lum genellikle kitsch'in biyuk bir
muttefikidir.” (Dorfles, 1970, s. 135). Hem estetik ve hem etik olan bu dénistiim, modern
dénemde, eski caglarda 6lime sayginin kaybolusuyla es zamanlidir. Santimantalizmle kit-
sch arasindaki iliski sadece 6limle ilgili imgelerle sinirli degildir. Kundera, ¢imlerde kosan
bir cocugun imgesini 6rnek vererek boyle yazmistir:

Kitsch, hizla art arda akan iki tiir gbzyasina sebep olur. Birinci gbzyasi soyle der: Bir
cocugun cimlerde kosmasini gérmek ne giizel! ikincisiyse sunu der: Tiim insanlar gibi
cocugun cimlerde kosmasini gérmekten etkilenmek ne giizel! ikinci gdzyasi kitschi
kitsch yapar. insanligin yerytziinde kardesligi sadece kitsch temelinde mimkin ola-
caktir (Kundera, 1987, s. 251).

Olimle ilgili kitsch imge hem nostaljik ve hem melankolik olabilir. Onun tiirii tarihi ve top-
lumsal degerlere bagli oldugu kadar dlen kisinin yas, karakter ve sinifsal 6zelliklerine de
baglidir. "Nostalji, muhatabini trajedi ya kayipla karsilastirmamak icin haz lehine ge¢misi
kisar, boylece tiketici ya izleyicisini farkinda olmadan kitsch ile karsilastirir. Melankolik kits-
ch ise trajediden haberdardir..ve gecmis simdiki varolussal ve 6zdeksel sikintilarla konusan
alegoriye donusir.” (Alphin ve Debrix, 2020, s. 172). Baska deyisle, nostaljik kitsch durgun;
melankolik kitsch ge¢cmis ve simdi arasinda hareket eden, dinamik bir 6zellige sahiptir. Bu
anlamda melankolik kitsch, nostaljik kitsch ile 6nemli farklar icermektedir.

Nostaljik kitsch ... gecmis ve simdiyi kendi tutkusu cikarina inkar eden bir fenomen-
dir...hicbir transformasyon yapmadan muhtesem bir tecribeyle bu deneyimin konusu
arasinda sarkac gibi sallanir...obur tarafta, melankolik kitschde zamanin akmasi esasi
unsurdur, tam olarak ¢lnkl o her seyin geciciligidir, hayatin devamli 6limle u¢gmasi,
ki bu hassasiyeti igfal etmekte (Olalquiaga, 1998, s. 122).

Olimle imge arasindaki baga dair tarihi tartismanin giincel drnekleri, sadece bununla
sinirli olmamakla beraber, teknolojinin gelisimiyle iliskilidir. Tas tzerinde lazer kazma tek-
nigi, diinyadaki mezarliklarin gériinim ve atmosferini hizla degistirmektedir. Ornegin, bu
teknik sayesinde, son senelerde iran'in mezarliklarindaki mezar taslarinin tasarimi, élen
kisinin son derece gercekgi gortintisiind, gereken yazilar ve stslemeler birlestirilerek ya-
pilmaktadir. Farkli boyutlarla bu yeni fenomenin érneklerine, Amerika, Avrupa, Cin ve hatta
israil'in mezarliklarinda da karsilasilabilinir. islamiyet'te gercekci imge ve mimesis kavrami-
na iliskin tarihi ge¢cmisi ve seriat kurallarini géz éniinde bulundurursak, konu incelemeye
deger bir kiiltirel degisim haline gelir. “islamiyet'te, yasayanlarin suretini géstermenin
yasakliginin nedeni, belki, Tanri disindaki varliklari ortadan kaldirmak istegiydi.” (Shayegan,
2004, s. 81). Sembolizm esasina dayali Orta Dogu medeniyetlerinin sanat tarihinde her-
hangi bir kokeni olmayan ve gercekgi gorsel dille yapilmis bu 6rnegi arastirmanin girisi
icin, Hiristiyan Bati'daki 6lim ve imge kavramlarinin ge¢cmislerine ve degisimlerine kisa bir
g6z atmak gerekir. Bunu gerekli kilan sey, ginimuzdeki Bati disi kiltirlerde, imge yarat-
mak icin sadece kendi tarihi kdkenlerinden degil, kiresellesmis Bati'nin kiltlrel kaynak-
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larinin da kullanitmasidir. Bu degisimin ekonomik boyutunu unutmamak gerekir." Ne yazik
ki piyasa, mezar tasini kiltiirel bir triin olarak sunmamaktadir.2 Uretilen imgenin ticari bir
riin sayilmasi ve onu ucuz, hesapli veya pahali seklinde siniflandirmak kitschlesmenin yo-
lunda kaltdrdn direnisini kaldirmaktadir. Panofsky'ye gore, tasarim ve imge, insani kaltdrin
yaratimidir (1983, s. 27). Ancak kaltur tarihini temel alirsak, mezar taslarinin hepsi sanat
tarihine girmese de her zaman bir kiiltiir nesnesi olarak karsilanmistir. Dolayisiyla iran
mezarliklarindaki drnekler kiltirin zenginlesmesi olarak ele alinamaz. Onlar piyasadaki
herhangi bir Grtin gibi kataloglar veya numunelerden secilir, musterilerin isteklerine gére
Uzerinde degisiklikler yapilip siparis edilebilir (Gorsel 1).

iran mezarliklarinda hizla yayginlasan durumun aynisi, islam diinyasindaki bagka iilkelerde
de gérilmektedir. Azerbaycan, Bosna Hersek, Arnavutluk ve Orta Asya (lkelerinin iran ile
ortak noktasi, hepsinin Siinni islam merkezinden uzak olmalaridir. Arap diinyasinda, ben-
zer duruma yakin bir vaziyet, Libnan'in Sii mezarliklari ve gliney Irak'ta séz konusudur. Bu
gercek, o bolgelerin iran’la mezhepsel esitliliinden kaynaklanmistir. Bu arastirmaya gére,
Tlrkiye'nin Musliman mezarliklarinda benzer bir durum mevcut degildir. Dorfles'in 70'ler-
deki Hiristiyan mezarliklarindaki kitsch imge Uzerine yazdiklarina dayanarak, bu imgelere,
daha kati dindar olan Amerika'da, Avrupa'dan cok daha fazla rastlanir. Yazar bu gerceg;,
Amerika'da Avrupa'ya kiyasen el zanaatlarinin gelismemesiyle iliskilendirmistir (1970, s.
137). Gunumuzde, teknoloji gelismesiyle birlikte el zanaatinin énemi kalmadigi halde bu
trendin ayni sekilde devam etmesi, Dorfles'in tespitine gélge dusirmektedir.

Gorsel 1. Tahran'da mezar tasi Ureten bir atdlyede drnekler alicilara sunulmaktadir, 2016.
Aftabnews. Erisim: 06.01.2020. https://bit.ly/2s1L3Wm

"Taglarin tiird, kalinligi, tasarim ve detaylara gére fiyatlar 2019, iran piyasasinda yaklasik 500 ile 20,000 TL arasinda
satilmaktadir.

2 Aftabnews haber bilteninde, 24 Kasim 2016 tarihinde yayinlanan bir réportajda, mezar tasi saticisi magazasinda
bulunduran 6rnekleri bir restoran menustine benzetir: “patlicandan kebaba kader var” diyor (Aftabnews. https://bit.
ly/2s1L3Wm.).
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Dorfles'un vurguladigr gibi sanat tarihinde 6lim, kitsch degil, cogu zaman sanatin mutte-
fikiydi (1970, s. 135). Buna en iyi 6rnek, Antik Yunan ve Roma lahit yapma gelenegi sayi-
labilir. Bu 6rneklerde ¢cogu zaman, tasarimda sembolik dederlerin &n plana c¢ikarildigi ve
gercekgilik egiliminin sembolik amaca hizmet etmesi icin bir ara¢ olarak kullanimi goralar.
Yapl, gercekci bir gorsel dile yakin olsa bile, egzotik hayvanlar ve bitkilerin imgelerine
dnem verilmistir. Boylece imgeyi glindelik gercekten uzaklastirip 6lim imgesini mitoloji
diinyasina tasiyabilmistir. Oliim imgesini mitolojik varliklarla iliskilendirmek neredeyse bii-
tin eski uygarliklarda gorulmektedir. Roma dénemindeki bu mitolojik imge ¢ogu zaman
heroiktir. Bu yaklasimi zirveye tasiyan sanatin, antik Yunan veya Roma dedgil, Misir sanati
olmasi da hig sasirtici degdildir. “Misir sanati ve piramitler, yasamin 6bir yizina yani 6limg,
soyut bir distince olarak degil, gortindr bir imgeye tasimayl amaglamaktaydi.” (Ebadian,
2015, s. 54) ikinci ylzyila ait, Dionysus'un Kahramanca Yiriyisiini imgeleyen sarcopha-
gusta cok figirlu bir kompozisyona sahidiz. Gerc¢i yapida yer alan insan ve hayvan figurleri-
nin her biri gercekg¢i dilde yapilmistir ama hayvan figirleriyle insan figirleri arasindaki oran
gercekci dili karmasiklastirmaktadir. Pagan mitolojisinin ne kadar gordndr dinyayla iliskisi
olsa da yapit direkt bir sekilde bir mitolojik figuri konu aldidi icin zaten giindelik hayatin
iistiinde bir diinyaya isaret etmektedir. imgede goriindiigi gibi, bircok kiiltirin paylastigi
bir distince olarak, bebek ve kaplan gibi tim varliklarin baris icinde bir arada olmasi s6z
konusudur. Ayrica eser kendi déneminin teolojik fikrini de yansitmaktadir: “Tanri'nin farz
edilen diachronik birliginin eklektik bir kanit derlemesi icin 6rtiik bir gerekce oldugu var-
sayilir.” (Leveritt, 2016, s. 17) (Gorsel 2).

L)

v

Gorsel 2. The Triumphal March of Dionysus, Dionysus'un Kahramanca Yurdydsd, 2. yy. Atina.
Art the Walters. Erisim: 24.01.2020. https://bit.ly/30Ng5al

Roma uygarligindan Hiristiyanliga aktarilan laityapma gelenegi, Bati tarihinde bazi degi-
simlerle devam etmistir; ancak hala agir basan plastik dilin sembolik degerlere sahip olma-
si gozden kagmayan bir gercektir. Batiya bakildiginda, Hiristiyanlik teolojisinin merkezine
tasinan, 6limle imge arasindaki baga cok daha cesitli anlamlar ylklendigi goralir. Boy-
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lece bigimde cesitlilikler oldukca artti. Gotik cagda, 6lumun karanlik golgesinin agirligr,
kiltdrin tim Grinlerinde acikca hissedilebilir hale gelmistir. Direkt bir sekilde mezarla
iliskili 6limle imge bagina 6rnek olarak, papalara ait mezar taslari ve Gzerindeki heykeller
veya mumyalanmis azizlerin cesetlerine isaret etmek mimkunddr." Papalara ait mezarlarin
en bilinen 6rnegi, 1505 ile 1545 tarihleri arasinda Michelangelo tarafindan yapilan, Musa
heykelini iceren Julius II'nin duvar mezaridir. Bu dénemde 6limin imgesi artik mitoloji
ile bagli degil, teoloji ile iliskilendirilmistir. Neyse ki Hades'in Cehennem’e donismesinde,
O6lum sonrasl dunyayl hayal etmekte, seytani yaratiklarin varlik ve etkileri, kat kat fazla
dnemsenmistir. Hiristiyan sanatinda, 6lumun imgesi hep Tanri'nin oglunun 6limdayle iliski-
lendirilmistir. Dolayisiyla 6len kisi papa bile olsa, mezar tzerindeki imgede, hiizlin rizgari-
nin soguk esintisi hikmetmektedir. Michelangelo’nun yaptigi mezarda, heroizmi simgele-
yen Musa heykeli bile melankolik ifade i¢inde bogulmus baska figirlerle ¢evrelenmistir. Bu
saheserde de dénemin hem teolojik inanci ve hem tarihi gerekcelerinin etkisi belirgindir.
Ornedin savasci papa olarak taninan Papa Julius II'un mezari icin yapilan Musa heykeli hem
dinyevi hem manevi glict simgelemistir. “Musa kibik bir tas blok Uzerinde oturuyor. Bu
olagandisi destek, ... sadece Mesih'in sectigi papaz olan Aziz Peter'in kilisesini insa edece-
gi kayaya deginmez. Alttaki blok, yasa koyucu sedes sapientiae?dir, bu yizden Tanri'dan
Musa'ya Peter'a ve papaya inen tiim gercekler ilan edilir.” (Lavin, 2004, s. 16) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Michelangelo, 1505-1545, Papa Julius II'nin duvar mezari.
Web Gallery of Art. Erisim: 11.10.2019. https://bit.ly/2KIhITS

" Bu konuda istisnalar da bulunmaktadir. Ornegin Papa Inoccentius XIIl (1655-1727), Papa Julius Il (1487-1555) ve
Papa Paulus VI (1897-1978)'In mezarlarinda herhangi bir figr kullanilmamustir.

2 Bilgelik Tahti, ayni zamanda Katolik kilisesinde Meryem Ana'ya verilen isimlerden birisidir.
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Olim imgesiyle kitsch degil, sanat arasindaki giicli bagin érnekleri Bati sanatiyla sinirli
degildir. Gliniimuzdeki iran mezar taslarinin tasarimina isik tutmak icin, islami seriat kural-
larinin hentz ortada olmadigi ¢cagin 6lum imgelerini arastirmak, tarihi hafizanin giinimiz
durumuyla iliskisiz oldugunu géstermektedir. islam &ncesi, iran medeniyeti, 6limden son-
ra tekrar dirilise inanan Zerdustlik dininden derinden etkilenmisti. Zerdustlik teolojisine
gore, ruhun ugusundan sonra, insan cesedi pis ve kirli bir nesne sayilir ve bu kirliligi, tan-
risal olan gicler yani toprak, ates, su ve rizgarla bulusturmamak gerekir. Ceset normal bir
vatandasa ait ise, cogu zaman, yiksek bir dagin zirvesinde, akbabalarin yemi olmak lzere
tas Ustline birakilirdi. Kraliyet ailesine bagli cesetler ise, sarcophagusun mimarilesmis hali-
ne benzer bir yapida, tastan yapilan veya kayalara kazilan ostodan’ denilen binalarda ¢lru-
meye birakilirdi. Ki¢lk odaya benzer bu mezarlara cogu zaman resim ve heykel konmazd,
bazi érneklerde de eder bir tasta kabarti teknik ile yapilmis bir resim varsa o, kralin ya-
samda elde ettigi basariyla ilgili olurdu. Yani bu yapitlar, Mezopotamya'nin sanatsal diline
cok yakin bir sekilde, sembolik dile dncelik taniyip nadiren heroik dili de kullanmiglardir.
Sembolik dilin Ustinligine vurgu yapmak icin, yapitlarin mimari eser olmasi en uygun
arac olarak secilmisti. Olimden, istisnalar haric genel olarak hicbir imge yaratmamak ve
mezarlik yerine bir tepe basinda kemiklerin yigildigi bir cukur disinmenin esas temeli Zer-
distlik dininin teolojisinde gizlidir. Bu distinceye gore tanrisallikla ilgili alanda herhangi
bir imge yaratmamak gerekir. Ahura Mazda'nin simgesi yani ates, insan tarafindan yaratil-
mis bir bicim degil, dogal bir bicimdir. Bu yaklasimin 6rnekleri Perspolis, Pasargad, Yazd
ve Shushter'in Ostodan’larinda gériliir. M.O. 4. ylizyilda Aristobulus?, Pasargad'daki Biyiik
Kiros'un mezarini béyle anlatmistir: “Mezar...dikddrtgen bicimde ve kare kesilmis taslardan
yapilmistir. Yukarida, ¢catisi olan bir tas oda ve ¢ok dar bir kapi var, dyle ki ¢cok kisa boylu bir
adamin ge¢mesi icin bile sikintilidir. Odada, Kiros'un cesedinin konuldugu altin bir laitvar.”
(Iranicaonline. https://bit.ly/2W9aErc) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Biiyiik Kiros Mezari, MO 6. yy. Pasargad, iran. UNESCO.
Erisim: 04.10.2019. https://bit.ly/20hh1vG

T Kemiklik
2 jskender'in Dogu seferberliginde eslik etmistir. Hatiralari aktarilarak M.0O. 2. yiizyilda yazilan Anabasis of Arrian
kitabinda yazilmistir.
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Orta ve Yakin Dogu kokenli teolojilerin coguna gore, ahlaki bir ders almak ve boylece,
Aristocu anlatimla Katharsis'e varmak amaciyla, mezarliklarin gezilmesi dnerilmistir. Buna
ragmen, Yahudilik, Hiristiyanlik ve islam dusiincelerinin 8lim konusuna yaklasimlarinin
temel farklari bulunmaktadir. Ornedin, Bati'da Hiristiyanligin yikselisiyle memento mori’
dislincesinin ayni anlamda karsitina islamiyet'te rastlanmaz. Bu fark, Muhammed'den ha-
dis olarak aktarilan 6lmeden énce 6liiniiz? ibaresinde gizli olan istek ve eylemle, memento
mori'deki pasiflik kiyaslanirsa, 6zetlenebilir. Tasavvufa yakin yorumcular, bu cimleyi tefsir
ederken, iki tir 6liman varligindan bahsetmislerdir: Birisi fizyolojik 6lim, digeri ise istekle
mUmkin olan ve sehvetleri terk etmek anlamina gelen 6lim (Al Razi, 2002, s. 14). Bati di-
siince tarihinde, istek kavramiyla ilgili olarak islamiyet ile Hiristiyanlik arasindaki farki vur-
gulayan filozoflarin énde gelen ismi Nietzsche'dir. Ancak, Nietzsche'nin islamiyet'in farkli
dallarini tanidigi konusu ¢ok tartisilabilir bir mevzudur. Gercege cok yakin ihtimalle, onun
soz ettigi islamiyet'in, Hiristiyanlia en yakin islam dali olan Siilikle bir ilgisi yoktur. 16. ile
18. yiizyillar arasinda iran'da yayginlastirilan Siilikte, istege bagl élimle, kirmizi 8lim yani
kilicla 6lmek ve sehit olmak arasinda gticli bir bag vardir. Ancak, memento mori fikrine
yakin bir diisiince, Ali'ye mensup bu siirde aktanlmistir: “insanogluyla, kibir! Ne alaka, bas-
langici pis bir su, sonu kokusmus bir ceset, kendini doyuramaz ve vakayi (6limu) bir an bile
erteleyemez.” (ibn-i Abi Hadid, 2019, s. 150).

Farkli cografya ve caglardan érnek gosterilen dislnceler ve eserlerden anlasilir ki élimle
imge iliskisi bir taraftan da blyuk 6l¢tide 6limle ceset arasindaki iliskiden etkilenmektedir.
Olilerin iskeletleriyle dolu, Paris, Lima veya Brno kentlerindeki elektrikli lambalarla isik-
landirilan, havasiz ve nemli yeralti Ossuary'lerini® gezerken, 6limden soyut bir imge olus-
turulabilir. Clnkl burada ¢irimekte olan cesetle degil, bir yigin beyaz kemikle karsilasilir.
“..6lumden korkmak, sadece bireyin yok olusuyla degil, ayni zamanda cesedin bozulup
curumesiyle de ilgilidir...hayatta kalanlar, cesedin ¢urimesiyle ortaya ¢ikan korkuda, 6lmus
sahis tarafindan onlarin sirtina yiklenmis belirsiz bir kin ve dismanlik bulurlar.” (Bataille,
1986, s. 56) (Gorsel 5).

" Olmen gerekliligini hatirla.

2 Tasavvuf kitaplarinin bazilarinda, bu ciimle Muhammed'den bir hadis olarak kayit edilmistir. Ama islam tarihi bo-
yunca bazi hadis uzmanlari bu séziin Muhammed'e ait olmadigi ve bir sufi distincesi oldugunu savunmuslardir. Bu
s6zu hadis olarak kayit eden kaynaklar: (Amoli, 1989, s. 378), (Fergani, 2000, s. 264). Bu ibarenin hadis olmadigini
ve tasavvufa ait oldugunu savunanlar kaynaklar da mevcuttur (Al Razi, 2002, s. 14).

3 Kemiklerinin koyuldugu yer.



Gorsel 5. Brno Ossuary, 17.yy, Cek Cumhuriyeti Brno'da bulunan
Aziz James kilisesi. Kisisel Arsiv.

Gadamer, 1996 tarihinde yayinladigi Oliim Tecriibesi baslikli makalesinde, modern top-
lumlarda 6lim tasvirinin yavas yavas ortadan kalkmasi gercedini, realitenin teknolojik
kontroliine dayandirmis ve cagimizin gerceklerine bakarak “Oliim ve dolayisiyla da yasa-
min mitolojiden arindinlmasindan” bahsetmistir (2002, s. 105). Tim uygarlik tarihine ters
bir sekilde, 6lim imgesinin cagimizin kentlerinde yok olmasina kanit olarak, mezarliklarin
kent disina tasinmasi, cenaze torenlerinin kent sokaklarindan yok olusu ve 6limin has-
taneye tasinma gercegi sunulabilir. “Olimiin, gercek anlamda sahsilikten uzaklastirilmas
modern hastanede daha ileri derecelerde gorulir.” (Gadamer, 2002, s. 105). Bu konuda
istatistikler 6nemli bir sey aciklamaktadir." Oliimle ilgili kiltiirel Griinler her ne kadar sanat
eserinden uzak olsalar da artik teknik olarak yeniden Uretilebilirlik caginda sanat yapitinin
ilkeleri gibi rittel degerlerden arinmistir ve sadece gosteris icin yapilmaktadir.?2 Bu sonuc
daha dnce bahsedilen celiskili durumlardan biridir; zira 6ldmle ilgili imgelerde beklenen
sey ritlelin ta kendisidir.

" Research and Market pazarlama arastirma kurumunun 2018'de yayimladidi istatistiklere gére, Amerika'da 2018-
2023 tarihleri arasinda, 6lumle ilgili sanayi 4% artisla 68 milyar dolarlik bir piyasaya déntsemesin ¢n gorilmektedir
(Cision PR newswir. https://prn.to/2TmEXcX ). Bu konuda iran icin herhangi giivenilebilir bir istatistik mevcut degil.

2"Bu degisen durumlar sanat yapitinin 6bur niteliklerini oldugu gibi biraksalar da, sanat yapitinin simdi ve burada
olusunun degerini kesinlikle disurtr. Ve bu yalnizca sanat i¢in degil.” (Benjamin, 2015, s. 15).
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Gunumuzin gelismis toplumlarinda, 6lim distincesini olabildigi kadar uzaga itmek
fikrine gucli bir edilim vardir. Sonunda kendi varligimizin gergek bir pargasi olarak
olimle karsilasabiliriz; kendi yasamimizi, 6zellikle de baskalarina karsi davranisimizi,
kendi sinirli zamanimiza gére ayarlayabiliriz. Bunu kendi goérevimiz saymaliyiz ki za-
mani geldiginde baskalarindan ayrilmayi kendimiz ve baskalari icin olabildikce kolay
ve keyifli kilalim. Sonunda bu soruyu sorabiliriz: Bu gdrev nasil Ustlenilir? (Elias, 2001,
s. 1).

Norbert Elias'in sorusuna, konu aldigimiz iran'daki mezar taslari ve ona benzer riinler, bir
cevap Onermektedirler. Bu cevabin temeli 6lumd unutmak ve unutturmaktir. Durum ne
olursa olsun, hastanede, herkesin davranisi bu temele dayalidir. Ornek alinan mezarliklarda
ise, olumle ilgili imgeler seklinde tasarlanan mezar taslarinda goralur. Bu cevabin kitsch
oldugunu kanitlamak icin ilk 6nce bu taslarin ritiel degere sahip olmadigi halde sahipmis
gibi sunuldugunu ve gdsteris icin hazirlandigini g6z éniinde bulundurmak gerekir. Ornegin
yazilan Kuran ayetleri metinden kopmus ve anlamsizlasmis ciimlelere déntusmusler. Tek-
nolojinin Ustln becerisi sayesinde kaligrafik hatla kazilan bu ayetler bile karsi estetik duru-
muna disms kutsal alana degil, tamamen —Kundera'nin tabiriyle="varolusum ve unutulus
arasindaki duraga” yani kitsche isaret etmektedir (Kundera, 1987, s. 279). Cogu taslarin
Uzerinde yazilmis: “Tanri’daniz ve ona geri dénecediz"" ibaresi, kimlik icin bir spor kullibu-
niin formasiyla ¢ekilen fotograf yaninda, eger bir ironi degilse —ki kesinlikle bu érneklerde
ironi kast edilmemistir— kitsch bir pastistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Tebriz Mezarlidi. Kisisel Arsiv.

"Kuran, Bakara, 156. ayet. Muslimanlar, [stirca tabiriyle isimlendirilen bu ayeti birisinin 8limiinden haberdar olduk-
larinda kullanirlar. Ayet, 6lim karsisinda sabirli olmaya davet etmektedir.
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Bu orneklerin kitsch olmasinin asil sebebi sadece 6limden sahte bir imge sunmalari ve
insan yasaminin en derin konusu olan 6lim dislncesini gindelik hayatin ylzeyselligine
bulastirmalari dedgildir. Teknoloji golgesinde kalmis kilttr endistrisi tarafindan tasarlan-
mis bu mezar taslar, giinimdz insaninin 6lim disiincesini olabildigi kadar uzaga itme
isteginin birer 6rnekleriler. Onlari kitsch kilan nedenin temeli de budur. Dolaysiyla ger-
cekci tarzlarini ne kadar g6ze soksalar da kisiliksizler ve dlimin unutulus simgesi yani
kitschler. Herhangi bir mecazi anlam ya metafordan yoksun olduklari icin izleyiciden yo-
rum beklememekteler. Oliime kars izleyicilerine, Elias'in séyledigi gibi kolaylik saglamak
icin tasarlanmislar. Gecmis ve simdiki zaman arasinda hareket etmedikleri icin izleyicinin
kendi 6lumuyle ilgili bir distince uyandirmamaktalar. Kundera’'nin ¢cimlerde kosan ¢cocuk
orneginden hareket edilirse, verilen ¢rnekler ikinci gdzyasini akitirlar: Mezarlikta izleyiciyi
nostaljik bir havaya sokarak onu tim insanlar kategorisine sokarlar. Olalquiaga'nin sinif-
landirmasina gore bu drnekler nostaljik kitsch numuneleri olarak ele alinabilir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Tebriz Mezarligl." Kisisel Arsiv.

Bu Urdnlerin klasik dénemdeki veya ronesanstaki 6lim imgeleriyle herhangi bir iliskisi s6z
konusu olamaz. Bunun nedeni onlarin endistriyel bir nesne olmalari degildir Onlarin zana-
atla herhangi bir bagi da yoktur. Konu, gérsel dil ve amacin farkliligidir. Oliimden sanatsal
imge, mitolojik ya teolojik diinyayi ve 6limun kitsch imgesi giindelik yasami esas alir. Sa-
nat eseriyle kitsch nesneler arasindaki fark, siir ile tek kullanim ve tek amacla yazilmis bir
karalama yazisindaki farktir. Heidegger'in tabiriyle “Sanat eserinde hakikat is basindadir.”
(Heidegger, 2011, s. 50). Ama kitsch nesne islevine uygun bir sekilde tasarlanmamis bir
arac¢ gibidir.

" Sasirtici bir sekilde, Sii mollalarin cogunluguna gore kadin portresini mezar tasi Gizerinde kullanilmasi, “eger yozlas-
maya yol agmazsa” fikhi agidan caizdir (Shafagna. https://bit.ly/39LDuUD). Gergi Sistani ve Makarem gibi mollalar bu
konuyu uygun bulmuyorlar ama kesin olarak da haram ilan etmemisler (Makarem. https://bit.ly/35Ak561) (Sistani.
https://bit.ly/2QPLaMY). Yasal olarak herhangi bir kurala karsi degildir.
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Sanat eseri varligin hakikatini aciklarken, 6lumun kitsch imgesi, hicbir sey aciklamaz; ¢lnki
ayni zamanda hicbir seyi de gizleyemez. Bir sanat eseri —6rnedin bir Yunan tapinagiy-
la— kendi dunyasini yaratir. “Mimari eser Tanri'nin bir gérinimunu kapsar ve bunu, bu
gizlilikte, acik sttunlarla kutsal alanlara goéturir. Tanri tapinak sayesinde tapinakta mevcut
olur.” (Heidegger, 2011, s. 37). Halbuki 6lim tecribesinin ¢agnstirdigr kutsallik, yokluk,
belirsizlik gibi konularla iliski kurmaktan kagcan 6limun kitsch imgesi, herhangi bir kitsch
nesne gibi kendine has bir diinya yaratamaz. Béylece varligin anlamlandirmasi baglaminda
enemli bir firsati kacinr. Olimden imge yaratmak, Dasein’in 6nemli ézelligini yani Dasein’in
6lime dogrulugunu' agida cikarma firsatina sahiptir. Ama 6limin kitsch imgesi, 6limle
ilgili distinmeyi? glindelige® karistirarak bu firsati kagirir. Bu sekilde bu imgelerin muhatab,
gindelik disinda kendinin anlamdan yoksun oldugu dislncesine sirlklenir. “Yoklukta*
duran varlik— Dasein’in oldugu gibi— gizli endise temelinde, insani yoklugun kapicisi ya-
par.” (Heidegger, 1977, s. 108). Heidegger'e gore, yoklukla karsilastigimizda, varolanlarin®
Ustiine erismek (transcendent), “Bizi metafizigin ta kendisiyle yuzlestirecektir.” (Heidegger,
1977, s. 108). Oliimiin kitsch imgesi, tam bu durumda metafizikle ylizlesmenin ve ona
Heidegger'ce karsi durmanin da 6ntni keser. Béylece, Dasein’in 6lime dogru ilerlemekte
oldugu distncesine varma yolunda duvar orer. “Yoklukla karsilastigimizda ortaya cikan,
kendi 6lumcalligumuzin 6neminin idraki, esasen varligin anlam ve hakikatinin idrakidir
ve soylenebilir ki, gortinise gore metafizik de tamamen bundan ibarettir.” (Kraus, 1998, s.
119). Olen kisinin portresini gercek Gstici bir tavirla Kabe gibi kutsal mekanlarda tasvir
edilmesi de, disincenin Kraus'un dedigi metafizie erismesinde yardim etmez. Bu yakla-
sim zaten kitschin baska bir boyutunu gostermektedir (Gorsel 10). Zira inan¢ degil sadece
gbsteris alanina isaret etmektedir. Orneklerin arasinda kitschin en bariz sekilde kendini
disa vurdugu numuneler, renkli olanlardir. “Olim imgesi kuvvet ve ciddiyet, masumiyet
ve yok olus ve siyah beyaz ton gerektirir; kesinlikle hafifce olsa bile ... herhangi bir renkte
boyamaya, meleklerin kanatlarina, firfirli sapellere ... ihtiyac duymaz.” (Dorfles, 1970, s.
137). Renkli 6rneklerin birinde (Gorsel 12), gines batiminda ¢élde giden bir deve kervani
resmedilmistir. Bir hali tasarim ustasina ait baska bir 6rnekte (Gorsel 8), Rembrandt'in Gece
Devriyesi tablosu gortlmektedir.? Baska bir mezar tasinda (Gorsel 11), Kuran ayetleriyle
cevrili, takim elbisesiyle bir sporcu portresi naksedilmistir. Bir baskasinda (Gorsel 9), elinde
sigara tutup isli bir mobilyada oturan bir portre yer almaktadir. Bu érneklerin hepsi, tekno-
lojiyle iliskilenmis kitschin sinir tanimazliginin birer kanitlarilar.

' Sein-zum-Tode, Being-Toward-Death, Being- Unto-Death

2Denken an den Tod, Thinking about Death

3 Allt & glichkeit, Everydayness

4Das Nichts, Nothingness

5Seiend, Entity, Being

5 Bu mezar tasinin Ustinde Rembrandt'in tablosunun olmasinin sebebi, vefat eden hali ustasinin tabloyu haliya
aktarmasidir.
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Ornek gosterilen mezar taslari, varligi diistinme dogrultusunda degiller ve 8lim kitschles-
tirerek, yarattigi imgenin izleyicisini, kokstiz ve genel birer Das Man' oldugunu varsaymak-
talar. Gergekci bir tarzda olsalar da kisiliksiz olduklarinin sirri, varliktan ayri dismelerinde
gizlidir. Kendi 8limiine dogru ilerleyisini diisiinmeyen Dasein, kendine yabancilasir. Olu-
mun kitsch imgesi ise, bu yabancilasmayi normal bir durum olarak sunar. Bu taslarin, onto-
lojik acidan salt bir tasla 6nemli bir farki yoktur. Zira kendilerine has bir diinya yaratmaktan
acizdir. “Bir eseri eser yapan sey, bir taraftan eserin diinyasiyla, 6bir taraftan Heidegger'in
Her-stellen dedigi ve zorlukla kurmak anlamina gelen seyle olusturulur.” (Ahmadi, 2004, s.
535). Verilen drneklerin, zorlukla degil, katalogda tek bir isaretle secildikleri icin herhangi
bir zeminden—hatta 6len kisinin gercek hayatinin zemininden bile—kopuk durmaktalar.

" q\'/“ Yy ol
Py
o

-— g—

",‘\

Gorsel 8. Tebriz Mezar- Gorsel 9. Tebriz Mezar- Gorsel 10. Tebriz Me-
i1 Mezar Tasi Ornekleri g1 Mezar Tasi Ornekleri zarligi Mezar Tasi Or-
Kisisel Arsiv. Kisisel Arsiv. nekleri Kisisel Arsiv.

Gorsel 11. Tebriz Mezarligi Mezar Gorsel 12. Tebriz Mezarligi Mezar
Tasi Ornekleri Kisisel Arsiv. Tasi Ornekleri Kisisel Arsiv.

" Genel olarak insan
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Heidegger'e gdre, “Birey—Dasein, karmasiktir. O, Ben-6z' ve insan-6zii? icerir. Birey cogu
zaman asil dedildir. Yani onun davranis bicimleri, 6zerk ve bagimsiz secimler degil, kamu-
oyu tarafindan belirlenenlerdir; bu durumda o, Heidegger'in deyisiyle Das Man, veya (daha
iyi degisle) insanlara® dontsir. Gayri asil durumda, ben, insana donisir.” (Young, 1998,
s. 121). Bu gayri asil Dasein'in davranislarini belirten Das Man, ondan énemli beklentileri
olan ve bunun karsiiginda asil olmayan Dasein‘a rahatlik, hafiflik hissi ve varolusumsal
istiraptan kurtulmayi vaat eder. Modern toplumda yasayan bireyi, herhangi bir ayricaligi
ve neticede herhangi bir gorevi olmadigini distinerek, tim insanlar gibi ona rahat diye
adlandirdigr dogum, yasam ve 6lim saglar ve ona 6limU g6z ardi etmek gerekliligine
inandirir. Fert 6lduginde de baska insanlari 6limin ciddi bir sey olmadigini gésteren bir
mezar tagl altinda ¢uratdr. “En temel anlatimla, gayri asil yasam, 6limden ka¢gmaktan iba-
rettir.” (Young, 1998, s. 121). Olimiin kitsch imgesi, izleyicisinin gayri asil Dasein oldugunu
6nceden varsayarak, onun icin sundugu yalan, 6lum karsisinda bile, yalniz olmasi dedil,
baskalariyla birlikte olmasidir.

Gorsel 9. Tebriz Mezarligindan Mezar Tagi Ornekleri. Kisisel Arsiv.

Gosterilen orneklerin etik olmamalari, modern toplumda, 6limle ilgili distincenin sigli-
gini asikar etmektedir. Bir olimpik kahramaninin mezar tasinin dort kdsesinde, kazandigi
madalyonlarin yerlestirilmesi, sadece kotu bir tasarim degil, kultir endUstrisi tarafindan
metafizie nasil bakildigini gosteren bir drnektir. Bu taslar, distnebildikleri ylzeysel bir
metafizikten, kitsch imgeler sunmaktadir (Gorsel 9).

"1-self
20ne-self
30ne
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Sonucg

Kundera'nin distuncesine dayanarak, kitsch kavramimni 6lim imgesiyle iliskilendirip onu
Heidegger'in Dusus kavrami Uzerinden okumaya calismak, kitsch imge konusunda farkli
bir perspektif olusturabilir. Bu yeni bakis acisindan bakmayi gerekli kilan neden, modern
toplumlarda, kitsch imge vasitasiyla 6liimii olabildigi kadar uzak tutma gercedidir. iran
toplumundan verilen mezar tasi ¢rnekleri, bu gercegdin bir kanitini teskil etmektedir. Kitsch,
Dasein’in hususiyetlerini yok sayarak onu, Das Man‘a dondstirir. Dasein'in dnemli husus-
larindan biri onun élime dogru ilerleyisidir. Olimden kitsch imge, Dasein’a bu dzelligini
unutturarak, onun 6lum karsisinda asil ve iimli davranmaktan alikoyar.

Olimin kitsch imgeleri, kiltiir tarihindeki &lim imgelerinin tersine, metafor ve mecaz
yaratamazlar. Onlarin sectikleri plastik dilin kaynagl, glindelik hayatin gercek gorinistddr.
Ancak bu besin kaynaklarini kitsch imgeye donusturdrler.
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Oz: Gutenberg 1450'lerde ilk metal harf dékimini gelistirmis ve hareketli hurufatla basim
teknigini kesfetmistir. 19. Yizyilda gelisen teknik aletler sayesinde siireg, yéntem ve yaklasim
bir parca degismis, 20. Yizyildaki mihendislik bilgisi bu zanaatin yerini almistir. 1950’lerden
bugliine — metal hurufattan foto-dizgiye, foto-dizenlemeden bilgisayarli dizgiye — harf ve
dizgi teknolojisinde bas déndiren gelismeler yasanmstir. Glnin gereksinimleri ¢ercevesinde
bilgisayarlarda sayisal olarak ytizlerce, binlerce ve hatta on binlerce font bulunmaktadir. Bu,
bliyiik bir degisimin géstergesidir. Oyleyse gecmiste ve giiniimiizde bir yazi karakteri veya font
tasariminin Uretim sdreci nasil isler? Hangi yéntem veya teknikler kullanilir? Yazi karakteri

tasariminda temel yaklasimlar nelerdir?

Makalenin amaci bu sorulara yanit vermektir. Ge¢cmisten glnimUize yazi karakteri Uretim
stirecindeki dedisime aciklik getirmektir. incelemede nitel arastirma yéntemi kullanilacaktir.
Arastirma literatiir taramasi ile desteklenecektir. Sonu¢ olarak, daha nitelikli isler yapabilmek
amaciyla aciklama yapilacaktir. Glinimdizde bir yazi karakteri veya font tasariminda tipografik
tasarimin 6znel ve nesnel sorunsallarina, degisken olgularina ve islevsel ¢éziimlemelerine dik-

kat edilmesi gerektigi vurgulanacaktir.
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Abstract: Gutenberg developed the first metal letter casting in the 1450s and discovered the printing
technique with movable types. Thanks to the technical tools developed in the 19th century, the process,
method and approach have changed somewhat, engineering knowledge in the 20th century replaced
this craft. From the 1950s to the present day — from metal type to photo-typesetting, from photo-
composing to computerized typesetting — there have been dizzying developments in typefaces and font
technology. Within the framework of today’s requirements, computers have hundreds, thousands and
even tens of thousands of fonts. This is a sign of great change. So how does the production process of
a typeface or font design work in the past and today? What methods or techniques are used? What are

the main approaches in typeface or font design?

The purpose of the article is to answer these questions. The font from the past to the present is to clarify
the change in the production process. Qualitative research method will be used in the review. The re-
search will be supported by literature review. As a result, an explanation will be made to do more quali-
fied work. Today, it will be emphasized that in a typeface or font design, attention should be paid to

subjective and objective problems, variable phenomena and functional analysis of typographic design.

Keywords: Graphic Design, Typography, Letter Design, Typeface, Font Design.
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Giris

Cogu insan icin bir yazi karakteri veya font tasarlamak sanki bir ¢irpida yapilabilecek kadar
kolay bir ismis gibi gelir. Elbette ginimuzin normal okur-yazarlarina boyle gelebilir, ancak
gercekten farkina varmis ve aydinlanmis bir kisi icin bu is gériindigi gibi degildir. insa-
noglu tarihsel siirecte okuma ve yazma becerisini nasil ve ne zorluklarla kazandigini pek
bilmez. Sanki eski caglardan beri yaygin bir okur-yazarlik oldugu zannedilir. Dini egitim icin
dyle dustndlse de, laik egitim icin gercekler oldukga farklidir. Halbuki 19. yizyildaki millet
ve 20. ylzyiin modern ulus-devlet yapilanmasiyla birlikte kitlesel okur-yazarlik egitiminin
surdirildigi ¢ok cabuk unutulmustur.

2. Diinya Savasl sonrasi kurulan Birlesmis Milletler'deki Ekonomik isbirligi ve Kalkinma
Ajansi (OECD) gibi ilgili 6rgutler sayesinde diinya genelinde okur-yazarlik oranlari — ¢rne-
gin, yillik olarak hazirlanan PISA (Programme for International Student Assessment: Ulusla-
rarasi Ogrenci Dederlendirme Programi) ve FISS (First International Science Study: Birincil
Uluslararasi Bilim Calismasi) benzeri raporlari ile — izlenmekte ve modern ve demokratik
yasam icin gerekli olan bu becerinin cabhillik, issizlik ve sefaletin ortadan kaldirilmasi icin
yayginlastirilmasi 6nem tagimaktadir (OECD. https://www.oecd.org/pisa/).

Yazi, insanoglunun gelismesini saglayan en 6nemli bulusudur; éyle ki, “buluslarindan biri-
dir" demek yeterli olmayabilir, ciinkd hentz hi¢ bir bulus onun yerine ikame edilememistir.
Gelistirildigi antik ¢aglardan glinimize abece dizgelerini halen kullaniyor olmamiz bunu
go6stermektedir. Yazi karakteri veya fontlar ise distnceleri kalici kilan bu antik, klasik ve
modern yazilarin ya da abecelerin bicimsel ve bicemsel gériinimleridir. Gecmisten gunu-
muze onlarin bi¢im ve bicemleri gorsel bir disavurum, distnsel bir yansitma, kavramsal bir
aktarma ve estetik bir nitelik sunmaktadir. Bu, onlarin hangi ara¢ gerecle, hangi ortamda
kullanmak Uzere, nasil ve ne amacla dizenlendigine baglidir.

Bugline dedin yazl tarihi ve abece tasarimi tzerinde calisan bir¢ok arastirmaci tarafindan
dili gorsel anlamda kaydetmek icin gelistirilen abecelerin kendi ¢agini, ruhunu, duygusu-
nu ve varolus amacini yansittigr belirtilir. Diger yanda, bir yazi karakteri veya fontun bigim
ve bicemleri onlarin birbirinden farkini ve birbirine gore degerlerini de olusturur. Bunlari
anlayabilmek, glinimiz yazi karakteri veya fontlarina nasil ulasildigini kavrayabilmek igin
tarihsel strecte yazi karakteri veya font Uretim teknolojisindeki gelismelerin incelenmesi
yararli olacaktir. Yazi tarihi, tipografi ve kaligrafi alanlarinda bugiine degin olusturulmus
buyuk bir bilgi hazinesi ve engin bir literattr bulunmaktadir ki, tarihsel streci anlamak igin
bunlarin belli basli olanlarinin incelenmesi bile yeterli olacaktir.

Ornedin, basim ve yayin tarihi siralamasiyla asagida sunulan kitaplar hem amaci hem de
kapsami itibariyle yazi tarihi, kaligrafi ve tipografi hakkinda oldukc¢a aydinlatici bilgileri
icermektedir:
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David Gates 1969'da basilan “Lettering for Reproduction” adli kitabinda Modern dénemde
harf ve yazi karakteri tasariminda gdrsel algi kurallari cercevesinde nelere dikkat edilmesi
gerektigine yogunlasmaktadir. Alexander Lawson 1970'de yayinlanan “Printing Types: An
Introduction” adli eserinde tipografik tasarimin temel bilesenleri, yazi karakteri siniflandir-
masl ve font cesitlerine odaklanmaktadir. Warren Chappell 1970 tarihli “A Short History
of the Printed Word"” kitabinda basim harflerinin 6ncesinden modern déoneme degin ge-
lisimini farkli etkenler ve dolayli teknik gelismeler baglaminda incelemekte, boylelikle bir
basucu kaynagi olusturmaktadir. Sevket Evliyagil'in 1972'de Ajans-Tlrk Matbaacilik Sanayii
tarafindan basilan “Basim Sanayii'nin Temel Kavramlar” adli eseri tGlkemizde o yila kadar
yayinlanan en genis kapsamli alan ve uzmanlik bilgisini iceren bir ders kitabi niteligin-
dedir. Joseph Blumenthal'in giris yazdigr 1973 yilinda basilmis “Art of the Printed Book:
1455-1955, Masterpieces of Typography Through Five Centuries from the Collections of
the Pierpoint Morgan Library” adli kaynak eser basili kitap sanatinin tarihcesini secilmis
ornekler tzerinden aktarmaktadir.

James Hutchinson'un 1983'te yayinlanan kitabi “Letters” harfler Gzerinden yazi ve tipografi
tarihini resimli érneklerle sunan bir el kitabidir. Allan Haley'in 1992 basim tarihli “Typog-
raphic Milestones” kitabi ise Gutenberg'den Jan Tschichold'a tnli on sekiz hurufat tasa-
rimcisinin hayat dykdleri ile basarilarini ele alir. Reinhard Kunze'nin 1992'de yayinlanan
“DuMonts Handbuch Kalligraphie: Einflihrung in Geschichte, Theorie und Praxis der Hands-
chriftlichen Gestaltung” adli eseri bir kaligrafi el kitabi olarak el yazisi tasariminin tarihcesi,
teorisi ve uygulamasi Uzerine bir kaynak kitaptir. Yine Allan Haley'in 1995'te yayinlanan
“Alphabet: The History, Evolution and Design of the Letters We Use Today"” adli eseri Latin
abecesi temelinde harflerin tarihi, evrimi ve tasarimi hakkindadir. David Harris'in 1995'te
yayinlanmis “The Art of Calligraphy: A Practical Guide to the Skills and Techniques” adli
kitabi kaligrafi sanatinin tarihcesi yani sira beceri ve teknikler hakkinda rahat ve uygulana-
bilir bir rehber olma amacindadir. Namik Kemal Sarikavak tarafindan 1997'de yayinlanan
“Tipografinin Temelleri” kitabr Sevket Evliyagil'in eserinden sonra tipografi alaninda temel
kavramlari ve son gelismeleri iceren bir kitaptir.

Kisaca 2010’lardan bu yana yazi, kaligrafi ve tipografi alaninda her gecen gln ceviri veya
derleme kitap calismalari Tirkce olarak da yayinlanmaktadir. Bunlar arasinda Carl Faul-
mann’in “Yazi Kitabi” (2001), Anne-Marie Christin'in “A History of Writing: From Hieroglyph
to Multimedia” (2002), Georges Jean'in “Yaz, insanlifin Belledi” (2002), Namik Kemal Sari-
kavak'in “Gorsel iletisim ve Grafik Tasarimda Cagdas Tipografinin Temelleri” (2004), “Sayi-
sal Tipografi 1; Basimcilik ve Yayincilikta Aygit, Donanim ve Yazilim Teknolojisinin Gelisimi”
(2005), “Sayisal Tipografi 2; Bati'da ve Ulkemizde Sayisal Harf/Font Tasarimcilar” (2005),
Gavin Ambrose ve Paul Harris'in “The Fundamentals of Typography” (2006), “Tipografinin
Temelleri” (2012) ve yine Namik Kemal Sarikavak'in “Kaligrafik ve Tipografik Deneysel Ta-
sarimlar” (2014) bulunmaktadir.
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Ek olarak kaynakcada gosterilen diger yayinlar da incelenebilir. Bu kitaplarda yazi, tipog-
rafi ve kaligrafi hakkinda yer verilen tarihi bilgi disinda, 21. ylzyil 6ncesi (yani daha ziyade
1985'lerdeki masalsti yayincilik ve dijital tipografi 6ncesi) dénemin yazi karakteri veya
font tasarimindaki eski sure¢, ydontem ve temel yaklasimlar hakkinda da agiklamalar mev-
cuttur. Ancak masadstu yayincilik, Postscript ve internet devrimi yazi ve tipografi kiltaru-
nin yeniden kurgulanmasina yol agmistir.

Bundan dolayi, makalenin amaci tarihsel strecte hurufatin tasarim sireci, tretim teknigi
ve yontemlerini 6zetledikten sonra, bir yazi karakteri veya font tasariminda ginimuze dair
sureg, yontem ve temel yaklasimlarin neler olduguna odaklanmaktadir.

Tarihsel Siirecte Yazi Karakteri ile Font Tasarimi ve Uretimindeki Teknolojik
Gelismeler

Antik Misir, Yunan ve Roma gibi dénemler yazma ylzeyi olarak papirts ve parsémenin
kullanildigi el yazisi ¢aglaridir. Roma'nin yikilisi sonrasi Ortacag ile Gotik dénem ise yazma
ylzeyi olarak parsomenden adim adim kagida gecilen kaligrafinin (yazi sanatinin) altin
ylzyillaridir. Gutenberg 6ncesi bu caglarda kesisler, alimler, bilginler ve yazicilar (scri-
bers) tarafindan gelistirilen yazi kiltlrd genel olarak anonimdir. Yazi karakteri tasariminin
kime ait olduguna ydnelik ilk 6znel bilgiler elbette R6nesans donemine aittir. Erken R&-
nesans’in Himanist bilgelerinin elyazmalarinda (manuscripts) bulunan ¢zgtn hiimanistik el
yazisi karakterlerinin basili eser Gretmek amaciyla 16. yizyilda font tasarimina dontsimd
ancak Gutenberg'in 1440'larin sonuna dogru gelistirdigi hareketli hurufat (movable type)
dizgesiyle mimkiin olmustur. Ustelik “basimciiin bulunusunun kalbi hareketli hurufat
ilkesidir.” (Godine, 1973, s. 3).

Gutenberg'in bulusu, yani icat edilen veya mikemmellestirilen sey aslinda hareketli hu-
rufatin kullanimidir — Ustelik, neredeyse tamamiyla — erken Modern dénemin hurufat do-
kimine benzemektedir. Aslinda basimcilik bu zamandan 6nce c¢oktandir yapilmaktadir.
Cinliler 8. ylzyil kadar erken bir donemde adac kaliplardan baski yaparlar ve bu ksilografi
olarak adlandirlan bu islem/ydntem asamali olarak oyun kartlarinin tretimiicin itk kullani-
lan yer olan Avrupa'ya tasinir. Bununla birlikte, Gutenberg ilk kolay uygulanabilir basimcilik
baski tezgahini gelistirmis goriinmektedir. Hareketli hurufatla basimcilik Gzerine hentiz tam
olgunlasmamis ¢abalar bir miktar daha 6ncesinde de vardir. Harflenmis (lettered) sayfanin
daha hizli yeniden Uretimi sorununu ¢dzmek icin bircok kisinin denemesi bulunmaktadir.
Olasilikla metalde kazima (etching) ve asit oyma (engraving) gravir islemleri bu deneylerin
bazisi yapilirken Uretilmistir; ancak agac kesim (woodcut) teknigi zaten bilinmekte ve kalip
kitaplar (block books) icin yaygin olarak kullanilmaktadir. Gutenberg'in Gretiminin, hem
teknik mikemmellik ve hem de estetik deder agisindan rakiplerinin herhangi birinin yapti-
gindan, hepsinden 6teye asip gittigi arastirmacilar tarafindan biyuk oranda kabul edilmek-
tedir. Onun mustalari kesim, cogaltma kaliplarini yapma ve ayarlanabilir kalipta metal harfi
(type) dokme dizgesi 20. ylzyilin son ¢eyregine kadar, cesitli islemler cogunlukla mekanik
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araclar sayesinde yapilmasina ragmen devam etmistir. Gutenberg hurufat dokiimciligu
(type-casting) teknigini gelistirmistir ve ayni zamanda metal harflerin bilinen ilk tasarimci-
sidir (Nesbitt, 1957, s. 49-50).

Gutenberg dedistirilebilir hurufati yapmak icin elverisli bir yontem aramaya basladi-
ginda, onun icin oncelikli sorun harflerin karakteri degil, kendi doneminin el yazma-
lari icinde en iyi taklit edilebilir olani bulmaktir. O dénem Mainz'da Kuzey Gotigi en
yaygin kullanilan yazi turidir. Gotik harf bicimleri dik yazi tlriine gore daha kolay
yazildigi ve tstelik daha kolay kesildigi i¢in ilk harf kesiminde kullanilir.

... Gutenberg'in baslattigi ilerlemenin on besinci yiliyla birlikte, birkac dik yazi karak-
terinin kalici degeri ve genis etkisi gérilmustir. Zamaninda, elbette, dik yazi Almanya
hari¢c her yerde Gothic yazinin yerini almistir. Almanya’da ise Fraktur'lar, Schwabac-
her'ler ve bazi Rotunda’larin oldukca yaygin bir begeniyle kullanimi onlarin yerini dik
fontlarin almaya basladigi 1. Diinya Savasi'na kadar devam etmistir (Chappell, 1970,
s. 38).

Bir kuyumcu ailesinin Uyesi olarak, Gutenberg (1397-1468) mustalari kesmeyle, cogalt-
ma kaliplariyla, dokim kaliplariyla, metal alasimlarla, vb. asinadir. Bu, kitap baskisi icin
metalin kiclUk 6znel parcalari zerine abecenin her bir harfini ¢izme ve kesme yetenegi
demektir. Gutenberg'in fontu noktalama imleri (punctuations), baglantilar (ligatures), kisalt-
malar (abbreviations) vb. yaklasik iki yiz yetmis farkli karakterden olusmaktadir. Bu hurufat
karakterleri (yani, basim icin metalde dokilmus harfler) daha sonra el ile kelimelerin ve
sayfalarin sinirsiz biresimde bir arada dizilmis, baski sonrasi dagitilmis ve tekrar tekrar
kullanilanlar da dahil olmak (izere sonraki calismalarda yeniden basilmistir. 42-satirli incil
(42-line Bible) her bir sayfasinda hurufatin yaklasik iki bin bes yiiz parcasini icerir. Her bir
parcasinin harf harf hizalanmasi icin, baski tezgahinda kilittenme yetenegine sahip olmasi
icin, géruntulerin birka¢ bini bulan yeniden baskiya dayanmasi amaciyla yeterli sertlikte
olmasi icin, metal harflerin kesin ve hassas dokilmus olmasi gerekir. Bu nedenle her bir
harfin birbirinden farkli genisligine gére yeniden ayarlanabilir bir dokiim kalibi olusturulur
(Gorsel 1). Ustelik siirekli, agir ve yogun baski amaciyla gelistirilmis Gutenberg'in baski ma-
kineleri icin Almanya'da déneminde bir bagcilik bélgesi olan Mainz'in elle ¢cevirmeli vidali
stkma dizeneklerinin (press) 6rnek alindiklari konusunda arastirmacilar arasinda herhangi
bir sliphe de yoktur (Godine, 1973, s. 3).

Gorsel 1. Sanatcisi Bilinmiyor. Gutenberg'in gelistirdigi ayarlanabilir, birbirine ge¢meli, iki L par-
cadan meydana gelen ve ¢ogaltma kalibi yerine gosterim amaciyla bir H hurufatini iceren, ahsap
destekli elde sicak kursun dokim yapma diizenedi gravird. De Vinne, Theo L. (1969). The Invention
of Printing. Detroit: Published by Gale Research Co., s. 57.
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Gutenberg c¢aginin baski sireci harf tasarimi ile baslar. Onun bastigi ilk kitapta kullandi-
gi hurufat dénemin en iyi Alman Gotik el yazmalarindan sadik ve glzel bir bi¢cimlendir-
me olan Texture yazisinin baski harfidir. Gutenberg’in sanati ve teknik yetenekleri, yaptigi
42-satirli incil'in hurufatinda acikca ortaya cikar. Hurufat tretimi, bir celik parcasi izerinde
“musta” (punch) olusturmak amaciyla her bir harfin suretinin ¢izilmesi ve ayri ayri kesilme-
siyle baslar. Daha sonra harflerin ylksek kabartma (pozitif) kesilmis bicimlerinin bulundugu
bu celik mustalardan “cogaltma kaliplar” (matrix) Uretilir. Bu kaliplarda harf ice oyuk (ne-
gatif) gérindr. Bir sayfada dizenlemeye baslamak icin yeterli miktarda ylksek kabartma
dokilmis metal harfleri ya da hurufati temin etmek gerekir. Bu nedenle ¢ogaltma kalipla-
rinin yerlestirildigi bir dokiim kalibi (mold) icine bir kepce sayesinde kaynatilarak eritilmis
kursun harf harf dokalur (casting) (Gorsel 2).

VURULMUS MATRIS MATRIS HURUFAT

Gorsel 2. Sanatcisi Bilinmiyor. Metal harfin GUretimin slrecindeki temel asamalari gésteren gravir.
(Soldan saga) 1- Musta (punch); 2- Celik musta ile ¢odaltma kalibi yapimi; 3- Mustalanmis metal
(strike); 4- SoGumus codaltma kalibi (matrix) 5- Dokilmis metal harf (type). Carter, Sebastian. (2002).
Twentieth Century Type Designers. London: Lund Humpries Publishing, s. 12.

Bitmis hurufat (type) daha sonra biylk harfler kasa-Ustiine (upper-case), kicik harfler
kasa-altina (lower-case) olmak Uzere, ahsap kutularina (yani, hurufat kasalarina) yerles-
tirilmistir (Gorsel 3). Gutenberg'in dizenleyicileri (compositor) ve basimcilari (pressmen)
tarafindan hurufatin kirka yirmilik bir sayfasi dizilip basilmistir. Baski sonrasinda, hurufat
sayfasi tekrar kasalari icine dagitilmis, bir sonraki kirka yirmilik sayfalar ancak o zaman
dizenlenebilmis, yerlestirilebilmis ve basilabilmistir. Boylece 1284 sayfanin sonuncusu-
nun da tamamlanabilmesi icin dizgici (yani, dizenlemeci) ve basimcilarin bu isleme sabirla
devam ettigi anlasilmaktadir (Godine, 1973, s. 4).
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Gorsel 3. Rudolph Ruzicka, 1922, Basimcinin majiskil ve minisktl dékulmus metal harfleri icin ikili
hurufat kasasi / A Classical Latin Font Case. Daniel Berkeley Updike'in “Printing Types” kitabi (s. 21)
icin cizilmistir. Chappell, Warren. (1970). A Short History of the Printed Word. New York: Alfred A.
Knopf Inc. Publishing, s. 53.

Bu uygulama, 19. ylzyilin son on yillarindaki Linotype makinesinin tanitimina ve daha
sonra da dénel dizgi kalibinin (stereotyping) gelistirilmesine kadar kitap dizenlemesinin
temel bir ydntemi olarak kalmistir. Satir dizgi dokimu yapan Linotype ile metal harfi tek
tek dokerek klavye araciligiyla dizen Monotype makinelerinin mucitleri yaklasik 450 yil bo-
yunca el ile harf harf ve bu nedenle yavas dizilen hurufati 6zdevimli olarak biytk bir hizla
dizmenin ve dékmenin yéntemlerini bulmuslardir, ancak bu gelismede yine temel olarak
Gutenberg'in kursun hurufat dokim ve basim ilkesi “movable type" yer almistir.

Harfin suretini metal ylzeye c¢izme, ¢elikten kesme, ¢ogaltma kalibi alma veya ¢ikarma
ve de kursun, antimuan ve kalay karisimindan olusan metalde dékme islemleri 19. yuz-
yil boyunca gelistirilen bircok teknik sayesinde gitgide kolaylastinlmis ve Ustelik daha
mukemmel yapmanin yontemleri gelistirilmistir. Bu streci kolaylastiran araclarin basin-
da pantograf gelmektedir. Pantograf “bir bi¢cimi blyulterek veya kuculterek kopya etmek
icin kullanilan kollu, eklemli bir cetvel tiruaddr.” (s6zlik. https://sozluk.gov.tr/). Pantograf,
aslinda denetlenebilir biytklikte, olduk¢a ayrintili ve titiz bir bicimde, Ustelik kesin 6l¢i-
lerde cizilmis bir harfin arzu edilen kiclk boyutlarinda (veya tam tersi boyutlarda) hatasiz
cizimini saglayan mekanik bir aractir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Sanatcisi Bilinmiyor. Herhangi bir agac ya da metal harfin biciminin aslina sadik olarak
daha kiclk (en az 24 punto) veya daha biyik 6l¢lide aktariminda kullanilan pantograf aleti ¢izimi.
De Vinne, Theodore L. (1900). The Practice of Typography. New York: The Century Co., s. 349.

Gutenberg tipografisinde metal harfler 72 puntoya kadar dokilir. Daha biylk puntoda
dokilecek harflerden yapilan dizgiyi kullanmak — 6rnegin, bir font kasasi icin kullanilacak
metalin fazlaligi, onun agirtigi, maliyeti ve Ustelik ezilme ve bozulmaya daha acik olmasi
gibi — bircok agidan akilci degildir. Bu nedenle genel olarak 14 ile 72 punto araligi baslik,
ilan ve vurgulama dizgisi icin, 9 ve 12-14 punto araligindaki yazi karakterleri normal bir
kitap ya da gazetenin metin dizgisi icin, 9-8 ile 7 punto araligi resim alti agiklamalar icin
ve 7-6 ile 4 punto araligi ise kartvizit gibi daha yakindan bakilacak kiictk alanlardaki diz-
gi icin kullanilir. 4 puntodan kiguk hurufati kesmek ve dizmek hem ¢ok zordur, hem de
okunmasi giictiir. Ustelik baskida kullanildikca cok cabuk bozulur, yipranir. Bu nedenlerle
4 puntodan kucik hurufat yapilmaz. Diger yanda 72 punto st metal dizgi ise daha ¢nce
ifade edildigi gibi her agcidan masraflidir. Her ne kadar 24 punto (2-line pica) ve Usti icin
mimkin olsa da, genel olarak 72 puntodan blyik 6l¢ilerin gereksinildigi dizgiler icin
ahsap ya da agac hurufat kullanilir.

1834'te New Jersey, Allentown’dan William Leavenworth, pantografi ahsap veya agac
harf (wood type) Gretimine uyarlar. Bu makine ahsap tzerine harfin tim el ¢izimlerini
gereksiz kilar. Pantografa takilan bir ¢rnek takimdan, vasifsiz bir is¢i bile islenmemis
- yani Uzerine ¢izilmemis - ahsabi iki satirlik pika 6l¢ustinden yukariya dogru cesitli
ebatlarda kesebilir ve her dl¢tde 6rnek harfin tutarli bir yeniden Uretimi olur. Pantog-
raf, paralel kenarli bicimde sekillendirilecek olan ferforje ve celigin gucli bir sekilde
eklemlenmis ve ayarlanabilir acik bir cerceveli mekanizmasidir (De Vinne, 1900, s.
348).

iste bu nedenle pantograf aleti hem kiiciik punto metal harf cizimlerini, hem de biyiik
punto ahsap harflerin Uretimi icin, kisaca bir yazi karakteri tasariminin her bir harfinin
istenilen puntolarda cizimlerini ister agac isterse metal ylzeylere hatasiz bir bicimde ger-
ceklestirebilmeyi mumkin kilmistir. Diger yanda 19. ylzyilin ikinci yarisinda fotograf tek-
niklerinin metal, cam ve seliloid ylzeylere goriintd (imge) aktariminda kullanimi ile klise
tekniginin gelisimi metal harf ¢izim, kesim ve Gretim sireclerini hizlandirmistir.
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Hurufat dokimuni tek tek elle yapmak yerine, bir isletimde ¢oklu dékim yapmak Uzere
cesitli hurufat dokiim makineleri (type-casting machine) gelistirilmistir. Bu konuda en ba-
sarili ¢cabalardan biri Parisli Henri Didot tarafindan gerceklestirilmistir. 1819'da ozellikle
asirt kiguk metal harf fontunu dékmek igin “polymatype” kalibini bulmustur. Bu yéntemin
faydalariniiceren hurufat dékiim makinesi patenti 1833'te ve 1868'de David Bruce'a aittir.
Ancak bu kalip yoéntemi, olduk¢a kicUk gdvdeler icin kendisinden sonra gelenlerce siklikla
kullanilmis olmasina ragmen, diger hurufat dékiimciler tarafindan uyarlanmamistir (De
Vinne, 1900, s. 22-24).

Sicak hurufat dokiim isi cok bilinmeyenli sorunlar icermektedir. Ozellikle metal karisim
orani hurufatin blyik ya da kiicik punto olmasina gore degisebilir. Hurufat kiculdikce
baskida ezilmesi ve zarar gdérmesini dnlemek icin daha sert bir metal karisim icermeli-
dir. Diger yanda dokum sirasinda kaliplarda asiri i1sinin olusturdugu hava kabarciklarini
onlemek ve diizgiin, hizli ve ¢oklu bir hurufat dékimi gerceklestirmek icin 19. ylzyilin
itk ceyreginden 20. yuzyila degin bircok bulus yapilmis ve patenti alinmistir. David Bruce
tarafindan 1868'de gelistirilen hurufat dokiim makinesi (Gorsel 5) sonrasinda bir baskasi
Henry Barth tarafindan 1888'de gelistirilmistir (Gorsel 6). Onun yapisi ve islem dizgesi

Bruce'unkinden radikal bir bicimde farklidir (De Vinne, 1900, s. 22-29).

Gorsel 5. Sanatcisi Bilinmiyor. David Bruce tara- Gorsel 6. Henry Barth tarafindan gelistirilen
findan gelistirilen hurufat dékiim makinesinin gra- ¢coklu hurufat dokiim makinesinin gravira.
vird. De Vinne, Theodore L. (1900). The Practice De Vinne, Theodore L. (1900). The Practice of
of Typography. New York: The Century Co., s. 23. Typography. New York: The Century Co., s. 28.

20. yuzyilda muhendislik bilimleriyle birlikte gelisen metal harf kesim ve ddkim aygitlari
sayesinde yazi karakteri tasarimi da teknik ve mihendislik ¢iziminin bir uygulama alanina
donlslr. Metal harf ¢izim ve kesim sirecinde kuyumculuk sanatinda yetismis ustalarin za-
naatkarane uygulamalarinin yerini artik yavas yavas bu ise gonil vermis mihendis disiin-



celi sanatkarlar almaya baslar. Bu girisimciler — 6zellikle Linotype, Monotype ve digerleri
gibi — yari 6z devimli (semi-otomatic) ve tam otomatik sicak metal harf dizgi ve dokim
aygitlarini gelistirir (Gorsel 7, 8). Bdylelikle, hurufat dizgi ve dokim islemleri birlestirilir.
Kitlesel iletisimin daha genis ¢cevrelere ulasmasi acisindan ihtiya¢ duyulan 6zdevimli dizgi
makineleri sayesinde, daha hizli ve daha yogun dizgi govdeleri ve diizenlemeleri Gretme-
nin 6nd agilir.

Gorsel 7. Sanatcisi Bilinmiyor. Bir klavye isleticisi Gorsel 8. Sanatcisi Bilinmiyor. Monotype
(keyboard operator) tarafindan kullanilan Linoty- sicak kursun hurufat dokim aygitinin fotogra-
pe satir dizgi ve dokiim aygitinin ¢izimi. Chappell,  vUrl. Evliyagil, Sevket. (1972). Gazete Yayimla-
Warren. (1970). A Short History of the Printed Word. ma Yéntemleri. Ankara: Ajans-Tirk Matbaacilik
New York: Alfred A. Knopf Inc. Publishing, s. 191. Sanayii Bilim Yayinlari Serisi No: 5, s. 146.

Hurufat dizgi teknolojisinde en engin gelismelerden biri Linotype makinesinin 1886'da
Ottmar Mergenthaler tarafindan icadidir. Bu makine tipografik 6zdevime dogru ilk bi-
ylk adimi temsil eder. ... Butlinlyle 6zdevimli dizgiye dnculik eden énemli bir diger
ilerleme 1887'de Tolbert Lanston tarafindan icat edilen Monotype makinesidir. Bu
makine bir buttn satirdan daha ziyade her bir zamanda bir karakter déker. Monotype
iki parcanin birlikteligiyle dizenlenmistir: bir klavye ve bir harf / dizgi dokim araci.
... Ozdevimli hurufat dizginin gelisiminde Ludlow bir yeri bulunan bir yar 6zdevimli
satir dokimci (linecaster) bir diger makinedir. Linotype ve Monotype'a benzemeksi-
zin, Ludlow bir klavyeye sahip degildir ama hem el hem de makine Uretiminin ikisiyle
birlikte birlestirilebilir. ... Satir dokim dizgi icin dnemli bir gelisme de Teletypesetter
olmustur. Bu — Linotype ve Intertype’a eklemlenebilen — delinmis bant-sirisli (perfo-
rated tape-driven) makine 1928'de tanitilmistir. Genel gecer bir daktiloya benzer bir
makine tarafindan deliklenmis (punched) olan bant uzak bir biro tarafindan yaratilabi-
lir ve makineyi haber servisleri icin dederli kilan telli hatlar sayesinde satir dokimcuye
aktarilabilir (Carter ve digerleri, 1981, s. 93-96).

ilerlemeler bir yanda basim ve yaymciligin gereksindigi kitlesel Gretim icin daha hizli ve
duzenli bir dizgi yapma ve Uretme olanagi saglarken, diger yanda ge¢misin degerli yazi ka-
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rakterlerinin yeniden kesimlerini ve Ustelik ddnemin arzu edilen tarzlarinin izlerini tasiyan
yeni tasarimlarin gelistirilmesini tesvik eder. Bu ve benzeri sirketler ylzyil basinda dizgi ay-
gitlarinin yani sira, pantograf aletinin de daha etkili kullanimini saglayan yeni nesil hurufat
kesim (punch-cutter) makinalari gelistirmistir (Gorsel 9, 10). Aslinda hurufat ¢ogaltimi icin
gerek duyulan ve ilk asil drnek olan mustanin (punch) kesimi de oldukca glclik iceren
ve zaman alan basli basina bir uzmanlik ve ugrastir. Zaman ilerledikge musta kesimlerinin
de daha hizli yapilmasi ihtiyaci ortaya cikmis, 19. Yizyil'in Endustri Devrimi Cagi'nda yari
otomatik (yani daha hizli ve daha kaliteli) musta kesimleri yapmak Uzere cesitli aygitlar
gelistirilmistir.

Gorsel 9. Morris Fuller Benton, 1890’1ar, Gorsel 10. Bu makineyi kullanarak metalde
Punch-Cutting Makinasi. M. F. Benton'in gelistirdigi  harf kesimi yapan bir ustanin fotografi. Evliyagil,
musta kesim aygiti ¢izimi. De Vinne, Theodore L. Sevket. (1972). Basim Sanayii'nin Temel Kav-
(1900). The Practice of Typography. New York: The  ramlari. Ankara: Ajans-Turk Matbaacilik Sanayii

Century Co,, s. 351. Bilim Yayinlari Serisi No: 3, s. 40.

20. yuzyil basinda yazi tasarimi isi bir yanda usta kaligraflarin harfleri yazarak veya cize-
rek bicimlendirmesinde ve yonlendirmesinde ilerlemektedir. Diger yanda cagin ruhuna,
donemin anlayisina ve estetigine uygun calismalar ise bilimsel egitim almis tasarim yo-
netmenleri tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu bilimsel ve teknolojik gelismeler metal
harfin Uretimini kolaylastirmis ve yayginlasmasina katkida bulunmustur. Artik, basimevleri
ve yayinevleri icin metal harf ¢izimi, kesimi, dokim ve Uretimi oldukca bilimsel bir altyapi-
da teknik cizim ve muhendislik temeline oturtulmustur. Bu islem Goérsel 11'de dort karede
gosterilmektedir.
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Gorsel 11. (A) Tasarimci bicimlendirmek istedigi yazi karakterini cizim arac gerecleri sayesinde
gerceklestirir. (B) Bu cizimden reprodiksiyon ydntemleri sayesinde filmi alinir. (C) Musta kesim ma-
kinasinda kesilmesi amaciyla ¢izim ya da imge sz konusu film sayesinde metal ylzeye aktarilir. (D)
Mustalar kesildikten sonra, cogaltma kalibi (matrix) almak/cikarmak icin kullanilir. Her tirli denetimi

yapilan ¢cogaltma kalibi hurufat dokim amaciyla kullanilir. Evliyagil, Sevket. (1972). Basim Sana-

yii'nin Temel Kavramlari. Ankara: Ajans-Turk Matbaacilik Sanayii Bilim Yayinlar Serisi No: 3, s. 40.

20. yazyilin ilk yarisinda Gorsel 11'de asamalar gosterilen yontem ve teknikler kullanila-
rak, bir yanda, basimevleri ve yayinevleri icin calisan ve Greten hurufat dékimhanelerinde
eski yazi bicimleri ¢cogaltilmis ve de ufak tefek farkliliklarla glincellenmis, ayni zamanda
cagin ihtiyag duydugu yeni yazi tasarimi arayisina da girilmistir. Bu dénem boyunca Ureti-
len metal hurufat kasalari diinyaya dagilmistir. Diger yanda, 19. ylzyilda optik ortamdaki
gelismeler sayesinde 20. ylzyilin ilk yarisinda foto-dizgi sistemlerinin ilk nesilleri gelistirilir.
Foto-dizginin gercek anlamda piyasada kullanima ve uygulanmaya ge¢mesi — optik ve
mekanik dizeneklerde daha kolay isletim yéntemlerinin gelistirilmesi sayesinde — ancak
2. Dlnya Savas! sonrasinda mimkin olmustur. Nihayetinde foto-dizgi sistemleri iki farkli
temelde ilerler.

Foto-dizgi (phototypesetting) alanindaki bazi arastirmalar 1880'ler kadar erken bir za-
manda yapilmis olmasina karsin, hurufat dizginin bu yeni bigiminin uygulanabilirligi
ikinci Diinya Savasi'nin bitisine degin miimkiin olmamistir. Basim teknolojiside hurufat
baski veya tipo baski (letter-press) araglarindan ofset tagbaskinin foto-grafik islemleri-
ne dogru gelisirken, dizgi alaninda ise kigik teknolojik degisim yasanmaktadir.

Gelinen asamada foto-dizgi ve sayisal (digital) dizgi grafik sanatlarda harfin dizgisinin
gecerli ve en dnemli yontemleridir. Intertype'in Fotosetter't ve Mergenthaler Linoty-
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pe'in Linofilm'inin gelisimine degin, klavyeli foto-dizginin birinci, yani ilk nesli, sayisiz
diger dizgeler gelistiriliyorken, ancak 1950'de tanitilir. Dizgi hizi, karakter tanima ve
ergonomi (makine ve insan arasindaki uyumlu iliskiler) konularinda ilerleme siirmek-
tedir. Dizgeler arasinda elektronik uzmanlagsmanin diizey veya dereceleri degismesine
karsin, foto-dizgi iki temel siniflandirmaya bélinir: Bunlar foto-optik dizgeler ve fo-
to-tarama dizgeleridir (Carter ve digerleri, 1981, s. 96).

Foto-optik (photo-optical) dizgeler film, diskler, kanavalar, bantlar ve tamburlar Gzerinde
bir asil font bigiminde yazi karakterini tasir (Gorsel 12). Bu negatif gdriintiler foto-dizginin
harf kaliplandir (matrices). Onlar optik olarak foto-grafik film ya da kagida (pozlama yonte-
miyle) 1sinsal olarak aktarilir. Dizgi él¢ilerinin bir ¢esitlemesi bircok dizgede tekil bir ana
kalip (master) fontundan ele gecirilir. Bir isletici metni ve dizenleme monitoriinde dizgi
6zelliklerini girer. Gelismis bilgisayar teknolojisi bu dizgi islemini denetlemek icin kullanilir.

Foto-tarama (photo-scanning) dizgeleri ise foto-optik dizgelerin bircoguna benzemeksizin,
karakterleri bir ana kalip fontu bigiminde depolar (Gorsel 13). Bununla birlikte, karakter-
ler film ya da kagit tzerine foto-grafik olarak pozlanmazlar, daha ziyade onlar elektronik
olarak taranir veya noktalara ya da cizgilere ayristirilir. Bu sayisallastirilmis karakterler fo-
to-grafik kagit ya da filme isinsal olarak aktarilir. Karakterler bir kez sayisal olarak yaratil-
diklari zaman, onlarin gérinusi kolaylikla dedgistirilebilir. Agirlik, genislik ve egim 6zdevimli
olarak degistirilebilir. Foto-tarama dizgeleri foto-optik dizgelerinden ¢ok daha yiiksek hiz-
da is gorlr (Carter ve digerleri, 1981, s. 96-97).

ISIK KAYNAGI
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Gorsel 12. Foto-optik dizgesi 1sik kaynagi, negatif film cogaltma kalibi, blylitme veya kiclltme icin
mercek dizgesi ve foto-grafik kagit ya da film asamalarindan meydana gelir. Carter, R., Day, B., Meggs,
P. (1981). Typographic Design: Form and Communication. New York: Van Nostrand Reinhold, s. 97.
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Gorsel 13. Foto-tarama dizgesi ise optik negatif cogaltma kalibi, gériintt aktarimi, sayisallastirilmis

gorintd, katot 1sin tbl (CRT) taramasi, mercek dizgesi ve foto-grafik kagit ya da film asamalarindan

meydana gelir. Carter, R., Day, B., Meggs, P. (1981). Typographic Design: Form and Communication.
New York: Van Nostrand Reinhold, s. 97.
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1960'lardan itibaren masalstl yayinciigin basladigr 1985'lere degin, foto-dizgi ve fo-
to-diizenleme dizgeleri son derece gelistirilir. Optik gorinti pozlama veya mekanik ak-
tarim igin foto-grafik agrandizman dizeneklerinden, gorintileri yeniden Uretme silreg-
lerinde elektronik olarak tarama ve sayisallastirma yontemleri sayesinde daha ylksek bir
denetim ve dizenleme asamasina gecilir. Sire¢, nihayetinde optik temelli foto-dizgiden
bilgisayar temelli sayisal (digital) dizgiye evrilir.

Foto-dizgi ile sayisal dizgi arasindaki 6nemli ve buyUlk bir fark dizginin depolanmasinda
olusur. Ana-kalip (master) fontlarin foto-grafik diskler, tamburlar, kanavalar ya da bantlar
Uzerinde depolanmasindan daha ziyade sayisal ana-kalip fontlar floppy disc, compact disc
ya da hard disc gibi bir manyetik ortam Uzerinde bit drintdleri olarak elektronik bir bigim-
de depolanabilir. 1970'li ve 1980'li yillarin bilgisayar ve dolayisiyla sayisal temelli dizgi ve
dizenleme makineleri bagimsiz olarak, her bir 6lclyu birlikte, fontlarin ylzlercesini depo-
lama ve tasima 6zelligine sahiptir. Bunlar da iki tirdir: Sayisal tarama dizgeleri ve sayisal
lazer dizgeleri (Gorsel 14, 15).
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Gorsel 14. Sayisal Tarama Dizgesi sayisal depolama, sayisallastirilmis gérintd, CRT tarama, blyutme
veya kiciltme icin mercek dizgesi ve ve foto-grafik kagit ya da film asamalarindan meydana gelir.
Carter, R., Day, B., Meggs, P. (1981). Typographic Design: Form and Communication. New York: Van

Nostrand Reinhold, s. 100.
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Gorsel 15. Sayisal Lazer Dizgesi ise sayisal depolama, bilgisayar yonetimli lazer, foto-grafik ka-
git, film ya da baski kalibi (CtP) asamalarindan meydana gelir. Carter, R., Day, B., Meggs, P. (1981).
Typographic Design: Form and Communication. New York: Van Nostrand Reinhold, s. 100.
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1960'larda ve 1970'lerde gelistirilen is istasyonlari ve anahtar teslim butincil yazilim ve
donanim sistemleri seklindeki son derece pahali olan bilgisayarlar ancak 1980'lerle bir-
likte kisisel duzeyde klcuk girisimcilerce satin alinabilecek bir tUretim ve maliyet dizeyine
iner. Tarayicilar gibi girdi, bilgisayarlar gibi dizenleme ve yazicilar gibi ¢cikti donanimi ile
veri islemleri icin gereksinilen yazilimlarin hep birlikte daha uygun bir dizeye gelmesi
sonucu masalstl yayincilik (desktop publishing) asamasina gecilir. Bu sirecte sayisallas-
tinlmis goéruntilemede temel sorun ¢dzunurlik olarak ortaya c¢ikar. Yani dizgi ve gorin-
tilemenin kalitesi ¢ikti ¢ozUnUrligine bagli olur. 1990'larla birlikte lazer yazicilar zaman
icinde daha ylksek ¢cozundrliukte sonug Ureten ve c¢ikti veren bir gelismislige ulasir. 2000
ve sonrasi giinimuzde tipografik dizgi ve dlizenlemede artik tamamen ylksek ¢ozinurlik
sunan sayisal yazilimlar ve donanimlar kullanilmaktadir.

Bilgisayar Ortaminda Bir Yazi Karakteri veya Fontun Tasarim Siireci

GlUnuUmuzde bir yazi karakteri veya bir font tasarlamak ge¢mise oranla artik olduk¢a kolay-
lagsmistir. 20. ylzyilin ilk yarisinda bir yazi karakterini ¢cizme veya bir fontu bi¢cimlendirme
streci mimar veya mihendis titizligi ile ayrintili bir bicimde harf ¢izimleri ve paftalarinin
hazirlanmasini gerektirmekteydi. Elbette bu durum daha 6nceki ylzyillarda ancak kuyumcu
titizligiyle ve zanaatkarane bir duyarlilikla ele alinabilen islemin Endustri Devrimi boyunca
gelisen teknik ve teknolojiler sayesinde nispeten daha genel gecer ve bilimsel acidan
gerceklestirilmesini mamkin kilmistir. 20. ylzyil boyunca bu gelisim strmus, bilgisayarlas-
manin sagladigi yetkinlik sayesinde bir yazi karakteri veya fontu tasarlama, zaman icinde,
ekran Uzerinde ¢ok daha yuksek denetimli bir sirece déntdsmustir. Amerikan basimcili-
ginda 20. ylizyil basinda en Uretken yazi karakteri ve font tasarimcisi Frederic W. Goudy'nin
tasarim yontemi ve sireci ile ylzyilin sonuna dogru sayisal tasarimda efsane olan isim
Matthew Carter'inki bu déntsiimi acik bir bicimde ortaya koymaktadir (Gorsel 16, 17).,

_— k) g

2 ~ 3 }‘
Gorsel 16. Frederic W. Goudy (1865-1947). Gérsel 17. Matthew Carter (1937- ).

New York, Rochester Teknoloji Enstitist. The Carter, Sebastian. (2002). Twentieth Century
Cary Koleksiyonu. Carter, Sebastian. (2002). Type Designers. London: Lund Humpries
Twentieth Century Type Designers. London: Publishing, s. 170.

Lund Humpries Publishing, s. 43.
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2000 sonrasinda vektorel ¢izim programlarinda tasarlanmis diizenli harf cizimlerini ya da
firca, markdér vb. cesitli serbest resimleme araclari ile bicimlendirilmis dlizensiz harf gorin-
tllerini bir font diizenleme programina aktarmak, orada ele almak veya cizmek, vektorlere
dondsturmek, islemek, yerlestirmek ve nihayetinde bir font olusturmak neredeyse bir giin-
Uk mesai saati icinde gerceklestirilebilmektedir. Elbette kapsaml ¢alismalarin daha fazla
zaman almasi muhtemeldir. Ornegin, Netflix &zel yayin platformunda izlenebilen “Abstract:
The Art of Design”in 8. bélimU “Digital Type Design”da (Soyut: Tasarim Sanati — Sayisal
Harf Tasarimi) yer alan Jonathan Hoefler'a gére, bir font tasariminda kapsamli ¢calismalarin
glnler veya aylar sirmesi s6z konusu olabilir.

1985'lerden itibaren yasanan gelismeler sonucunda sayisal tipografi alaninda baslangicta
6grenmesi ve kullanmasi karmasik olan Ikarus ve Metafont gibi font tasarim ve Gretim
programlarinin yerini giinimuzde son derece pratik, kullanici dostu bir anlayisla bir parca
da sezgisel olarak islem yapilabilen uygulamalar almis olup giinimuzde hizli bir bicimde
dgrenilebilmektedir. Artik bu yazilimlarin yeni srimleri piyasaya sunulmaktadir. Bunlarin
icinde baslangictan beri kullanimi oldukga yayginlasmis ancak 2005'te bir stire kullanimi
sinirlanmis olan, ilk 6nce 1984'de Altsis Corp. tarafindan olusturulan ve 1993'de Macro-
media tarafindan satin alinarak 4.05 siriimu gelistirilen ve giinimUizde DPTsoft tarafindan
OpenType 6zelligi de eklenerek satisa sunulan Fontographer 5 (Gorsel 18) ile 2000'lerden
itibaren kullanimi her iki platformda da yayginlik kazanmis ve yine ayni kurulus tarafindan
en son pazara sunulan FontLab 7 (Gorsel 19) programlari ayricalikli Gnemlerini sirdiirmek-
tedir (Sarikavak, 2005-a, s. 136-141).

Fo»AAB

FONTLAB 5

Fontographer

FONT EDITOR FOR DESIGNERS -
POSTSCRIPT, TRUETYPE, UNICODE, OPENTYPE
USER’S MANUAL FOR MAC OS X

/\

\ f’g\

Gorsel 18. Fontlab'in slirimi olan “Fontographer 5” kullanim kilavuzu kapag.
Google. Erisim: 17.11.2020. https://www.google.com/search?qg=fontlab+ fontographer).
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FontLab 7

THE PRO FONT TOR, EVOLVED.
FOR MAC INDOWS.

Gorsel 19. “Fontlab 7" kapak gorseli. Google. Erisim: 17.11.2020.
https://www.google.com/search?qg=fontlab+ fontographer).

Gunumz yazi karakteri veya font tasarimcilari artik bu yeni programlar araciligiyla tasarim-
larini gerceklestirmekte ve Uretmektedir. Yazi karakteri veya font tasarimi alaninda bircok
Unll tasarimci bulunmaktadir. Yerli, yabanci bu ¢agdas tasarimcilar hakkinda bilgi sunan
ve sayisal (digital) tipografi hakkinda olasi tim bilimsel ve teknolojik aciklamalari iceren
iki kitap N. K. Sarikavak tarafindan hazirlanmis ve 2005'te Bagkent Universitesi tarafindan
yayilanmistir. Her iki kitabin ilgili bélimlerinde, bir yazi karakterini veya fontu tasarlama
ve onu Uretme sirecinde yeni ve farkli bir tasarim gelistirmenin dnemine deginilmekte,
fontu bicimlendirmek icin farkli esin kaynaklarindan hareket edilebilecegi belirtilmekte-
dir (Sarikavak, 2005-a, s. 11-12; 2005-b, s. 223). Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu oénderi
Gazi Mustafa Kemal Atatlrk'in Yurttaslik Bilgisi, Geometri vb. gibi kitaplari i¢in not aldigi
defterlerinde kendisince kullanilan orijinal el yazisindan (manuscript) hareketle, Sarikavak
2003'de ‘NKS Ata Elyazisi / Kursunkalem’ adini verdigi fontu tasarlamistir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Namik Kemal Sarikavak, 2003, ‘NKS Ata Elyazisi / Kursunkalem’ fontu,
dizgi 6rnegdi dlizenlemesi. Kisisel Arsiv.
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Bir baska ornek olarak, sayisal tipografi alaninda hem tasarlayan ve Ureten, hem de Font-
Font kurulusu araciliiyla genel dagrticilara font pazarlayan, ingiliz tasariminin énde gelen
isimlerinden ve font tasariminda kavramsal calismalar yapan Neville Brody, yayinladigi
uluslararasi tipografi sireli yayini olan FUSE dergisi araciliiyla sayisal fontlarin gelistiril-
mesinde dnculik etmistir (Gorsel 21, 22). GUnln sanat ve tasarim alaninda ortaya ¢ikan ya
da editorler tarafindan belirlenen kavramlarina yonelik olarak, FUSE sireli yayini 1990'lar-
dan itibaren 20 yil boyunca her sayisinda secilen tasarimcilarin fontlarina ve tasarimlarina
yer vermis, onlar tarafindan hazirlanan ve dizenlenen font tanitim afislerini gercek boyutta
yayin ekinde dagitmistir (Brody, Wozencroft, 2012, s. 3-5).

Neville Brody, bdylelikle, sadece islevsel olarak var sayilan bir zanaat alaninda bir yazi ka-
rakteri veya font tasarlama isinin aslinda dncelikle bir kavramlastirma oldugunu, giiniin ve
gelecegin degerleri ve zamanin ruhu agisindan sanatsal, felsefi ve estetik yaklasimlarin da
nasil olabilecegini géstermistir.

FUSE 1: Neville Brody State

Gorsel 21. Neville Brody, 1991, ‘FF State’ fontu, dizgi 6rnedi. Brody, N., Wozencroft, J. (2012).
Fuse 1-20 — From Invention to Antimatter: Twenty Years of Fuse. Koln: Taschen GmbH, s. 12.
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Gorsel 22. Neville Brody, 1991, FF State fontu, tanitim afisi. Brody, N., Wozencroft, J. (2012). Fuse
1-20 — From Invention to Antimatter: Twenty Years of Fuse. Koln: Taschen GmbH, s. 13.

Brody'nin actigi yolda, giinimizde sayisal font alaninda sadece yazi karakteri veya font
uretmeyen, aslinda tipografinin geldigi asamada, bir arac olarak tekno-punk yasantiya su-
nabilecegi yeni bakislar, katmanlari, disliince ve gorisleri ve yasantiya katabilecegi is-
levsel ve gorsel degerleri de arastiran ve sorgulayan M. Kisman, P. Baines, Z. Licko, J.v.
Rossum, E.v. Blokland, J. Barnbrook ve J. Hoefler gibi sayisiz yeni kusak font tasarimcilari
da ortaya ¢cikmistir.

Diger yanda, ¢rnegin, daha dncesinde kendisinden bahsedilmis ve sayisal font tasariminda
dnemli ve hakli bir yere sahip olan Jonathan Hoefler'in yazi karakteri veya font tasarim ve
Uretim slrecini belgesellestiren, 2017 ve 2018'de hazirlanan ve orijinal adi “Abstract; The
Art of Design” (Tlrkge olarak tanitimlarda “Soyut Disiince”) basligi altinda, “Font Design”
(Font Tasarimi) igerikli 8. bélimi 2019'da Netflix tarafindan dizi olarak yayinlanmistir. Ho-
efler, videosunda fontlari tasarlamadan 6nce neler cgizecedi konusunda nerelerden bes-
lendigini, onlari nasil ve neden ele alip donistirdigind, bir font tasarim sirecinin hangi
asamalardan gectigini, bu sirecin ne kadar zaman aldigini ve nasil sonuclandirildigini
anlatmaktadir. Kisaca, belgeselde bir profesyonelin font tasarim siireci hakkinda gercekten
6gretici agiklamalari bulunmaktadir (Gorsel 23).

Su bir gergektir ki, her tasarimcinin bir tasarim sirecine ydnelik olarak yaklagimi farklilik-
lar icerebilir. Uzmanlar ve profesyoneller genel olarak dnemli olanin dogru, yeni, etkili,
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yaratici, estetik ve nitelikli bir sonuca ulasmak oldugunda birlesir. Bir tasarim 6grencisine
aktarilan genel olarak yayinlarda ve kitaplarda sunulmus teknik, sirec ve yontemlerdir.
Ornedgin, Ellen Lupton'in editérligini yaptig “Graphic Design Thinking: Beyond Brainstor-
ming" (Grafik Tasarim Disiincesi: Beyin Firtinasinin Otesi) adli ve “How to Generate Ideas”
(Dustinceleri Nasil Yaratiriz) alt baslikli eserinde sorunlarin nasil tanimlandigi, distncelerin
nasil gelistirildigi, bicimlerin nasil olusturuldugu ve bu konularda tasarimcilarin nasil di-
siindigune yonelik tasarim ve Uretim strecleri tanimlanmakta, yéntem ve teknikler 6ne-
rilmekteyken mesleki profesyonellerin, akademik uzmanlarin veya tasarimci / sanatgilarin
her birinin bu asamalari kendilerine 6zgl yasadiklari ve uyguladiklari da bir diger gergektir
(Lupton, 2011, s. 6-7).

GO INSIDE THE MINDS OF THE WORLD'S GREATEST DESIGNERS

1bstrae

ART OF DESIGN

A NETFLIX ORIGINAL DOCUMENTARY SERIES
ALL EPISODES

FEBRUARY 10

Gorsel 23. Netflix tarafindan 2019 Subatinda tim boélumleri yayina sunulan orijinal belgesel dizisi
“Abstract; The Art of Design”in tanitim afisi. Google. Erisim: 17.11.2020. https://m.media-amazon.
com/images/M/MV5BMTUyMDU4NzEONL5BMLI5BanBnXkFtZTgwMzgOMDQyMTI@._V1_UX182_
CR0,0,182,268_AL_.jpg).

Prof. Tevfik Fikret Ucar tarafindan hazirlanmis “Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim” adli ese-
rin en son yayinlanan 10. baskisinda “Yazi Karakteri Tasarimi” basligi altinda konuya iliskin
aciklamalar mevcuttur. Buna gore, Ucar, kitabinda font tasarlama slrecini 1- arastirma,
2-planlama ve tasarim yonetimi, 3- eskizler ve cizim, 4- sayisallastirma, 5- birlestirme ve
6- Uretim, sonuclandirma ve sunum baslikli asamalarla tanimlamakta ve aciklamaktadir
(2019, s. 239-249).
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Kisaca, bircok profesyonel font tasarimcisinin bir fontu tasarlama sireci, islemler ve teknik
uygulamalar acisindan farkliliklar tasisa da, en genel olarak ortak basliklar 1- font gerek-
sinimi, 2- font esin kaynaklari, 3- gegcmiste arastirma, 4- taslak calismalari, 5- ayirdedici
Ozelliklerin belirlenmesi, 6- bilgisayar ortamina tasima, 7- fontu olusturma, 8- deneme
dizgileri, 9- son ayarlar ve 10- piyasaya / kullanima sunus seklinde siralanabilir.

T. F. Ucar'in da asagi-yukari ayni veya benzer basliklari bir font tasarim ve dretim strecinin
asamalari olarak tanimladig, ele aldigi ve kitabinda acikladigi gérilmektedir. Daha agik
ve kesin tanimlar sunmak amaciyla sdz konusu on (10) baslik altinda belirtilen asamalarin
neyi icerdigi ve ne demek oldugu elbette kisaca izah edilebilir, ancak yeni bir tasarim ca-
lismasina ge¢meden 6nce belirlenmis bu basliklar temelinde asagidaki sorular 6ncelikle
ve mutlaka sorgulanmalidir.

Font Gereksinimi: Gunimduzde sayisal ortamda internet sayesinde on binlerce ve hatta yiz
binlerce fonta erisebilmek ve edinebilmek mimkindir. Bunlarin cogunlugu makul bir Gc-
ret karsiiginda satilmaktadir. Ancak bir o kadarini da Gcretsiz olarak indirmek ve paylasmak
olanaklidir. Bu sartlar altinda halen yeni bir font tasarimina ihtiyac var midir?

Font Esin Kaynaklari: Masausti yayincilik ve 2000 sonrasi asamada, font tasarimindaki yeni
egilimler, giincel moda, gerekliliklerden ortaya ¢ikan farkli tasarim ihtiyaglari ya da 6zgin
harf/yazi tasarimlari nasil mimkun olabilir?

Gecmiste Arastirma: Siber uzaydaki on binlerce ya da ylzbinlerce font arasinda hentiz
distnilmemis bir tasarim mimkin mudir? Benzersiz bir font bicimlendirmek gercekten
olasi midir? Bu, ne kadar yeni ve 6zgin olabilecektir? Yapilacak bir yeni tasarimin daha
dnce yapilmis kendi benzerleri icindeki farki, yeri ve énemi ¢ngorilebilmekte midir?

Taslak Calismalari: Fontun gerekliligi, esin kaynaklarinin cazibesi ve orijinalligi ile ge¢cmis
arastirmasinda yinelemeye diismeyecek, yeni, 6zgin, farkli ve is gérecek bir sonuca dogru
ilerleyebilmek mimkin middr? Yeni tasarim hakkinda on fikirler veya karalamalar gelisti-
rilebilir mi? Bunlarin toplami bir font bicimlendirmeyi saglar mi?

Ayirdedici Ozelliklerin Belirlenmesi: Yazi karakterleri veya fontlarin cogunu birbirinden
farkli kilan dzellikleri son derece duyarli bir gériis gereksinir. Ustelik bir abece icinde birbi-
rine benzemeyen her bir karakterin tek bir dil, tarz, etki veya butunlik icermesi icin her bi-
rinde tekrar ve ritme dayali hem ayirt edici hem de belirleyici 6zellikler belirlenmis midir?

Bilgisayar Ortamina Tasima: Bilgisayarlar kes, kopyala ve yapistir 6zelligiyle dyle ya da boy-
le kagitlara ¢iziktirilmis karalamalarin veya taslaklarin taranarak aktarilabildigi, temizlene-
bildigi, dizeltilebildigi, gelistirilebildigi, ayarlanabildigi, donatilabildigi ve tim 6zellikleriyle
tamamlanabildigi bir sayisal ortamdir. Bundan ¢nceki asamalarda sorulacak sorulara “evet”
yanitini alan tim dusinsel ve eylemsel tasarim cabasi artik bu asamaya aktarilabilir.
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Fontu Olusturma: Fontu olusturma asamasi sistematik islem ve slreclerden meydana gelir.
Bastan alinacak dnlemler ya da yapilacak hazirliklar font tasarim sirecinin dizgin isleme-
sini, a'dan z'ye tum alphanumeric karakterler ile eklerinin bir buttn dil ve gorsellik icinde
gelistirilmesini saglayacaktir. Programlarin birbirleri ile isbirlikleri hakkinda bilgi edinilmeli,
bu 6zelliklere gore font(lar) olusturulmalidir.

Deneme Dizgileri: Genel olarak tim karakterlerinin tasarim islemi tamamlanmis bir fontun
hem font diizenleme programi icinde, hem de diger uygulama programlarinda deneme
dizgileri yapilarak uygunsuz harf bosluk iliskileri, sézcik boslugu, satir boslugu ve diger
bosluklama ayarlamalari yapilmis midir? Ozdevimli bosluklama islemleri uygulanmis midir?

Son Ayarlar: Deneme dizgileri sonucu ortaya ¢ikan olasi tasarim, diizenleme ve boslukla-
ma ayarlari yeniden gbzden gecirilmis ve fontun mikemmel is gérmesi i¢in gerekenler
yapilmis midir? Gosterim ve metin dizgileri icin gerekli olan “kerning” ve “tracking” ayarlari
calistyor mu? Fontun Postscript dizgisi ekranda WYSIWYG (ne goriyorsan onu elde edersin)
ilkesine uygun dizgun gorintilenebiliyor mu?

Piyasaya/Kullanima Sunus: Yaratilacak font calismasinin tasarim amaci bastan belirlenmis
midir? Bu font tasariminin amaci ve hedef kitlesi nedir? Amaca yonelik fontun tanitim
stratejisi gelistirilmis midir? Hangi grafik ara¢ ve ortamlar araciligiyla tanitim faaliyetleri
yuratilecektir?

iste, bu sorulara verilecek yanitlar acisindan éncelikli zihinsel bir sorgulama sonrasinda,
s6z konusu basliklarin ne demek oldugu, neyi icerdigi ve bir font tasarim stirecindeki yeri
ve 6nemi asagida daha genis bir bicimde aciklanmaktadir.

1- Font Gereksinimi

GlUnlUmuzde artik neredeyse tamamen internet ortaminda font temin edilmekte ve pay-
lasilmaktadir. Bircok sayisal font satan, dagitan, paylasan ve sunan font saticisi (dealer)
bulunmaktadir. Cogu ge¢misin metal dékim font Uretimine isaret eden “font dékimha-
nesi” tanimini — halen, kendi adina génderme yapacak sekilde “foundry” terimi olarak
— kullanmaktadir. Bu sayisal font satis ve pazarlama sitelerinde binlercesini ve hatta ylz
binlercesini gérmek mumkdindar.

Hale hazirda sayisiz font her an kullanima hazir ve onlara erismek internet sayesinde yeni
medyada mumkinken, herhangi bir nedenle henlz tasarlanmamis bir fontu disinmek,
yeni ve farkli bir font tasarlamak ne kadar mimkindur? Yani neredeyse tasarlanmamis bir
fontun kalmadigini sdylemek ¢ok daha olasi iken, nasil bir gerekce bir tasarimciyi kendi
fontunu lretme strecine yonlendirir?

Kisaca, gercek anlamda yeni, 6zgln, yaratici, farkli ve is géren bir fonta ihtiyacin olup ol-
madigi akilc bir bicimde dederlendirilmelidir. Bunlar neler olabilir?
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Mesela, yeni bir font yapmaya ihtiyacin nedeni maddi olabilir. Saticilara para 6demeden, bir
tasarimcinin kendi fontunu hizli ve etkili yapabilmesi mimkinddr. Ya da zamani bol olan
bir tasarimci, masraf yapmadan kendi zamanini nakit olarak kullanabilir ve kendi fontunu
yapabilir. Olasiligr oldukc¢a dustk olmasina karsin, belki, siber ortamda var olan fontlar
arasinda kendi dustindigu font hentiz gerceklestirilmemis olabilir.

Ornegin, tarafimca hazirlanmis olan “20. Yizyilda Tasarlanmis Onemli Fontlarin Dénemin
Tasarim Anlayislariyla Etkilesimi ve Deneysel Font Calismalari” baslikli basilmamis yiksek
lisans tezinde uygulama calismalari olarak gelistirilen bes adet fonttan biri bu makale icin
ele alinmaktadir. 2018’de tamamlanmis olan s¢z konusu tezin ileri stirdigd iddialari ka-
nitlamak veya sinamak amaciyla modern dénemin bazi akimlarinin tarz zelliklerine uygun
olarak o zaman font calismalari yapilmistir. Dekotrat fontu bunlardan biridir (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Anil Sarikavak, ASF Dekotrat Fontu, 2018,
itk bicimlendirme (master) ¢alismalari. Kisisel Arsiv.

Hem ArtDeco tarza hem de iki savas arasi dénemin gelisen burokratik yapisina génder-
mede bulunmak amaciyla “Dekotrat” olarak adlandirilan font ¢alismasi G¢ ayri bicim ve iki
bicimin t¢ ayr bicemi seklinde gelistirilmistir. Dekotrat Prisma, Dekotrat fontun basliklama
(initial) veya gosterim (display) fontu olarak tek bicemde gelistirilmistir. Dekotrat fontun
metin fontlari ise Dekotrat Babyface ve Dekotrat Fatface font bicimleridir. Bu her iki bici-
min ince (light), normal (book) ve kalin (bold) olmak Gzere U¢ bicemi gelistirilmistir.

2- Font Esin Kaynaklari

Bir tasarimci var olan sayisiz (ylizbinlerce) fonttan herhangi birini kullanmak yerine, riiyasini
gordugi ya da hayalini kurdugu ve gézinde canlanan yazi karakteri veya fontun gercek-
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ten daha énce disinllemeyecek kadar 6zgln bir fikri altyapiya sahip oldugundan emin
olmalidir. Oznel ya da kisisel el yazilarina dayali fontlar bdyle fontlardandir. Onemli olan o
kisinin dnemi, yazisinin 6zglnlugu ve biricik olup olmadigidir.

Ornegin, Namik Kemal Sarikavak tarafindan 2003 yilinda gelistirilen ‘NKS-Ata-Elyazisi-Kur-
sunkalem-001" ile 2007 yilinda tasarlanan ‘AtaFont-Cizgisel-YuvarlakU¢-Bir' fontlari Turki-
ye Cumbhuriyeti'nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatlrk'in el yazisindan hareketle gelis-
tirilmis fontlardir (Gorsel 25, 26). Daha 6ncesinde - icinde bircok yabanci devlet adaminin
da yer aldigi - binlerce el yazisi (script) font piyasada mevcutken, Atatlrk'in gercekten
kendine 6zgi biricik el yazisi 2003 yilindan daha 6nce henlz hi¢ yapilmamisti (Sarikavak,
2005-3, 5. 12; 2005-b, 5. 223; 2014, 5. 177).

Gorsel 25. Namik Kemal Sarikavak, 2003,
‘NKS Ata Elyazisi Kursunkalem 001" fontu. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 26. Namik Kemal Sarikavak, 2007,
‘AtaFont Cizgisel YuvarlakUg¢ Bir’ fontu. Kisisel Arsiv.

Bu calisma, 6ncelikle Atatlirk'in nutuk ve soylemlerinin tipografik tasarimlarda gorsel-
lestirebilmesi amaciyla gelistirilmistir. Yani ciddi bir gereklilik mevcuttur. Ticari tasarimlar
icin dedgil, aksine sadece akademik ve kiltirel calismalar icin gelistirilmistir. Bu nedenle
piyasaya satis amaclyla asla sunulmamistir. Fakat akademik, sanatsal ve kilturel calismalar
yapacak cevrelerle paylasilmistir. Ustelik daha &ncesinde hic kimse tarafindan béyle bir
calismanin yapilmamis olmasi bu fontun tasarim sirecindeki 6zgin bir esin kaynagina
isaret etmektedir. Bu font calismasi 2008°in Nisan ayinda yayinlanan Grafik Tasarim Gorsel
iletisim Kiltirii Dergisi'nin 19. sayisinin 50. ve 57. sayfalari arasinda tim yapim siirecini
gOsterecek bir bicimde “Sayisal Font Tasariminda Esin Kaynaklari ve Atattrk'tn Eserlerin-
de Kullandi§i Elyazisindan Hareketle Olusturulan Bir Sayisal Font Projesi,” basligr altinda
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yayinlanarak kamuoyu ile paylasilmistir. Bu yayindan tam 4 yil sonra, ne yazik ki, bu font
calismasinin telif haklar bir ticcar tarafindan tim etik ve ahlaki kurallar cignenerek ihlal
edilmis ve “Atatlrk” adini tasiyan niteliksiz bir font belgesi 2012 yilinda ticari ortamda
dagititmuistir.

3- Gecmiste Arastirma

Bir font tasarlamadan 6nce, gecmisi bilmek gerekir. Kaligrafik yazi sanatcisi ve yazi tasa-
rimcisi Judith Sutcliffe “Kaligrafik EGitim” basligi altinda Fontographer gibi bir yazi karak-
teri veya font tasarim programinda herhangi bir fontu tasarlanamadan énce, tasarimcilara
“Gec¢mis ve simdiki Bat, Dogu ve Orta Dogu kaligrafisine bir par¢a goz atarak baslayin.
Sizin kendi yerel kitiphaneniz ya da kitapcinizin grafik bolimu eski ve cagdas kaligrafi is
érneklerini iceren kitaplara sahip olabilir.” diyerek 6§t vermekte, tarihsel ve kiltirel aras-
tirmanin 6nemine dedinmektedir (1996, s. 77). Ge¢misi bilmeden ve arastirmadan, elinde
donanim ve yazilim bulunan éniine gelen herkesin bir merak ve tutkuyla kendi fontunu
yapmaya kalkistigl giinimizde, ne yazik ki, bu nedenle bir font kaosu yasanmaktadir.

Diger yanda satis firmalarinin rekabet yarisi gegmiste oldugu gibi giinimizde de sirmek-
te, her firma satisi yuksek fontun kendi sirimuni de gelistirmekte ve piyasaya tedarik
etmektedir. 19. ve 20. ylzyilin ¢esitli donemlerinde; metal hurufat caginda, foto-dizgi ve
dizenleme aygitlarinin gelistirildidi ge¢ modern dénemde ve masalsti yayinciligin ba-
sindan beri stiren post-modern zamanlarda farkli donanim Ureticileri ayni zamanda kendi
yazilimlariyla kullanmak tzere kendi font strimlerini halen Gretmektedir. Gegmiste Claro,
Europa Grotesque, Helios, Triumvireate, Vega ve Apple lisansli Geneva gibi adlar altinda
dretilmis olan Linotype lisansli Helvetica ile Microsoft lisansli Arial fontlari bu rekabetin
acik bir yansimasidir (Sarikavak, 2004, s. 45). Bu nedenle, internet ortaminda yiizbinlerce
fonta erisilebilse de, birbirlerinin tipkisi, olduk¢a benzerleri veya ufak farkliliklarla yenilen-
mis strtimleri ile karsilasmak son derece mumkunddr.

Tum bunlardan dolayi, arzulanan, istenilen ve aranilan 6zelliklere sahip fontlarin olup ol-
madigini arastirmak ve incelemek gerekmektedir. Bdyle bir arastirma, tasarimciyr degerli
bir zamani gereksiz olarak tiketmekten ve onca olasi zahmetli tretim masrafindan kurta-
rabilir.

4- Taslak Calismalar

Fontun gerekliligi, esin kaynaklarinin cazibesi ve orijinalligi ile ge¢mis arastirmasinda yi-
nelemeye dismeyecek, yeni, 6zgln, farkli ve is gérecek bir sonuca dogru gidilebilecegi
konusunda herhangi bir tereddit kalmadigi zaman, 6n fikirler veya karalamalar font taslak
calismalari olarak gelistirilebilir ve ilerletilebilir. Taslak ¢alismalari, teknoloji ne kadar de-
gisirse degissin, bir tasarimcinin gérsel notlari ve dissel imgeleridir. Hem gec¢misin Unll
yazl karakteri ve font tasarimcilarinin hem de ¢agdaslarin gorsel éngorilerini kiigik eskiz,
taslak, ayrintili veya gelismis ¢izim vb. dzellikle bilfiil ¢izerek denedikleri asagida sunulan
gorsellerde izlenebilir (Gorsel 27, 28, 29, 30, 31).

SANAT YAZILARI 43 ‘ 529
ANIL SARIKAVAK



Gorsel 27. Eric Gill, 1931, "Johanna lItalic’ fontu icin cizim calismalari. Monotype Corporation Arsivi.
Carter, Sebastian. (2002). Twentieth Century Type Designers. London: Lund Humpries Publishing, s. 41.
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Gorsel 28. Frederic W. Goudy, 1938, Kalifornia Universitesi Basimevi icin ‘California Old Style’ fon-
tu ¢izim ¢alismalari, 1940'da basilan Typologia'dan alinmistir. Carter, Sebastian. (2002). Twentieth
Century Type Designers. London: Lund Humpries Publishing, s. 40.

Gorsel 29. George Trump, 1956, ‘Trump Mediaeval Italic’ fontu ilk taslak ¢alismalari. Offenbach’daki
Klingspor Muzesi izniyle, Fotograf: Michael Harvey. Carter, Sebastian. (2002). Twentieth Century Type
Designers. London: Lund Humpries Publishing, s. 40.
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Gorsel 30. Matthew Carter, 1969, ‘Olympian’ fontu icin tamamlanmis bir cizim. Carter, Sebastian.
(2002). Twentieth Century Type Designers. London: Lund Humpries Publishing, s. 41.

Gorsel 31. Namik Kemal Sarikavak, 2002, ‘NKS Kesim Bold’ fontu, eskiz calismalari. Kisisel Arsiv.

Bir yazi karakteri veya bir font alfanumeric (yani, rakamlar ve harfler) tim karakterler ve
rakamlar ile noktalama isaretlerini de iceren bir tam abece takimidir. Uretilirken, sinirli tu-
tulabilir ya da genis dusundlerek dilin 6zelliklerine gdre aksan imlerini ve glncel yazimda
gereksinim duyulan genel gecer tim gostergesel karakterleri de icerebilir (Gorsel 32).

abccdefgghnii
Jrlmnodpars
stulivwxyzc
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abccdefgghii
JRUmnoopqgr
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Gorsel 32. Anil Sarikavak, 2018, (sol stttin) ‘ASF Dekotrat BabyFace Light' ve (sag sttun) ‘ASF
Dekotrat FatFace Light' fontu. Bilgisayarda gelistirilen taslak ¢alismalari. Kisisel Arsiv.
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Bu elbette yazi karakteri veya fontun metin amacli mi, yoksa gdésterim dizgisi amaciyla mi
gelistirildigine, yani ne kadar, nerede ve ne amacla kullanilacagina baglidir. Bu amaca
uygun olarak taslak ¢alismalari sinirli veya genis olarak gelistirilebilir. Secenekli, dedisken
ve ¢cok amacli bir font cok daha fazla taslak gelistirmeyi gereksinir.

5- Ayirdedici Ozelliklerin Belirlenmesi

Bir yazi karakteri veya fontun neden ve nicin yapildigi, amacin ne oldugu, nerede ve hangi
amacla kullanilacagl onun tasariminda belirleyici olacaktir. Elbette - Latin abecesi teme-
linde bir Tlrkge font yapilacagr varsayimindan hareketle — kullanim amacinin metin veya
gosterim fontu olup olmamasi fark etmeksizin, abecenin en temel konstriksiyonlarindan,
geometrik ve yapisal kurgusundan, vurgu, oran ve 0Olcu iliskisinden hareket edilmesi ge-
rektigi agiktir (Gorsel 33).

ABCCDEFGQ
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Q55STU{VWR
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Gorsel 33. Anil Sarikavak, 2018, ‘ASF Dekotrat Prisma’ fontu,
taslak calismalari. Kisisel Arsiv.

Cesitli tarz, akim veya etkileri Uretmek amaciyla yapilacak olan grafik fontlar harig, her
yazl karakteri veya font bir temel abece yapisi tUzerinde insa edilir. Eski-bicem veya esit-en
geometrik yapilarinin disinda karma veya kuralsiz geometrik yapilar da var sayilabilir. iste
bu noktada, birbirine benzemeyen her bir karakterin tek bir dil, tarz, etki veya butinlik
icermesi icin her birinde tekrar ve ritme dayali hem ayirt edici hem de belirleyici 6zellik-
lerin gelistirilmesi gerekir.

Ornegin, kaligrafi sanatcisi Judith Sutcliffe séyle der:

Kaligrafi bir metal harfle ayni sey dedgildir. Metal harf genellikle dikkatli bir bicimde
yapilandirilir, gergin desteklenir ve temizce cizilir. Kaligrafi ise siklikla daha gevsektir,
grafiksel olarak daha disa vurumcu ve akicidir ve onu ¢izdigimiz araca daha yakin bir
bicimde bagli kalir (1996, s. 77).
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Yani tasarlanan yazi karakteri veya font sayet bir kaligrafik yazi gelistirmek icin ise, Ure-
tilmek istenen gorsel etkileri sunacak 6zelliklere sahip olmasi icin s6z konusu ayirt edici
Ozelliklerin belirlenip eklenmesi gerekecektir.

6- Bilgisayar Ortamina Tasima

1990'larin sonunda bile, font tasarim programlarinda Postscript 3 sayesinde ayrintili tasa-
rimlar yapabilmek ve gdrsel etkiler iceren 6zgun, farkli, efektif ve dinamik yazi karakterleri
veya fontlar yapabilmek mimkin kiinmisti. Judith Sutcliffe, daha dnce s6zi edilen yazi-
sinda, yuzyillar boyunca kaligrafik canlilikla yazan insanlarin kullandigi yazma aletlerinin
herhangi bir ¢esidi gibi, Fontographert da diz-kesik u¢ bir dolmakalemi ya da bir Cin
fircasini taklit etmek icin kullanmanin mimkin oldugunu vurgulamaktadir (1996, s. 77).
Kisaca bilgisayarlar kes, kopyala ve yapistir 6zelligiyle dyle ya da boyle kagitlara giziktirilmis
karalamalarin veya taslaklarin taranarak aktarilabildigi, temizlenebildigi, dizeltilebildigi,
gelistirilebildigi, ayarlanabildigi, donatilabildigi ve tim o6zellikleriyle tamamlanabildigi bir
sayisal ortamdir (Gorsel 34).
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Gorsel 34. Anil Sarikavak, 2018, (solda) ASF Dekotrat BabyFace Book ve (sagda) ASF Dekotrat
FatFace Book fontu. Bilgisayarda gerceklestirilen taslak calismalari. Kisisel Arsiv.

T- Fontu Olusturma

Burada font tasarlamanin bircok ydntemi denenebilir. ilk olarak, daha énce hazirlanmis én
karalama ya da taslaklar tiff formatinda taranarak font tasarim programina alinabilir. Her
karakter kendi kutusuna yerlestirilir. Dis cizgileme (tracing) aleti kullanilarak vektorel ¢izim-
lere dénustrilir ve diizeltme ve ayarlamalardan sonra font tamamlanabilir. ikinci olarak,
arzu edilen fontun tamami bir ¢izim programinda cizilir ve eps formatinda font tasarim
programina alinarak ve kendi yuvalarina yerlestirilir, ayarlama ve dizenleme islemlerinden
sonra bu font da tamamlanabilir. Ucilincii olarak, hayal edilen font tamamen séz konusu
Uzerinde calisilan font tasarim programinda cizilir, ayarlanir, dizenlenir ve tamamlanir.
Bir baska secenek, alt katmana bir konstriktif harf yapisi koyarak Uzerinde serbest cizim
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araclariyla ve/ya da zorlama tuslarinin da katkisiyla dizenli tasarimlar ¢izmektir. Bu, ayni

zamanda farkli bir uygulama olarak, basinca duyarli ¢cizim tabletleri Gzerinde de gercekles-

tirilebilir. Boylelikle gelistirilen cizimler font programina aktarilarak gereken islemlerden

gecirilir ve font olusturma islemi sayesinde fontlar nihayetinde yaratilabilir (Gorsel 35).
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Gorsel 35. Anil Sarikavak, 2018, (solda) ASF Dekotrat BabyFace Bold ve (sagda) ASF Dekotrat
FatFace Bold fontu. Bilgisayarda gerceklestirilen taslak calismalari. Kisisel Arsiv.

8- Deneme Dizgileri

Elbette, “generate” edilen fontlar isletim dizgelerinin fontlar klasortine ytklenmek sure-

tiyle etkin kullanima sokulmali, asagida tam dizgisi verilen “Lorem ipsum"” gibi &rnek bir

metin dizgisi ile denenmelidir.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis nostrud
exercitation ullamco laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis aute irure
dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat nulla pariatur.
Excepteur sint occaecat cupidatat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt
mollit anim id est laborum (Google. https://loremipsum.io/).

Farkli puntolarda dizilmek suretiyle, dizgideki leke etkisinde olasi bicimsel duzensizlikler,

bosluk diizenindeki sikisiklik ya da gevseklikler ve dizginin diger 6zellikleri ile font tasarimi-

nin toplamdaki kalitesi gozden gecirilerek degerlendirilebilir, geriye dénik olarak calisma
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belgesi Uzerinde yeni dizeltme, ayarlama ve dizenleme islemleri yiritilmek suretiyle
aksayan durumlar iyilestirilerek fontun gereksindigi mikemmel sonuca ulasilabilir (Gorsel
36).

OGRETMMENLER!

Gorsel 36. Namik Kemal Sarikavak, 2018, Basogretmen Atatiirk. Baslikta ASF Dekotrat Prisma ve me-
tin dizgisinde ASF Dekotrat FatFace Light fontu uygulanmis bir afis tasarimindan ayrinti. Kisisel Arsiv.

16. yuzyildan glinimize dizgi 6rnedi (type specimen) sayfalari, kartelalari veya kataloglari
kullanilacak dizginin hangi puntoda nasil bir etki sundugunu gérmek ve degerlendirmek
amaciyla hazirlanir ve tiketicilerine sunulurdu. Ginimuzun bilgisayar ortaminda dinamik
web siteleri araciligiyla érnek dizgi denemeleri daha fontu satin almadan &nce arzu edi-
len ornek dizgiler araciliyla gerceklestirilmekte ve incelenebilmektedir. Bu olanak, artik
basili kaynaklarin yerini gitgide elektronik dergi, kitap ve kataloglarin aldigi ginimuz e-ya-
yinciliginda, istenilen fontun genel 6zelliklerini incelemek, denemek ve niteligini deger-
lendirebilmek acisindan dnem tasimaktadir. Ayni zamanda bilgisayarlarda bulunabilecek
font yonetim programlari secilen herhangi bir fontun istenilen puntoda dizgi 6rnegini ya
varsayilan metin Uzerinden ya da girdisi yapilacak istenilen metin tzerinden gorsel olarak
sunabilmektedir.

9- Son Ayarlar

Font tasarim ve dlzenleme programlari araciligiyla tasarlanmis olan herhangi bir yeni font
calismasinin cesitli yazi 6rnekleriyle, cesitli punto ve uygulamalarla denenmesi ve her ya
da arzu edilen agidan istenilen sonucu verebilmesinin saglanmasi i¢in son ayarlamalarin
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yapilmasi gerekir. Bunun icin font tasarim siirecinde bastan sona olusturulan ve kullanilan
tim belgeler saklanmali, nihai ayarlarin yapilabilmesi icin gerekli belgenin Gzerinde yeni-
den calisilabilmelidir (Gorsel 37).

abccdefgghii abccdefgghii
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stulvwxyzc sstuuvwxyz
1234567890 1234567890
ABCCDE FGGH QBC}CDEFGGI—II
IIdhLthDPR IJHLmﬂCDPR
QSSSTUUVLLIE OSSTUUVUIK

2L OB @ V22.,;04t@

Gorsel 37. Anil Sarikavak, 2018, (solda) ASF Dekotrat Prisma, ASF Dekotrat BabyFace ve (sagda) ASF
Dekotrat FatFace fontlari. Dizgi 6rnedi (type specimen) ¢calismalari. Kisisel Arsiv.

10- Piyasaya veya Kullanima Sunus

Fontlarin tasarlanis amaclari onlarin piyasaya nasil arz edilecegini de belirleyecektir. Or-
negin, 1960 ve 1970'lerdeki foto-dizgi zamaninin optik ve ilk sayisal font Greticileri font
tanitim afisleri tasarlatmis ve foto-dizgi ya da foto-dizenleme aygitlarini sattiklari kurulus-
lara reklam ve promosyon amaciyla sunmuslardir.

1990’larda adim adim gelisen masausti sayisal font kuruluslari hem yayinladiklari ulusla-
rarasi (6rnegin, “Fuse” gibi) dergiler araciligiyla hem yenilik¢ci ve avant-garde fontlar ge-
listirmeyi tesvik eder, her sayida belirlenmis usta tasarimcilara kavramsal niteligiyle siparis
edilen tasarimlar, font tanitim afisleri niteligi tasiyan 6zgin afis tasarimlari seklinde hazir-
lanir ve derginin promosyonu olarak afis boyutunda basili halde dergi ekinde dagitilirdi
(Gorsel 38).
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Gorsel 38. Malcolm Garrett, 1991, Stealth, Fuse No:1. Brody, N., Wozencroft, J. (2012). Fuse 1-20 -
From Invention to Antimatter: Twenty Years of Fuse. Koln: Taschen GmbH, s. 30.

Nihayetinde, bu sorulara verilecek yanitlarin olumlu olmasi ve gereken hazirliklarin uygun
bir bicimde gerceklestirilmesiyle birlikte, tim bu asamalarin - stre¢, ydontem ve temel yak-
lasimlar - sonucunda elbette 6zglin, yeni ve islevsel fontlar olusacaktir.

Gunumuzde, kagit tiketiminin azaltilmasi amaciyla, artik bu tasarimlar dijital olarak payla-
silmakta, dileyen kendi ¢iktisini alabilmektedir. Bu nedenle artik basmak ve kagit tiketmek
yerine sayisal olarak paylasmak — her turlt gorsel iletisimin yeni medyada ekran temelinde
yapildigindan da hareketle — daha dogru bir yaklasimdir. Kagit gibi kaynagi doga olan
ortamlar sinirlidir. Halbuki en azindan simdilik sayisal ortam — yani, siber uzay — sinirsizdir.

Cagimizda belgelerin dijital olarak saklanmasi, korunmasi, erisilmesi, paylasilmasi ve ti-
ketilmesi ¢cok daha kolay, ucuz, ekonomik ve faydalidir. Tim bunlara karsin yapilacak yeni
fonta bir web sitesinden erisilebilmeli, dijital tanitim afisi mutlaka tasarlanmalidir (Gorsel
39, 40, 41).
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Gorsel 39. Anil Sarikavak, 2018, ASF Dekotrat BabyFace ve ASF Dekotrat FatFace fontlarinin Book
bicemleri icin tanitim ve dizgi 6rnedi ¢alismalari. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 40. Anil Sarikavak, 2018, ASF Dekotrat BabyFace ve ASF Dekotrat FatFace fontlarinin Bold
bicemleri icin tanitim ve dizgi 6érnedi ¢alismalari. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 41. Anil Sarikavak, 2018, ASF Dekotrat Prisma fontu icin tanitim calismasi ve dizgi 6rnegi
dizenlemesi. Kisisel Arsiv.
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Tartisma

GlnlUmuzde bir yazi karakteri veya bir font tasarlamak ge¢cmise oranla artik olduk¢a ko-
laylasmistir. Vektdrel cizim programlarinda tasarlanmis diizenli harf cizimlerini ya da firca,
markdr vb. cesitli serbest resimleme araclar ile bicimlendirilmis diizensiz harf gérinti-
lerini taratarak bir font dizenleme programina aktarmak, orada ele almak veya ¢izmek,
vektorlere donustirmek, islemek, yerlestirmek ve nihayetinde bir fontu olusturmak - hem
uzak ve hem de yakin ge¢mise oranla - oldukca kisa bir sire icerisinde gerceklestirilebil-
mektedir. Ancak bir takim sorularla yapilmasi distinilen yeni bir tasarimin ne kadar akilci,
mantikli, gerekli, ekonomik ve yararli olabilecegi daha éncesinden dustnilmeli ve deger-
lendirilmelidir. Kisaca, gercek anlamda yeni, 6zgln, yaratici, farkli ve is gbren bir fonta
ihtiyacin olup olmadigr akilci bir bicimde degderlendirilmelidir.

Sonug

Ronesans ¢agindaki Gutenberg'in islem ve yontemleri, Sanayi Devrimi sonrasi 19. ylzyi-
lin Viktorya ¢aginda gelisen tekniklerle zanaatkarlarin yaklasimlari, 20. yUzyil basindaki
modern ¢agda cagdas yazi karakteri tasarimcilari ve 20. yizyil sonundaki dijital tipografi
alanindan postmodern font tasarimcilarinin konu hakkindaki streg, yontem, goéris ve di-
stincelerine metin icinde yer verilmistir. Tarihsel gelisimi icinde degerlendirildiginde, yazi
karakteri veya font tasariminda sirec, yontem ve temel yaklasimlarin zamana, teknolojiye
ve tasarimciya gore farkliliklar gosterdigi gorilmektedir. Zaman icinde gelisen her yeni
teknolojinin yazi karakteri veya font tasarim sireci ve yontemini kolaylastirdigi yapilan in-
celeme ve alan yazin taramasindan anlasilmaktadir. (Makale icinde bu konuda birgok érnek
mevcuttur. Bu ornekler literatlr taramasi sonucunda adi ve basim yili anilmis ve icerigi
aciklanmis onca yayindan alinmis ve kullanilmistir. Daha 6ncesinde yeterince alinti ve atif
yapildigi icin, burada bu 6rnekler tekrarlanmamistir.)

GunlUmuzin sayisal ve yeni ortamlarinda cogu font dagiticisi veya saticisi kendi web sitesi
Uzerinden istenilen kisa dizgilerin yapilmasina olanak saglamakta, tiiketicinin talep edece-
gi fontu denemesine ve 6rnek dizgiler sayesinde nihai karari vermesine katkida bulunacak
firsatlari sunmaktadir. Ustelik glinimiiziin teknoloji gelistiricileri artik yapay zeka ile font
tasarim stireclerini birlestirmeye yénelmistir. internet ortaminda arandiginda rastlanabile-
cek cesitli makalelerde gorilebilecedi Uzere, son zamanlarda yapay zeka ile font tasari-
mina yonelik gelismeler de mevcuttur. (Bu arastirma ve inceleme yazisinin temel sorunu
olmadigi icin, konuya ancak bu kadar deginilmektedir.)

Buradan hareketle, gelecegin - yeni teknolojilerle birlikte - fontlari hizli ve etkili tretilebil-
digi bir durumu getirecegi éngérilebilmektedir. 2000 sonrasi yillardaki Unicode temelli ve
OpenType formatli giinimz font diinyasi Al (Yapay Zeka) veri tabani ve Variable (Degisken)
font bicimlemesiyle daha ileri bir asamaya dogru yeniden evrilmeye baslamistir.
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Abstract: This study evaluates the concept of parametric design in line with scientific definitions and
examines how it emerged in the historical process. The concept of parametric design, which forms the
focus of the study, is defined as a computer-aided approach that allows the subject to be solved with
the help of many parameters and to obtain different results. How this concept, which has an important
place in every field of design, contributes in the field of design, is a sub-topic of the study. For this
purpose, the concept of parametric design has been addressed as the problem of quantity and quality,
and it is emphasized that design knowledge should be evaluated as a means of production, means of
representation and construction; Its development in the historical process has been evaluated and it

has been focused on how today's designers should benefit from parametric design methods.

Keywords: Parametric Design, Parameter, Historical Process, Parametric Design Process, History of

Parametric Design.
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1. Giris

Teknolojinin gelismesiyle birlikte tasarim alanlarinda uygulanan bir¢ok yéntem degismistir.
Dedisen ve gelisen yontemler sanat, saglik, mihendislik, ekonomi, sosyal, beseri bilimler,
tasarim, endistri, mimarlik ve icmimarlik gibi bircok alanda etkisini gostermistir (inceog-
lu ve inan, 2020, s. 50). Ozellikle mimarlik ve icmimarlik alanlarinda yasanan teknolo-
jik gelismeler tasarim probleminin daha iyi ¢ézimlenmesi, olusturulmasi, analiz edilmesi,
dedistirilmesi ve sunulmasini saglamistir. Teknolojik gelismeler bir yandan mimarlik ve
ic mimarlik tasarim alaninda cesitli olanaklar sunarken bir yandan farkli disiplinlerin ele
aldigi bircok konu mimarlik ve i¢c mimarlik tasarim alanini etkilemistir. Dijital teknolojilerin
yalnizca mimarlik ve i¢ mimarlik tasarim strecinde dedgil, ayni zamanda tasarim sonrasi
uygulamalarda ic mekan tasarim ve Uretim asamasinda da etkileyici bir paradigma oldugu
vurgulanmaktadir. Mimarlik ve i¢ mimarlik alanlarinda geleneksel yaklasim y&ntemi ile el
cizimi kullanilarak olusturulan tasarim, tasarimcinin bilgi ve tecribesi olustururken dijital
teknolojinin kullanildigi yaklasimda yaratici dislince (yapay zekd) 6n planda olmaktadir.
Yaraticl distincenin hakim oldugu ve teknolojik olanaklarin getirdigi dnemli gelismelerden
biri de parametrik tasarimdir.

Parametrik tasarim en temel anlamiyla bircok parametrenin kodlanarak birbiriyle iliski-
lendirilmesi ve iliski dizisi araciligiyla gerceklestirilen bir G¢ boyutlu tasarim sireci olarak
tanimlanmaktadir (Savas, 2019, s. 46). Parametrik tasarim arastirmalarinin ve uygulamala-
rinin tarihi, neredeyse 1800'lU yillarin ortalarindan glnidmuze kadar uzanabilmektedir. Bu
yillarda 6zellikle matematik ve fizik alaninda kendini gdsteren parametrik tasarim yaklasi-
min mimarlik alanina 1963 yilinda iki boyutlu ilk modelleme araci olan Sketchpad ile ve i¢
mimarlik alanina ise yaklasik 21. ylzyil baslarinda girdigi gdzlemlenmektedir (Davis, 2013).

Dedistirilebilen, gelistirilebilen ve hatasiz gizimler yapabilen Ivan Shutherland tarafindan
gelistirilen Sketchpad programinin geleneksel cizimlerle karsilastirildiginda daha hizli so-
nuc Uretebildigi bildirilmistir. Zamanla teknoloji alaninda yasanan bu tir yazilimlarin ve
donanimlarin gelismesini saglayarak (¢ boyutlu gizimlerin 6ninl agmistir. Ardindan tasa-
rimin belirli amag ve silreclerine hizmet eden modelleme araclari kullanicinin hizmetine
sunulmaya baslanmistir.

Parametrik tasarim sayesinde tasarimcinin farkli fikirleri kolay, hizli, givenilir ve kaliteli
olarak Uretebilecedi distnilmekte, tasarimciya modeli silmeden ve yeniden cizmeden
Uzerinde degisiklikler yapma ve yeniden sekillendirme imkani sunabilmekte, tGriintin goérsel
olarak algilanmasini saglamakta ve geometrik zelliklerin olusumunu hizlandirmaktadir
(Alafandy ve Al-Kazzaz, 2018, s. 179). Parametrik tasarim yaklasimimin gelecekte ortaya
cikacak olan yeni akimlara 6nculik edecegi disinilmektedir.

Bu calismada parametrik tasarim kavrami bilimsel tanimlamalar dogrultusunda degerlen-
dirilmis, tarihsel siirecte nasil ortaya ¢iktigi irdelenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda mimar
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ve ic mimarlarin parametrik tasarim yontemlerinden nasil faydalanmasi gerektigi vurgu-
lanmistir.

2. Parametrik Tasarim Kavrami ve Onemi

GUnumuzde mimarlik ve i¢c mimarlik alanlarinda bircok arastirmaci ve tasarimci tarafindan
kullanilan parametrik tasarim kavraminin farkli bircok tanimi bulunmaktadir. Dijital tekno-
lojinin gelismesi ile birlikte parametrik tasarima iliskin yapilan tanimlar da degismis ve ge-
lismistir. Parametrik tasarim ele alinan konunun bircok parametre yardimiyla ¢ézimlenip
farkli sonuclar elde edilmesine olanak veren bilgisayar destekli bir yaklasimdir. Parametrik
tasarim kavrami icerisinde yer alan parametre, bir bicimin yapilma seklini belirleyen ya da
sinirlandiran (Oxford Advanced Learners Dictionary, 2020), belirli bir ihtiyaca gore degisti-
rilebilen (Janssen ve Kaushik, 2013, s. 705) niceliksel (rlizgar, cevresel kosullar, ylkseklik,
genislik, doku, dl¢d, topografya, isik, kullanici sayisi, enerji gereksinimi gibi) ve niteliksel
veri olarak tanimlanmaktadir. Tasarim kriterlerini olusturan parametrelerin bir arada bu-
tincul ve ¢cok yonlu irdelenmesi parametrik tasarimin temelini olusturmaktadir. Parametrik
tasarima yonelik tasarimcilar tarafindan yapilan farkli aciklamalarda da benzer bulgular
gorulmektedir.

Wassim Jabi, parametrik tasarim ile ilgili fikirlerini su sozler ile ifade etmektedir.

Tasarimcilar, tasarim slrecinde c¢esitli parametreler arasinda kurduklari iliskileri, para-
metrik tasarim yazilimlari sayesinde ¢éziimlemeye baslayarak; bu yazilimlar sayesinde
kullanilan bagimsiz parametreler degistirerek tasarimciya tasarim modelini giincelle-
me ve yeni alternatifler sunma imkani sagladigi belirtmistir (2013, s. 9-11).

Robert Woodbury, parametrik tasarimi “karmasik geometrilerin ve yapilarin tasarimini ma-
nipile etmek ve bilgilendirmek icin elemanlar (parametreler) arasindaki iliskinin kullanildi-
gi tasarim paradigmas!” olarak ifade etmektedir (2010, s. 11).

Alex Kilian parametrik tasarim ile ilgili olarak “Bir tasarim strecinde uygun parametrelerin
belirlenmesi tasarimda dogru céziimleme icin gereklidir.” aciklamasini yapmistir (Gane,
2004).

Ayrica James Kilpatrick, parametre kavraminin hem nicel hem de nitel olarak da dusu-
ndlmesi gerektigini bildirmistir (1985, s. 211-212). Tasarim bilgisinin algilanmasi, kulla-
nilmasi, organize edilmesi, mantiksal yontemlerle karakterize edilmesi icin nitel dusince
yaklasimin benimsenmesi gerekmektedir. Tasarimci nitel acidan bilissel olarak yasadigi
surecleri, mekan Uretim streci tzerinden nasil kurallarla tanimladigini, bu tanimi okunur
kilan kodlamalari nasil sistematize ettigini ve hangi parametreler zerinden ifade ettigini
anlamaya calisir.

546 \ 20. VE 21. YUZYIL PERSPEKTIFINDEN PARAMETRIK TASARIM
ARS.GOR. CEYHUN SEKERCI - PROF. PELIN YILDIZ / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 543-558



Aslan ve Kiziltepe parametrik tasarim ile ilgili fikirlerini su sozler ile ifade etmektedir.

Sanal dinyanin ve dijital teknolojilerin gelisiminin, 21. yizyilin form diline olan etkisi,
bu etkiyle tasarimda “akiskan form” olarak da adlandirilan topolojik geometrinin gu-
ntmiz form dilinin ana karakterlerinden biri olarak 6ne ¢ikmasi, (kaynagini tersinler
nitelikte) ginimuz teknolojilerinin de bu formlari daha gergekgi ve bilgi verir nitelikte
temsil etme becerisi, kuskusuz ki gérmezden gelinemez. Ancak “yapmanin bilgisi"ne
iliskin gelismeler katlanarak artarken, “yapmanin disincesi” de ayni oranda yeniden
ve yeniden ele alinmalidir (2020).

Tasarimcilar tarafindan yapilan agiklamalar degerlendirildiginde parametrik tasarim Uze-
rinde parametrelerin etkisi oldugu bildirilmekte, tasarim kriterlerini olusturan parametre-
lerin bir arada butuncdl ve ¢ok yonlu irdelenmesi yoluyla tasarim sirecine olumlu katki
saglayacag ifade edilmektedir.

Parametrik tasarim, tasarim sirecinde ve Uretim asamasinda farkli fikirlerin kisa slirede
uretilebilmesine olanak saglamaktadir. Tasarim sirecinin etkin bicimde kontrol edilmesi
ve yonetilmesi; tasarimin hassasiyetinin artmasini, tasarlanan trinin gorsel olarak algilan-
masini, tasarimcinin farkli ve degisken kararlar almasini, tasarimciya modeli silmeden ve
yeniden cizmeden giincellemesi icin esneklik saglar ve geometrik dzelliklerin olusumunu
hizlandirir (Alafandy ve Al-Kazzaz, 2018, s. 179). GintimUzde parametrik tasarim ydntemi
ile Uretilen model, mekani gorsel ve isitsel deneyimleme ve temsil imkani sunmaktadir.
Ayrica parametrik tasarim yontemi tasarimin ilk asamasindan son asamasina kadar olan su-
recte, mekana elestirel yaklasma, tasarim tzerinde farkli bakis agilari gelistirme, bir Grinin
farkll varyasyonlarini inceleyebilme, kolay kullanim ve zaman tasarrufu agisindan olduk¢a
onemlidir. Ek olarak parametrik tasarim gerek tasarimciin gerek mimar ve ic mimarla-
rin motivasyonunu artirmakta, yaraticiigini gelistirmekte, yeni fikirler Uretmelerine olanak
saglamaktadir.

3. 20. Yuzyil ve Parametrik Tasarim

Teknolojinin doga Uzerinde hakimiyeti 20. ylzyilda insanoglunu etkisi altina almis ve 21.
ylzyilda ise bu durum daha da glclenerek etkisini gostermistir. Tarihsel strecte her déne-
min teknolojik olanaklari ve kosullarina bagli olarak mimari metodolojiler de farklilasmistir.
Her ne kadar parametrik tasarim ydnteminin dijital teknolojiler ile birlikte ortaya ¢iktig
dustnilse de kdkeni bilgisayarla ilk kez tasarim girisimlerinin basladigi déneminde 6nce-
sine aittir. Gorsel 1'de parametrik tasarimin tarihsel streci yer almaktadir. Matematik ve
fen bilimlerinde uzun bir gecmise dayanan parametrik kavramini itk kez John Leslie 1821
yilinda ‘Geometrik Analiz ve Egri Cizgilerin Geometrisi® baslikli makalesinde kullanmistir.
Parametrik tasarim alaninda calisma yapan Mineralog ve Matematikci James Dana tarafin-
dan ka&gida alinan “On The Drawing of Figures of Crystals” konulu makalede gecmektedir.

Makalede Dana kullanilan farkli degisken, parametreler ve bu parametreler arasindaki
oranlarla dogada bulunan farkli tur kristallerin cizilebilecegini bildirmistir. Hatta kristal
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prizma Uzerinde parametrik bir dizlem olusturmustur ve kullandigi parametrelerin nasil
degistirilebileceginden bahsetmistir (1837, s. 42).

Dana ve bircok matematik bilimcisi tarafindan parametrelerin, niceligi tanimlayan denklem
seti oldugu ifade edilmektedir. Bir parametrik denklem seti bir dizi parametre ve bir dizi
niceligi ifade etmektedir (Weisstein, 2003, s. 2150). Parametreler birbiri ile iliskili bagimsiz
degiskenler olarak tanimlanirken, niceliklerin olusturdugu fonksiyonlar sonucu belirlenmis
ve parametrelerin degdisimi sonucu etkilemistir. Fakat cogu matematik ve dil bilimcisi pa-
rametre kavramini farkli sekilde tanimlayip, kullanmislardir. Parametre kavraminin sadece
nicel olarak degil nitel olarak da degerlendirilmesi gerektigi savunulmuslardir (Kilpatrick,
1985, s. 211-212). Tanimlar arasinda farkliliklar bulunmasina ragmen ortak nokta degis-
ken kavraminin bir parametre icin en temel 6zellik oldugu yonindedir.

Parametrik tasarimin matematik alaninda kullanimi matematikc¢i ve fizik¢i Samuel Earns-
haw (1839) ile birlikte devam etmistir. Earnshaw soy ismini verdigi teorisinde kataner ve
parametrik egriler kullanarak hiperbolik parametrik ylzeyler Gzerinde calismistir. Uzun yil-
lar sonra bu kataner ve parametrik egriler Anthoni Gaudi'nin ¢alismalarinda yer almistir.

as21y 5 o
jital .
Jobm, Corbusier teknoloji Explicit Duaya sapinda
Mimar Lannis athm  Parametric History St
Antoni Xenakis CAD/CAM  technology Otto Generative ~ Rhino o
Gaudi . /RP/ICNC  C : c Croshopper e
Frederick Cooes s bigimde
Mineralog J. Kiesler i Geisberg finding Dijital kullaniimaktadic
Matematikgi Mimar Sutherland Project
James Dana Luigi ik CAD Ao Catia Genhry
Moretti programu todes Technology I
- _.l_ ___[__ ——fmmem | | >
— + : >
1837 | 1882 1940 1950 1958 1963 1980 1982 1988 1993 1996 2001 2003 2004 2008 .............2020
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Matematikgi
ve Fizikei
Samuel
Eamshaw

Gérsel 1. Parametrik tasarimin tarihsel gelisimi Ertiirk Gaucher, Sule. (2018). Kentsel Olcekli
Tasarimlarda Esnek Cézimler icin Parametrik Metotlarin Kullanimi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Yildiz Teknik Universitesi, istanbul. s. 22.

Matematik kdkenli olan Mimar Antoni Gaudi (1852-1926) tarafindan “parametrik” kavra-
minin mimarlikla iliskisi oldugu bildirilmistir. Gaudi, tasarim hayatinin erken yillarinda gotik
mimariden etkilenmistir. Fakat daha sonraki dénemlerde gotik mimariyi elestirmeye basla-
mistir. Gaudi'nin gotik mimariye yonelik elestirisi ve dogadaki olusumlara olan ilgisi tasarim
alaninda yeni yontemlerin aramasini saglamistir. Gaudi tasarimlarinda katener egriler ve
hiperbolik parametrik egriler kullanmistir. Buna ragmen Gaudi'nin parametrik denklemler
hakkinda bilgisinin oldugu net olarak bilinmemektedir.

Antonio Gaudi'nin tasarimlarinin buglnin teknolojilerini kullanarak analiz eden Mimar
Mark Burry tarafindan yapilan incelemeler sonucunda Gaudi'nin eserlerinde parametrik
geometriyi, hiperbolidleri, paraboloidleri ve katener kemer baglantilarini kullandigini ana-
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liz edilmistir. Gaudi'nin 1882 yilinda yapimina basladigi “La Sagrada Familia” kilisesi tasari-
minda parametrik modelleri kullandigr 6zgiin bir dil gelistirmisti (Kolarevic, 2009, s. 155).
Kilisenin tasarimi asamasi 10 yil kadar surmdustir. Parametrik modelin ilk érneklerinden
olan tasarimin gelisimi, asili zinciri ifade eden bir maket ile baslamistir. Zincirin uzunlugu,
konumu, agirlik noktasi parametreler olarak belirlenmis ve parametreler noktalarla birbi-
rine baglanmistir. Ayrica organik tasarimlari analiz etmek icin kullandigi katener egrisinin
parametrik denklemini hesaplamayip, yer ¢cekimi kuvvetini parametrik dizelerde kullanmis-
tir (Mendilcioglu, 2017, s. 76).

Yer cekimi, katener egrisi ve zincirler ile ortaya cikardigi modelde fiziksel hesaplama-
lar yapmistir. Tasarimda fiziksel denklemler doga yasalari ile manuel olarak hesaplanmis,
parametreler degistikce yeni modeller ortaya cikartilmistir. Modellerin hepsi birbirinden
bagimsiz sekilde hareket edebilir ve degistirilebilir 6zelliktedir. Tasariminda paraboloid,
hiperboloid, elipsoid, helikoid gibi bircok geometrik form kullanmistir (Hernandez, 2006,
s. 309-324) (Gorsel 2). Gaudi tasarladigr yapinin kolonlarinda iliskisel tasarimi uygulama-
ya koymustur. Gaudi'nin 6l¢ekli modellerinde, tasarim slrecinin strekli olarak bir dnceki
modelle iliskilendirilip zenginlestirdigi gdzlemlenmektedir. Ancak tasarimcilarin daha kar-
maslk geometrileri tasarlayabilecegi ve sunacagi ortamlarin eksikligi uzun yillar hissedilmis
sonra teknolojinin getirdigi olanaklarla parametrik tasarim araglari gelistirilerek bu durum
ortadan kalkmaya baslamistir.

Gorsel 2. Antoni Gaudi, 1982, Kutsal Aile / La Sagrada Familia.
Tadocalidad. Erisim: 31.05.2020. http://www.todocalidad.es/barcelona-la-sagrada-familia/

Bilgisayar kullaniminin olmadigi ve avantajlarindan yararlanilmayan yillar olarak bilinen
1940-1944 yillar arasinda italyan Mimar Luigi Moretti tarafindan ilk kez parametrik tasa-
rim yénteminin mimarlikla iligskisinin oldugunu bildirmistir. Moretti ayni yillarda parametre,
parametrik denklemler ve tasarim arasindaki iliskileri aciklayan “Architettura Parametrica”
adli calismayr yayinlamistir. Moretti farkli parametrelere bagli boyutlar arasindaki iliskileri

SANAT YAZILARI 43 \ 549
ARS.GOR. CEYHUN SEKERCI - PROF. PELIN YILDIZ



belirlemek ve bunu ac¢iklamak amaciyla parametrik tasarimi tanimlayan sekiz dnemli kav-
rama odaklanmis ve kavramlari séyle aciklamistir:

(1) Ampirik (deneysel, deneye dayali) kararlarin reddedilmesi, (2)Geleneksel fenomen-
lerin, sosyal ve teknik degerlerin birbirine bagimlligina dayanan nesnel gercekler
olarak degerlendirilmesi, (3)Mimari temalarin tam ve eksiksiz tanimi, (4)Mimari tema
ile ilgili parametrelerinin objektif olarak gézlemlenmesi ve sayisal degerlerinin belir-
lenmesi, (5)Parametreler arasindaki iliskilerin tanimi, (6)Kosullandirma unsurlarini ve
miktarlarini tanimlamak icin bilimsel metodolojilerin bulunmasi, (7)Mimarin tasarim
kararinda, analitik incelemeler tarafindan belirlenen 6zelliklerin kullanilmasi, (8) Mi-
mari form arastirilmasinda maksimum alternatif Gretmek mimari striktirin kesin ve
dogru belirlenmesi (Gallo ve digerleri, 2018).

Ozellikle parametreler ile tasarim arasindaki iliskiyi aciklamak isteyen Moretti ortalama
yirmi yil sonra IBM (International Business Machines) 610 bilgisayarini kullanarak para-
metrik algoritmalarla “Twelform Milan Trienali” stadyumunu tasarlamistir. Tasariminda giin
1511, akustik, gorus agisi, stadyum geometrisi ve ekonomik maliyeti iceren on dokuz farkli
parametre kullanmis ve bu parametreler arasindaki iliskiyi ve parametrelerin tasarimla bir-
likteligini degerlendirmistir (Heidari ve digerleri, 2018, s. 13) (Gorsel 3).

Twelform Milan Trienali stadyumunun strdmleri ayni adi tasiyan parametrik mimari ser-
gisinde sunulmustur (Bucci ve Mulazzani, 2002, s. 114). Benzer sekilde Moretti sergi-
den sonra birka¢ yil icinde “Watergate Kompleksi“ni bilgisayar kullanarak tasarlamistir
(Livingston, 2002).

Gorsel 3. Luigi Moretti, 1960, Twelform Milan Trienali Stadyumu / Twelform Milan Trienali Stadium.
Danieldavids. Erisim: 31.05.2020. http://www.danieldavis.com/a-history-of-parametric/

1950 yilinda Frederick J. Kiesler tarafindan tasarlanan ‘Endless House’ geometrisinin olus-
turmasi esnasinda da bilgisayar teknolojilerinin kullanildigr disinilmektedir. Tasarimini
yaptigi binanin késelerinde ve i¢ duvarlarinda isigin bozulmadan odanin her kosesine ulas-
masini saglayan aydinlatma parametresinin yer aldigi gorilmis ve bunun ancak bilgisayar
kullanimi ile yapilabilecegi 6ngorilmustir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Frederick J. Kiesler, 1950, Sonsuz Ev / Endless House. Archdaily. Erisim: 31.05.2020.
https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler

1958 yilinda Le Corbusier ve Lannis Xenakis, Briksel Dinya Fuarina Philips firmasi i¢in bir
pavyon tasarlamistir. Pavyon tasariminda firmanin ses ve goérsel konularda teknolojik Us-
tinligunin gosterilmesi hedeflenmistir. Tasarimin temasini Edgard Verese ait olan “Poem
Electronique” isimli, 12 oktavlik siir olusturmaktadir. Ana kabugu olusturmada Xenakis bes-
tenin, mizikteki bir noktadan diger bir noktaya devamli akisini geometrik bir bicim olan
hiperbolik parabol olarak matematiksel algoritmasini ¢ikartmistir. Kendisi de matematiksel
algoritmalarla yazilmis, 12 oktavlik siirin ritmik inis ve cikislarini belirleyerek geometrik
karsiliklarini analiz etmistir.

Gorsel 5. Le Corbusier ve lannis Xenakis, 1958, Philips Pavyonu / Philips Pavilion.
Wordpress. Erisim: 31.05.2020. https://mimaritasarimveelestiriwordpress.com/2016/06/04/cevi-
ri-kurami-uzerinden-bir-elestiri-iannis-xenakisin-muzik-mimarlik-eksenli-philips-pavyonu/

Gorsel 5'te yer alan Phillips Pavyonu, deneysel mimari bir tasarim olsa da mimarlik ve
teknolojinin birlikte kullanimi acisindan déneminin c¢ok ilerisindedir. Phillips Pavyonu'nun
bicimsel yapisinda isik, renk, imge, ritim, ses ve zaman parametreleri kullanilarak tasarlan-
mistir. Pavyonun tasariminda 12 oktavlik bir siirin, algoritmik ve parametrik hesaplamalar
ile cozimlenmesi ginimuz parametrik tasarim anlayis! ile butinlesmektedir.
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1960l yillarda elektronik cagin bina tasarimi Gzerindeki etkisi kongre ve konferanslarda
bahsedilmeye baslanmistir. Ayni yillarda havacilik endustrisi tarafindan carpik yizeyler ve
hareketli ucus yolu simdlasyonlari icin kullanilan bilgisayar teknolojilerinin ayni yillarda
mimarlik tasarim alanlarinda da kullanilabilecegi éngorilmekte idi.

Mimarlikta ilk defa bilgisayarin tasarim destekli kullanimi 1963 yilinda Ivan Sutherland’in
Massachusetts Teknoloji Enstitisti’'nde ylrattigu ve doktora tezi kapsaminda yazdigr Sket-
chpad adli programinda gerceklesmistir. Sketchpad, “insan Makine Arasinda Bir iletisim
Sistemi” (Sketchpad, A Man Machine Graphical Communication System) baslikli doktora
tezinin 6zetinde Sutherland soyle yazmisti:

Sketchpad'in kelime dagarcigina tamamen yeni tip kosullarin eklenmesi ¢ok kolay-
dir. Bu kosullar hesaplanabilir olan her seyi icerebilecedi icin Sketchpad ¢ok cesitli
sorunlarin ¢éziimiinde kullanilabilir. Ornedin Sketchpad, programda cizilen bir asma
kdprinin parcalarindaki gic dagiimimi bulmak icin kullanilabilmektedir (Aktaran Var-
douli, 2012, s. 26).

Programda parametrik denklemlerin hesaplamalarini hizlandirmak amaciyla TX-Z bilgisa-
yari kullanmistir. Sketchpad programinda parametrik kavrami yerine atomik kisitlamalar
kavrami kullanilmistir (Woodbury, 2010, s. 11). Atomik kisitlamalar olarak nitelendirdigi
sistemde bircok parametre kullanmistir. Sketchpad'in parametreleri tasarimci tarafindan
degistirilerek, geometriyi yeniden ele almasi ve yeni varyasyonlari olusturma kapasitesi
dénemi icin oldukca radikal ve yenilikci bir anlayis olmustur (Mendilcioglu, 2017, s. 77).
Sutherland'in Sketchpad platformu, o zamanki ilk Computer Aided Disegn (CAD) sistemle-
rindendir. Bilgisayar ekraninda kullanicilar tarafindan “kopyala”, “tasi” ve “yapistir” komut-
larini uygulamak Sketchpad platformunda uygulamaktan ¢ok daha fazla mimkindu. Buna
ragmen gunimizde kullanilan parametrik tasarim yazilimlarinin bircogu Sutherland’in
Sketchpad platformu’ndan esinlenerek olusturulmustur.

Ayni yil Sketchpad programinin tanitimi Spring Joint Computer Konferansi'nda yapilarak,
bircok mihendis ve mimarin dikkati bilgisayar destekli tasarimin Gzerine yogunlasmistir.

Bilgisayarin tasarim alanlarinda kullanimi 1980°li yillarin ortasinda Uretilmesi ve bu slrecte
bir cizim araci olarak kullanilmasiyla baslamistir. Ozellikle mimari tasarimda 1990'li yillarda
kabul gérms ve formu canlandirmak amaciyla kullanilmistir. Dogrusal olmayan (¢ boyutlu
cizimler ile baslanmis, tasarim ve Uretim alaninda daha da gelismistir. Zamanla karmasik
geometriler ve ¢ok egikli ylzeyler farkli disiplinlerin 1siginda mimarlik alaninda etkisini
gostermistir (Ozden, 2011). Ayni yillarda Autodesk firmasi tarafindan ilk vektér tabanli
bilgisayar destekli tasarim ve teknik ¢izim programi olan AutoCad gelistirilmistir. 1989'dan
beri CAD teknolojisi ile ilgilenen Mimar Frank Gehry CAD programinin sadece tasarim
alaninda degil, mihendislik biliminde de etkisini gdsterecegdini bildirmistir. Ginimuzde de
program cogunlukla mimarlar, icmimarlar, tasarimcilar ve mihendisler tarafindan kulla-
nilmakta olup; insaat, imalat, mekanik, tesisat ve elektrik gibi bircok alanda yer edinmistir.
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Programda iki boyutlu ve t¢ boyutlu cizimler yapilabilmektedir. Program sayesinde tasarim
sekillenebilmekte, detaylandirilabilmekte ve Uretilebilmektedir. Programi kullanicilarina
spesifik ve esnek tasarim imkanlari sunmakta, analiz ve similasyonlar yapilmasina olanak
saglamaktadir.

Programin mobil ve web uygulamalari her zaman her yerde c¢alisabilme 6zgurligu ve
esnekligi saglamaktadir. ilk ciktiklar yillarda CAD yazilimlari ile daha basit cizimler uygula-
nabiliyor iken, son yillarda ¢cikan CAD programlari ile kompleks yapilarin tasarlandigr goral-
mektedir. 1998 yilinda Uretilen CAD programi kullanilarak tasarimin kavram asamasindan
insaatin bitim slirecine kadar karmasik formlarin ¢ézilmesini mimkin hale getirmistir.

Ayrica Mimar Frank Gehry, 6nceleri elle yaptigi tasarimlarin bilgisayardan daha hizli ve
daha duyarli olarak yapildigini bildirirken, daha sonra tasarimi egmek, germek, biikmek gibi
uygulamalar icin yeni bir sistemin olmasi gerektigini belirtmistir. 1990'larda tasarimlarini
optimize etmek ve dogrudan imalat, insaat ve maliyet dederlendirmelerini yapabilmek icin
“Catia” programini gelistirmistir. Gehry ofisinin IBM RISC 6000 bilgisayarinda kullanilan bir
yazilim olan Catia programi mimaride “akilli” dijital tasarim anlayisini da dnculik etmistir.
Catia yazilimi ile Los Angeles'ta bulunan Disney Konser Salonunun ylzey kaplamalari Pa-
rametrik Bezier egrileri (veya vektorleri) ve 3D ylzey algoritmalari kullanarak tasarlanmis
ve maliyet analizi yapilmistir. Yiizey kaplamanin kalinligi ve kesme stresinin maliyetleri diz
ylzeylerden karmasik ylizeylere kadar her alanda farklilik gdstermistir. Tasarim catia yazi-
limi araciligla dijitallestirilmis ve ayarlamalar bilgisayar ortaminda yapilabilmistir. Ek olarak
Gehry ve digerleri tarafindan yazilim teknolojilerinin gelismesini destekleyen arastirma ve
teknoloji merkezi olan Gehry Technologies'i kurulmus ve gelecekte parametrik tasarimin,
yani bina bilgi modellemesinin gelismesine katki saglamistir.

Bilgisayari tasarima yon veren bilgisayari yardimci tasarimci olarak kullanan Mimar Gregg
Lynn 1999 yilinda yazdigr “Animate Form” isimli kitabinda genetik sistemlerin ve kodlarin
bilgisayarlar araciligi ile uyarlanmasinin mimari tasarima getirecedi olanaklari ve gelis-
meleri incelemistir. Lynn, sonraki dénemlerde parametrik tasarimin olusumunda siklikla
kullanilacak basit ama ylksek parametrik kapasiteye sahip “Spline ¢izim mantigi"ni olus-
turmustur. Spline mantigi, vektorel bir yapiya sahip, strekli egriler yaratmak icin bir dizi pa-
rametrik veriyle kontrol edilebilir, ¢ekilebilir, gerilebilir ve degistirilebilir bir sisteme dayal
dnemli bir dijital ve parametrik ¢izim anlayisi olmustur. Lynn ile ayni donemlerde paramet-
rik kriterler girilerek blytk kent altyapilarini tasarlamak icin dijital hesaplama araclarinin
kullanimini anlatan bircok proje yayimlanmistir. Sonug olarak 20. ylzyilda geleneksel yon-
temlerle degerlendirilip analiz edilemeyecek veri tipleri Gzerinde ¢alisabilmek séz konusu
olmus, parametrik tasarimla farkli alternatif dneriler sunmak olanakli hale gelmistir (Cola-
koglu, 2011, s. 205-208).
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4. 21. Yuzyil ve Parametrik Tasarim

21. ylzyilla birlikte gelisimi hiz kazanan teknolojinin Uretim strecleri Gzerindeki etkisi, tim
disiplinler ile birlikte mimarlik alaninda da kendini géstermistir. 2000 yilindan sonra hem
bilgisayar teknolojisinde ki hizli degisimler hem de mimarligin yeni bicim kaynaklari anlayi-
s, basta algoritmik, parametrik ve evrimsel tasarim gibi kavramlarin yayilmasina ve pek ¢ok
mimar tarafindan kullanilmaya baslanmasina neden olmustur. Ozellikle bunlarin arasinda
parametrik tasarim muhendislikle olan uyumu, hemen her konuyu kaynak olarak kulla-
nabilmesi, esnekligi ve getirdigi bicimsel ¢esitlilik, Gretim kolayligi nedeniyle basta Zaha
Hadid, Patrick Schumacher, Atelier Jean Nouvelle, Rem Koolhass, Gehry gibi mimarlar
tarafindan benimsenip tasarimlarinda kullanilmaya baslanmistir. Parametrik tasarimin yapi-
larin istenen fiziksel ve islevsel nitelik ve niceliklere uyumu, kullandigr algoritmalarin hem
sabitligi ama ayni zamanda da esnek ve tiretilir olmasi tercih edilmesinde ki en ¢nemli
faktorlerden olmustur. Parametrik tasarimin yapilarda istenen cevresel ve fiziksel faktorleri
yani topografya, aydinlatma, iklimi, malzeme yapinin fiziksel nitelikleri gibi nicelikleri algo-
ritmalarla sabit tutarak yani kisitlayarak tasarimin amaclanan fiziksel faktdrlerden uzaklas-
mamasini saglar ancak ayni zamanda da bu parametreleri esnek ve gelistirilebilir olarak
kullanip kendine 6zgu bicim alternatifleri tlretebilmektedir.

Parametrik tasarimin tim bu faydalar elbette kullanilan parametrik tasarim araglari ve ya-
zilimlari sayesinde olmaktadir. Ginimuzde bircok mimar tarafindan kabul géren ve 2008
yilinda itibaren gelismeye baslayan parametrik modelleme araclari, tasarimcinin iliskisel
dustinerek tasarim parametreleri arasindaki iliskileri modellemesine ve kurdugu algorit-
ma yoluyla tasarim varyasyonlari olusturmasina olanak veren araclardir (Woodbury, 2010).
Gorsel ve yazili gorsel algoritma dizenleyiciler olarak iki grupta incelenen parametrik
tasarim aragclari, kullanicilara iki farkli modelleme alani sunmaktadir. Bir alan geometrinin
gorintilenmesini diger alan algoritmanin olusturulmasi ve diizenlenmesini saglamaktadir.
Rhinoscript (McNeel), Mayascript (Autodesk) ve Generative Components (Bentley) yazili pa-
rametrik ortamlara; Grasshopper (McNeel) ve Dynamo (Autodesk) gdrsel parametrik ortam-
lara 6rnek olabilir. Fakat yazili yazilimlar, Java gibi ayrintili kodlama bilgisi gerektirdigi icin
gorsel islerle ugrasan kullanicilar icin uygun olmadiklari gerekcesiyle elestirilmis, gorsel
algoritma dizenleyici iceren parametrik tasarim araglari 6nerilmistir (Cinici ve digerleri,
2008 s. 16-23).

Kullanilan bilgisayar yazilimi parametrik tasarimin olusma sirecinde en biylk role sahiptir.
Yazilim sayesinde kullanilan nitel ve nicel parametreler belirlenmekte, belirlenen paramet-
reler arasindaki iliski tasarlanmakta, tahmini geometri ve model olusturulmakta, olusan
modelden sonra parametrelerde yapilacak en kiicik degisiklik modelin glincellenmesini
saglayarak son triin (sonug) elde edilmektedir (Gorsel 7).

Parametrik tasarimin bu olusma slrecinde kullanilan tim asamalar birbiri ile iliski iceri-

sindedir (Harding ve digerleri, 2013, s. 67-76). Asamalar arasindaki iliski degistirilebilir
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ve geri dondlebilir oldugundan tasarim slreci dogrusal degil geri dontsimlid bir sekilde
ilerlemektedir.

Bilgi Yonetimi

Tasarim

me

icerik ' Uretim

Gorsel 7. Schnabel Marc Aurel, Karakiewicz Justyna Anna, 2007, Tasarim D6nglsu / Design-Cycle.
Schnabel MA,, Karakiewicz J. (2007). Rethinking Parameters in Urban Design.
International Journal of Architectural Computing 5, s. 88.

Parametrik tasarimda akla gelen en yaygin yazilim Grasshopper olup, bir¢ok disiplinde
farkli eklentiler saglamakta ve kentsel planlama, cevre analizi, sonik ¢alisma, tip, mimari,
yapisal calisma, mihendislik, moda ve dekorasyon vb. bircok disiplinde calismaya imkan
vermektedir. Ayrica bircok eklentiyi ayni anda ¢alistirarak disiplinler arasi ¢calisma yapmayi
kolaylastirir. Grasshopper'in diger programlara gore en blylk avantaji, programlama de-
neyimi ¢ok disik olan kullanicilarin bile grafik formilleri degistirerek bilesenler arasinda-
ki iliskileri ydnetmesi sonucu parametrik model olusturmalarini saglamasidir. Ucretsiz bir
yazilim olmasindan dolay ¢ok sayida kullanici tarafindan tercih edilmektedir. Grasshopper
programi, yeni bir yazilim olsa da parametrik tasarim kullanan tasarimcilar arasinda ytksek
kullanicr sayisina sahiptir (Khabazi, 2009). Programda bilesenler girdi ve c¢ikti iliskisi ile
ilerlemektedir. Parametreler arasinda kurulan baglantida bir parametreyi ifade eden girdi
baska bir parametre ile iliskili olarak ciktisini parametrik bir denklem sayesinde (ag sistemi)
olusturmaktadir. Bu parametreler ve iliskileri sonucunda model glncellenerek yeni geo-
metriler olusturarak kullaniciya tasarim alternatifleri sunar. Bu yapilara érnek olarak Disney
Konser Salonu (Gorsel 6), The Gherkin (Norman Foster) ve Morpheus Hotel (Zaha Hadid
Architects) (Gorsel 8) gosterilebilir.

s

(XXX

Gorsel 8. Zaha Hadid Architects, 2013-2018, Morpheus Otel / Morpheus Hotel. Zaha Hadid
Architects. Erisim: 31.05.2020. https://www.zaha-hadid.com/architecture/city-of-dreams-hotel-
tower-cotai-macau/
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2012 yilinda Zaha Hadid Mimarlik tarafindan Makao'da tasarimina baslanan hotel, Cin'in
geleneksel form ve sekillerinden esinlenerek tasarlanan ve islevsel olarak karmasik bircok
mekanin bir arada ¢éziimlendigi komleks bir yapidir. 770 konuk odasinin yer aldigi hotel
icerisinde restoran, barlar, eglence mekanlari yer almaktadir. Zaha Hadid Mimarlik proje
direktord Viviana Muscettola tasarimi ve sireci ile ilgili olarak yapinin geleneksel tasarim
yontemlerinden farkli bir anlayisla tasarlandigini optimal dizenlemelerin yapisal uyumlu-
luk ile heykelsi bir goriinim sagladigini ifade etmistir. Tasarimda parametrik tasarim yonte-
mi ile model olusturuldugunu hotelin tiim estetik, yapisal ve imalat siireglerinin parametrik
tasarim yazilimlari ile kusursuz bir anlayisla buttnleserek ¢c6zimlendigini ifade etmektedir.

Parametrik tasarim yéntemi giinimuizde tasarimcilarin hayal ettidi sinirlarinda &tesini zor-
layan bir anlayisla tim tasarim problemlerinin ¢dziilmesine olanak saglamakta ve gelece-
gin tasarimcilarina da ilham vererek ginimuz tasarim anlayisini etkilemektedir.

Sonug

Teknolojinin gelismesiyle birlikte parametrik tasarimin kavramsal (yapi) ve disince prati-
gine dair bircok gelisme yasanmistir. Parametrik tasarim, tasarima dair bilginin ve disin-
cesinin olusturulabilmesi, gelistirilebilmesi ve Uretilebilmesi icin ginimuizde onemli bir
tasarim yoéntemi tanimlanmaktadir. Parametrik tasarim, modelin ya da Grinln tasarlan-
masindan ¢ok tasarim sirecinin incelenmesi ve analizini 6n planda tutmaktadir. Bilgisayar
destekli cizimden, bilgisayar destekli mimari tasarima ve parametrik tasarima dogru bir ge-
cisin yasandigi giinimiizde sayisal tabanli tasarim ortami kendini géstermektedir. Onceleri
matematik bilimi ile ortaya ¢ikan parametrik tasarim kavramsal olarak, 20. ylzyil tasarimci,
mimar ve ic mimarlarin tzerinde disinmeye ve tasarimlarinda kullanmaya basladigi yillar
olmustur. Parametrik tasarim bu ddénemde yapilan konferans, etkinlikler ve programlar
araciligiyla kendini gostermistir. 21. ytzyila gelindiginde dijital teknolojinin de gelisme-
siyle birlikte daha ¢ok hesaplamanin yapildigi tasarim sirecine girilmistir. Gelisen yazilim
ve araglar parametrik tasarimin gerek kavramsal gerekse dislince pratiginde gelismesine
imkan saglayacaktir. Tasarim, kavramsal bilgisinin ve disince ortamin sagladigi olasilikla-
rin birlikteligi ile gelisecektir. Bu dogrultuda gelecekte parametrik tasarimla olusturulacak
model ya da Urtnun simulasyonlar ve ¢evresel analizler yapabilen programlar ile etkilesi-
me gecgebilmesi 6nerilmektedir.
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Oz: Bu calismada, Ankara ve istanbul'un kamusal alan heykelleri, 1980-89 déneminin kiiltiirel,

sanatsal ve siyasi ortami g6z 6niine alinarak incelenmis ve degerlendirilmistir.

12 Eylil 1980 darbesi ile birlikte pek ¢cok alanda gérilen degisimler sanata da yansimis, bu
yansima &zellikle kamusal alanda yanki bulmustur. Makalede, 12 Eylil'den sonra yikilan ve ya-
pilan heykellere bakilarak, d6nemin sanata bakis acisi ve hikimetler ve yerel ydnetimlerin, ka-
musal alanda sanat lzerinde etkileri anlatilmaya calisilmistir. Bu baglamda, kamusal alandaki
sanat ve sanati yonlendirenler tartisilmistir. D6nemin bilgisine ulasilan s6z konusu heykelleri,
makalenin sonunda liste hélinde verilmistir. Makale, Atatiirk heykellerinden kisaca bahsetmekle
birlikte, onlarin disindaki heykellere odaklanmistir. Bunun sebebi, dénemin Atatirk heykelleri-
nin daha énceki arastirmalarda kapsamli bir sekilde ele alinmis olmasina ragmen diger hey-

kellerle ilgili kapsamli bir calismanin yapilmamis olmasidir.

Anahtar Sozciikler: Kamusal Alanda Sanat, 1980-89 Ddnemi, Heykel, Ankara ve [stanbul

Heykelleri, Politika ve Sanat.

"Bu makale, yazarin Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali'nda, 2015
yilinda tamamladigi “1980’lerde Kamusal Alan Heykelleri: Ankara ve istanbul” baslikli yliksek lisans tezin-
den Uretilmistir.
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Abstract: In this study, the sculptures of public sphere in Ankara and istanbul are examined and evalu-

ated in the light of cultural, artistic and political environment of the 1980-1989 period.

The fluctuations in numereous fields as a result of the 12 September 1980 military coup d'état are
observed in the art scene of the era as well, such a reflection had its repercussions particularly in the
public sphere. By focusing on the erected and demolished sculptures of the aftermath of 12 Septem-
ber, the study aims at an explanation on how the goverments and the local administrations viewed
art in the public sphere. In this context, art in the public sphere and actors behind the creation have
been discussed. According to information gathered on the sculptures in question is listed at the end of
the article. This article mainly focuces on sculptures other than statues of Atatlrk. The study mentions
Atatlrk statues briefly, but focuses on the other sculptures. The reason for this is that although the
Atatlirk statues of the period were handled comprehensively in previous studies, a comprehensive study

was not conducted on the other sculptures.

Keywords: Art in Public Sphere, The 1980-89 Period, Sculpture, Sculptures of Ankara and Istanbul,
Politics and Art.
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Giris

Turkiye'de kentlerde heykellerin boy géstermeye baslamasi, Osmanli imparatorlugu'nun
son déneminde yapilmis olan birkag ve Cumhuriyet'in ildnindan sonra yapilmis iki anit-hey-
kel disinda esasen Atatirk heykelleri ile baslamistir. Atatlrk heykelleri, yeni ideolojiyi halka
benimsetmek icin kentlerde yer almaya baslamis, hentz yerli yetkin heykeltiraslar yetis-
medigi icin bu heykeller yabanci heykeltiraslara yaptirilmistir. Bu heykellerin haricinde
kamusal alanda heykel, 1930’lu yillardan 1963 yilina kadar az sayida ¢rnekle kendine yer
bulabilmistir. Bu tarihe kadar anitlarda/heykellerde sanatcilarin 6zgin yaratimlari goral-
memektedir. 1963'te Semahat Acuner’in yaptigi, Beyazit Meydani'na' yerlestirilen Hirriyet
Aniti ile Turkiye kamusal alaninda daha dnce anit-heykellerle saglanan gorsellik agisindan
bir déntstm baslamistir denebilir. Cinku ilk kez soyut anlatimli ve 6zgln yaratiyla yapilmis
bir heykel kamusal alanda yer almistir. 1966'da Kuzgun Acar tarafindan Emek ishani'na
yapilan Kuslar rolyefi de Ankara’nin bu anlamdaki ilk érnegi olmustur (S6nmez, 2015, s. 1).
Bu tarihlerden sonra acik alanlarda gorilen heykel uygulamalarinda sanatcilarin daha bi-
reysel yonelimlerle eser verdigi gorilir. Elbette ki bu tarihten sonra da Atatlrk heykelleri
yapilmis, 1960 ve 1971 askeri midahaleleri ile Atatlrk heykelleri yapiminda artis yasan-
mis ancak yine de Erken Cumhuriyet Donemi'nde oldugu gibi kamusal alan heykelinde,
Atatiirk, 80'lere kadar basat rol oynamamistir. Ankara ve istanbul disindaki kentlerde gii-
nimuzde oldugu gibi, bu kentlere oranla daha az heykel dretimi gorilmustir. Bu nedenle
kamusal alanda Atatlrk'in basat rol oynamadigi donemlerden, calismanin odaga aldigi iki
kent disindaki kentler icin sdz edilemez.

1980 askeri midahalesi, kendinden 6nce gelen midahalelerden daha farkli bir profil ciz-
mektedir. 12 Eylll ideolojisi Atatlrk¢iligin? restorasyonunu hedeflemistir. Bu dénemde
Kemalist ideoloji sag goriise yaklasmis ve daha baskici bir tutum icine girmistir (Sénmez,
2015, s. 10; Bora, 2009, s. 363). Donemin siyasi iklimini ifade eden ve Aydinlar Ocagi'nin
gelistirdigi  “Tirk-islam sentezi"nden Atatiirkciiligiin restorasyonunda yararlanilmis, bu
sentez Atatiirk Kiltr, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu'nun (AKDTYK) olusturulmasi, TRT ve YOK
kadrolarinin belirlenmesi gibi alanlarda kendini godstermistir (Sénmez, 2015, s. 10; Taskin,
2009, s. 573; Aydin ve Taskin, 2014, s. 342). 1983'te yapilan secimlerle basbakan olan
Turgut Ozal ve onun partisi Anavatan (ANAP) da bu sentezin slirmesine destek vermistir.
1984 yerel secimleriyle istanbul'da ANAP'tan Bedrettin Dalan; Ankara'da yine ayni parti-
den Mehmet Altinsoy belediye baskanligina gelmistir.

12 Eylil ile birlikte Turkiye kamusal alan heykeli, 5nemli 6l¢ide baski altinda kalmis, déne-
min sanatsal anlayisiyla paralellik gosterememistir. 80’'lerde kamusal alan heykelinde Ata-

"Meydanin o donemdeki adi "Hirriyet Meydani“dir.

2 "AtatlrkcUlik” ve “Kemalizm” kavramlari, bazen ayni anlamlarda kullanilmis bazen ise ayri ideolojik distinceleri
temsil etmistir. Bu konuda pek ¢ok arastirmaci farkli fikirler ortaya koymuslardir. Konu hakkinda ayrintili bilgi icin
bakiniz; Tanil Bora ve Murat Giiltekingil. (Ed.). (2009). Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince Cilt 2 Kemalizm. istanbul:
iletisim Yayinlari.
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tirk'iin yine basat rol oynadigi soylenebilir. Bu makale, kamusal alanda dénemin Atatirk
heykelleri disinda kalan heykel tretimine odaklanarak dénemin siyasi ortaminin ve baskin
disuncelerinin izlerini heykeller Gzerinden strmektedir.

Milliyetcilik ve Tarihsel Kisiliklerin On Plana Cikarilmasi

1980'ler, Atatlrk heykelleri® acisindan en ilging donemdir. 1981 yili, Mustafa Kemal'in
dogumunun yizinci yili olmasi nedeniyle, UNESCO tarafindan Mustafa Kemal, “caga dam-
gasini vuran onder” secilmis ve tim dinyada “Atatirk Yili” ilan edilmistir. Mustafa Kemal
bundan sonra hem anitlarla hem de baska nesnelerle sik¢a simgelenmis, ayrica bu dénem-
de Atatlrk konulu resim, heykel, pul ve afig yarismalari diizenlenmistir (Sonmez, 2015, s.
40; Milliyet Sanat, 1980, s. 57).

1980 sonrasi Atattrk anitlarinin yerlestirildigi mekanlarda cesitlilik 6nceki donemlerdeki-
ne gore oldukca fazladir. Bu dénemde pek ¢ok kurulus ve kurumda Atatiirk anitlari gori-
lebilmektedir (Sonmez, 2015, s. 42; Tekiner, 2010, s. 196-97). Bu anitlarin tartisma konusu
olmasinin en dnemli nedenlerinden biri, pek cogunun estetik deger gézetilmeden yapilmis
olmasidir. Cumhuriyet'in ilk yillarindan beri Atatlrk heykelleri, benzer kaliplarla yapilmis,
1980'lerde tek tip anit tiretimi, 6zellikle Tankut Oktem ve Necati inci'nin fabrikasyon hey-
kelleriyle devam etmis, birka¢ farkli drnek disinda pek cok birbirine benzeyen Atatirk
heykeli bu dénemin kamusal alaninda yer almistir (S6nmez, 2015, s. 47).

1980’'lerde Tirkiye kamusal alaninin Mustafa Kemal'den sonra en cok karsilastigi heykel-
ler, tarihsel kisiliklerin heykelleridir. Tarihsel kisiliklerin heykelleri, dénemin siyasi iklimi ile
uyumlu sekilde “Tirk-islam sentezi"ne vurgu yapmaktadir.

Bu konu basliginda ele alinacak heykellerden ilki, Tankut Oktem tarafindan 1981'de yapi-
lan, Bayrampasa Fatih Parki'nda bulunan ve istanbul'un fethini simgeleyen Fatih Aniti'dir
(istanbul'un Kurtulus Aniti) (Gérsel 1). Anitta, Fatih Sultan Mehmed, Aksemseddin, onun
ogrencileri, Ulubatli Hasan ve koyluler ile birlikte gosterilmistir (Sonmez, 2015, s. 47).4

Oktem'in bagka anitlarinda da benzer kompozisyon kurgusunu kullandidi gériilmektedir.

3 Atatlirk heykelleri konusunda kapsamli bir calisma icin bkz. Tekiner, 2010.

4Klaus Kreiser, Tankut Oktem tarafindan 1983 yilinda yapilan Orhangazi Atatiirk Aniti ve Fatih Anit'nin yapisal acidan
ve icerik agisindan benzerliginden stz etmekte ve Fatih Aniti icin 1977 tarihini vermektedir (2002, s. 52). Ayrica
Oktem'in 1980 tarihli Magosa Ozgiirliik ve Atatiirk Aniti'nda ve Amasya Tamimi Aniti'nda da (1981) ayni kompozisyon
kurulusunu kullandigi gortlmektedir. Bu 6rnekler, bu tretimlerin sanatla iliskisini sorgulatmaktadir (Sonmez, 2015,
s. 47).
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Gorsel 1. Tankut Oktem, 1981, Fatih Aniti (istanbul'un Kurtulus Aniti). Kisisel Arsiv.

1980'lerin ikinci yarisindan sonra istanbul Belediyesi'nin “Tirk Biiyiikleri” anitlar ile kenti
donatmak istemesiyle bir proje yapilmis ve kentteki tarihsel kisiliklerin heykelleri artmistir.
Kentte yer alacak heykeller, istanbul Anakent Belediyesi'nin danisma kurulu tarafindan
secilmistir. Bu kurul, Mimar Sinan ve Yildiz Teknik Universiteleri rektorleri, sanat tarihgileri,
mimarlar ve hukukgulardan olusturulmustur (S6nmez, 2015, s. 48; Koksal, 1987, s. 26).

“Turk BuyUkleri” projesi kapsamindaki heykellerin blyik ¢cogunlugu Haluk Tezonar tara-
findan yapilmistir. Tezonar'in heykelleri, bu dénemde yeni yapilan parklar ve meydanlara
yerlestirilmistir. 1977 yilinda odun depolari kaldirilarak, halka acik bir park haline getirilen
Kasimpasa Cezayirli Hasan Pasa Parki'na 1985 yilinda Cezayirli Hasan Pasa; 1986'da Saray-
burnu sahiline Turgut Reis (Gorsel 2) ve Bebek Parki'na Fuzuli; 1987'de Persembe Pazari ile
Hali¢ arasindaki yapilarin kaldirilarak Hali¢c Parki'na donusturialdugi yere de Mimar Sinan
heykeli® dikilmistir.6 Fuzuli heykelinin yapilis amaci oldukca ilginctir. D&nemin istanbul Be-
lediye Baskani Bedrettin Dalan, heykelle ilgili olarak sunlari sdylemistir:

5 Heykel, 2015'te bir suredir devam eden Persembe Pazari Sahil Yenileme Projesi kapsaminda yapilan calismalar
nedeniyle santiye sahasi icinde kalmistir. Ginimuzde ¢alismalar bitmistir ve heykel kolaylikla gérilebilir bir durum-
dadir.

5 Bu calismaya zemin olusturan tezde, bu heykellerin arasinda Kasimpasa Kuzey Deniz Saha Komutanligi'nda yer
alan Piri Reis heykelinden séz edilmistir. Komutanlikla ve buraya bagli olan istanbul Deniz Miizesi ile Subat 2020'de
iletisime gecilmis, bunun sonucunda bu bahsedilen heykelin, Haluk Tezonar'in Deniz Mizesi icin yaptigi ve 1983
yilinda koleksiyona giren on iki kaptan-1 derya busttinden biri olan Piri Reis blsti olabilecedi anlasilmistir. Bu bst
disinda baska bir Piri Reis heykelinin bilgisine ulasilamamistir.
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Belki bilmiyorsunuz, Sovyetler Birligi'nde Fuzuli'nin bundan biytk bir aniti” vardir.
Sovyetler, Fuzuli Azeri dilinde yazdidi icin ona sahip ¢iktilar. Yani Sovyetler'in heykelini
diktigi bize ait bir insanin heykelini biz dikmezsek ayip olurdu. iste gelip gecen Sovyet
gemileri gorsiin diye diktik onu Bebek Parki'na (Sonmez, 2015, s. 48; Kdksal, 1987,
s. 25-26).

Gorsel 2. Haluk Tezonar, 1986, Turgut Reis. Kisisel Arsiv.

Dalan’in aciklamasi, Fuzuli heykelinin yapilis amacinin tamamen ideolojik bir temele da-
yandigini géstermekte, heykelleri secme gorevi icin olusturulan kuruldan ziyade birtakim
kisilerin istek ve amaclarinin yapilacak heykelleri belirledigi sonucuna isaret etmektedir.
Mimar Korhan GiUmds, (1988, s. 182) bir yazisinda Dalan’in istanbul'u “bir gosteri mekani”
olarak kullandigindan, yaptiklariyla gli¢ gosterisinde bulundugundan sz etmektedir. Ger-
cekten de onun déneminde uygulanan “Tirk buyUkleri” projesiyle, 6zellikle Fuzuli heykeli
konusundaki aciklamalariyla Dalan, kendinden énce istanbul'a baskanlik etmis kisilerden
daha farkli bir noktadadir. Atatirk heykelleri disinda kamusal alan itk kez bu denli bir siyasi
ideolojiyi yansitacak sekilde heykellerle donatilmistir. Bu proje kapsaminda yapilan heykel-
ler sayica ¢ok fazla olmasa da, Uzerlerine yapilan aciklamalar ve konumlandirilma bicimleri
kendine mahsustur.

Bayrampasa'da bulunan Fatih Anit'ndan sonra kentte ikinci bir Fatih aniti (Gorsel 3) Tirk
Buyukleri projesi kapsaminda yapilmistir. Bu anit icin girisimler, 1985 yilinda baslamistir.
istanbul Anakent Belediyesi, bu anitin, Bogazici Universitesi sirtlarindaki Duatepe'ye yapil-
masini istemis ve bu amacla bir yarisma dizenlemis; yarismayi, Hiseyin Gezer kazanmistir.
Anakent Belediyesi'nin Fatih Koprist ile birlikte acilisini yapacagi bu dev boyutlu anita Fa-
tih Belediyesi sahip cikmis ve anit, istanbul'un fethinin 534. yildéniimiinde (29 Mayis 1987)
planlandigindan daha kiiciik 8lcekte Fatih'teki itfaiye Parki'na konulmustur (S6nmez, 2015,
s. 49; Koksal, 1987, s. 24)8. Hem bicimsel olarak hem de icerik acisindan elestirilere ugra-

7 Bahsedilen anit, Azerbaycan’in Bakl kentinde yer almaktadir. Yiksek kaidesinde iki insan ve bir kopek figird bu-
lunmaktadir (S6nmez, 2015, s. 48).

8Bu anit da Turk Buyukleri Heykelleri projesi icindedir (Koksal, 1987).
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yan heykel (Gorsel 3), déneminin en ¢ok tartisilan kent heykeli olmustur. Anitta, Fatih Sul-
tan Mehmet, kosar halde gdsterilmis bir at Gzerinde betimlenmistir. Aksemseddin, Ulubatli
Hasan ve Ali Kuscu figirleri de anitta yer almaktadir (S6nmez, 2015, s. 50).

Gorsel 3. Hiseyin Gezer, 1987, Fatih Sultan Mehmet Aniti. Kisisel Arsiv.

Dénemin ANAP'lI Fatih Belediye Baskani Yetkin Glndiz, bu anit hakkinda, Bedrettin Da-
lan'in Fuzuli heykeli konusunda soylediklerine benzer bicimde bir aciklama yapmis, Fatih
AnitI'nin yakininda yer alan Bozdogan Kemeri'nin, Bizans'in ilmini ve fennini temsil ettigini,
bu kemeri yirtan Fatih'in ve atinin ise milletin giicini temsil ettigini belirtmistir (Sonmez,
2015, s. 50; Ozbey, 2004). Anit, baska yazarlar/sanatcilar tarafindan da Tiirk-islam sente-
zini simgeledigi gerekcesiyle elestirilmistir. Bu goriislere karsilik Gezer, anitinin Tiirk-islam
sentezini temsil etmedigini, ciinkd Ulubatli Hasan figlrind, silahsiz ve bariscil bir kisi ola-
rak tasvir ettigini soylemistir (Sonmez, 2016, s. 50-51; Gtindogdu, 1994, s. 34-36).

1987 yilinda Refah Partisi (RP) Genel Baskani Necmettin Erbakan ise aniti dinsel zemin
Gzerinden elestirmistir. Bir se¢cim toplantisinda Fatih Aniti Gzerinden heykel yapilmasina
karsi ctkmasi ve heykelleri “put” olarak nitelendirmesi (Sonmez, 2015, s. 51; Kreiser, 2002,
s. 52-53), heykele bakisin, toplumun bir kesimi tarafindan hala degismedigini géstermesi
nedeniyle 6nemlidir (S6nmez, 2015, s. 51). Burada Uzerinde durulmasi gereken bir baska
nokta ise RP Genel Bagkaninin ve ANAP'lI belediye baskaninin ayni heykel tzerinden farkli
sdylemlerde bulunarak, onu farkli siyasi gortslere alet etmis olmalaridir. Donemin beledi-
yeleri bu tlr siparisleri verirken kentte sanatsal bir ifade araci olarak degil, siyasi egilimle-
rinin gostergesi olarak heykel yaptirmislardir. Sanat¢ilarin distnceleri belediyeler ile ortak
olmasa bile heykellerin yaptirilma amaclar bunlari acik¢a ortaya koymaktadir.

1980’'lerde Ankara'da bu tirde ele alinabilecek tek eser, 1986 yilinda Yavuz Gorey tarafin-
dan Tark Standartlari Enstitisid’'niin bah¢esinde yer almak tzere yapilan /l. Bayezid heyke-
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lidir® (Gorsel 4). Il. Bayezid, 1502 yilinda Bursa'daki tretim ve piyasa standartlarini belirle-
mek lizere “Kanunname-i ihtisab-1 Bursa"y yiriirlige koymus, bdylece Osmanli Devleti'nin
bir alandaki ilk standartlar olusturulmustur. Heykel, bu tarihsel vurguyu yapmak icin Turk
Standartlar Enstitist'nin bahcesine yerlestirilmistir. Bu heykelin, kurumun siparisi oldugu
distndlmektedir.

Gorsel 4. Yavuz Gorey, 1987, Il. Bayezid. Kisisel Arsiv.

80'ler déneminde tarihsel Kisiliklerin bustleri de yapilmis, ayrica ¢esitli devlet kademe-
lerinde godrev almis kisilerin, doktorlarin, sanatcilarin bistleri, 1980’lerde cesitli yerlere
yerlestirilmistir. Bu bustlerle ilgili bilgiler, anitlar ve tam boy heykellere gére ¢cok daha
azdir (S6nmez, 2015, s. 52).

Donemin kisisel ve toplu sergilerine bakildiginda ise bu sergilerde, kent heykellerinde
gorilen ifade ve form bicimlerinden ¢ok farkli eserlerin yer almis oldugu anlasilmaktadir.
Donemin degdisen sanat anlayisi icinde Turk BiyUkleri heykelleri, sanatsal acidan ve icerik
acisindan birtakim elestirilere ugramistir. Ornedin heykeltiras Erim Bayri, cumhuriyetin ilk
déneminde Almanya'dan getirilen heykeltiraslara ve eserlerine deginerek, 8Q’ler Tirki-
ye'sinde de ayni mantigin drtind olan bir dizi Osmanli heykeli gérdigimizi ve bunlarin
cagdas form denemelerinden uzak oldugunu vurgulamistir (S6nmez, 2015, s. 51; Bayrak,
1988, s. 50).

Anitlarin amaci, kelimenin kdkinden de belli oldugu Uzere, toplum icin dnemli bir kisiyi
veya bir olayl hatirlamak/unutturmamaktir. Bu nedenle toplumun, onlari en ¢ok gorebi-

9Bu calismaya zemin olusturan tezde, heykel bazi kaynaklardaki yanlis bilgiler sonucu Yildirim Bayezid heykeli olarak
belirtilmistir. Fakat bu, yaymni olusturulurken yapilan arastirmalar sonucunda s6z konusu heykelin Il. Bayezid heykeli
oldugu belirlenmistir.
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lecedi yer olan kamusal alanlara yaptirilirlar. Bu baslik altinda sz edilen anit-heykellere
bakildiginda da bu toplumun ge¢cmisinde 6nemli olmus kisilerin, kahramanlarin ve hikim-
darlarin yer aldigi gorilmektedir. S6z konusu anitlarla “tarihimize sahip cikiyoruz” mesaji
verilmek istenmistir. Bahsedilen tarih, Osmanli imparatorlugu'nun tarihidir. Burada tekrar
Fuzuli ve Fatih anitlar Gzerine sdylenenleri hatirlamak dnemlidir ¢cinki “Sovyetler gérsin
diye” ve “Bizans'in ilmini ve fennini temsil eden kemeri yirtan Fatih” ifadeleri politik bir
Ustunluk kurma ideallerini somutlastirmaktadir. Bir yandan daha 6nce gorilmemis dl¢clide
ve mekanda Atatiirk aniti gorilirken, bir yandan da Osmanli imparatorlugu’nun tarihsel
kisiliklerinin anitlarinin sayisi artmistir. Bu uygulama, tam olarak 80'lerin Tirk-islam sentezli
yeni Atatlrkciliginin sergilenmesidir. Temelinde Osmanli‘dan kopusu barindiran Erken
Cumhuriyet Dénemi Atatiirkc( disiincesi, 80'lerde Osmanli imparatorlugu ile yeniden bag
kuran bir hal almistir.

Serbest Konulu Heykel Uygulamalari

Bu bolimde yine siparisle olusturulan ancak sanatcilarin Uretim streclerinde daha 6zgur
olduklari 6rnekler ele alinmistir. 1980’lerin kamusal alaninda serbest konulu heykel uygu-
lamalari agisindan en énemli 6rnekler Ankara'dadir. Ankara'da, 1977-80 arasinda belediye
baskanligi yapan Ali Dincer déneminde, 1979 yilinda, Ankara Park ve Bahc¢eler Mudurlugu
tarafindan, “kenti plastik unsurlarla donatmak” projesi kapsaminda, Burhan Alkar, Remzi
Savas ve Metin Yurdanur'a heykel siparisleri verilmistir. Sanatcilar, maketler ve eskizler
hazirlamis, bunlar belediyeye sunulmus ve begenilenlerin uygulanmasina karar verilmistir
(S6nmez, 2015, s. 53; Metin Yurdanur ile kisisel iletisim, 29 Mayis 2015). Burhan Alkar'in
Baris ve Atilim heykelleri, o dénemde yeni olusturulan Sakarya Caddesi yaya bolgesine;
Remzi Savas'in Fiskiye (Cesme)'si'® (Gorsel 5) Abdi ipekci Parki'na, Ucus ve Cift'i, Sakarya
Caddesi yaya bolgesine; Metin Yurdanur'un Eller heykeli, Abdi ipekci Parki'na, Miras',
Ankara Gar Meydani'na (S6nmez, 2015, s. 53; Yasa Yaman, 2011, s.86-87; Savas, 2009, s.
198-99), Dayanisma'si ise Sakarya yaya bolgesine konmak Uzere secilmistir (S6nmez, 2015,
s. 53; M. Yurdanur ile kisisel iletisim, 29 Mayis 2015). Bu heykellerden sadece bazilari 12
Eylal 1980'den 6nce yerine konulabilmistir. Remzi Savas'in U¢us ve Cift heykelleri yerine
konulamadan, 12 Eylil midahalesi gerceklesmis ve bu heykeller, soyut anlatimlari nede-
niyle begenilmeyerek eritilmislerdir. Heykellerin eritilen malzemesi baska bir heykeltirasin
calismasinda kullanilmis ve konu ile ilgili Remzi Savas'a bilgi verilmemistir (Sonmez, 2015,
s. 53; Savas, http://remzisavas.tripod.com/giris/giris.htm). Metin Yurdanur'un Dayanisma’?
heykeli de darbeden 6nce yerine yerlestirilememis (S6nmez, 2015, s. 53-54; M. Yurdanur

102015'te Metin Yurdanur ile yapilan gérismede sanatci heykelin fiskiye olarak tasarlanmadigini, 12 Eylul'den sonra
bu haline dontstirildigini soylemistir ancak Remzi Savas, eserini fiskiye olarak tasarladigini belirtmistir (Remzi
Savas ile Kisisel iletisim, 2020).

" Yurdanur, bu heykelinin kaldinlmasinin distnildigini ancak sonradan dénemin Park ve Bahgeler midurinin
sayesinde heykelin kaldirilmaktan kurtuldugunu belirmistir (M. Yurdanur ile kisisel iletisim, 2015).

2 Sanatgl, birkag yil dnce heykelinin ¢alindigini belirtmistir.
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ile kisisel iletisim, 2015), daha sonra Kent Kooperatifleri'® bagskani olan Murat Karayalgin'in
1983 yilinda, Yurdanur'un bu heykelinden haberdar olmasi Gzerine yapit, Batikent ilk yer-
lesim bdélgesinde yer alan parka konulmustur (M. Yurdanur ile kisisel iletisim, 2015).

Gorsel 5. Remzi Savas, 1979-80, Fiskiye (Cesme). Kisisel Arsiv.

Burhan Alkar'in Atilim heykeli, uzay cagina génderme yaparak bu konudaki atilimlari sim-
gelemekteydi (S6nmez, 2015, s. 54; Onal, 1988, s. 4). Heykel, Cankaya Belediyesi'nin 1988
yilinda, yaptigi cevre dizenlemeleri sirasinda, yerinden sékilmis ve ¢ope atilmistir (Son-
mez, 2015, s. 54; Cumhuriyet 2 Mayis 1988, s. 4; Hirriyet Gosteri, Haziran 1988, s. 44).
Olay, dénemin basininda oldukca fazla yer bulmus, buylk tepkilere sebep olmus ve Glzel
Sanatlar Eserleri Sahipleri Meslek Birligi (GESAM) ve Burhan Alkar, Cankaya Belediyesi'ne
dava acmistir. Alkar, davasinin amacinin, kendi heykelinin hakkini aramak disinda heykel-
lere “el uzatmanin” kolay olmayacagd mesajini vermek icin de oldugunu soylemistir. Ayni
caddede Baris isimli heykeli de bulunan sanatci, Atilim'in ¢dpe atilmasindan énce beledi-
yeye, cevre diizenlemesi nedeniyle eserlerin tasinmasi konusunda yardim edebilecegini
séylemis ancak belediye bunu kabul etmemistir (S6nmez, 2015, s. 54; Onal, 1988, s. 4).
GESAM ve Burhan Alkar'in actigi dava, 1989'da sonuclanmis, heykeli sbken DOKAP Yapi
Sirketi ve Cankaya Belediyesi'nin, Alkar'a yedi yuz elli bin lira tazminat édemesine karar
verilmistir (S6nmez, 2015, s. 55; Sargut, 1989, s. 10; Ersarag, 2005, s. 14).

Bir havuzun i¢cinde yer alan Atilim, bu olaydan énce de zarar gérmustir. Alkar, bu olayi
soyle aciklamaktadir:

'3 Batikent Konut Uretim Yapi Kooperatifleri Birligi (Kent-Koop)



Atilim heykeline birkac yil 6nce bir kamyon carpmis, heykelin bir bolima egilmisti. O
halini goriip zabitaya sordugumda, ‘sarhosun birinin kamyonla havuza girdigini séyle-
di. Bir elektrik diredinin boyle bir zarara ugradigini tasavvur edin, bir zabita memuru
icabinda yakasindan yakaliyor. Ama heykelde bdyle bir aliskanlik yok. Yani topluma
mal olmus bir heykel, elektrik diregi gibi 1sik vermedigi, elle tutulur bir fonksiyonu
olmadigi icin kaale alinmayabiliyor. Bu duyarliliga ulastirmak lazim bu sanat dalini.
Heykeli kaldinm tasi sdker gibi sdkuyorlar ve ayni yere atiyorlar, ¢cop gibi... Heykele
el uzatmanin kolay olmayacagi mesajini ulastirmak lazim (Sénmez, 2015, s. 54; Onal,
1988, s. 4).

Sanatcinin, Kizilay'da bulunan diger heykeli Baris'ta' bir kadin ve erkek figtri, gokyizine
glvercin ucururken gosterilmistir. Burhan Alkar, 1988'de yapilan ¢calismalar nedeniyle yeri
degisen heykelin yerinin yanlis oldugunu belirtmesine ragmen bir degisiklik yapilmamistir
(S6nmez, 2015, s. 55; Onal, 1988, s. 4). Heykel, su anda Selanik ve Tuna caddelerinin ke-
sistigi noktada bulunmaktadir.

Metin Yurdanur, hala ilk konuldugu yerde bulunan Eller'in ¢alisan, Greten ve yaratan el-
leri simgeledigini belirtmistir (Sonmez, 2015, s. 55; Bayat, 2001, s. 8)."> Miras heykelinde,
(Gorsel 6) Nasreddin Hoca, bir sfenks lzerine ters binmis olarak gdsterilmistir. Yurdanur,
heykelinin on bin yillik Anadolu uygarliginin bir sentezi oldugunu, ge¢cmis uygarliklarin
bir Grind olan Hitit sfenksi ile Anadolu uygarliginin bir Grint olan Nasreddin Hoca'nin bu
heykelde anlatildigini belirtmistir (S6nmez, 2015, s. 55; Bayat, 2001, s. 8).

Gorsel 6. Metin Yurdanur, 1979-80, Miras. Kisisel Arsiv.

142006 yilinda heykelin kolu kirlmistir. Bkz. Licali, 2006, s. 7. Ancak daha sonra onarilmistir. 2017 yilinda bele-
diyenin ¢6p kamyonu heykele ¢arpmis, heykel zarar gérmustir (Cenikli, 2017). Heykel, 2018'de Burhan Alkar ve
ogrencileri tarafindan onarilarak yerine konulmustur. Ancak Alkar, cevredeki binalardan dolayi, daha iyi stk almasi
icin heykeli glinese cevirdiklerini belirtmistir (Milliyet, 23 Nisan 2018, https://www.milliyet.com.tr/yerel-haberler/
ankara/burhan-alkarin-baris-heykeli-yeniden-kizilayda-12748796).

5 Heykelin toplum tarafindan bir ifade aracina donusttrilmesi, s6z konusu eserin tasidigi anlam bakimindan toplum-

da bir karsilik buldugunu ve benimsendigini gostermektedir.

SANAT YAZILARI 43 | 569
ARS. GOR. BEGUM SONMEZ



1982 yilinda, Ortadogu Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi 6niinde, Amerikali heykelti-
ras Rolf Westphal'® (1945-2016) tarafindan yapilan isimsiz'” heykel (Gérsel 7) bulunmak-
tadir. Heykel, kirmizi, sari ve turuncu bloklarin ylkseltiler Gzerine yatay olarak yerlestirilme-
siyle olusmustur'® (S6nmez, 2015, s. 56). Westphal, bir réportajinda, heykelinin herhangi
bir seyi simgelemedigini, ODTU mimarisine karsitlik getiren bir gérsel imge saglamis olaca-
gini soylemistir. Ayrica eserinin, mimarlik ve mihendislik ilkeleri kullanarak olusturuldugu
icin “islevsel olmayan mimari” olarak tanimlanabilecegini belirtmistir (Pultar, 1982, s. 4).
Bu heykel, formuyla, dénemin uygulamalari arasinda daha farkli bir yerdedir. Ancak bu
yapitin, bundan énce sozu edilen heykeller gibi kentin icinde yer almamasi, bir Universite
kampistnde bulunmasi nedeniyle dahil oldugu kamusalligin 6ncekilerden farkli oldugu
g6z 6nune alinmalidir.

Gérsel 7. Rolf Westphal, 1982, isimsiz. Kisisel Arsiv.

0DTU'de 80'lerde yapilan baska bir heykel, Burhan Alkar tarafindan yapilan, 1986 tarihli
Uzay ve Genclik Heykeli'dir. Heykel, bir havuzun ortasinda yer almaktadir ve biri genc¢ ka-
din ve biri geng erkek olmak Uzere iki figlr gdkylziine dogru uzanirken gosterilmislerdir
(Sénmez, 2015, s. 56)."° Westphal'iin heykeli gibi bu heykelin de daha kisitli bir kamusalligi
bulunmaktadir.

80'ler déneminde istanbul ve Ankara'da agac heykeller de yapilmistir. Kuruyan agaclarin
degerlendirilmesiyle ortaya cikan bu heykellerin ilki, 1985te istanbul'da Besiktas Kay-

16 Rolf Westphal, 1981'de ODTU'ye gelmis ve iki yil burada ders vermistir (Sanatatak, 6 Temmuz 2016, http://www.
sanatatak.com/view/rolf-westphalin-tfaiye-meydanindaki-heykeli-yikildi). Bilginin alindi§i bu kaynakta Ankara itfaiye
Meydani'nda yikilan baska bir heykelin de Rolf Westphal'e ait oldugu yazilmistir ancak heykel, Otto Herbert Hajek'e
aittir).

'"Heykelin adl, bir internet sitesinde “Yok” olarak verilmistir. Bkz. http://www.bilhenrygallery.com/westphal/ (Tiryaki,
2006, s. 35).

18 ODTU'LG 6Frenciler arasinda bu heykelin gdlgesinin “ATA” yazisi olusturduguna dair bir sdylenti vardir (Tiryaki,
2006, s. 35).

190DTU 8grencileri arasinda bu heykel, “C Heykeli” olarak bilinmektedir. Heykel, kompozisyon olarak Baris heykeline
¢cok benzemektedir.
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makamligr éniinde gergeklestirilmistir. Kaymakamlgin éntnde yikilma tehlikesinden 6tu-
ri kesilen agag, dénemin kaymakami Atilla Vural'in destegiyle Glzide Tezeller tarafindan
heykele donusturilmis (S6nmez, 2015, s. 56; Sanat Cevresi, 1985, s. 83)2°, mimar Murat
Eric'in yardimiyla dikilmistir (Sanat Cevresi, 1985, s. 83). Dénemin diger agac¢ heykelleri,
Ankara’da Oguz Ermumcu tarafindan yapilmistir. Bu ada¢ heykellerden bir kismi, 1989-
91 yillari arasinda Jandarma Genel Komutanligi Sosyal Tesisleri'nde yapilmistir (Sonmez,
2015, s. 57; inan, 1995). Ermumcu’nun yaptigi diger bir agac heykel, Atatiirk Bulvar Gze-
rindeki Celal Bayar is Merkezi/Tiirk Hava Yollari binasi éniinde bulunmaktadir. 1988 yilinda
yapilan Doga isimli heykel (Gorsel 8), yapildigi zamanda Tirk Hava Yollar yerinde bulu-
nan Interbank’in?' midurd Niyazi Erdogan’in katkilariyla yontulmustur.2? Adacin bir tarafini
Necdet Odtekin islemistir (Sonmez, 2015, s. 57; Baydas, 1989, s. 69; Sonmez, 2016, s.
356). Heykelin Uzerindeki levhada “Aralik 1991 tarihi yer almaktadir ancak dénemin si-
reli yayinlarindan edinilen bilgilere gore heykel, 1988'de yapilmistir (S6nmez, 2015, s. 57;
Sénmez, 2016, s. 356).22 80'li yillarda, bu 6rneklerden baska agac heykele rastlanmamistir.

Gorsel 8. Oguz Ermumcu, 1988, Doga. Kisisel Arsiv.

20 Heykel buglin yerinde yoktur. Besiktas Kaymakamligi'nda esere iliskin bir bilgi bulunmadigi 6grenilmistir.
21 Bu sirada is merkezinin adi Gama-Guris'tir (Sénmez, 2016, s. 356).

22 By bilgiler, Celal Bayar is Merkezi'nde teknik eleman gérev yapan Ferdi Ugur ile 17.03.2015 tarihinde yapilan
gorismeden edinilmistir.

232000'li yillarda Atatirk Bulvari'nda yapilan yol genisletme calismalarindan 6nce Doda, simdiki yerinden birkag
metre daha ileride yer almaktaydi. Yol ¢alismalari nedeniyle kaldirilmak istenen heykel, is merkezi ¢alisanlar tarafin-
dan simdiki yerine alinmistir. (Sénmez, 2015, s. 57; Ferdi UGur ile yapilan gorisme; Sonmez, 2016, s. 356)
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Bu donemde siparisle degil, Ankara Belediyesi tarafindan satin alinarak kamusal alanda
sergilenen 6rnek, Erdag Akselin 1989 yilinda 2. Uluslararasi istanbul Bienali icin istan-
bul'daki Aya irini Kilisesi'nin bahcesine konulmak Ulzere yaptigi irene irene icin Olciiler
isimli heykelidir (Sénmez, 2015, s. 57; inan, 1995, s. 104). Yapit, 1990 yilinda Bahcelievler
Adnan Otiiken Parki'na yerlestirilmistir (Sénmez, 2015, s. 58; Akpolat, 2004, s. 64).2% Do-
gan Kuban (1989), Erdag Aksel'in “Aya irini'nin kitlesel yapi gercegi ile karsitlik yaratan
modern bir dikilitas, bir totem diregdi ya da mimarinin heykel yoluyla yorumunu énerdigini”
belirtmistir. Belli bir mekan icin tasarlanan heykelin, Adnan Otliken Parki'nda mekanla
iliskili anlami yok olmustur (S6nmez, 2015, s. 58).

80'lere bir heykel projesiyle giren Ankara, bu on yili yine bir heykel projesiyle kapatmistir.
Proje, Ankara'nin Sosyaldemokrat Halkgi Parti (SHP)'li belediye baskani Murat Karayalcin
déneminde (1989-1994) “Cevresel Sanat Etkinlikleri” adiyla gerceklesmistir. Proje kapsa-
minda Mehmet Aksoy Periler Ulkesinde (Gérsel 9) ve Azade Kéker Tutku isimli heykelleri
yapmislar (Sonmez, 2015, s. 58; Yasa Yaman, 2011, s. 87) ve bu eserler Altindag Altinpark’a
yerlestirilmislerdir (S6nmez, 2015, s. 58).%

o

Gorsel 9. Mehmet Aksoy, 1989, Periler Ulkesinde. Kisisel Arsiv.

Bu baslik altinda incelenen heykeller icinde, konu se¢iminin sanatgilara birakildigr uygu-
lamalarda, Eller, Atilim, Dayanisma, Periler Ulkesinde ve Tutku'da oldugu gibi daha &zgiin
tasarimlar ortaya cikmaktadir. Konu secimlerinin cesitli yénetim kademeleri tarafindan be-
lirlendigi uygulamalar ise daha geleneksel cizgilerdedir.

24 Heykel, su anda yerinde bulunmamaktadir.

251994'te Refah Partisinden belediye baskani secilen Melih Gokgek, Mehmet Aksoy'un heykelini kaldirtmistir.
Bunun Uzerine Mehmet Aksoy, dava acmis ve 2005 yilinda heykelin yerine konulmasina, Melih Gokcek'in, Mehmet
Aksoy'a 250 milyon lira manevi, 1 milyon lira maddi tazminat ¢demesine karar verilmistir (Sénmez, 2015, s. 58;
Acar, 2005).
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Serbest heykel uygulamalari icinde 80'li yillarda istanbul'da cok daha az &rnek bulun-
maktadir. Bunlardan biri yukarida verilen agac heykeldir. Digeri ise hala Gnint koruyan
ve 1980 yilinda istanbul'da ilhan Koman tarafindan yapilan Akdeniz?® heykelidir. Dénemin
Halk Sigorta Genel Midiri Ali Neyzi Bey, bir arkadasiyla birlikte isvec'te yasayan ilhan
Koman'i ziyaret ederek, ondan sigorta binasinin éntine bir heykel yapmasini istemistir (S6n-
mez, 2015, s. 56; Mengli¢, 1987, s. 66). Yani heykel, belediye siparisi ile degil, bireysel
siparisle yapilmistir. Koman, “hareket ediyor hissi” veren bu heykelin, Akdeniz'in kirlenme-
sine bir gdnderme yaptigini sdylemistir:

...0 biraz sert bakar. Bana ne haltlar etmeye kalkiyorsunuz, gibilerden. Yani Akdeniz'in

kirlenmesi, mahvolmasi var ya! Hem butlin vekar ile duran hem de ayni zamanda

korkutan bir kadincagiz. iste orada hareket olay, karsidan bakildi§i zaman gériilmez.

Fakat biraz saga sola ylrimeye basladigi zaman insan, o sinetik yanilma ile hakikaten
bir nevi titresim hisseder (Sénmez, 2015, s. 56; Menglg, 1987, s. 67).

Serbest Heykel Uygulamalari basligindaki heykellere baktigimizda, bu heykellerin Anka-
ra'da, istanbul'a gére cok daha fazla oldugu gérilmektedir. Bu konuya degerlendirme ve
sonu¢ boliminde tekrar deginilmistir.

Diger Anit ve Heykel Uygulamalari

Bu baslik altinda 1980'li yillarda belediyeler, bakanliklar ve cesitli kuruluslarin kentlerde
ya da kendi kurum ve kuruluslarinda yer almasi icin verdikleri anit ve heykel siparisleri ele
alinmistir. S6z konusu heykellerde genel olarak, kente ya da siparis veren kurum/kurulusa
ait simgelerin konu edildigi gérilmektedir (Sonmez, 2015, s. 59). Bu heykeller yukarida yer
alan gruplara girmezler ¢inki tarihsel kisiliklerin heykellerinde oldugu gibi 6zellikle siyasi
bir yon tasimamaktadirlar, serbest heykel uygulamalarinda gérdigimuz gibi konu secimi
de sanatcilara birakilmamistir.

Bu tur anitlarin en erken tarihlisi Ankara'da Hiseyin Gezer tarafindan 1982 yilinda yapilan
Polis Sehitleri Aniti'dir (Gérsel 10). icisleri Bakanlii'min?® yanina yerlestirilmis olan anitin
yapildigr dénemdeki fotografinda, cokgen mermer bir kitleye sirtini donmds, birbirine
sarilarak aglayan anne ve kiz cocugu figrt bulunmaktadir ancak bu figirler giinimuzde
yoktur (S6nmez, 2015, 59; Gezer, 1984). Bugiin icisleri Bakanligi'nin etrafi giivenlik dnlem-
leri nedeniyle cevrildiginden anit, disardan kolayca goriinememektedir ancak bu dizen-
lemeden 6nce anitin bulundugu yer, banklariyla bir park gibi islev gérmekteydi. 80'lerde
Ankara'da yapilan Segmenler Aniti ve Feyzullah Cinar Aniti da baska parklarda bulunan
heykellerdir.

26 Ankara Sanat'in Aralik 1980 tarihi sayisinda, “Koman'in Heykeli” basligiyla yer alan haberde heykelin adi “Ana”
olarak belirtilmistir (1980, s. 28). ilhan Koman'in 2005 yilinda Yapi Kredi Kiiltiir ve Sanat tarafindan gerceklestirilen
retrospektif sergisi nedeniyle heykel, Galatasaray'daki Yapi Kredi Kiltir Merkezi 6nine tasinmistir. Ayni yil icinde
buradan, Levent'teki Yapi Kredi Plaza yerlestirilen heykel, 2014 israil protestolar sirasinda birtakim gdstericiler
tarafindan kirlmistir. Akdeniz, sonradan onarilmis (Sénmez, 2015, s. 56) ve son olarak, 2017 yilinda Galatasaray'daki
Yap! Kredi binasina taginmistir.

27 Bu calismanin dretildigi tezde bir hata sonucu anitin yeri, Necatibey Caddesi olarak belirtilmistir.
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Gorsel 10. Hiseyin Gezer, 1982, Polis Sehitleri Aniti. Kisisel Arsiv.

Burhan Alkar'in yaptigi 1983 tarihli Segmenler Aniti, Segmenler Parki'ndadir. Alkar, Ankara
segmenini at (zerinde bayrak tutarken ve saz calarken tasvir etmistir. Segmenler Parki'nin
yapimina, Atatirk'in 100. dogum yilina armagan olarak baslanmis ve park, 1983 yilinda
tamamlanmistir (S6nmez, 2015, s. 59; Oztan, 2004, s. 296). ilerleyen yillarda heykelde,
sanatcinin imzasinin yer aldigi bélim ve at figrinin dizginleri kirilmistir (S6nmez, 2015,
s. 59-60; Onal, 1988, s. 4).

1989 yilinda SHP'li Mamak Belediyesi, Tuzlucayir semtinin ilk parki olarak acilan parka,
1983 yilinda gecirdigi kalp krizi sonucu vefat eden ozan Feyzullah Cinarin (1937-83)
ismini vermis ve parka Cinar'in heykeli (Gorsel 11) yapilmistir.?® Metin Yurdanur tarafindan
yapilan heykelin acilisinda dénemin SHP Genel Baskani Erdal inénii de bulunmustur (Sén-
mez, 2015, s. 60; Armutcu, 1989, s. 15; M. Yurdanur ile kisisel iletisim, 2015).2° Yurdanur,
elinde saziyla betimlenen ozanin, elini yukari kaldirarak “pesimden gelin” ¢cagrisi yaptigini,
bu anlamda bir sembol oldugunu belirtmistir (S6nmez, 2015, s. 60; M. Yurdanur ile kisisel
iletisim, 2015).

28 Heykel, ddnemin Mamak Belediye Baskani Selahattin Ocal tarafindan talep edilmistir (M. Yurdanur ile kisisel ile-
tisim, 2015).

29 Feyzullah Cinar, Tuzlucayir'da yasamis ve belediye iscisi olarak calistii sirada Kurtulus Parki'nda gegirdigi kalp krizi
sonucu vefat etmistir. Cinar'in heykeli daha 6nce saldiriya ugramis, Tuzlugayir Muhtarligi'nin talebi tzerine (S6nmez,
2015, s. 60; Tuzlugayir Muhtarligi ile kisisel iletisim, 25 Mayis 2015) Mamak Belediyesi tarafindan sanatcisina dedgil,
baska birine yaptirilmistir. 2015'in Mayis ayinda heykel, yine saldiriya ugramis, sazi kirilmistir (S6nmez, 2015, s. 60;
Cumhuriyet, 30 Mayis 2015, s. 5).
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Gorsel 11. Metin Yurdanur, 1989, Feyzullah Cinar Aniti. Kisisel Arsiv.

Bu baslik altinda degerlendirebilecek Ankara'nin son heykeli, Toprak Mahsulleri Ofisi'nin,
kurulusunun 50. yilini kutlamak ve Utlkenin sosyal ve kultirel yasamina katkida bulunmak
amaclyla bir heykel yarismasi diizenlemesi sonucunda yapilmistir. Yarismay! Burhan Alkar
kazanmis ve Hasat Sonu (1988) isimli heykel Toprak Mahsulleri Ofisi'nin bahcesine yer-
lestirilmistir. Heykel, bulundugu mekan ile iliskili olarak iki ciftci figliri sunmakta ve bu
figurlerin arkasinda TMO harfleri ylkselmektedir (Sénmez, 2015, s. 60; Hurriyet Gosteri,
Ekim 1988, s. 51).

istanbul'da bu baslik altina girebilecek tek bir heykel yapilmistir. 1988 yilinda Rumeli Hi-
sari sahil bolgesine, Asiyan Parki'na istanbul Anakent Belediyesi'nin siparisi tizerine Aydin
Askan tarafindan yapilan Orhan Veli heykeli, sairin 38. 6lum yildonimunde dizenlenen
bir torenle agilmistir (Cumhuriyet, 15 Kasim 1988, s. 10). Elinde bir kitap ile oturur halde
gosterilen Orhan Veli'nin yanindaki stitunun tizerinde bir kus figlirt bulunmaktadir. Bu kus,
Orhan Veli'nin istanbul Tirkisi siirindeki “bagima da konuyor, konuyor aman marti kuslari”
dizelerini akla getirmektedir (S6nmez, 2015, s. 52; Reyna, 1988, s. 18). Yine ayni siirde
gecen “Urumelihisar'/na oturmusum, oturmus da bir tirkd tutturmusum” dizeleri nedeniy-
le heykelin yeri icin Rumeli Hisari'nin secildigi soylenebilir (Sonmez, 2015, s. 52). Heykel,
dzellikle bicimsel agidan Tamer Basoglu, Fisun Onur ve Handan Béritlicene'nin de icinde
bulundugu pek ¢ok kisi tarafindan° elestirilmistir (Cumhuriyet, 15 Kasim 1988, s. 10).’
Heykel, bulundugu yer itibariyle halkla ¢ok fazla butinlesememistir.

30 Ornegdin, Fiisun Onur, heykelin iyi bir heykel olmadigini, yapisinin zayif oldugunu séylemis; Handan Bériitiicene,
heykelin Orhan Veli'nin kisiligini yansitmaktan ¢ok uzak oldugunu belirterek yine bicimsel zayifliga vurgu yapmistir
(Cumhuriyet, 15 Kasim 1988, s. 10).

31 Asiyan Parki, 2017 yilinda, Rumeli HisarUstl-Asiyan funikiler hattinin insaati nedeniyle kapatilmistir (Rengberler,
2017)
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12 Eylul'den Sonra Kaldirilan Heykeller

12 Eylil 1980 darbesinden sonra, daha dnceki dénemlerde yapilmis cok sayida heykel,
yikilmis ya da kaldinlmistir (S6nmez, 2015, s. 61).

1973 yilinda Cumbhuriyet'in 50. yilini kutlamak amaciyla istanbul'da yapilan yirmi heykelin
cogu, 80'lerde yok edilmistir. Bu heykellerden, Fisun Onur'un Findikli Parki'ndaki soyut
kompozisyonu 1985 yilinda belediye tarafindan kaldirilmistir (S6nmez, 2015, s 61; Bakcay,
2005, s. 48). Sanatcl, belediye ile goriserek heykelini aramis ancak ¢abalari sonug verme-
mistir (Sonmez, 2015, s. 61; Caglayan, 2008, s. 44). Mehmet Uyanik'in Besiktas'ta yer alan
Birlik heykeli, Bedrettin Dalan’in istediyle belediye is¢ileri tarafindan kirilmistir. Bu duruma
tepki gosteren heykeltiraslara, Dalan'in verdigi cevap “yerine yenisini yaptiririz” olmustur
(Sénmez, 2015, s. 61; Ergin, 2005, s. 109). Yavuz Gorey'in Macka Taslik Parki'ndaki bronz
soyut heykeline, 1984 yilinda kasitli olarak bir kamyon carpmis ve heykel kaldintmistir.
Namik Denizhan'in Taksim Gezi Parki'nda yer alan ikimiz heykeli, 1984 yilinda Sisli Belediye
baskani olan Mehmet Emin Sungur tarafindan3? zarar goérdiginden onarilmasi icin kaldi-
rilmis ancak aradan zaman ge¢mesine ragmen heykel yerine konmamistir. Bunun (zerine
belediye baskanina telefon agan Denizhan, “halktan tepkiler geldigi icin heykelin yerine
konmayacadini, yerine hayvan figirleri yerlestirilecegini” 8grenmis ve sanat¢i, heykelinden
bir daha haber alamamistir. Tamer Basoglu'nun Bediha Muvahhit anisina yaptigi, Yenikapi
Sahil Parki'nda bulunan soyut calisma, 1986 yilinda; Nusret Suman’in Sarachane'de Fa-
tih Belediyesi yaninda bulunan Mimar Sinan heykeli, 1980 yilinda kaybolmustur (S6nmez,
2016, s. 61; Caglayan, 2008, s. 43-44). Seyhun Topuz'un 4. Levent girisindeki heykeli,
1984'te oradan yol gececedi icin kaldinlmistir.3* Kamil Sonad'in Gilhane Parki'ndaki Cip-
lak isimli heykeli de 1984'te park diizenlemesi sirasinda sokilmustir.®* Kuzgun Acar'in
Gulhane Parki'ndaki Tavus adli metal heykeli de 1984'te Park ve Bahceler Mudurlugu
tarafindan kaldirilmistir (Ulusahin, 2016).

32 Farkli kaynaklarda heykelin dis etkenler nedeniyle tahrip oldugu ya da askeri yonetim sirasinda sokildigi gibi
bilgiler yer almaktadir. Caglayan ise heykelin ANAP'lI Sisli Belediye Baskani tarafindan kaldirnldigini belirtmistir
ancak, 1984 yilina kadar istanbul Belediyesi'ne bagli sube olarak sube midiirlerince ydnetilen Beyoglu, 1984'te
Yerel Yénetimler Kanunu cercevesinde yeniden yapilanmis ve belediye statiisiine kavusmustur. ilk belediye baskani
da 1984'te géreve gelmis ANAP'lI Haluk Oztiirkatalay'dir (Beyoglu Belediyesi, https://beyoglu.bel.tr/haluk-ozturka-
talay-340.html (Erisim: 28.07.20)). Bu nedenle heykeli kaldiranin Sisli Belediye Baskani olmasi ¢cok muhtemel gozik-
memektedir. Heykel, belediye tarafindan kaldirildiysa bunun istanbul Belediyesi (1984'e kadar gérev yapmis askeri
yénetim ya da 26 Mart 1984'ten sonra géreve gelen ANAP'li belediye) tarafindan yapilmis olmasi daha muhtemel
gozikmektedir.

3318 Nisan 1984 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yer alan habere gére bu tarihte heykel kdtl bir durumda olmakla
birlikte yerindedir. Heykelin kaldirilmasi bu tarihten sonra olmalidir (Peksen, 1984, s. 12).

34 Ceren Ciplak, heykelin 2002'ye kadar Gllhane Parki'nda kaldigini séylemistir (Ciplak, 2013, http://yusufdemir1.
blogspot.com/2013/10/kaybolan-sehir-heykellerinin-izinde.html (Erisim: 28.07.20)).
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Semahat Acuner tarafindan yapilan Hdrriyet® isimli soyut anitin acilisi 27 Mayis 1963'te
gerceklesmistir. Anit, 1960'ta Beyazit Meydani'nda yapilan gdsteriler sirasinda polis tara-
findan 6ldirilen Turan Emeksiz'in vuruldugu yere dikilmistir (Sonmez, 2015, s. 61; Gil-
pinar, 2012, s. 164-165). 1985 yilinda bulundugu caddenin karsisina tasinmistir. Turgay
Gilpinar, anitin yerinin degistirilmesinin, ne Emeksiz'i, ne yasanan protestolari ne de Beya-
zit Meydani'nda toplanan 6grencileri animsatmadigini belirtmektedir (Sénmez, 2015, s.61-
62; Gllpinar, 2012, s. 203). Ayrica anit, yerinin degistirilmesinden 6nce sahip oldugu “bu-
lusma noktasi ve merkez” olma ¢zelligini de bdylece yitirmistir (Gulpinar, 2012, s. 204).2°

Ankara Besevler'de bulunan Korler Ortaokulu’'nu3” 1985'te ziyaret eden Kenan Evren, oku-
lun bahc¢esinde bulunan ¢iplak bir kadin ve erkek heykelin kaldirilmasini istemistir. Bunun
Uzerine okulun kalorifer dairesine inen merdivenlerine, disaridan sadece kafalari gortle-
cek bicimde gomilmuslerdir. 1936'da Beden Egitimi Yuksek Enstitist icin yapilan bu okul
binasinin bahcesinde gliclu fizikleriyle sporcular temsil eden bu heykeller, bina gérme
engelliler okuluna dénistikten sonra da yerinde kalmistir. Evren, gérme engellilerin egi-
tim aldig1 okulda bu heykellere gerek olmadigini, heykellerin, giizel sanatlar egitimi yapil-
digr bir okulda gotirtlmesinin daha iyi olacagini ilgililere aktardigini belirtmistir (Sonmez,
2015, s. 62; Kaynar, 1989, s. 53).

1984 yilinda Ankara'daki Hitit Glnesi heykelinin de kaldirilmasi giindeme gelmis ancak
bu gerceklesmemistir. 1978'de Nusret Suman tarafindan yapilan heykelin, Hitit Mlzesi'ne
verilmesi, mize kabul etmezse de imha edilmesi distnilmus, yerine “17 Turk Devleti” aniti
dikilecegi aciklanmistir (Milliyet Sanat, 1984, s. 40; Sénmez, 2015b, s. 115).

Findikli Parki Heykel Sergileri

Findikli Park Sergileri, 80°li yillarda kamusal alan heykellerine toplumun bakisini gésterme-
si ve aclk alanda yapilan festival niteliginde sergiler olmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu sergiler, Mimar Sinan Universitesi Heykel Bolimi{ 6grencileri tarafindan 1980Q'li yil-
larda baslatilmis bir etkinliktir. SALT Arastirma, Harika-Kemali Séylemezoglu Arsivi'nde bu
etkinlikle ilgili, 1981 yilina ait kayitlar bulunmaktadir (https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789,/201380).

35 Turgay Gdlpinar, anitin hirriyet sehitlerine ithafen yapildigini ancak bulundugu yer nedeniyle “Turan Emeksiz
Aniti” olarak anilmaya baslandigindan soz etmektedir (Gllpinar, 2012, s. 164-165). Bu aniti da konu alan ve sanat
tarihi disiplini disinda farkli bir bakis acisi sunan calisma icin bkz. Turgay Giilpinar, “Sehitligin insasi ve imhasi: Turan
Emeksiz Ornedi” (yayimlanmamis yiksek lisans tezi), Ankara Universitesi, Siyaset Bilimi ve Kamu Ydnetimi Anabilim
Dali, Siyaset Bilimi Bilim Dali, Ankara, 2012.

36 Ferda Caglayan ise anitin, 1981 yilinda Kenan Evren’in “kaldirin bu dikeni” talimatiyla kaldiritdigini belirtmistir
(S6nmez, 2015, s. 62; Caglayan, 2008, s. 42).

37 Okulun adi bugln Mithat En¢ Gérme Engelliler Okulu'dur. Buradaki heykeller ile ilgili bilginin alindigi kaynakta
okulun adi “Kérler Okulu” olarak gegmektedir. Okulun adinin sonradan dedistigine ya da bu kullanimin yazarin ter-
cihi olup olmadigina dair bir bilgiye rastlanmamistir (Sénmez, 2016, s. 62).
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1984 yilindaki bir habere gore, Heykel Bolumu 6grencileri, ilk 6nce Taksim Sanat Galeri-
si'nde bir sergi agcmayi disinmus ancak galeride gerceklesecek bir sergi, az sayida insana
ulasacagi igin, heykellerini acik alanda sergilemeyi tercih etmislerdir (Sonmez, 2015, s.
77; Cumhuriyet, 9 Haziran 1984, s. 5). Sergilerin amacinin, “parklara, yesilligin 6tesinde bir
boyut kazandirmak ve heykeli giinlik yasamin icine sokmak” oldugu belirtilmistir (S6nmez,
2015, s. 77; Cumhuriyet, 8 Temmuz 1986, s. 1; Milliyet, 22 Temmuz 1988, s. 10). 1984 yili
sergisindeki heykeller, birtakim kisiler tarafindan bir gecede parcalanmis (Sénmez, 2015,
s. 77; Milliyet, 5 Haziran 1984, s. 3) bu sebeple 1985'teki sergide, 6grenciler, heykellerin
kalici olmasini saglamak icin demir, sac, beton ve polyester malzemeler kullanmislardir
(Sénmez, 2015, s. 77; Milliyet, 10 Temmuz 1985, s. 2).

1989'daki sergide politik heykeller de goriilmektedir. Bunlardan biri 1 Mayis 1989'da Is-
tanbul'da polis tarafindan éldiriilen Mehmet Akif Dalci'nin heykelidir.*® (S6nmez, 2015,
T77; Halici, 1989, s. 4).

Findikli Park Sergileri, basinda genis yer bulamamis, sergiye katilanlar ve sergide yer alan
eserler hakkinda yeterli sayida kaynaga rastlanmamistir. Ancak, bu etkinliklerin, halka acik
bir parkta yapilmasi, eserlerin halka bulusmasi, kamusal alanda heykel konusu i¢in énem-
lidir (S6nmez, 2015, s. 77).

Degerlendirme ve Sonuc¢

Bu calismada yer alan ornekler, 12 Eylil 1980 askeri midahalesinin dncesinde basla-
maktadir. Midahalenin dncesinde uygulamaya gecirilen “kenti plastik unsurlarla donatma”
projesi kapsaminda yerlestirilen heykeller, sanatcilarin 6zgirce olusturduklar tasarimlar-
dir. Ornegin, Metin Yurdanur, Eller ile “calisan, treten elleri” betimledigini séylerken “in-
san emedine” vurgu yapmakta, Miras ile “Anadolu’nun gec¢misten, daha yakin tarihe bir
perspektifini” ¢izdigini sdylerken (S6nmez, 2015, s. 80; Bayat, 2001, s. 8), sadece Tirk ve
islam 6gelerini degil, Anadolu'ya ait farkli 6geleri kucaklayan bir tavirdadir. (S6nmez, 2015,
s. 80-81). Sanatc¢inin bu tavri, donemin belediyesinin siyasi tavriyla da uyusmaktadir. Bu
heykel projesinden kisa sire sonra 12 Eylul midahalesi gerceklesmistir.

12 Eylul 1980 darbesiyle ve 1983'te iktidara, 1984'te de pek cok sehirde oldugu gibi
Ankara ve istanbul'da yerel yénetimlere gelen ANAP déneminde kamusal alanda gériilen
sanat Uretimi, ddnemin degisen siyasetini yansitmaktadir. Tirkiye'de kamusal alanda sanat
Uretiminin zorlugu, éteden beri kendini géstermis, kominizm simgesi sayilan ya da ¢iplak
oldugu icin ahléksiz bulunan heykeller olmustur. 12 Eylil'den sonra da kamusal alanda
sansur ve baski devam edilmistir.

38 Heykel, Akademi &grencileri Burhan Ozkan ve Necmi Ozgir tarafindan yapilmistir. Bu heykeltiraslar, 1994'te An-
kara Yiksel Caddesi'ne yerlestirilen “oturan kadin” heykelini yapan ekip arasindadir (Baykus, 2015).

578 ‘ 1980'Li YILLARDA ANKARA VE ISTANBUL'UN KAMUSAL ALAN HEYKELLERI
ARS. GOR. BEGUM SONMEZ / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 559-584



Bu calisma, 1980’'ler déneminde Ankara'da ve istanbul'da yapilmis ve tespit edilen he-
men hemen bitin heykelleri konu edinmekle birlikte, 12 Eylul 6dncesinde, 12 Eylil, ANAP
ve 1989'da bu iki sehrin yerel yonetimlerini devralan SHP dénemlerinde yapilan ve yiki-
lan heykellere, siyaset baglaminda odaklanmistir. Amaglanan hem 1980-89 doneminin
heykellerini saptamak, bu anlamda bir bellek olusturmak hem de politika-sanat iliskisi
cercevesinde eserleri sunmaktir. Calisma, yonetimlerin ideolojileri degistikce kentte yer
alan heykellerin konusunun, biciminin hatta kimi zaman yerlestirildikleri mekanlarin da
dedgistigini ortaya koymaktadir. Bu anlamda yeniden dénemin heykellerine bakacak olur-
sak, Ankara'da 1979-80 CHP ddneminde, konu secimi sanatcilara birakilmis dokuz heykel
siparisi verilmis; 1980-84 askeri yonetiminde, Polis Sehitleri ve Segmenler Aniti yaptirilmis;
1984-89 ANAP doéneminde yeni heykel yapilmazken, 1989'da SHP doneminde konusu
sanatcilar tarafindan belirlenmis iki heykel yaptinlmistir.?® Bunlar ilgeler disinda Ankara
Belediyesi siparisleriyle olusturulan heykellerdir. ilce belediyelerinde, 1989'da SHP'li Ma-
mak Belediyesi'nin yaptirdigi Feyzullah Cinar Aniti yer almaktadir. CHP ve SHP déneminde,
secimlerin sanatcilara birakildigi bu uygulamalarda ya soyut anlatimlar ya da baris, emek
gibi sosyal kavramlara vurgu yapan eserler gérilmektedir.

istanbul'da 12 Eyliil 6ncesindeki CHP déneminde yaptirilmis heykel tespit edilememisken,
1980-84 askeri ydnetiminde Bayrampasa'daki Fatih Aniti yapilmistir.*® 1984-89 ANAP do-
neminde tarihsel kisiliklere ait yedi heykel yaptirilmis; 1989'da SHP ydnetiminde yapilmis
bir heykel tespit edilememistir. Bunlar da ilceler disinda Anakent Belediyesi siparisleri ile
olusturulmus heykellerdir ve figiratiftirler. ilce belediyelerinde, 1986'da ANAP'lI Adalar
Belediyesi'nin yaptirdig Koca Yusuf Aniti yer almaktadir. Ankara Belediyesi'nin kamusal
alanda heykel faaliyetleri CHP ve SHP dénemlerinde yiikselisteyken, istanbul'da bu du-
rum ANAP déneminde gorilmustir. Daha 6nce de belirtildigi gibi iki kentin heykelleri
icerik olarak farklilik géstermektedir. istanbul'un bu dénem heykelleri, ideolojik arac gé-
revi gérmuslerdir. 80'lerin kamusal alan heykelleri izerinden Ankara ve istanbul'un 80'ler
boyunca, farkli siyasi partiler tarafindan yénetimlerinde ne gibi farkliliklarin oldugu ortaya
ctkmaktadir.

Diger bir nokta, dénemin, kamusal alan disinda yer alan heykel dretiminin kamusal alan-
daki heykellerden oldukca farkli olmasidir. Diger eserlerde, hem malzeme hem de konu
acisindan daha fazla gesitlilik gorilmekte; bireysel konular, toplumsal degisimler ve politik
géndermeler gibi konular 6ne ¢ikmaktadir. Dénemin degisen sanat anlayisini ifade eden
bu eserler, halkin sanatla daha yogun olarak bulusabilecedi meydanlarda ve parklarda yer
bulamamistir. Sergilerde yer alan sanatcilar ile acik alanlarda heykelleri olan sanatcilar da
farklidir. istanbul'da genellikle Haluk Tezonar, Hiiseyin Gezer; Ankara'da Metin Yurdanur,

39 Bu iki heykelin RP doneminde kaldirildigi unutulmamalidir.

4° Anitin tarihinin Kreiser'de 1977 olarak verildigini burada yeniden animsamak gerekir. Bu nedenle anitin tarihi
stphelidir.
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Remzi Savas, Burhan Alkar gibi sanatcilarin yapitlar yer alirken, sergilerde 6ne ¢ikan isim-
ler Flisun Onur, Sarkis, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz gibi isimlerdir. Bu dénemde Findikli Parki
Heykel Sergileri'nde 6zgin Uretimler ortaya ¢ikmis ancak onlar da ugradiklari saldirilar
nedeniyle kalici olamamislardir (S6nmez, 2015, s. 83).

Ornekler incelendiginde, kamusal alanda sanat Uretiminin hiikimetlere ve yerel yéne-
timlere gore degisiklik gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir. Kamusal alan, bir anlamda ideoloji
savasimlarinin gerceklestigi bir yer olmustur. incelenen &rnekler, bizleri “kamusal alan”
ve "kamusal alanda sanat” kavramlari tzerinde disinmeye itmektedir. 80'lerin kamusal
alan heykelleri, kentlerin politik bir okumasini yapmamizi saglarken, kentlerin ve dolayi-
siyla Ulkenin sanatsal ve kiltirel agidan nasil degistiginin gostergesi olmuslardir (Sonmez,
2015, s. 83-84). Bu makale hazirlanirken gorilmustir ki, makaleye zemin olusturan tezin
yapildigr giinden bugiine, gecen bes yil gibi kisa bir sire icinde bazi heykellerle ilgili yeni
gelismeler olmustur. Onarilmayi bekleyen, yeri degisen ya da bir sekilde kamusalligini
gecici de olsa kaybeden heykeller oldugu tespit edilmistir. Stirekli meydana gelen bu de-
gisiklikler, heykel sanatiyla ilgili arastirmalari zorlastirmakta, bu nedenle degisiklikleri takip
etme zorunlulugu dogmaktadir.

Ankara’da 1980-89 D6nemi Kamusal Alan Heykelleri*'

=

Miras Metin Yurdanur ~ 1979-80 Gar Meydani

Eller Metin Yurdanur = 1979-80 Abdi ipekgi Parki

Atilhm Burhan Alkar. 1979-80 Sakarya Caddesi Yaya Bolgesi

Baris Burhan Alkar 1979-80 Selanik ve Tuna caddelerinin
kesistigi nokta

Fiskiye (Cesme) RemziSaves 1980 Abdi Ipekgi Parki

Ucus Remzi Savas 1980 Sakarya Caddesi Yaya Bolgesi

Cift Remzi Savas 1980 Sakarya Caddesi Yaya Bolgesi

gl geyik kompozisyonu® | Remazi Savas 1980 Bilkent Kutuphanesi (algi dokim)-
ihsan Dogramaci Kdskii bahgesi
(bronz dokim.

Dayanisma Metin Yurdanur ~ 1980(83) Batikent ilk Yerlesim Bélgesi

Polis $ehitleri Amti Huseyin Gezer 1982 Icisleri Bakanlig yani

Isimsiz Rolf Westphal 1982 0oDTU Mimarlik Fakiiltesi énii

Segmenler Amity Burhan Alkar, 1983 Segmenler Parki

Rolyefler Tamer Basoglu 1984 TC Ziraat Bankasy, Tandogan
Hizmet Binasi Rolyefleri

ismet indnii Mine Sunar 1985 Pembe Kosk bahgesi

Uzay ve Gengclik Aniti Burhan Alkar, 1986 oDTU

Il. Bayezid Yavuz Gorey 1987 Tirk Standartlari Enstitisii, Ankara

Rélyefler Tamer Basoglu 1987 Ziraat Bankasi Egitim Sitesi Tesisleri

Heykel grubu Rahmi Aksungur | 1988 Devlet Mezarlig

Rélyefler Ferit Ozsen 1988 Merkez Bankas| Genel Mudurluk
binas!

Hasat Sonu, Burhan Alkar, 1988 Toprak Mahsulleri Ofisi

Doga OBuz Ermumcu- 1988 Atatiirk Bulvari, Celal Bayar is.

Necdet Odtekin Merkezi 6ni

Kaynak Metin Yurdanur = 1989 Atakule Alisveris Merkezi

Feyzullah Cinar Metin Yurdanur = 1989 Feyzullah Cinar Parki, Tuzlucayir

Periler Ulkesinde Mehmet Aksoy = 1989 Altinpark

Tutku Azade Koker 1989 Altinpark

irene irene Erdag Aksel 1989-90 Adnan QOtiiken Parki

4" Her iki listede de heykellerin, bilgisine ulasildigi 6lctde, ilk konulduklari yer bilgisi verilmistir.

42 Huseyin Gezer'in Turk Heykeli kitabinda, heykelin yeri Beytepe Cocuk Sagligi Merkezi olarak belirtilmistir. Bilkent
Universitesi‘nin kurulusu 1984 olduguna gére heykel sonradan tasinmis olabilir.

580| 1980'Li YILLARDA ANKARA VE ISTANBUL'UN KAMUSAL ALAN HEYKELLERI
ARS. GOR. BEGUM SONMEZ / SANAT YAZILARI, 2020; (43): 559-584



istanbul’da 1980-89 Dénemi Kamusal Alan Heykelleri

Akdeniz Ilhan Koman 1980 Zincirlikuyu

Fatih (istanbul’un Kurtulus) | Tankut Oktem 1977/1981 | Fatih Parki, Bayrampasa

Anity ?)

Sait Faik Biistii Haluk Tezonar 1979 Burgazada

Kaptan-1 Derya Biistleri Haluk Tezonar 1983 Deniz Miizesi

Caglayan Aniti Tamer Bagoglu 1984 Sisli, Abide-I Hiirrivet Anit1 karsisi.

Opr. Dr. Feyyaz Berkay Tamer Basoglu 1985 istanbul Universitesi, Gapa Tip

Buisti Fakdltesi

Aksemseddin Biisti Tamer Bagoglu 1985 Fatih

Fuzuli Haluk Tezonar 1985 Bebek Parki,

Cezayirli Hasan Pasa Haluk Tezonar 1985 Cezayirli Hasan Pasa Parki,
Kasimpasa

Agac heykel Glzide Tezeller 1985 Besiktas Kaymakamlik dni

Turgut Reis Haluk Tezonar 1986 Sarayburnu sahili

Koca Yusuf Merig Hizal 1986 Bilyiikada Isa Tepe

Bronz ikili Form Meric Hizal 1987 Altay Menkul Degerler A.S,
Nisantas!

Aliiminyum ikili Form Merig Hizal 1987 Yildiz Teknik Universitesi

Fazil Hiisnii Daglarca Biistii = Tankut Oktem 1987 Kalamis

Fatih Sultan Mehmet Aniti | Hiseyin Gezer 1987 Fatih Parki

Mimar Sinan Haluk Tezonar 1987 Persembe Pazari sahili

Orhan Veli Aydin Askan 1988 Asiyan Parki

Cemil Topuzlu Hiseyin Yice 1989 Cemil Topuzlu Parki

Haldun Taner Biistii Haluk Tezonar 1989 Moda Mihiirdar Caddesi

Fahri Korutiirk Biistii Haluk Tezonar 1989 Moda Cocuk Parki
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Oz: Arastirma, fotograf sanatgisi Azadeh Akhlaghi'nin “Bir Gérgl Tamidina Gére” isimli proje-
sine odaklanmaktadir. 1978 iran islam Devrimi siralarinda Siraz’da dodan kadin sanatci, pro-
jesinde, iran’in taninmis karakterlerinin gizemli élim hikayelerini fotografla yeniden kurgula-
maktadir. Bu fotograflarda Akhlaghi de bir tanik olarak yer almaktadir. Yakin dénem fran siyasi
tarihini konu edinen fotograflar, bazen faili mechul cinayetlerin yeniden giindeme gelmesini

saglayarak tartismalara yol agmaktadir.

Akhlaghi, projesi icin iran tarihinin evrimini etkilemis karakterlerden olusan 6nemli isimler sec-
mektedir. Kurguladigr sahnelerde, fotograf¢l, merkezi figlir gérinmeyecek sekilde kendini kom-

pozisyon igine dahil ederek, tarihe tanikligini vurgulamaktadir.

Bu makalede sanatc¢inin projesinde yer alan bir eseri tarihsel ve bicimsel anlamda konu olarak
ele alinarak Goya'nin “U¢ Mayis” eseriyle karsilastiriimaktadir. Goya, 1814'te, tarih icinde var
olan siddeti resmetmistir. Akhlaghi, Goya’dan 198 sene sonra, iran’in yakin tarihini baz alarak,
tarihteki siddetin devam ettigini giindeme getirmektedir. Bu arastirmada, Goya ve Akhlaghi'nin
eserleri karsilastirilarak, farkl asirlarda sanatcilarin, tarihi olaylara nasil taniklik ettikleri ile ilgili

bir inceleme yapilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Dokiimanter Sanat, Fotograf, iran, Tarih, Azadeh Akhlaghi, Francisco

Goya.
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Abstract: The research focuses on the project named “According to an Eyewitness” by photographer
Azadeh Akhlaghi. In the project, the female artist, who was born in Shiraz during the 1978 Iran Islamic
Revolution, reconstructed the mysterious death stories of the prominent characters of Iran. Azadeh
Akhlaghi appears as a witness in these photographs. She was an imaginary witness. Photographs on
the recent Iranian political history led to controversy by bringing murders, some of them unsolved, to

the agenda.

Akhlaghi chose important names for her project, consisting of characters that influenced the evolution
of Iranian history. In the scenes she constructed, the photographer emphasized her witness to history

by including herself in the composition so that the central figure is not visible.

In this article, one of the works of the artist’s project is handled as a subject in historical and formal
terms and compared to the “Three May” by Goya. In 1814, Goya painted the violence that exists in his-
tory. 198 years after Goya, Akhlaghi can be counted as one of the artists who brought to the agenda
that the violence in history is continuing, based on Iran’s recent history. This research, by comparing the

two works of Goya and Akhlaghi, is a study on how artists witness historical events in different centuries.

Keywords: Documentary Art, Photograf, iran History, Azadeh Akhlaghi, Francesco Goya.
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Giris

Tarih, dolu ve hizla gecen bir gilce sahiptir. Bu yizden etkilesim glcl her zaman bize
geri dénebilir ve her déondsinde gizli ve biyik ihtiyaglari kendisiyle birlikte getirmektedir.
Siddet iceren olaylar her cagda sanatcilar tarafindan ele alinmistir. Her sanatci kendi do-
neminin olaylarini siyasi gorislerine gore farkli bicimde yorumlamistir. Sanatg, izleyiciye,
kurgusal bir anlatim sunarak ona tarihi gercekler hakkinda disindirmeyi amac¢lamaktadir.

Kisa Omiirlii Tarih gibi bir tanimlama yapmak belki de iran tarihi icin oldukca uygundur.
Toplumsal yapinin tarihe mesafeli konumlandirilisi bizi bu tanima yoneltir. Ne makro ne de
mikro dizeyde, uzun vadeli bir perspektife sahip olmayan bir toplumdan séz etmek mim-
kiin. iran'da sosyal farkliliklar toplumsal yapiyl her dénemde etkilemistir. Zenginler, fakirler,
toprak agalari ve tliccarlar her dénemde var olmuslardir. Bu var olma hali, stirekli ve istik-
rarli bir bicimde devam etmemistir. Ornegin, iran'da uzun vadeli bir sermaye birikiminden
s6z etmek mimkin dedildir. Clinkd sermaye birikimi uzun vadeli bir sermaye perspektifi
gerektirir. Gelecege hem tarihsel hem siyasal hem de ekonomik olarak yatirim yapmayan
bir toplumdan s6z etmekteyiz (Keddie, 2007, s. 20).

Kisa omurlu tarih terimi, otoriter yonetimlerin ekonomik, sosyal ve kiltiirel dengesizlige
neden oldudu iran gibi toplumlar icin kullanilabilir. Orta Dogu (lkelerinde iktidara ge-
len her hiikiimet eski hikimetin izlerini yok ederek kendi iktidarinin strekliligini saglama
pesindedir. Hikuimetler iktidara geldiginde, tum glgleriyle eski otoritenin tim etkilerini
imha etmektedir. Bu yikimlar, sanstr yoluyla gerceklerin drtbas edilmesinin sonucu olarak
toplumun tarihsel bellegini yok etmektedir (Abrahamian, 2009, s. 98). Bu durumda nesiller
arasindaki bosluk acilarak onlarca yillik dokiimantasyondan sonra neredeyse tarihi olaylar-
la ilgili tim belgeler erisilmez hale gelir. Yeni gelen otorite, ge¢miste yasanan olaylari silip
sansUrleyerek tarihi yeniden yazmak ister. Esasen sozlU klturd stirdiren toplumlar, gercek
olmayan yazili kayitlardan ya da abartilmis hikayelerden ibaret bir tarihe mahkimdur. Ama
Ozellikle ginimuzde, tum tarihi dokimanlari ele alirken elestirel bir yaklasima gereksinim
duyulmaktadir.

Bu makale, iran'in yakin tarihinde gerceklesen ama gercekleri halktan gizlenen olaylarin
sanatcilar tarafindan neden sanat eserlerine konu edildidini ve bu tirden tarihi olaylari
konu edinen eserlerin halk Gzerinde nasil bir etki biraktigini ortaya koymayi hedeflemek-
tedir. Dinya sanatinda 6rneklerine pek rastlanmayan ama bugin Ortadogu dlkeleri ve Cin
gibi tlkelerde sikca rastlanan, gercekleri carpitilmis olaylari resimlemek oldukca yaygin
hale gelmistir. Sanatcilarin bir tarih¢i gibi farkli dénemlerde gerceklesen olaylari sanat
eseri yoluyla ele alip, tarihe gercek anlamda katki sagladiklari kabul edilmektedir. Azadeh
Akhlaghi, Ai Weiwei, Shirin Neshat, ve Walid Raad gibi sanatcilarin eserleri araciligiyla ken-
di tlkelerinde yasanan ama gizlenen olaylarin varligindan haberdar olmaktayiz.

Ozellikle tclinci diinya lkelerinde sansiire ugrayarak bir sekilde kayit disi kalan olaylar,
‘toplumsal huzuru’ saglamak adina yapilirken bircok insanin hayatini olumsuz sekilde et-
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kilemektedir. Otoritenin baskici ylizind en kaba bicimde ortaya koyan bu tirden olaylar,
sanatcilarin calismalari sayesinde aciga ¢ikmakta ve toplum, sanat araciligiyla olaylarin
gercegdini 6grenmektedir.

Azadeh Akhlaghi'nin iran'nin yakin tarihinde gerceklesen faili mechul olaylari yeniden
glindeme tasimasi vasitasiyla toplumda ‘cesaret’ duygusu yeniden insa edilmistir. Bu ma-
kalenin hedeflerinden biri, Akhlaghi'nin olaylari tim gercekligi ile yeniden yorumlamasi ve
halka sunmasi sonucunda Ustlendigi roli glindeme getirmek ve Tlrkiye'deki sanat cevre-
sinde taninmasina katki vermektir.

iran hiikiimeti, 20. ylzyil siyasi tarihinde 1920, 1953, 1963 ve 1979 yillarinda olmak lzere
dort kez darbe ya da devrim yoluyla el degistirmistir. Hikimetler, cogu zaman diktator-
Ligin hakim oldugu bir siyasi diizen icermis ya da egilim gostermistir. iktidara gelenlerin
diktatorlik egilimi nedeni ile halk baski altina alinmis; bu baski ve siddete karsi halkin ayak-
lanmalari glinimuze kadar devam etmistir. Faili mechul cinayetlere kurban giden aydinlar
ve yasanan bu gercek olaylar, halk sairleri agit, destan vb. gibi s6zlU ve yazili anlatimlarla
kayit altinda tutmaya calismislardir. Fotograf sanatcisi Azadeh Akhlaghi de bu belgelere
dayanarak iran tarihinin en 6nemli ve kritik dénemlerini secerek projesini hayata gecirmis-
tir (Keddie, 2007, s. 58).

Sanatcl sbyle sdylemektedir: “iran’daki halk ayaklanmalarinin tekrarlandigini gériyoruz.
Tarihimizde hapse ve yenilgiye yol acan baskilar oldu, bu tekrarlanmalarin en dnemli iki
dénemini sectim. 28 Agustos 1953 darbesi ve son 1920 Anayasal Darbesi bu proje icin
secilmistir.” (ishig. http://ishig.net).

Bu dizide iki tir anlati okunabilir: ilkinde, bir kisinin veya grubun 6limunt anlatan her-
hangi bir hikaye; digerinde ise izleyicinin zihnini élimden 6liime tasiyan bir anlati. ilkinde
anlaticry goriiriiz. ikincisinde ise izleyicinin anlatici roliini tstlenerek éliimden &lime yol-
culuk etmesine tanik oluruz. ikinci anlatimda, sanatci pasif, izleyici ise aktif konumdadr.
Bu nedenle, caddas iran tarihinin anlatimini okumak disaridan bakan bir izleyici tarafin-
dan mumkindur. Metin, bir yandan fotografcinin gerceklesen zamansiz 6lim hakkindaki
distincelerinin devamidir, diger yandan, izleyicinin yarattigi anlamlara tamamen bilincli
olarak baglidir.

Roland Barthes'a gore metnin, sozli ve yazili metin arasindaki sinirda duran gorgi tanigi
tarafindan anlatildigi séylenebilir. Bir yandan fotografci, belgeleri gercek bir sekilde suna-
rak izleyici icin yorum birakmadan tarihi anlatir. Ote yandan seyirci, onlari gézlemledikten
sonra metnin otesine gecen cagdas bir tarih okumasi elde eder (Barthes, 2019, s. 30).

Barthes, metni edebiyatla sinirlandirmamaktadir. Metnin belirli bir baglama sigabilecegin-
den dedgil, film, fotograf ve hatta nesneler gibi gorsel efektlerin kendisinin metin olmasin-
dan s6z etmektedir (Barthes, 2019, s. 20). Barthes'in disincesine gore, Gérgi Tanigina
Gobre projesi, sozlu ve yazili metin arasindaki sinirda durur.
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Tarihsel olaylarin kayit altina alinmadigi bir toplumda zaman icinde nesiller arasindaki
kopmalar artmakta ve gecmiste yasanan hatalarin tekrarlandigi gérilmektedir. Topluma,
erisime acilan sanstrlenmis, sinirli miktarda yazili kaynaktan kanit gésterilmektedir. Fa-
kat bu kaynaklar, internet ¢aginda yasayan genclere pek inandirici gelmemektedir. Bu
projede sanat¢l, artik genc nesillere tarihin yeniden insa edilmesi ve gorsellestirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. izleyicisinden beklentisi ise tarihi anlatan bir metne taniklik
etmesidir. Ayni zamanda sanatci tarafindan desifre edilen sey hikimetin hi¢bir zaman
gorsellestirmeye izin vermedigi olaylari glin yuziine ¢ikarmaktir. Baska bir deyisle, sanatgi
bir yandan izleyicinin bilmedigi o tarihsel vakalari anlatirken diger yandan da gorintinin
dtesine gecen izleyicinin, iran tarihini yorumlamasini istemektedir. Yeniden kurgu, yeniden
anlamlandirma, yeniden bicimlendirme, post prodiksiyon, temelltk gibi kavramlarla a¢ik-
lanan gUnidmuz sanatinin bir Gretim sekli olan gecmise ait bir olayin yeniden ele alinisi,
sanatin énemli bir dili haline gelmektedir. Ginimiz teknolojisi (fotograf, video, bilgisayar
vb.) kullanilarak yeni yontemler (yerlestirme, montajlama, arsivsellesme vb.) gelistirilirken,
cogaltma ve montaj, Uretim sirecine dahil edilmektedir.

Dokumanter Sanat ve Azadeh Akhlaghi

Yirminci ytzyilin ortalarina kadar, belgesel fotografcilik', taniklarin diinya olaylarina ulas-
masinin hayati bir yoluydu. Robert Capa'nin ispanyol ic Savasi'min hip-shot fotograflari-
nin, Dorothea Lange'in fakir ciftcilerin portrelerine duydugu ilgi ile ¢ekilen fotograflarinin
ginimiz belgesel (dokimanter) fotograf sanatinin temelini attigi rahatlikla séylenebilir
(Sontag, 2004, s. 32) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Dorothe Lange, 1936, G6¢cmen Anne / Migrant Mother.
Rarehistoricalphotos. Erisim: 22.12.2019. https://rarehistoricalphotos.com

"Insanlari yasadiklari yerde gozlemleyip fotograflayarak, o yer veya konu hakkinda edinilen bilgiyi hikayelestirmektir
(Fotopanorama. https://fotopanorama360.com).
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Gorsel 2. Robert Capa, 1936. Disen Asker / Falling Soldier. Metmuseum.
Erisim: 20.01.2005. https://www.metmuseum.org/art/collection

Fotograf, icinde yasadigimiz diinyay sekillendiren olay ve durumlari gérmenin, kaydetme-
nin ve anlamanin alternatif yollarini sunmasi nedeni ile son yillarda hizli bir yikselise gecti.
Bu ytkselisle birlikte galeri ve miizelerde kendine izleyici buldu (Sontag, 2004, s. 3). Bu
dénemde, belgesel fotograf gelenedi yeniden kesfedildi. Sanatcilar, kamerayi toplumsal
degisim icin bir arac¢ olarak gérmeye basladi ve adaletsizlige, esitsizlige, toplumun karan-
ik yonlerine 1sik tutmak icin kullandi. Belirgin érneklerden biri, Robert Capa’nin savas ve
savasin kurbanlarini konu alarak siyasi goérislerini sanatina dahil etmesidir (Sontag, 2004,
s. 34) (Gorsel 2). Bununla birlikte, belgesel fotografcilik genellikle 6znel bir sanattir ve bu
kategorideki tim fotografcilar gorintilerini toplumun iyilesmesine yardimci olmak icin
tasarlamaktadirlar.

Toplumun bellegini gelecede aktarmak, modern sonrasi dénem sanatcilarinca sik¢a bas-
vurulan bir konudur. Sanat¢ilar, farkli donemlerde toplumun énemli sorunlarini konu edi-
nip yaratici yollar kesfederek sorunlarin giderilmesinde etkili olmuslardir. Bazen de kullan-
diklari stratejilerle konu aldiklari tarihi bir olay gelecedin yénini degistirmistir. Ornedin,
Lisette Model'in Paris, New York ve Fransiz Rivierasi'ndaki varoslarda yasayan insanlari
konu aldigi fotograflari, her ne kadar kendi donemindeki elestirmenler tarafindan géz ardi
edilse de tarihte etki yaratmistir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Lisette_Model).

Sanatgilar toplumun bir parcasi olarak savas, devrim ve isyan gibi tarihi olaylardan etki-
lenirler. Ama onlarin bu olaylara tepkileri meselenin asil nedenlerinin derinine inmektir.
Boylece tarihi olaylar ne kadar eski zamanlarda kalmis goériinse de onlar icin bir besin kay-
nagi haline gelebilir. Sontag “Baskalarinin Acisina Bakmak” adli kitabinda bu konuyu soyle
aciklamaktadir; “Savasin en yakin taniklar ve izleyicinin 6tesinde uluslararasi diizeyde ilgi
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odadi haline gelmesi icin o savasin fiillen devam ederken benzerlerine kiyasla istisnai bir
Ozellik tasimasi ve savasan taraflarin cikarlarindan daha fazla bir seyleri temsil etmesi ge-
rekir.” (Sontag, 2004, s. 35).

20. ylzyiin fotograf sanatina bakilirsa, 1949'dan itibaren Robert Frank, sanatsal 6zgurlik
arayisinda, fotograflar cekmeye ve toplumu etkileyen potansiyeli kullanarak devrim yara-
tan hikayeleri gorsellestirmeye baslamistir. 1962 dogumlu Fransiz fotograf sanatgl Luc
Delahaye'nin toplumsal belledin kaybolmasini &nleyen carpici kareleri, ABD'nin Taliban
ile giristigi kanli savasin belgelenerek gelecek kusaklara aktarilmasina yardimci olmustur.
(Gorsel 4). 1967 Lubnan dogumlu Walid Raad, 1975-1991 yillar arasinda Libnan'daki
savaslara 6zellikle vurgu yaparak Libnan'in ¢agdas tarihi ile ilgili dnemli elestirilere imza
atmistir' (Tandfonline. https://www.tandfonline.com). Dokiimanter &zelligini 6n plana ¢I-
karan sanatcl, sanatla gerceklestirmek istedigi arzuyu, fotografla sinirli tutmayarak, film,
multimedya, enstalasyon ve halka acik performanslar yoluyla gerceklestirmeye devam
etmektedir (Gorsel 3). Ginlmuzde, travmatik toplumsal ya da siyasi olaylarin, fiziksel ve
psikolojik boyutlarini film, video ve fotograflarla belgeleyen ¢ok sayida sanatclya rastlanir.

Genc kusak iranli sanatcilar arasinda énemli bir yere sahip olan Azadeh Akhlaghi, yukarda
belirtilen belgesel sanatgilar gibi toplumun bellegini korumayi, gelecek kusaklara aktar-
may! amaclamaktadir.

Gorsel 3. Walid Raad, 2006, Stylemelerine izin Verdik, iki Kere ikna Olduk /
We Decided to Let Them Say, We Are Convinced Twice. Beauty in photography.
Erisim: 20.03.2007. http://beautyinphotography.blogspot.com.

11967, Lubnan'in Chbanieh kentinde dogdu ¢addas bir medya sanatgisi. Calismalarinda, Libnan'da 1975 ve 1991
arasindaki savaslara o6zel bir vurgu yaparak cagdas Libnan tarihini ele aliyor. Calismalarinda ayni zamanda kolektif
tarihsel boyutlardaki travmatik olaylarin temsiliyle de ilgileniyor; toplumsal ve yikimi ele alarak, daha sonra yeniden
tarihlendiriyor ve sirayla bu ¢alismalari dogrudan bagisladigi sdylenen bir dizi icat edilmis figiire atifta bulunuyor
(Tandfonline. https://www.tandfonline.com).
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Gorsel 4. Luc Delahaye, 2001, USA Taliban Pozisyonlarini Bombalama / USA Bombing On Taliban
Positions. Londonist. Erisim: 15.03.2005. https://assets.londonist.com/uploads/2014/11/i875/luc-

2012'de projesini gerceklestiren Akhlaghi, arsiviemenin dzelliklerini kullanarak iran’in iki
hassas doneminde olen, Ulke tarihinde etkili olmus on yedi dnemli insanin gizemli 6lUm-
lerini bir belge niteliginde topluma sunmaktadir.

1978'de iran'in Siraz kentinde dogan Akhlaghi, Melbourne RMIT Universitesi'nde Bilgi-
sayar Bilimleri Bélimu'nd bitirmistir. 2000 yilindan bu yana fotograf ile ilgilenmektedir.
Sanatcinin Bir Gérgii Tamigina Gére isimli projesi, son yillarda iran'in en cok ilgi ceken
sanatsal projelerinden birisi olmustur. On yedi eserden olusan bu projenin tamamlanmasi
Uc yil sirmustur. Akhlaghi bu projede olay yerini, olaya iliskin bilgi ve belgelere dayanarak
yeniden kurgulamistir. Sanatci, t¢lncl dinya Ulkelerinin tarihine baskalari tarafindan her
zaman el konuldugunu ve tarih kitaplarinda yer alan olaylarin hiikimet tarafindan degisti-
rildigini iddia etmektedir (Jsal. https://jsal.ut.ac.ir/article). Bu da tarihsel olaylara kusku ile
yaklasmasina neden olmaktadir. Olayin gercek 6rgusd, gorgl taniklar tarafindan kulaktan
kulaga anlatilarak, gérintisund yitirmeden glinimize kadar gelebilmesine olanak sagla-
maktadir.

Uciinci Diinya dlkelerinde, yazili tarihin, yasananlari birebir aktardigini séylemek her za-
man mumkin degildir. Derin devletin devrede olmasi nedeni ile yasanan siyasi olaylarin
dogrulugu sadece olaya taniklik eden insanlar tarafindan agiga cikartilabilmektedir. Siyasi
olaylara taniklik eden insanlar, perde arkasinda nelerin oldugunu 6grenmeye calisarak
gercedi desifre etmeye calisirlar. Baska bir deyisle, her zaman gelecegi birakip, ge¢cmise
geri donilp gercgeklerin pesine duserler.

Azadeh Akhlaghi, benzer disiincelerden hareketle, iran'in siyasi tarihinde yer alan yanlis
bilgileri dizeltmeyi, tGzerinde sir perdesi bulunan gizemli olaylarin gercekleri tzerine ¢a-
listigi bir sanat projesini hayata gecirmeyi amaclamaktadir. iran halkinin sirekli gecmisi
kurcalayip gelecege dair bir adim atmadigini gézlemleyen sanatci, halkin gecmiste ya-
sadiklarini ortaya cikararak bu toplumsal sorunu vurgulamaktadir. Aslinda izleyicinin de
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gec¢misi kurcalamak istedigini, sergisini gezen halkin tepkilerinden sezmekte ve su sozlerle
ifade etmektedir; “izleyiciler, bu pastoral resimlerin gercek oldugunu hissetti. Ben bu ulus
icin fotograf cektim ve simdi izleyici bu fotograflarin gercek oldugunu hissediyor. Halbuki
ben imgesiz olan ulusumuza imge sunuyorum. Ama simdi izleyici fotograflari gercek sanip
ve hatta fotograflarda yapilan teknik hatalarin bile gerceklik yizinden oldugunu disinu-
yor." (Radio Zamaneh. https://www.radiozamaneh.com/252415).

Sanat¢iamacina ulasmak icin teknigi de iyi kullanmasi gerektiginin farkindadir. Bu nedenle
mekani bir tiyatro sahnesi gibi tim detaylari kurgulayip fotograflarini cekmektedir. Bu kur-
gusal fotograflarin kalitesi de izleyiciye dokunmaktadir. Fotografa bakildiginda, akla gelen
ilk sey, bir film sahnesinin aniden donmus bir gérintustdir. Sinema ve fotograf gortntisi
arasindaki en onemli ayrim, harekettir. Resimde oldugu gibi fotografik gérintide de ha-
reket unsuru yoktur. izleyici ile fotograf arasindaki bu durgunluk bir sessizlik ve rahatlik
yaratmaktadir. Sinemada mola anina benzeyen bu 06zellik, hareketli gortntiler zinciriyle
dengelenmektedir. Kurguya dayali olmayan fotografciligin sinemaya daha da yaklagmasini
saglayan bir dizi 6zelligi vardir. Oziinde fotografcilik, aracisiz bir sekilde gerceklik sunan
bir ortamdir. Ancak sahne fotografciliginda gorintiler sinematik bir anlatiya sahipmis gibi
yaratilmaktadir. Bu tir fotografcilikta, fotografci, farkli gorisleri secen ve dizenleyen bir
film ydnetmeni gibi, cekilen fotograflarin en iyisini segcmektedir. Sanatgl, bu sire¢ igin ve
calistigi projenin baskalari tarafindan fotograf sanatinin bir dalina yerlestirilmesi icin soyle
soylemektedir:

Calisma tarzimin sahne fotograf¢iligi olmadigina inaniyorum. Benim projem aslinda
Caravaggio'nun (italyan ressam) incil'i okuyarak ve &nemli bir tarihsel olayin ayrintila-
rini bularak yarattigi eserler. Calismasini yaratmak icin, 6rnegin Meryem Ana'nin 6lim
ani, dnce Incil metnine dayanan sahneyi imar edip, sonra karakterleri cizip sonra
boyardi. Boylece belirli bir fotograf turtint adlandiramazsiniz. Belki daha sonra Pro-
jeme Tarihi Fotografcilik adli bir stil baglanabilir (Doorbin. http://www.doorbin.net/
news/?p=15835).

Ornedin, uzun arastirmalar sayesinde ortaya cikan fotografta (gérsel 5) sanatci, Bijan Ja-
zani' ve arkadaslarinin 6lim sahnelerini betimlemistir. Fotografa ilk bakildiginda, 6lim
gorulmektedir. Dokuz mahkimun, silahli devlet memurlarinin karsisinda tek sirada dizilme-
leri gortlmektedir. Bazilarinin yere dismds, digerlerinin gozleri ve elleri bagli bir sekilde
caresizce 6lumu bekledikleri gosterilmektedir. Yarim kalan hayatlarin, sdyleyecek pek ¢ok
sozln, yapilacak cok seyin ve geride birakilmis islerin oldugu izleyiciye anlatilmaktadir.

" Bijan Jezani, Hossien Jazani ve Alamtaj Kalantari Nazari'nin oglu olarak Tahran'da dogmustur. Ailesi Sah Riza'nin
strguntyle baslayan siyasal 6zgurlik déneminden Muhammed Mossadegh'in devrilmesine kadar Tudeh partisine
katilmistir. Polis memuru olan babasi 1945'te Tudeh partisinde aktif olmustur. Annesi ise kadin kollarinda gérev al-
mistir. Babasi, 194 7'de Bijan 9 yasinda iken, Demokratik Azerbaycan drguttine katilmistir. Sovyet ordularinin 1967'de
iran Azerbaycan'ina gelmesine kadar burada kalmistir. Bu dénem, gelecekte Jezani'nin siyasal yasamina biiyiik bir
darbe olacaktir. 1948'de, 10 yasindayken, Tudeh Genclik organizasyonuna katilmistir. Tudeh partisi, 4 Subat1949
yilinda yasadisi olduktan sonra Jazani Tudeh partisinin genclik kolunda faaliyetlerine devam etmistir (Wikipedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Bijan_Jazani).
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Gorsel 5. Azadeh Akhlaghi, 2012, Bijan Jazani. Mohsen Gallery.
Erisim: 05.01.2013. http://mohsen.gallery/fa/series/by-an-eye-witness/

Beyaz giysili olan Bijan Jazani, ezilmis olan halkin otoriteye karsi dik durusunu simgele-
mektedir. Colde olduklari icin kacacak bir yerleri yoktur. Yaylim atesi altinda oldukleri
gorilmektedir. Hukimetin goérevlendirdigi dort kisinin silahlarindan ¢ikan barut dumanlari,
onlarin tzerindeki sisli ve puslu havayi, hikimetin istibdadini anlatmaktadir. Hatta 6lime
cok yaklasan insanlar karsisindaki gayri insani bu tavir, insanlara 6zgurce yasama firsati
vermeyen ve kendisinden olmayani vahsice dislayan bir yonetimin davranis seklini simge-
lemektedir.

Akhlaghi'nin canlandirdigi bu fotografa bakildiinda kompozisyonun, Goya'nin 3 Mayis
isimli eserine benzer bir bicimde yaratilmasi dikkat cekmektedir (Gorsel 6). Goya, bu resmi-
ni, Fransiz Devrimi'nin yasandi§i dénemde yapmistir. Resimdeki siddetli sahnelere taniklik
eden sanat¢l, kisisel yorumunu ve duygularini da eserine yansitmistir. Goya'nin eserinde,
siraya dizilen ispanyollarin caresiz bir sekilde dlimlerini bekledikleri gériilmektedir. “Goya
siddetin kaynaginin otoriteye, glice ve militarizme ait oldugunu belirtmekte ve elestirel bir
tavir sergilemektedir.” (Otgiin, 2014, s. 1).

Gorsel 6. Francisco Goya, 1814, Uc Mayis / The third of May. Dailymotion.
Erisim: 20.02.2010. https://www.dailymotion.com/video/x7kxngb



Akhlaghi'nin yapiti ise yabanci bir ordunun saldirisini degil halkin i¢ sorunlarini, distnurler
ve aydinlarin otorite karsisindaki micadelesini gostermektedir. Bu insanlarin sucu, hak-
larini aramis olmalaridir. Suclarinin cezasi ise trajik bir sekilde hapis ve sonunda 6lime
mahklm olmaktir. Bu da hikimetlerin baskici oldugunun agik bir kanitidir. Her iki yapitta
da benzer sekilde tarihin tekrar edisi gériilmektedir. iki sanatci da iilkelerindeki siddet
iceren olaylardan etkilenerek kendi yorumlarini eserlerine aktarmislardir.

Aslinda Akhlaghi'nin yarattigi kompozisyondaki betimleme sekli tesadifi degildir. Sanatci,
totaliter gucler ve diktator hiktimetler tarafindan uygulanan siddetin, tarihin her dénemin-
de tekrarlandigini vurgulamaktadir. Ayrica sanatciya gore totaliter giiclerin almis olduklari
siyasi kararlarin, mevcut Ulkenin sinirlarina evrensel bir etki yarattigi gérilmektedir (Kreft,
2020, s. 10). Sanatg¢inin gérmemizi istedigi sey, gli¢siiz insanlarin her zaman siddete maruz
kaldigidir. Bu durum eskiden oldugu gibi 21. ylzyilda da degismemistir. Bu durum, sanatci-
nin verdigi referanslardan anlasilmaktadir. Azadeh, Bijan Jazanini'yi konu aldigi fotografin-
da 1979 devriminden etkilenerek Francisco Goya ile birlikte fotograf sanatcisi David Bur-
nett' ve Kaveh Golestan'i? da referans almaktadir. 1979 devriminde iran'a giden fotograf
muhabiri David Burnett, 44 giin boyunca savasa yakindan taniklik edip fotograflar ceker.
Tanimadigr halkin hikayelerine taniklik ederek onlar belgeler (gorsel 8). Bu fotograflar 30
yil sonra, iran’da sergilenir. Aslinda, David Burnett gérsel dil kullanarak hikayeyi aktarmakta
ve genclere bir sekilde yol géstererek tarihte yasanan olaylari, icinde yasadiklari zamanda
yorumlamalarini saglamaktadir (Herfeh Honarmand. https://herfeh-honarmand.com).

Gorsel 7'de ise ayni dénemin zorlu giinlerini fotograf dili ile belgeleyen iranli sanatci
Kaveh Golestan'in ¢ekmis oldugu bir fotograf bulunmaktadir. Kave Golestan, devrim do-
neminin fotograf kareleri icin soyle soyler; “Size tokat gibi vuran ve glvenliginizi tehlikeye
atan sahneler géstermek istiyorum. Bakamazsin, kapatabilirsin, katiller gibi kimligini giz-
leyebilirsin ama gercedi durduramazsin, kimse yapamaz.” (irna. https://www.irna.ir/news).

Bu iki fotografin benzerligi dikkat cekicidir. Birisi Amerika gibi disman bir tlkeden gelen
ve o dénemde iran'da Amerika'ya karsi yapilan protestolar ve sloganlarla karsi karsiya
kalan bir muhabirdir. Gérevi, sadece yorumsuz bir sekilde, yasanan gercekleri kaydetmek
olan, diger yandan iran halkinin ve iilkesinin gerceklerini kaydedip halka sunan ve onla-
ra gercekleri anlatan merhametli ve halkina aciyan bir fotografci. Aslinda Kave Golestan
halka gercekleri anlatarak onlarin birlesmelerini ve olumlu degisikleri el ele beraber yap-

" David Burrnet, Washington, D.C.'de yasayan Amerikali bir foto muhabiridir. iran‘a gittiginde iran tarihinin kritik bir
noktasina denk gelir ve kalici bir hiikiimet degisikligine yol acan olaylari kaydeder. iran'in kaderini sonsuza dek
degistiren iki dnemli ay, Ocak ve Subat 1979. Diger bircok yabanci ve iranli fotograf¢i gibi, David Burrnet de o
dénemde devrim olaylarini kaydetmek ve yayinlamak icin Time dergisi tarafindan gérevlendirilir. Bazi fotograflari,
olaylarin 6n sayfalarindan ilk elden haberlerle ayni anda yayinlanir (Davidburnett. https://www.davidburnett.com).

2(8 Temmuz 1950- 4 Nisan 2003) Kaveh Golestan olarak taninan iranli bir haber fotografcisi, belgesel film yapimcisi
ve gbriinti ydnetmenidir. iran devrimi ve iran-Irak savagl, Golestan'in fotograflarinin bircok prestijli Bati medyasinda
yayinlanmasi, onu uluslararasi foto muhabirleri arasinda taninmis bir isim haline getirir ve 6duller kazanir (BBC
Persian. https://www.bbc.com/persian).

SANAT YAZILARI 43 \ 595
YALDA JAFARI YAGHIN



malarini saglamaktadir. iran'daki ic savas yillarinda, yabanci bir fotograf muhabiri ile iranli
bir fotograf sanatcisinin ortak mesaj vermeleri ve ortak bir gercekten ve siddetten bahset-
meleri, Azadeh'nin ilgisini cekmektedir. iki farkli fotografcinin ayni kareyi yakalamalari ve
ayni seyden etkilenmeleri aslinda siddete karsi tavrin evrensel boyutunu ispatlamaktadir.
Olaylar nerede ve ne zaman yasanmis olursa olsun, sanatcilarin olaylara yaklasimi ve bakis
acilari ¢cok yakindir (Pakbaz, 2008, s. 25).

Azadeh'nin, fotograflarina konu aldigi insanlar, iran'daki taninmis kisilerdir. Bu kisiler iran’in
siyasi tarihinde, sadece isimleriyle bile hassas bir konu olarak kabul edilerek varligini str-
dirmektedir. iran'in gecmisine bakildiginda bu olaylarin siirekli tekrarlandigi gérilmekte-
dir. Arap Bahar'lyla eszamanli olarak iran'da gerceklesen 2009 ayaklanmasi ve 2019'un
kanli olaylar bu duruma 6rnek gdésterebilir. Sanat¢inin bu siddet olaylarina tepkisi, kendi-
sini yapitlarina dahil etmesi ile karsilanmaktadir. Sanatci, fotograflardaki jest ve mimikleri
ile toplumun ortak hiiznint ifade etmektedir.

Gorsel 7. Kaveh Golestan, 1979, 17 Aralik 1979 / 17 December 1979.
Iranianrial. Erisim: 05.07.2020. http://iranianrial.blogspot.com

Gorsel 8. David Burnett, 1979, 44 Gin / 44 Days. Davidburnett.
Erisim: 04.07.2020. https://www.davidburnett.com
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Sanatg¢inin kadraj icindeki varligl, kompozisyonun merkezinde olmasa bile izleyicinin dikka-
tini cekmektedir. izleyicinin bakisi tim kadrajlarda onun giydigi giinimiize ait kostimleri
ve kirmizi basortisini aramaktadir. Sanatcl, kendisini tim fotograflarda (g farkli pozisyon-
da gostermektedir. Bu arastirmada (g farkli fotografta sanat¢inin fotograflardaki duruslari
incelenmektedir. Bu durum, izleyicinin zihnini daha da karmasik hale getirmekte ve go-
rintiintn anlatisindan ¢ikararak kendi yazili metnini yaratmaya davet etmektedir. Sanatgl,
kendisinin neden fotograf karesinin icinde oldugunu su sozlerle aciklamaktadir;

Bu cok zor bir karardi. Ben, bircok gencin éldiiriildiigi iran ulusunun talihsiz vicdani
olarak, genc olduklari ve 6lim sahnelerine dair hi¢cbir resmi olmayan, otuz yasin altin-
da oldirilen, cocugu kalmis ya cocuk sahibi olmayan ve hatta nerede gémdldikleri
belli olmayan insanlari secmeye karar verdim. Dr. Mossadegh ve Ayatollah Taleghani
hari¢. Sonu¢ olarak, bu konuk kisilerin secimini distindim ve sonra ne yapabilirim
diye dustndidm ve kendime sordum. Bu 6lum sahnelerinin her birinde kendime nasil
bir tepki verecegimi sordum. Boylece her fotografta, o andaki kisisel duygularima da-
yanarak, kendimi fotografin bir kdsesine yerlestirdim ve tarihe dokunuyorum. Fotog-
rafta nerede oldugumu se¢menin konuk kisi ile (fotograftaki sehit olan kisi) ile olan
kisisel iliskimi yansittigini séyleyebilirim (ishiq. http://ishig.net/inc.html).

Gorsel 5'te sanatcl, sahnenin trajik tenhaligini bozmamak icin kendisini tanik olarak kul-
lanmak yerine kirmizi basorttsiini, kompozisyonun solunda topraga dismds vaziyette yer-
lestirmektedir. Boylece bu sahnedeki tanikligi, daha acik bir sekilde tlenlere empatisini
aciga cikarmakta ve tarihi trajik olaylar karsisinda giinimizdeki izleyicisini de daha belirgin
bir sekilde pasif olmamaya davet etmektedir. Akhlaghi buna iliskin sorulari sdyle yanitla-
maktadir; “Ben kendim disinlyordum acaba bu fotografin neresinde yer alabilirim diye.
Yasak olan yerde ben olamazdim ve hi¢bir olaya dahil olamazdim. Bundan dolayl sadece
basortimu kullandim.” (ishiq. http://ishiq.net/inc%C9%99-).

Gorsel 9. Azadeh Akhlaghi, 2012, Taghi Arani 04 Subat 1940 / Taghi Arani 04 February 1940.
Mohsen.gallery. Erisim: 20.07.201 3. http://mohsen.gallery/fa/series/azadeh-akhlaghi-2/.

SANAT YAZILARI 43 ‘ 597
YALDA JAFARI YAGHIN



Gorsel 9'da sanatcl, baska seyirciler arasinda bir kdsede durup 6len kisinin ailesinin yasi-
ni izlemektedir. Bu fotografta sanatcl, olayin icine kendini dahil etmektedir. Bu fotogra-
fi kurgularken sanatcinin etkilendigi olay, 2009 yilindaki yesil dalga' adli i¢ savastir. Bu
i¢c savasta bircok annenin ¢cocugu devlet tarafindan éldirdlmistir. O dénemde hapse
atilan bircok insanin hala hapiste olduklari ifade edilmektedir. Bircogu da mahkemeden
cikacak idam kararini beklemektedir (Honaronline. http://www.honaronline.ir.com) (Gorsel
11). Yesil Dalga i¢ savasinda, Sohrab Ahrabi'nin? annesini gosterilmektedir. Aslinda ¢ogu
annenin acili oldugu, 6zgirce yasamak isteyen ¢cogu gencin aci ¢ektigi ve halen yasan-
makta olan hikayelerden bahsedilmektedir. Bu olaylara dayanarak Azadeh Akhlaghi, Tagi
Arani'nin fotografini ele alarak annelerin farkli donemlerde bu haksizliga maruz kaldiklarini
gdstermektedir. Aslinda sanatci Yesil Dalga protestosundan esinlenerek olaylarin iran'da
tekrarlandigini bir kez daha ispatlamaktadir.

Gorsel 10. Georgse Merillon, 1990, Kosova. Georgesmerillon.
Erisim: 01.07.2020. http://www.georgesmerillon.com

Gorsel 11. 2009 yilinda bir vatandas tarafindan ¢ekilen anonim bir fotograf.
Iranwire. Erisim: 07.07.2020. https://iranwire.com/fa/features/34654.

12009 iran secimlerindeki Yesil Hareket'i anlatiyor. iran'daki onuncu cumhurbagkanlidi secimlerinin sonuclarini
takiben, protestocularin se¢cimden sonra Mahmud Ahmedinejad’in kaldirlmasini talep ettikleri bir dizi eylemi ifade
ediyor (Wikipedia. https://fa.wikipedia.org/wiki).

22009 Yesil dalga i¢ savasinda, hiikiimet tarafindan 6ldurilen bir geng (Avammag. https://avammag.com).
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Azadeh Akhlaghi, George Merillon isimli fotografcinin Kosova adli fotografini referans gos-
tererek bu olaylarin evrensel boyutunu vurgulamaktadir (Gorsel 10). Fotografta, 28 Ocak
1990'da Yugoslavya'nin Kosova'nin dzerkligini kaldirma kararina karsi diizenlenen protesto
sirasinda 6ldurdlen Nasimi Elshaninin 6limine yas tutulmaktadir. Fotografta, annesi Sabrié
ve yasta olan ailesini géstermektedir (Georgesmerillon. http://www.georgesmerillon.com).

i

Gorsel 12. Azadeh Akhlaghi, 2012, Jahangirkhan Sur-e Esrafil, Nasrollah Malek-Al-Motekallemin-24
Haziran 1908 / Jahangirkhan Sur-e Esrafil, Nasrollah Malek-Al-Motekallemin-24 June 1908.
Mohsen Gallery. Erisim: 02.07.2017. http://mohsen.gallery/fa/series/azadeh-akhlaghi-2/.

Uciincii fotografta ise sanatcl, saskinlik icinde késeden olaya bakmaktadir (Gérsel 9). Bu
kare mesrutacl’ Jahangirkhan Sur-e Esrafil?> ve arkadaslarinin 1908'de gerceklesen idam
sahnesini ele almaktadir. Jahangirkhan, yazar, distnur ve anayasa devrimi esnasinda gorev
yapan devrimci bir gazeteciydi. O, iran tarihinde kurucusu oldudu haftalik Sure-e Esrafil
dergisinin editorligind yapmistir. Sanatci kadrajda sectigi pozisyonla izleyiciyi de olaya
dahil etmektedir. Gerceklesen idama bir izleyici olarak bakilmasini ve bu durumdan ders
alinmasini saglamaktadir.

Sonug

Bu sanat yapitlan bize, tarih boyunca tekrarlanan savaslarin ve toplumsal olaylarin sanat-
cilar tarafindan yorumlanmis halinin bir 6rnegini gdstermektedir. Sanatcilarin bu eserleri
yaratma amaclari, insanlarin gercede ulasma cabasi sonucunda, tarihin trajik olaylarinin
tekrarlanmasini 6nlemek ve gelecede dogru adimlar atmaktir. Bunu gerceklestirmek icin
de toplumu bilgilendirmek gerekmektedir. Toplumun bilgisizliginin farkinda olan sanatg,
toplumu tarih okumaya tesvik etmek icin fotograf ile hikaye olusturmaktadir.

" HikUmdarla yonetilen bir tlkede, hikiimdarin ya da bir bagbakanin baskanligr altinda bir hiikiimetin ve yasalari
yapan secilmis bir parlamentonun bulundugu yénetim bigimi (sozluk. https://sozluk.gov.tr/).

2Mirza Jahangir Khan Shirazi, Jahangir Khan e sur esrafil olaral bilinen, iranli bir yazar ve entelektiiel ve iran anayasa
devrimi (1905-1911) sirasinda bir devrimciydi. Kendisi en ¢ok, kurucusu oldugu ilerici haftalik Sur Esrafi gazetesinin
cesur editorliguyle tanimir (Cgie. https://www.cgie.org.ir/fa/news/84301).
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Sanatgilar sadece gordikleri herhangi bir seyi resmeden degil, ayni zamanda gordiklerine
anlam katan, topluma dair degerleri sorunsuz bir sekilde gelecek kusaklara aktarmanin
sorumlulugunu tasiyan kisilerdir. Orta Cag déneminde ressamlar incili gorsel bir metin
gibi ¢izerek onu aydinlatici bir unsur olarak halka sundular. Rénesans déneminde ise din
ile hareket ederek gercekleri bilimsel bir sekilde ortaya koydular. 19. yizyilda Picasso ve
Francisco Goya gibi sanatcilar etkilendikleri savaslardan yarattiklari sanat eserleri ile halkin
maruz kaldigi siddeti yansitip o anlari 6limsizlestirdiler. Sanat tarihine bakildiginda, Vla-
dimir Tatlin, Kazimir Malevic gibi Rus avangard sanatcilarin yarattiklar eserler ile toplumu
aydinlattiklar gértlmektedir.

icinde yasadigimiz zaman ile Azadeh'nin sergiledigi projenin yilini karsilastirirsak su sonuca
variyoruz ki Azadeh ve Azadeh gibi sanatcilarin bdylesine etkili projeleri ve cesur hare-
ketleri toplumun kalbindeki aciya dokunarak onlari yireklendirmektedir. Bununla birlikte
toplumu bilingli bir sekilde birlestirip gelecekte karsilasacaklari sorunlari durdurmak icin
onlari bir araya getirme ¢abasini gdstermektedir. Bunun en gucld 6rnedi son yillarda ka-
dinlarin hikimetten esitlik ve 6zgurluklerini istedikleri harekettir. Bu hareket, Beyaz Car-
sambalar olarak adlandirilmaktadir. Ulkenin her késesinden kadinlarin katildigi bu hareket,
artik sadece kulaktan kulaga yayilmakla kalmiyor ayni zamanda belgeledigi fotograflarla
kadinlarin yasaklanmis seslerini diinyaya yayiyor.

Azadeh bu projesinde iran tarihinde sansiire karsi imza atan insanlarin élimlerini desifre
ederek toplumu cesaretlendirip onlari olaylarin belgelendirilmesi yéninde tesvik etmekte-
dir. Sanatc¢inin kanitlamak istedigi gergek, toplumun yoneticiler tarafindan gorevlendirilmis
tarihgilere ihtiyaci olmadigidir. Bunun icin halki tarihin dogru yazilmasina katki vermeye
davet etmektedir. Yavas yavas uyanan halk taniklik ettigi olaylar artik cesurca kaydedip
paylasmaktan korkmaz hale gelmektedir. Sanatcilarin, son dénemlerde kameranin imkan-
larini kullanarak ayaklanmalarda 6ldirilen cesur genglerin isimlerini 6limsizlestirdigine
sahit olmaktayiz. GUnimiz sanatinda belgesel sanatci, gezegenimizin hemen her yerinde,
bir sekilde gizlenmeye calisilmis olaylari giin yuzine ¢ikarmaktadir. Belgesel sanat¢l, sana-
tini tarihe taniklik ederek kullanmakta ve tarihi kendi lehine déndstirmek isteyen glclere
karsi micadele vermektedir.
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