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YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir. Yayin dili Tirkcedir.

Sanat Yazilar, ULAKBIM TR Dizin'de taranan ulusal hakemli bir e-dergidir. Sanat
Yazilari'nda yayimlanmak tzere Onerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir
6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani ¢ hakem tarafindan de-
gerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha dnce hi¢bir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari'na yazi gonderen yazarlarin arastirma ve yayin etigine uymalari
gerekmektedir. Ulusal ve uluslar arasi gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin
yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden &nce ve degerlendirme sireci
sonunda yayima kabul edilmesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi
editéri tarafindan Ithenticate intihal programinda taranacaktir. Diizeltme gerekti-
recek durumlarda sisteminize intihal raporunuz ytklenecektir.

Makaleler, www.sanatyazilari.nhacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi Uzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar
Girisi kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalede yer alan gorselleri sis-
teme ylklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin yazari;
adi, soyadi, gorev yaptigi kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve
elektronik posta vb.) yer almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari'na uymadiginda, sistem tara-
findan duzeltilmek Uzere size geri gonderilecektir. Makaleler yazar tarafindan du-
zeltildikten sonra hakem degerlendirme siirecine girecektir.

*Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.



*Makalenin basligi bilylk harflerle, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sdzciikten olusan kisa bir Tiirkce ve ingilizce 6zet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanilmalidir. Oz, italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

*Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az 5 anahtar sdzciik/keywords bulunma-
lidir.

Ornek:

MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)
Oz XXx:000 XXXXX000 XXX, XXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXXXXX XXX, ... (En ok
150 sozciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xxxxxxxx, Xxxxx. (En az 5 sozciik).

MAKALENIN INGILIZCE BASLIGI (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xxxxx, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xooxxxxx, Xooxoxxxxx, Xexxx. (at least 5 words).

*Metin icinde gorsellere gdénderme yapilmalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3.... biciminde numaralandiritimali, gérselin altina o gor-
sele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve hangi kaynaktan alindi-
g1 belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gérsel 1, 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzlnurlikte ve JPEG
formatinda olmalidir. *Gorseller sisteme ylklenirken bitin gorseller tek bir .rar ya
da .zip dosyasl icerisinde yuklenmelidir.

*Gorseller, metin icindeki numaralariyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gorsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢ozinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir .rar ya da .zip dosyasi icerisinde yiklenmelidir.



Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tirk¢e Adi / Caligmanin
Orijinal Adi.

Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yaym Yeri: Yaymevi, s. gorselin yer aldigi
sayfa numarast.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masas1 / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and
Hudson, s. 132.

Ornek 2:

Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatgimnin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi / Caligmanin
Orijinal Adi. Kaynagin Ad1. Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi
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Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds. Tate. Erigim:
20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-

ai-weiwei-sunflower-seeds

*Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina basvurulmalidir.

“Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir. Metin icindeki gondermeler;
yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gonderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve
sayfa parantez icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim
degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynak-
tan alindidi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir
(Ornek 5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa
araligi belirtilmelidir (Ornek 6).

Ornek 3:

“Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi.
Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) go-
rlntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yilizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi tak-
dirde artik sanat olarak adlandiracagim) goruntiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti”
diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tizere bir devrim yasanmustir.
Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto,
2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci ylizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan goriin-
tiilerin kopyalanmasiyla ugrasmustir. Aslinda bu kademeli bir gegistir. Italya’da Giotto, Cimabue ile
baslay1p ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. Ronesans sanatgis1 Leon Battista
Alberti basaril1 bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pencereden bize baktiginda gordiiklerimizin
farkli olmamasi gerektigini soyler. Yine de giiniimiiziin bir grafik sanatgisi tarafindan hava firgasiyla
yapilan bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik fark vardir. Bu iki farkl temsil arasinda yapilan



bir¢ok kesiften perspektif ve fizyonomi 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlamin-
da pek cok yeni olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarmin hareketi
gosterme imkanlart kisitlidir. Resimde birinin hareket etmis oldugu goriilebilirken, gergekten hareket
halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile bas-
layan siire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlar1 hareket halinde gosterirler
ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis
olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanitmamalidir (Ornek 7).

Ornek 7:

Yirminci yiizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak
tizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik
sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli mecra-
lardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir
tarihi olan bu siireg, Italya’da Giotto ve Cimabue do-
nemiyle baslamis ve gorsel sanatcilarin ideal bir temsil
bicimine ulastig1 Victoria doneminde doruk noktasina
ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

*iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece ac¢iklamalar icin kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kulla-
niliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan génderme-
lerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakga bilgileri kaynakga boliminde
alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baglarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanat-
larda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi
takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan
kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

' Aciklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.
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*Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili,
sayfa/sayfa aralifi yazilarak yapilmali, ag adresi kaynakcada belirtilmelidir (Ornek
9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi ve ag adresi metin igine
yazilmalidir (Ornek 10).

Ornek 9:

“Osmanl tarihi cografyasi ¢ok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan igerisinde,
Osmanli’nin nispeten kisa siireli elinde bulundurdugu bolgeleri saymazsak, giinii-
miizde kurulmus olan yaklasik otuzbes ulus devlet bulunmaktadir.” (Yenisehirliog-
lu, 2011, 5. 9).

Ornek 10:

“Avrupa Birligi’nin kiiltiir politikalarinin olusumunda rol oynayan ¢esitli kurum ve
kuruluslarla isbirlikleri yiiriiten IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna
Lindh Vakfi Tirkiye Agi’nda yer aliyor. Kiiltiir politikalar1 projeleri kapsaminda
ise ¢esitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.

http://www.iksv.org/tr/kultur-politikalari-calismalari/hakkinda).

*Metin icinde génderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynak¢ada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

*Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagi-
daki drneklere uygun olarak verilmelidir (Ornek 11).

Ornek 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Y1ili). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yaymn Yeri: Yaymevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Boliim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap
Ads, s. boliimiin baslangig ve bitis sayfa numarasi araligi. Yayim Yeri: Yayinevi.
Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s. 150-
156. Istanbul: iletisim Yaynlari.
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iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayn Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1li). Kitap Adi. Yaym Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tani-
dik. Istanbul: Metis Yaynlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaymn Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimlar. Ankara:
Tubitak Yaynlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/sayi, s. sayfa numaralart.
Koékden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yal¢in. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.

Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Ad1, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Basligi. Dergi/Yayin Adi, s. (varsa) sayfa numarasi.
Erisim: Giin. Ay. Y1l. http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine. e-skop. Erisim: 20.10.2014.

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi
Kaynagin Adi. Erisim: Giin. Ay. Yil. Ag adresi
Wikipedi. Erisim: 20.10.2014. http://tr.wikipedia.org/

*Makale yazim kurallarinda yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universi-

tesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological
Association Amerikan Psikoloji Dernedi) yayim kilavuzuna basvurulmalidir.
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SURREALIST SINEMANIN SURREALIST AFiSLERI

TERRY GILLIAM FiLM AFISLERININ
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

SURREALIST POSTERS OF SURREALIST CINEMA:
THE SEMIOTIC ANALYSIS OF TERRY GILLIAM'S FILMS POSTERS

OGR. GOR. HACI MEHMET ACAR
Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Meslek Yiiksekokulu
mehmetacar@mersin.edu.tr
ORCID ID: ORCID ID: 0000-0001-8426-4051

Oz: Terry Gilliam, 1975 yilinda sinemaya adimini atmis; bircok film, dizi ve kisa filmde oyuncu,
sanat yénetmeni, senarist ve ydnetmen olarak yer almistir. Hollywood karsiti disiinceye sahip
olan Amerikali Gnli yénetmen Gilliam'in filmleri dnemli él¢lde ilgi gérmis ve 1983 yilinda 36.

Cannes Film Festivali'nde ‘The Meaning of Life’ filmi ile ‘Biyiik Jari Oddli'niin sahibi olmustur.

Bu arastirmada Terry Gilliam'in yénettigi filmlerin afisleri analiz edilmistir. Afislerin analiz
edilmesinde gdstergebilimsel ¢éziimleme ydntemi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda 20.
ylizyiin baslarinda Fransa'da ortaya cikan, bilincaltinin, biling alanina olan egemenligini
savunan ve akilciigin karsisinda olan, edebiyat basta olmak (zere sanatin bir¢cok alaninda
etkisini gésteren Sirrealizm sanat akimi incelenmistir. Strrealizm baglaminda Terry Gilliam'in
yénettigi The Meaning of Life, Brazil, Fear and Loathing in Las Vegas ve The Man Who Killed
Don Quixote film afislerinin ¢dzimlemesi yapilmistir. Arastirma sonucunda Sirrealizmin
glinimuzde de etkilerini strdlrdagi ve film afisleri ile hikayenin ayni disiince ile sdrrealist

tarzda olusturuldugu saptanmistir.
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Anahtar Sézciikler: Surrealizm, Sinema, Terry Gilliam, Afis, Géstergebilim.

Abstract: Terry Gilliam began to cinema in 1975; He has taken part in many films, series and short
films as an actor, art director, screenwriter and director. The films of the American famous director
Gilliam, having anti-Hollywood thinking, attracted great attention and in 1983, he won the ‘Grand Jury

Prize" at the 36th Cannes Film Festival for his film ‘The Meaning of Life".

In this research, the posters of the films directed by Terry Gilliam were analysed. Semiotic analysis was
used in the analysis of the posters. Within the scope of this research, the Surrealism art movement,
emerging in France at the beginning of the 20th century, defending the sovereignty of the subconscious
to the field of consciousness and opposing to rationalism, showing the influence of many fields of
art, especially literature was examined. In the context of surrealism, the posters of The Meaning of
Life, Brazil, Fear and Loathing in Las Vegas and The Man Who Killed Don Quixote directed by Terry
Gilliam were analyzed. As a result of the research, it was found that the effects of Surrealism have still

continued today and the movie posters and the story were created in the same way with the same idea.

Keywords: Surrealism, Cinema, Terry Gilliam, Poster, Semiotic.
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1. Giris

Kitle iletisim arac¢larindan ve grafik tasarim trlnlerinden biri olan afis, tanitiminin yapilmasi
istenen Urln veya hizmetin icerigi hakkinda mesaj veren goérsel tasarim calismalarindan
biridir. Ozellikle sehir hayatinda insanlarin siklikla karsilastiklari bu afisler, hedef kitleyi bir
konu hakkinda bilgilendirmeyi veya bir Grindn tanitimini yapmay! hedeflemektedir. Hemen
her sektérde kullanilan afisler sinemada da kullanilmaktadir. Matbaa ve baski teknolojileri-
nin gelismesinin bir sonucu olarak grafik sanatinin yayginlasmasi ile sinemadaki gelismeler
paralellik arz etmektedir. Bu baglamda sinema ile afis tasarimlarinin yolu kesismistir. Sine-
ma filmlerinin tanitiminin yapilmasi ve duyurulmasi noktasinda afis tasarimlari ile kitlelere
ulasilmaya calisilmistir. Bu da film afislerinin en dnemli islevi olarak gbze ¢arpmaktadir.

Grafik sanati, sanat tarihinde yerini almaya basladigindan ginimize kadar cesitli sanat
akimlarindan etkilenmistir. Bunun yani sira tasarimcinin yasadigi dénemin sanat anlayisi ve
toplumun kiltlrel yapisi da yaptigi tasarimlari etkilemistir (Becer, 2011, s. 101).

Arastirma kapsaminda yapilan literatir taramasinda elde edilen bilgilere gore, film afisle-
rinin tasarimlari, 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren fotografin da sinema afislerinde ken-
dine yer bulmasiyla farkli bir boyuta ulasmistir. Bunula birlikte hem iletisim kaygisi gtiden
hem de sanat kaygisi giden tasarimcilar, afis tasarimlarini olustururken sanat akimlarinin
da etkisinde kalmiglardir (Becer, 2011, s. 201). Bu sanat akimlarindan biri de 20. ylzyi-
lin baslarinda Fransa'da ortaya ¢ikan ve dinya sanatini énemli 6lclide etkisi altina alan
Strrealizm sanat akimidir (Fortenberry ve Melick, 2015, s. 151). Resim, heykel, edebiyat,
sinema ve tiyatro gibi sanat alanlarinda etkisini gésteren Sirrealizm, grafik sanatinda da
etkili olmustur.

Bu arastirmada Sdrrealist yonetmen Terry Gilliam'in yénettigi The Meaning of Life, Brazil,
Fear and Loathing in Las Vegas ve The Man Who Killed Don Quixote filmlerinin afisleri
gostergebilimsel ¢ozimleme yontemi ile ¢dzimlenmistir.

2. Siirrealizm ve Sinema iliskisi

20. yuzyilin baslarinda Avrupa’'dan yayilan modern sanat akimlarindan biri de Sirrea-
lizm'dir. 1924'te sair Andre Breton'un yayimladigi bir bildiri ile Strrealizm'in temelleri atil-
mistir (Pischel, 1983, s. 666). Slrrealizm akimiin dogmasindaki en énemli etkenlerden
biri Sigmund Freud'un bilincalti ve dislerle ilgili gelistirmis oldugu aciklamalaridir.

Dadaizm gibi Strrealizm de her seyi yok etme niyetindedir. Avrupa’nin bittin degerle-
ri (dinsel, ahlaki gorusler, aile anlayisi, milli devlet sistemi) yikilmalidir. Mantigin yerini
Freud'un bilingalti, dus, sayiklama ve c¢ildirma hali almalidir. Bu i¢ hayatin devleti
Uzerinde, ‘libido'nun sehvet arzusu egemendir (Turani, 2019, s. 617).

SANAT YAZILARI 42
OGR. GOR. HACI MEHMET ACAR

17



18

Slrrealizm sadece resim alaninda degil, heykel, edebiyat, sinema ve tiyatro alanlarinda
da yayilmistir. Strrealizmde “"Resim ve heykelde betileri gercek diinyadaki iliskilerine gére
ele almaz. Aksine, bunlar asla var olmayacak dissel bir ortam yaratacak bir kompozisyon
icinde sunulurlar.” (Sézen ve Tanyeli, 2010, s. 116).

"Gergekusttcller Dogalcilik'i ve Gergekeilik'i, gergcekleri nesnelerle karistirmakla ve hem
sanati hem de yasami sanki birer eski mobilyaymis gibi kati, ¢irkin ve tozlu bir yontemle
ele almakla suclayarak her iki akimi da kokten burjuva olarak nitelediler.” (Little, 2006, s.
118). Surrealist eserlerde genellikle birbirinden ilgisiz nesnelerin bir araya getirildigini ve
gercek hayatta olduklarindan daha farkli sekillerde sunulduklarini, bunun yani sira beklen-
medik mekanlarin da kompozisyonlarda yer aldigini séylemek mimkinddr.

Dada hareketini kendisine temel alan Sirrealizm, dnce Fransa'nin baskenti Paris'te bas-
layip sonradan 20. yuzyilin diger bitin akimlarindan daha ¢ok yaygin hale gelen, Britan-
ya'dan Cek Cumhuriyeti'ne kadar hizli bir sekilde yayilarak etkisini yagliboya resimlerden
sinemaya kadar sanatin hemen her alanina yayan bir sanat akimi olmustur. Basta Luis
Bunuel olmak Uzere bircok Sirrealist sanat¢l sinema alaninda ¢ok sayida sinema filmi
cekmislerdir (Canga ve Ugur, 2015, s. 137-153).

3. Diinya Sinemasinda Terry Gilliam Filmlerinin Yeri

Sirrealist sinemada dnemli ydnetmenlerden biri de Terry Gilliam'dir. 1940ta Minesota'da
dogan Amerikali yonetmen Terry Gilliam, ailesiyle birlikte Los Angeles’a tasinmasiyla bir-
likte Hollywood sinemasi ile tanisti. Film endUstrisini tanidiktan sonra Hollywood karsiti
distnceleri kesfetmistir. Cantas'a gore Terry Gilliam, sinema elestirmenleri tarafindan si-
nemanin anarsist yonetmenlerinden biri olarak gdsterilmektedir (2017, s. 72).

Esiyle birlikte Londra'ya yerlesen Gilliam, bir slre televizyonculukla ugrasmis ve Monty
Python's Flying Circus adli dizinin sanat yénetmenligini tistlenmistir. ilk olarak 1975 yilinda
Terry Jones ile birlikte yonettigi Monty Python and Holy Grail filmleriyle sinema diinyasina
adimini atmig; 1981°de “Time Bandits” filmi ile kariyerindeki ilk buyUk prodiksiyonu hayata
gecirmistir. 1985 yilinda senaryosunu yazip yonettigi “Brazil” isimli film ile sinema din-
yasinda ses getirmeyi basarmistir. “Filmde toplumsal duyarsizligin ve tiketim ¢ilginliginin
yani sira devlet yonetiminin bir kabusa dénustugu blrokrasinin ve formalitelerin tim in-
sanligi tehdit ettigi bir dinyayi Kafka ve Orwell'den izlerle resmetti.” (Cantas, 2017, s. 72).

Strrealist yaklasimla ¢ektigi filmlerinin temel &zelligi, riyalarin ve hayal diinyasinin be-
yaz perdeye yansimasidir. “insanlarin yarattigi teknolojinin insanligin en biyik korkusu
oldugunu ve insanligin sonunun bundan dolayr olacagini savundugunu pek cok filminde
gorebiliriz.” (biyografi. https://www.biyografi.info/kisi/terry-gilliam). Pek ¢ok filmde sena-
rist, oyuncu ve sanat yonetmeni olarak yer alan ve 18 filmin yonetmenligini yapan Gilliam,
dinya sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir.

SURREALIST SINEMANIN SURREALIST AFISLERI: TERRY GILLIAM FiLM AFISLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI
OGR. GOR. HACI MEHMET ACAR / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 15-31



4. Sinema Afisleri

“Bilgilendirme, bilin¢lendirme, duyurma, satis artirma vb. amaclarla hazirlanip, daha ¢ok
kitlesel iletisim araci olarak degerlendirilen afisler, sanatsal kaygilarin da en yogun oldugu
grafik Griinlerdir.” (Ertan ve Sansarci, 2017, s. 162). insanlara cesitli konularda duyuru ve
bilgilendirme yapmak amaci ile hazirlanan afisler, yasamin hemen her alaninda insanlarin
karsilastiklar bir kitle iletisim aracidir. Mazlum'a gore afis, bir marka ya da trindn tanitil-
masl, sosyal veya kuilturel olaylar hakkinda insanlari bilgilendirmek amaciyla hazirlanan
buyuk ebatli ilanlardir (2006, s. 170). Dolayisi ile hedef kitlenin ilgisini ¢cekebilmek icin
tasarimcilar tarafindan hazirlanan afislerde kullanilan gorseller istenilen mesaji etkili bir
sekilde vermeyi amaclar. Bu nedenle afis tasarimlarinda tasarimcilar tarafindan yaraticiliga
buytk 6nem verilmektedir. “Tasarimci, afislerde hedef kitlenin ilgisini cekecek isaretler ve
simgeler kullanir. Kullanilan bu isaret ve simgelerle tanitimi yapilan Grinin akilda kalmasi
hedeflenir. Burada dnemli olan verilecek mesaji etkin ve dogru bir sunum yontemiyle ulas-
tirmaktir.” (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 325).

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik Grinlerdir. Kibizm, Di-
savurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi Tipografik Sitil gibi mo-
dern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas, afis dilinin gelisimine biyik etkisi olmustur
(Becer, 2011, s. 201).

Grafik ve afis tasarimlarinin tarihi incelendiginde afis tasarimcilarinin Siirrealizm sanat aki-
mindan da etkilendikleri gérilmektedir.

Ertan ve Sansarci'ya gore Afisleri reklam afisleri, sosyal afisler ve kdltirel afisler olmak
Uzere ¢ ana gruba ayirmak mimkindir (2017, s. 162). Reklam afisleri daha ¢ok kurum-
sal reklamcilik, endustri, gida, basin vb. sektdrlerde kullanilan ve genellikle Grin tanitimi
yapilan reklamlardir. Sosyal afisler, saglik, trafik, cevre, sivil savunma vb. toplumun biyiik
bir bélimuna ilgilendiren konularda mesajlar veren, uyarici ve bilgilendirici nitelikte olan
afislerdir. Arastirmada incelemesi yapilan sinema afisleri ise Uc¢lncl kategoride yer al-
maktadir. Kultirel afisler de sinema, tiyatro, konser, festival, sempozyum vb. kiltir-sanat
etkinliklerini duyurmak icin kullanilan afislerdir.

Onceleri film tanitimlarinin yapilmasi amaciyla sinema salonlari éniinde yakilan sinema
fenerleri, zaman icerisinde yerlerini sinema afislerine birakmistir. Sinemanin ilerlemesi ve
yayginlasmasi ile birlikte baski teknolojilerindeki gelismeler sinema ve afis iliskisini gti¢-
lendirmistir. Sinema filmlerinin tanitimini ve duyurulmasi amaci ile hazirlanan afisler, basta
senaryo ve oyuncular olmak Gzere film hakkinda bilgi veren kitle iletisim araglari olmuslar-
dir. Ayrica “afis, bir anlik cagrisimla, izleyiciyi film hakkinda bilgilendirmekte, afiste var olan
birimlerin kendi aralarinda kurduklari iliskiler ise afisin anlamlandirilmasini saglamaktadir.”
(Ozel, 2008, s. 115). Burada film hakkinda bilgi aktariminin yaninda filme ilgi cekme kaygi-
si da s6z konusudur. Bunun yaninda filmin konusu, dénemi, tanitiminin yapildigi toplumun
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sosyo-kultirel yapisi gibi hedef kitlenin toplumsal yapisi da afis tasarimlarinin sekillenme-
sinde dnemli rol oynamaktadir. Sinema afisleri, gorselligi ile bir sanat Griind oldugu kadar
mesajl dogru ve etkili bir bicimde verebilmesi bakimindan da bir iletisim aracidir. Dolayis!
ile verilmek istenen mesajin en dogru ve sade bicimde sunulmasi afiste beklenen 6nemli
kriterlerden biridir. Gliney'e gdre bir filmin afisi, gdsterilecegi (lke, icerik, boyut, grafik ele-
manlarin miktari gibi unsurlara gore farkli sekillerde hazirlanabilir (2009, s. 18-35). Ancak
genel olarak bir film afisinden bahsedildiginde, sinema filmi afisleri temel olarak resim ve
metinden olusmaktadir. Resim, illistrasyon ve fotograf gorsel tasarim elemanlari olarak
afiste kendine yer bulurken, filmin adi, oyuncu isimleri, yénetmen, senarist, yapimci benzeri
unsurlar da tipografik olarak sinema afislerinde yer alirlar.

5. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada ydntem olarak gdstergebilimsel ¢cézimleme ydntemi kullanilmistir. iletisim
alaninda siklikla kullanilan ¢ézimleme ydntemlerinden biri olan gdstergebilimin temel
ilgi alaninda gosterge yer alir. Gosterge de bir gdsteren ve gosterilenden meydana gel-
mektedir. Gosterge, "bir gercekligin, olgunun ya da kavramin kendi gergeklik diizleminde
degil de, baska bir gerceklik dizleminde ifade edilebilmesini saglayan simge ya da isaret”
olarak tanimlanir (S6zen ve Tanyeli, 2018, s. 120). Gostergebilim, isaretlerin incelendigi ve
imgelerden nasil anlamlar ¢ikarildigini agiklayan bilim dalidir. Gostergebilimin kurucusu
olarak iki isim &n plana cikmaktadir. isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure ve Amerikal
filozof Charles Sanders Peirce.

Peirce (ile Ogden ve Richards) gostergeyi, géstergenin génderme yaptigi seyi ve gos-

tergenin kullanicilarini bir G¢genin Ug¢ kdsesi olarak gorir. Her kdse dider ikisiyle

yakindan iliskilidir ve ancak digerleriyle iliskileri agisindan anlasilabilir. Saussure, biraz

daha farkli bir yaklasim benimser. Saussure gostergenin, kendi fiziksel biciminden

ve ¢agnistirdidi zihinsel bir kavramdan olustugunu ve bu kavramin, dis diinyanin bir

kavranisi oldugunu soyler. Gosterge gergeklikle yalnizca onu kullanan insanlarin kav-
ramlari araciligiyla iliskilenir (Fiske, 1996, s. 61).

Modern gdstergebilimin gelistirilmesinde 6nemli rol oynayanlardan biri de Roland Bart-
hes'dir. “R. Barthes gostergebilimi, dilbilimin bir boliumu olarak tasarlar; ¢inkd, gosterge-
bilimin ele alacagi dizgelerin ancak dil destediyle bir gerceklik kazanacagina inanir.” (Rifat,
2009, s. 61). Sigirci'ya gore Barthes, gostergebilim ilkelerini dil/s6z, gdsteren/gosterilen
ve diizanlam/yananlam seklinde basliklara ayirir (2017, s. 34). Dizanlam gdsterenin kendi-
si iken, yananlam ise gosterileni ifade etmektedir. Bu arastirmada afislerin ¢ézimlemeleri
yapilirken, Roland Barthes'in gosteren/gdsterilen ve diizanlam/yananlam ilkelerinden fay-
dalanitmistir. Ote yandan dilsel kodlarin yorumlanmasinda semantik analiz ve hermeneutik
analiz yontemlerinden de 6n gorildigu ol¢lide faydalanilmistir. Boylece gorsel gosterge-
lerin gosteren/gosterilen iliskisi baglaminda ele alinmasinin énemli bulgulara ulasilmasina
katki saglayacagi dusinilmektedir.
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Arastirmanin amaci, Strrealizm ve sinema iliskisinin film afislerine nasil yansidigini Tery Gil-
liam filmleri afisleri Gzerinden g&stergebilimsel analiz yaparak ortaya koymaktir. Arastirma,
film afislerinin gorsellerinde verilen mesajlarin ve kullanilan imgelerin film icerikleriyle
olan uyumu agiga ¢ikarmasi ve bundan sonra yapilacak benzer calismalara yol géstermesi
bakimindan dnemlidir.

Arastirmanin evrenini Siirrealizm ve film afisleri olusturmaktadir. Orneklem olarak secilen
film afisleri de Terry Gilliam'in ydnettigi The Meaning of Life, Brazil, Fear and Loathing in
Las Vegas ve The Man Who Killed Don Quixote filmlerinin afisleridir. Arastirma, adi gecen
film afisleri ile sinirlidir.

6. Terry Gilliam Film Afislerinin Gostergebilimsel Analizi

Arastirmanin bu boliminde Terry Gilliam'in yonettigi The Meaning of Life, Brazil, Fear and
Loathing in Las Vegas ve The Man Who Killed Don Quixote film afislerinin ¢ézimlemesi
yapilmistir.

6.1. The Meaning of Life
Filmin Ozeti

ingiliz komedi grubu Monty Python, bu film ile hayatin anlamini sorgulamaktadir. insan
yasamindaki varligina ait sorular mizahi bir sekilde dile getirilmektedir. Film, Dogum Mu-
cizesi, Blylime ve Ogrenme, Canli Organ Nakilleri, Hayatin Sonbahari ve Oliim seklinde
birbirinden bagimsiz bolimler halinde sunulmaktadir. Bu bolimlerde oynayan sanatcilar,
birden fazla karaktere hayat vermektedir. Tim bolimlerde oynayan oyuncular, son bélim-
de bir araya gelerek izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Filmde, basta din olmak Uzere pek
cok kurum ve kavrama alayci bir tavirla yaklasilmakta ve ticari kaygi ile Uretilen filmlere de
gondermeler yapmaktadir.

Filmin Filmografisi

Yapim Yili: 1983

Yénetmen: Terry Gilliam, Terry Jones

Senaryo: Terry Gilliam, Terry Jones, Graham Chapman, John Cleese, Eric Idle, Michael Palin
Yapimci: Universal Picture

Oyuncular: Graham Chapman, John Cleese, Terry Gilliam, Terry Jones, Eric Idle, Michael
Palin, Carol Cleveland, Matt Frewer

The Meaning of Life filminin afisin st kismina tornavida tutan bir el konumlandirilmistir. Bu
el, alt tarafta yer alan vida seklindeki insan figlrlerini yere vidalamaktadir. GékyUzu siyah
bulutlarla kapli bir sekilde gosterilirken, elin ¢ciktigr kisimlar sari renk ile aydinlik bir sekilde
verilmistir. Arka planda ise filmin adi biyuk karakterlerle ve mekanla uyumlu kaya bicimin-
de tasarlanmistir. Afisin alt béliminde ise filmin filmografisine yer verilmistir.

SANAT YAZILARI 42 \ 21
OGR. GOR. HACI MEHMET ACAR



It took God six days tocreate
the Heavens and the Earth.3

and Monty Python
ninety minutes to screw it up.

Gorsel 1. Bill Garland, 1983, Hayatin Anlami Film Afisi / The Meaning of Life Movie Poster. IMDB.
Erisim: 15.10.2019. https://www.imdb.com/title/tt000085959/

Gosterge ¢oziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
insan Basrol oyuncularinin Filmin kahramanlari
illustrasyonlari
Figur El Gercekistd, tannisallik, yaratici
Nesne Tornavida insanlarin yerini belirleyen arac
Mekan Toprak, arazi YerylzU, dinya
Doga Bulutlu gokytzi Kasvet, korku, endise
Renk Sari Isik, aydinlik, ilahi gic
Yaz Monty Python's The Filmin adi
Meaning of Life

Hayatin anlami, filmde ayr ayri verilen skecler ile gdosterilirken, bu skeclerde yer alan

kahramanlarin illistrasyonlari da afiste gdsterilmistir. Filmin kahramanlari afis tzerine res-

medilirken vicutlar vida seklinde; kafalarinin tst kisimlari da vidanin kafa kismi gibi res-

medilmistir. Kahramanlarin illistrasyonlarinin afiste kapladigi alan g6z éninde bulundurul-

dugunda filmin tek bir kahramaninin olmadigini ve kahramanlarin film icerisinde birbirine

yakin dneme sahip olduklarini sdyleyebiliriz. Her bir kahramanin ytzindeki saskin, korku,

gulimseme, endise, ve heyecan gibi farkli ifadeler, filmin komedi unsuru icerdigine isaret

etmektedir. Bununla birlikte kahramanlarin farkli cinsiyet, yas ve meslek gruplarindan ol-

masi da filmin farkli hikayeler barindirdigina isaret etmektedir.
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Afiste dikkat ceken unsurlardan biri de siyah bulutlar arasindan uzanan ve tornavida ile
asagidaki insanlari topraga vidalayan el gorselidir. Bu el, filmin bir sahnesinde de gecen
ve ‘tanrinin eli’ olarak nitelendirilen eldir. Burada kullanilan tornavida ise insanlari sekil-
lendirmeye yarayan veya bulunduklari yerin neresi oldugunu belirleyen bir araci simgele-
mektedir. Tornavida tutan bu elin arkasindan cikan 1si1gi ise ilahi bir glicin simgesi olarak
yorumlamak mimkuindur.

Afiste atmosfer olarak sunulan siyah bulutlar kasvet, korku ve endisenin gdstergesi olur-
ken, mekan olarak kullanilan toprak arazi ise yerylzini ve dinyayr temsil etmektedir.
Filmin adi olan ‘Monty Python's The Meaning of Life’ yazisi da mekanin bir parcasi olarak
gosterilmis ve kaya parcalar gibi G¢ boyutlu bir sekilde sunulmustur.

6.2. Brazil
Filmin Ozeti

Cekildigi doneme gore renkli ve gosterisli bir film olan Brazil, devlet kontrolinin ve bi-
rokrasinin insan hayatini ¢ekilmez bir hale getirdigini ve insanlar tehdit ettigi bir dinya
haline getirdigini konu edinmistir. Filmdeki olaylar hayali bir diinyada gergeklesmektedir.

GunlUmuzden ¢ok uzak bir gelecekte gecen film insanoglunun distopik sonlarindan
birini ele aliyor. Son derece futlristik ve karanlik bir atmosfere evrilen bu dunyada
yasayan insanlardan biri olan Sam Lowrey, siradan bir devlet memuru. Fazlasiyla bu-
naldigi isinden ve teknolojinin ta kendisinden kagmasinin tek yolu ise hayal ve riya-
larina siginmak. Riyalarinda her daim kendisini bekleyen figir tanimasa da kurtardigi
gizemli bir kadindir. Sam'i riyalarindaki kadina yaklastiran sey terdrist olmakla suc-
lanan Jill Layton isimli kadin olur (beyazperde. http://www.beyazperde.com/filmler/
film-142/).

Filmin Filmografisi

Yapim Yili: 1985

Yénetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Tom Stoppard ve Charles McKeown

Yapimcr: Arnon Milchan ve Joseph P. Grace

Oyuncular: Jonathan Pryce, Kim Greist, Michael Palin ile Robert De Niro

Brazil filminin afisinde sehir gorintist éninde gulimseyen bir portreye yer verilmistir.
Bu portrenin kafasindan yukariya dogru isida benzer bir form ile gékylzi ile birlesen bir
resimleme yapilmistir. Portrenin kafasindan ¢ikan isik benzeri alanin gékylzi ile birlestigi
kisimda ise gercekistu yaratiklar yer almaktadir. Bunlar, kanatli bir insan ve elinde miz-
rakla duran yari insan seklinde bir robottur. Bulutlu ve mavi renkte gdriinen gokyizinin
Uzerinde ise filmin adi olan “Brazil” hareketli ve zarif bir yazi karakteri ile kirmizi renkte
sunulmustur. Afisin alt bélimudnde ise filmin filmografisine yer verilmistir.
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Gorsel 2. Bill Garland, 1985, Brezilya Film Afisi / Brazil Movie Poster. IMDB.
Erisim: 15.10.2019. https://www.imdb.com/title/tt0088846/mediaviewer/rm2482702592

Gosterge ¢dziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan 00000 DUmede SR IRET TERE A CoX ] AT RaramaR e L2 vegas
illustrasyonu
Nesne Gomlek-Kravat Memuriyet, kamu gdorevlisi
Mekan Binalar Sehir hayati, karmasa, kalabalik
Figur Kanatli insan Bilim kurgu, gergekdstd, iyilik,
kahramanlik
Figur Mizrakli yaratik Bilim kurgu, gercekdstd, kotaluk,
disman, siddet
Doga Bulutlu, mavi gokyuzl Ferahlik
Doga Siyah bulutlu karanlik Kasvet, endise, sikici
gokyuzu
Renk Gri Kasvet, endise, sikici, duragan,
monotonluk
Renk Sari Isik, glines, patlama
Renk Kirmizi Ask, siddet, kan
Renk Mavi Ferahlik, rahatlik
Yazi Brazil Filmin adi
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Afiste kullanilan gostergeler incelendiginde filmin basrol oyuncusu olan Jonathan Pryce'in
bir resimlemesine yer verildigi gérilmektedir. Fotograf kullanmak yerine Pryce’'in illUst-
rasyonu tercih edilmistir. Afisteki kapladigi alanin blylk ve ortada olmasindan dolayi bu
portrenin, filmin kahramani oldugu anlasilmaktadir. Afiste basrol oyuncusunun gémlek ve
kravat takmis bir sekilde sunulmasinin nedeni, kahramanin ne is yaptigina dair bir gonder-
me yapmasidir. Mekan olarak kullanilan alt bélimdeki binalar, karmasik ve sikici oldugu
dustndlen sehir hayatina isaret etmektedir. Gokyuzindeki kanatli insan figirt, doga Gstl
bir karakteri, iyiligi ve kahramanligi temsil etmektedir. Buna karsin, elinde mizrak ile duran
yarl insan yari robot ise diismani, siddeti ve kotiligu temsil etmektedir. Beyaz bulutlarla
kapli mavi gokyizi ferahligi ve rahatligi simgelerken, afisin alt boliminde verilen siyah
bulutlu karanlik gdkylzi ise endise verici, kasvetli ve sikici bir ortamin oldugu izlenimini
yaratmaktadir.

Takim elbise Uzerinde yer alan borular ise, film icerisinde de sahnelerde siklikla kullanilan
borulari temsil etmektedir. Filmde bu borular, ézellikle is yerlerinde ve evlerde olmak
Uzere hayatin hemen her alaninda insanlari baski ve kontrol altinda tutmak icin kullanilan
cisimler olarak sunulmaktadir. Bu borular, afisteki kahramaninin tzerinde gosterilerek, in-
sanlarin bu borularla baglanip kontrol altinda tutulduguna génderme yapilmistir.

Afiste kullanilan renklere bakildiginda ise gri rengin sikici ve duraganligi, sari rengin, 15131,
glnesi ve patlamayi, kirmizi rengin, aski, siddeti ve kani, mavi rengin ise ferahlik ve rahat-
lamanin gostergesi oldugunu séylemek mimkinddr. Filmde yer alan patlama seklindeki
terdr saldirilari, afiste, kahramanin kafasindan yukari dogru resmedilen patlama biciminde
gosterilmistir. Filmin adi olan ‘Brazil’ yazisinin hareketli ve esnek bir yazi karakteri ile veril-
mesi filmdeki aksiyona génderme yapmaktadir. Zira filmde de aksiyon ve hareket unsurlari-
na siklikla yer verilmistir. Tipografinin kurgulanis bicimine bakildiginda ise eglence mekan-
larinin tabelalarinda kullanilan bicimlendirmelere benzedigi gorilmektedir. Bu kullanimla
da filmde gecen bazi sahnelerin edlence mekanlarinda gectigine isaret edilmektedir.

Afisteki gostergelerin birlikte verdikleri mesajlari, sehrin karmasasinda yapayalniz, mono-
ton bir hayat stren ve kamuda goérev yapan bir kisinin dislerinde farkli bir yasami hayal
ettigi seklinde yorumlamak mimkindur. Karanlik bir diinya icerisinde yasayan kahramanin,
dusledigi ve hayal etiklerinin kendi hayatinin aksine canli, renkli ve hareketli oldugu; yu-
karlya dogru bakarak gilimsemesi de hayallerindeki gibi bir yasamin 6zlemini ¢ektigi ve
onlara bakarak mutlu oldugu seklinde yorumlanabilir.

6.3. Fear and Loathing in Las Vegas

Filmin Ozeti

Yil 1972... Amerika Birlesik Devletleri'nin baskanlik koltugunda Nixon hikium sirmek-
tedir. Halen cereyan etmekte olan Vietnam savasinda bircok genc ne ugrunda bile ol-
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¢olinde yola devam etmektedirler. Ge¢cmisin acilarini Gzerlerinde tasiyan bu iki adam,
cesitli taskinliklarla kendilerine bir merhem bulmaya calismaktadirlar. Bir otostop ile
durdurulurlar. Halusinasyonlariyla yasayan ikili, arabalarina binen tcunci kisiye karsi
normal tavirlar takinmaya calisacaktirlar (beyazperde. http://www.beyazperde.com/
filmler/film-18457/).

Filmin Filmografisi

Yapim Yili: 1998

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam

Yapimct: Richard Foos

Oyuncular: Christina Ricci, Ellen Barkin, Gary Busey, Mark Harmon, Cameron Diaz

Fear and Loathing in Las Vegas filminin afisi incelendiginde, mavi ve dalgali bir arka planda
agzinda sigarasi ve kocaman gozliglyle bir portrenin buyik bir sekilde verildigi gorilmek-
tedir. Gozluginden isigin hareketli bir sekilde verildigi sehir gorintisi yansimaktadir. Afi-
sin sag tarafinda ucan yarasalar biciminde siyah lekesel formlar bulunmaktadir. Filmin adi
beyaz zeminde kirmizi renk ile kontrast olusturularak dikkat cekecek sekilde sunulmustur.
Arka planda ise karikatirize edilmis bir ¢6l mekani olusturmaktadir. Afisin Gst kisminda fil-
min basrol oyuncularinin adi yazarken alt bolimde ise filmin filmografisine yer verilmistir.

Gorsel3. Concept Arts, 1998, Las Vegas'ta Korku ve Nefret Film Afisi / Fear and Loathing in Las Ve-
gas Movie Poster. IMDB. Erisim: 15.10.2019. https://www.imdb.com/title/tt0120669/mediaviewer/
rm1598101504
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Gosterge ¢dziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Basrol oyuncusunun Filmin kahramani
illistrasyonu

Nesne Sigara Bagimlilik

Mekan GOozlikten yansiyanlar Sehir, eglence mekani, gece hayati

Doga Mavi ve agik gokyluzi Acik hava, ferahlik

Renk Kahverengi Toprak, ¢ol, kuraklik

Figlr Siyah lekesel formlar Yarasa

Figlr Kaktus, kurukafa col

Yaz Johnny Depp, Benicio Filmin basrol oyunculari
Del Toro

Yaz Fear and Loathing in Las | Filmin adi
Vegas

Afiste kullanilan gorsel gdstergeler incelendiginde, filmin kahramani olan bas rol oyuncu-
sunun illustrasyonunun vurgulandigi gérilmektedir. Agzindaki sigaradan bu kisinin bagimli
ve madde kullanan biri oldugu anlasilmaktadir. Gozliginden yansiyan gorintiler, hare-
ketli bir sehir gorintist vermekte ve bu goriintl, eglence mekanlarina ve gece hayatina
isaret etmektedir. Mavi ve acik gokyizd, filmin gectigi mekan hakkinda isaretler verirken,
hemen altindaki kaktls ve bir hayvana ait olan kurukafa ise bu mekanin bir ¢6l oldugunu
go6stermektedir. Bununla birlikte afisin alt kisminda kullanilan kahverengi alanlar da me-
kanin ¢ol ve kurak oldugu anlatimini desteklemektedir. Gozlikten yansiyan ve gozligin
disinda kalan gorseller birlikte degerlendirildiginde hem sehirde hem de kirsalda cereyan
eden bir hikayenin oldugu izlenimi de yaratilmaktadir. Afisin sag tarafindaki siyah lekesel
formlar ile olusturulan yarasalar ile filmin bazi sahnelerine gdénderme yapilmaktadir.

Afisin Ust kisminda filmin basrol oyuncularinin isimleri, dikkat cekmesi adina kirmizi renkle;
afisin orta kismina denk gelen alanda ise biylk puntolarla ve yine kirmizi renkle filmin adi
yazmaktadir.

Afisin tamami dalgali bir formda tasarlanmistir. Filmin kahramani, haltsinasyon gordigu
zamanlarda dinyayi nasil gérlyorsa afisteki gorseller de o sekilde sunulmustur. Bu gorin-
tl ayni zamanda surrealist ressamlarin ¢alismalarina da ¢agrisim yapmaktadir.

6.4. The Man Who Killed Don Quixote

Filmin Ozeti

Don Kisot olduguna ikna olmus olan yasli ve sanrili bir adam, reklamcilik mudurd
Toby'nin, giivenilir refakat¢isi Sancho Panza olduguna inanir. ikili, modern 21. yizyil
Londra’si ve blyuld 17. ylzyil La Mancha'si arasinda zamanda gidip gelislerle dolu
tuhaf bir yolculuga cikar. Yavas yavas, tipki inlii roman karakteri gibi, Toby de sanrili
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dinyaya kapilir ve hayalleri gerceklerden ayiramaz duruma gelir. Hikaye, Toby'nin
Don Kisot'un roliint Ustlenmesiyle fantazmagorik ve duygusal bir boyut yakalar (be-

yazperde. http://www.beyazperde.com/filmler/film-138557/).

Filmin Filmografisi

Yapim Yili: 2018

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam

Yapimcr: Gerardo Herrero

Oyuncular: Adam Driver, Jonathan Pryce, Stellan Skarsgard, Olga Kurylenko, Joana Riberio,

The Man Who Killed Don Quixote filminin afisi incelendiginde, Ust kisimda filmin oyuncu-
larina yer verildigi gérilmektedir. Oyuncularin fotograflari, afis Uzerinde farkli biytklik-
lerde verilmistir. Oyuncularin arka planinda daire formunda mavi bir zemin yer alirken, alt
taraflarinda ise beyaz bulutlar bulunmaktadir. Afisin ortalarinda denk gelen bélimde filmin
adi buyik puntolarla yazilmistir. Filmin adinin bulundugu yerin hemen altinda da buyik
bir el yer almis; bu elin Uzerinde de savasc¢i gérindmundeki karakterlere yer verilmistir.
Bu karakterlerle birlikte bir de degirmen bulunmaktadir. Afisin alt béliminde ise kiigik
puntolarla filmin filmografisine yer verilmistir.

Gorsel 4. Adam Driver, 2018, Don Kisot'u Oldiiren Adam Film Afisi / The Man Who Killed Don Qu-
ixote Movie Poster. IMDB. Erisim: 15.10.2019. https://www.imdb.com/title/tt1318517/mediaviewer/
rm3143394816



Gosterge ¢dziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
insan Basrol oyuncularinin fotograflari Filmin kahramanlar
insan El Gzerindeki savascilar Tarih, savas
Figlr El Gercekistd, dev
Nesne Yel dedirmeni Tarih, eski
Nesne Kamera Yénetmen, kameraman, film,
film seti
Nesne Kostim Don Quixote
Yazl A Terry Gilliam Film Filmin yonetmeni
Yazi Adam Driver, Jonathan Pryce, Stellan | Filmin oyunculari
Skarsgard, Olga Kurylenko, Joana
Riberio,
Yazi The Man Who Killed Don Quixote Filmin adi

The Man Who Killed Don Quixote film afisi, senaryodaki film setinde yer alan gérsel ele-
manlardan olusan bir kompozisyon oldugu gorilmektedir. Filmin ilk sahnelerinde afisteki
tim gorsellere yer verilmistir. Afisin st kisminda oyuncularin fotograflari verilirken yu-
karidan asaglya ve blylkten kictge siralanarak basrol ve yardimci rollerin nasil oldugu
gosterilmektedir. Oyuncularin kiyafet ve kostimleri, filmin tarih ile glnceli ve hayal ile
gercegi bir arada sundugunun isaretlerini vermektedir. En Ustte ve blyik bir sekilde su-
nulan basrol oyuncusunun elindeki kamera, onun sinema ile ugrasan veya film ¢eken biri
oldugunu gostermektedir. Sag taraftaki oyuncunun Gzerindeki kostimden ise onun Don
Quixote oldugu anlasilmaktadir.

Afisin Ust bolimindeki gercek gorintulerin aksine alt béliminde gercekistl gérintiler
bulunmaktadir. Ters bir sekilde duran blylk el bir devi, Gzerindeki kostimlu figlrler ise
savascilarl temsil etmektedirler. Ayni sekilde yel degirmeni de tarihi bir hikayenin goster-
gesi olmustur. Bu gorintiler, film icerisinde yer alan sahnelere génderme yapmaktadir.

Tipografi kullanimina bakildiginda ise st kisimda oyuncu isimleri, hemen altinda daha
blylk bir sekilde de filmin ydnetmeninin adi yazilmistir. Yonetmen isminin oyuncu isimle-
rinden daha blyuk yazilmasi, onun Unlu ve sinema acisindan 6nemli bir ydnetmen oldugu-
nu goéstermektedir. Filmin adi ise afisin hemen hemen orta kismina denk gelecek sekilde
konumlandirilmis ve keskin hatlara sahip bir yazi karakteri ile yazilmistir.

T.Sonug

Bu arastirmada, yaptidi ilk film olan The Meaning of Life’dan, son filmi The Man Who Killed
Don Quixote'a kadar cektigi filmlerde Strrealizmin 6zelliklerini filmlerine yansitan ve sine-
ma tarihinin Gnlu sdrrealist yonetmenlerinden biri olan Terry Gilliam'in ¢ektigi dort filmin
afisleri incelenerek, gdstergebilimsel ¢cézimleme yontemi ile analiz edilmeye calisitmistir.
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Analizleri yapilan film afislerinin Surrealizmin &zelliklerini tasidi§i gozlenmektedir. The
Meaning of Life film afisinde bulutlarin arasindan ¢ikan ve tornavida tutan biytk bir el
ve bu el tarafindan vida seklindeki insan figlrlerini yere vidalanmasi gérintisua ile filmin
kahramanlarinin viicutlarinin vida seklinde tasarlanmasi bu afisteki strrealist 6geler olarak
siralanabilir. Brazil filminin afisinde, filmin kahramani Pryce'in illistrasyonu binalara oranla
oldukca bulyuk bir sekilde resmedilerek gercek Ustl bir gérinti elde edilmistir. Yine afis-
teki kanatli insan ve elinde mizrak ile duran yari insan yari robot gérinimdndeki figtrler
de Brazil filminin afisindeki diger siirrealist goriintiilerdir. Ote yandan Fear and Loathing in
Las Vegas filminin afisinde, filmin kahramani olan bas rol oyuncusunun illistrasyonu res-
medilirken mekan ve figir birbiriyle baglantili bir sekilde gdsterilmesi ve dalgali bir forma
sahip olmasi afiste slrrealist unsurlarin gosterenleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. The Man Who
Killed Don Quixote filminin afisinde ise, devasa boyutlarda bulunan el ve bu elin Gzerinde
yer alan savascl gérinimdndeki figurler, afisteki strrealist gorintiler olarak yer almak-
tadir. Dolayisi ile filmlerde siklikla yer verilen hayal Grint gorintiler, riyalar, gercekisti
yaratiklar ve mekanlar, ayni zamanda film afislerinde de yer almaktadirlar.

Afisler, temsil ettikleri filmlerin senaryolari ile uyum igerisindedir ve hikaye hakkinda gos-
tergeler araciligi ile isaretler vermektedir. Bununla birlikte afislerin bildirme amacli bir
kitle iletisim araci oldugu dustndldiginde, iletisim ve bilgilendirme bakimindan da tasa-
rimlara 6zen gosterildigi saptanmistir. Dort filmin afisinde de Sirrealizmin 6zelliklerinin
yaninda ayrica renk, tipografi, kompozisyon, gorsel hiyerarsi, denge, oran-oranti, perspektif
gibi gorsel tasarim unsurlarina da dikkat edildigi ve iyi uygulandigi séylenebilir.

Afislerin olusturulmasinda kullanilan teknikler, filmin cekildigi donemin teknolojik gelis-
melerine paralellik arz etmektedir. 1983 yilinda cekilen The Meaning of Life ve 1985 yi-
linda ¢ekilen Brazil filmlerinin afisleri, elle yapilmis illUstrasyonlardan olusmaktadir. 1998
yilinda c¢ekilen Fear and Loathing in Las Vegas filminin afisi dijital teknoloji ile bilgisayar
ortaminda olusturuldugu gorilmektedir. 2018 yilinda ¢ekilen ve son filmi olan The Man
Who Killed Don Quixote filminin afisi ise fotograf ve dijital teknoloji ile olusturulmustur.
Ancak bu teknolojik farkliliklar, afislerin tasarlanmasinda farkliliga neden olmamistir. Ayni
dustnce ile filmlerin icerikleriyle uyumlu tasarimlar, o dénemin teknolojik olanaklari dog-
rultusunda olusturulmustur. Yani temelde sirrealist filmlere, surrealist afisler hazirlanmistir
denilebilir.

Sonug olarak Terry Gilliam filmlerinde de gorildigu Gzere Sirrealizmin ginimizde de
etkilerini strdirdigund, ayrica bicim ve icerik uyumu baglaminda incelemesi yapilan afis-
lerin bicim ve icerik bakimindan uyumlu oldugunu séylemek mimkinddar.
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Oz: Yapay zekd (Al), Generative Adversarial Network- GAN (Uretken Karsit Ag) algoritmik sistem
Uzerinden ¢alismaktadir. S6z konusu sistem, bilim ve teknolojinin bircok alaninda en temel
donanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir; ancak tim bu alanlarin disinda, son yillarda, sanatin
alanina da girerek; sanatci-akademisyen ve bilim insanlarinda olusan cesitli gruplar tarafindan
bircok resim Uretilmistir. Ozellikle, sanatin, insani yani disindldiginde, bircok kavramin,
birbirinden, ¢ok keskin bir bicimde ayrilamayacadi, yeni bir dénemle karsi karsiya kalinmistir;
¢linkd bu konu, insan-makine isbirligi baglaminda mi dustinilmeli, yoksa insanin, yaraticiligina
duyulan inancin sarsilmasi baglaminda mi? Bir yanda insanin, zihinsel eylemlerinden, yasam
pratiklerinden ve duygulariyla yaratti§i sanat yapitlari, diger yanda, tamamen mekanik bir
yapi tarafindan, ortaya konulan drinler! Hangi acilardan ele alinmalidir? Mekanik olarak
elde edilen séz konusu gérseller, birer sanat yapiti olma niteligi tasimakta midir? Yoksa
renklendirilmis ylzeyler midir? Bu arastirmada, yapay zeka resimlerine iliskin ¢6zimlemeler,
sanatta gergekligin algilanisi ve kavranmasi baglaminda, sanat ve sanat¢i tanimlamalar

Uzerinden giderek ortaya konulmustur.
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Abstract: Artificial intelligence (Al) operates through the Generative Adversarial Network- GAN
(Productive Counter Network) algorithmic system. This system appears as the basic equipment in many
fields of science and technology; but apart from all these fields, by entering the field of art in recent
years; Many pictures have been produced by various groups of artists, academics and scientists. In
particular, considering the human side of art, a new era has been faced where many concepts cannot
be separated from each other very sharply; should this issue be considered in the context of human-
machine cooperation, or in the context of shaking the belief in human creativity? On the one hand,
the works of art created by human beings from their mental actions, life practices and emotions, on
the other hand, the products put forward by a purely mechanical structure! In what ways should it be
addressed? Are the visuals obtained mechanically being a work of art? Or are they colored surfaces?
In this research, the analyzes of artificial intelligence paintings are gradually introduced through the

definitions of art and artists in the context of perception and understanding of reality in art.

Keywords: Artificial Intelligence, Painting, Art, Artist, Reality.
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Giris

Uretken Karsit Ag - GAN (Generative Adversarial Network) algoritmik sistem (Yapay Zeka) iki
karsit noral agin karsilikli olarak bulguladigi sonucu bir digerinin reddetmesi veya sonucu
degistirmesi komutuyla en iyi sonuca ulasmaya calisan bir algoritmadir. Son yillarda bircok
alanda Yapay Zeka (Artificial Intelligence) calismalari oldukga ileri noktalara ulasmis du-
rumdadir. Cok uluslu sirketler, bilim ve teknolojinin hemen her alaninda s6z konusu algo-
ritmayi gelistirmek icin, yapay zeka muhendisleri, yazilimcilar, akademisyenler, bilgisayar
muhendisleri ve bilisim teorisyenleri gibi alan uzmanlariyla ortak ¢calismalar yuritmektedir-
ler. Uzay arastirmalarindan, bilgisayar oyunlarina ya da akilli mimari yapilara degin insanin
yasam pratidine dair ne varsa, giinimizde mutlaka yapay zekanin calisma alani icerisine
girmektedir. Ornegdin yapay zeka, Almanya'nin Hamburg kentinde 2017 yilinda insa edilen
Elphilarmonie Opera binasinin oditoryumunun optimal ses haritasinin olusturulmasinda ve
bu ses haritasina uygun mimari bicime gore, birbirinden farkli 10 bin akustik panel tasar-
layarak essiz 6zelliklerde akustik bir salon tasarlamistir (Stinson, 2017).

Yapay zeka, yapay sinir aglarindan olusan bir algoritmik sistem olarak, insanin zihinsel is-
leyisine benzer bir tur slreci taklit etmesidir bir bakima; ancak bir bilgiyi 8grendiginde bir
daha asla unutmasina olanak olmadigi icin bilgiyi yine bir tir deneyim olarak da sistemsel
bir stratejiye ddniistiirmektedir. insan zekas|, dodasi geredi yasamsal olarak hayatta kal-
ma dirtisiyle hareket ederken bir yandan da cevresiyle olan bagini gelistirerek kendisi
icin en uygun bilgi ve deneyimi olusturur. Sanat ise bu baglamin hem icerisinde hem de
soyut dislncelerinin bir ifadesi olan bir edimdir. Yapay zeka da tipki insanin dis dinya-
ya bagli olarak edindigi deneyimler gibi strekli olarak enformasyona bagli kalarak en iyi
sonuca ulasabilmekte ve kendisini gelistirebilmektedir. Gegtigimiz yillar icinde bilim ve
teknolojik ilerlemeler baglaminda yapay zekanin gelismesine bagli olarak, kimi sanat¢i ve
yazilimcilarin ortak calismalariyla insan- makine isbirliginde melez sanat (Hybrid art) olarak
adlandirabilecedimiz bircok resim Uretilmistir. S6z konusu yapay zeka tarafindan dretilen
bu resimlerden en taninmis olani, kuskusuz “Edmond Belamy'nin Portresi"dir. “Belamy
Ailesi”nin bir Uyesi olan Edmond Belamy'e ait bu portre, 2018 yilinda New York “Christie
Mizayede Evi” tarafindan yaklasik yarim milyon dolara satilarak sanat tarihindeki yerini bazi
tartismalar esliginde almis oldu.

Sanat ve Sanatci Olgusu Uzerinden Yapay Zeka Resimleri

2018 yilinda, bir grup sanatgi ve akademisyenlerden olusan kolektif sanat toplulugu, yapay
zekanin veri tabanina, 14. ylzyildan baslayarak, 20. yizyila degin yaklasik 15 bin portre
resmi yiiklemislerdir. GAN (Uretken Karsit Ag), s6z konusu portrelerden, calisma sistemine
gore hayali bir aileye ait soy agaci Ureterek bu kisilere isimler vermistir. “Edmond Be-
lamy'nin Portresi”, Belamy Ailesi’'nin son tyesidir (Gorsel 1). Aileye ait portreler tek tek ele
alindiginda; algoritmanin, sanat tarihinin belirli dénemleri Gzerinde yoJunlasarak, ortaya
driinler koymus oldugu anlasilmaktadir. Yapay Zeka, Ronesans'tan Barok'a oradan Neok-
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lasisizm’e ve 20. yuzyil modern resim anlayisina dedin, bir¢ok farkli dénemi ve bicemi,
cebirsel sistemine gore birlestirerek (Benzerlikler baglaminda) ya da farklilastirarak (GAN'in
en temel ¢alisma prensibi) s6z konusu portreleri Gretmistir.

La Famille de Belamy

14m008 de Belamy

Gérsel 1. Yapay Zeka Uriinii, 2018, Belamy Ailesi/La Famille de Belamy.
Christies. Erisim: 12.07.2019. https://www.christies.com/features/A-collaboration-between-two-ar-
tists-one-human-one-a-machine-9332-1.aspx

Belamy Ailesine ait ilk portrelerden biri olan “Le Comte de Belamy” isimli portre, sanat
tarihinde Barok ya da Neoklasik akim icerisinde bircok sanat¢! tarafindan ortaya konulan
yapitlari dogrudan ¢agristirmaktadir (Gorsel 2). Figlrtn yiztindeki deformasyon diger port-
relerde de oldugu gibi dayanagini, genel olarak modern resimden almistir. Nitekim figrin
renk ve kompozisyonu yine s6z konusu akimlarin disinda yeni bir durum gibi algilanma-
maktadir. Kompozisyonda figlriin alin kisminin disarida birakilmasi ise GAN'In ¢ok ki¢ik
ayrintilarda da olsa, farklilik ilkesine gore hareket etmesinden kaynakli bir ¢ézimleme
pratigi olarak gortlmektedir. Ancak bu turden bir degisiklikle bile, temellik edimi bagla-
minda disinildiginde; izleyicide, tasidigi izleri dogrudan gostermekten kacamadigi gibi
bir kani olusturmaktadir. Burada, Uzerinde durulmasi gereken en temel sorunsallardan biri,
yapay zekanin ne denli yaratici oldugudur? Nitekim veri tabaninda yer alan ve insanligin
kendi yasam pratiginde, bicimlenerek degiserek ve doniserek elde etmis oldugu ki bu
dénemler, hem tarihsel ilerlemelerin hem de btin insanligin bir bakima kolektif olarak
yaratmis oldugu, gorsel kilttr mirasinin bellegidir ayni zamanda. Dolayisiyla, algoritmanin
retim alani; insanligin kolektif bilinciyle ve buna paralel olarak deneyimleriyle elde etmis
oldugu igerigi, bir tir veri alani olarak algilayarak sonuc elde etmektedir.
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Gorsel 2. Created by the GAN ‘mind’, 2018, Portrait of Le Comte de Belamy.
Medium. Erisim: 19.07.2019. https://medium.com/@hello.obvious/ai-the-rise-of-a-new-art-move-
ment-feefe0a51f2e

Algoritmanin sonug¢ odakli ¢calisma sistemi, ister istemez ylizeysel bir formulasyon bi¢imine
denk disen ¢oztimlemeler seklinde olmaktadir. Bu durum ise, insan dehasinin yaratimla-
riyla, algoritma tarafindan Uretilen resimlerin benzer 6lcltlerde degerlendirilmesi bagla-
minda oldukca zorlayici bir durumu da beraberinde getirmektedir. Ancak bu durum, sana-
tin i¢ problematiginden kaynaklanmasindan ¢ok, sanat alaninin disindan gelen midahale
ile olmaktadir. Nitekim gelisen ve degisen teknolojik olanaklar, hayatin her alanina etki
ettigi gibi bu durumun bir parcasi olarak, sanatin alanina da giren yeni bir mecra olmustur.
Ortaya cikan bu yeni durum, bizlere, su en temel soruyu sordurmaktadir; insan dehasindan
bagimsiz olarak bir algoritma, kendi basina bir sanat yapiti yaratabilir mi? Bu sorunun ce-
vabi ise simdilik; hem “evet” hem de “hayir"dir. Ulasilan teknolojik gelismeler baglaminda
dustnilduginde, yapay zeka kendi veri tabanini olusturdugu andan itibaren artik, sadece
yapay sinir aglari (Uretken karsit ag) sistemini kullanarak kendi kararlarini kendisi vermek-
tedir. Baska bir deyisle GAN, binlerce imaj (goriintil) arasindan bircok benzerlik ve farkli-
liklari ayirt ederek kiicik degisikliklerde de olsa yeni bir tir gérintt olusturmayi basardigi
anlasilmaktadir. Ancak, yapay zeka sirekli olarak ihtiyac duydugu, ¢cevrim i¢ci enformasyona
bagli kalma zorunlulugu bakimindan ki bu, bir tir veri toplama, teyit etme ya da reddetme
gibi temel sistemsel 6n kosullardan kaynakli zorunlu bir durumdur. Dolayisiyla veri tabani
olarak kullandigr gorseller, esasen insan midahalesiyle olusturulmus belirli dénemleri ve
kategorileri kapsayan kiimelendirilmis verilerdir.
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Kuskusuz, bu alandaki gelismeler her gecen gin daha ileriye gitmektedir. “Sanatsal ure-
timler yapma konusunda” algoritma gelistiren, yapay zeka yazilimcilari ve sanat¢i-makine
(melez sanat) isbirliginde ortaya konan Uretimler, ister istemez sanatin alanina giren bu tar-
tismanin, hem “sanat olgusu” hem de “sanatc! kisiligi” baglaminda degerlendirilmesi ge-
rekmektedir. S6z konusu sorun Uzerinde, kolayca fikir birligine varilamayacak bazi tartisma
alanlarinin beraberinde, yeni ve farkli yaklasimlara olanak saglayarak, sanatin i¢ yapilan-
masi ve onu ortaya koyan 6zne olarak, sanatci kimligi Gizerinden bazi saptamalar yapmayi
olanaklli hale getirmektedir. Sanatin, insan yasantisinin, bilin¢ dizeyinde beliren bir olgu
oldugu gercegi, insanin tarihsel birikiminden gelen kolektif bilincinin bir géstergesi olarak
algilanmalidir. Dolayisiyla sanatci, bir yandan 6z kiltiriintn ve kendi toplumsal varolu-
sunda sanatini bicimlerken diger yandan evrensel kiltiriin ve normlarin icerisinde 6zgiin
konumunu bicimler ve bu olanaklar onun yaraticiigini kosullar. Ahmet Cemal’e gore:

Sanatgl, olan ile olmasi gereken arasindaki farkliligi yaraticiigini besleyecek ya da
kiskirtacak en verimli zemin olarak gérmek egilimindedir. Sanatginin olmasi gerekene
géndermede bulunmak icin kullandigi arag, sanat eseridir. Sanatci, sanat eseri ara-
ciligiyla olan gercekligin karsisina, butintyle kendi kurgusunun triind olan ikinci bir
gercekligi, sanatsal gercekligi ¢ikarir (2000, s. 21-22).

Baska bir deyisle sanatcl, varolussal edimleriyle yasam pratiginden elde ettigi deneyim-
lerini, sanatin olanaklarini kullanarak etkin zihinsel bir eylemsellikle sanatini bicimleyen
kisidir. S6z konusu eylemsellik ise gercgekligin karsilanisi ile ilintili bir durumdur. Nitekim
sanat¢i yapitlarini, temel alarak Uretimlerde bulunan algoritmanin, daha en bastan ger-
ceklikle olan bagintisini zayiflatmis oldugu anlasilmaktadir. Ernst Fischer'e gore: “Sanatin
kendisi bir toplumsal gercekliktir.” (2005, s. 47). Dolayisiyla, yasam pratigi icerisinde ortaya
¢ikan her sosyal olgu, belli bir gercekligin yalnizca gérinen bigimini ortaya koyar, oysa
ylzeydeki her gérlnen icerige iliskin bilgiyi vermez. Bu en temel diyalektik kavrayis, insana
6zgU bir durumun belirleyici kosullarindan biridir. John Berger'a gore: “Bir sanatcinin bakis
acisi hicbir zaman sadece gordikleriyle sinirli degildir- nasil gordigu esit derecede énem-
lidir.” (2015, s. 150). Yapay zekanin gortntiden goérintl Uretme yetenedi ile gercekligin
kavranisi arasinda oldukga belirgin bir bosluk vardir. Bu bosluk, yalnizca insan zekasindan
bagimsiz imajlar Uretilmesiyle kapanacak, bir anlam araligi degildir. Walter Benjamin'in
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli makalesinde, bir
sanat yapitinin biricikligi ve buradaligi ile yeniden Uretimi veya kopyasi arasindaki “auranin
yitirilmesi” olgusu, 6zellikle 1940’lardan bu yana, hem sanatin hem de felsefenin alani
icerisinde, Uzerinde ¢cokga durulan bir yaklasim bicimi olarak ele alinmaktadir (2014, s.60).
Nitekim orijinal bir eser ile kopya arasinda, mutlak bir fark olusmaktadir. Groys, Benjamin'in
s6z konusu makalesine atifta bulunarak, konuya iliskin, sunlari séylemistir:

Orijinalin belirli bir yeri vardir; bu yer sayesinde orijinal, bu benzersiz nesne adeta
tarihe kazinir. Kopya ise aksine, sanaldir, yersiz yurtsuzdur, tarihselligi yoktur: basindan
itibaren sadece potansiyel bir cokluk gibi gérunur. Bir seyleri yeniden Uretmek, onu
yerinden yurdundan etmektir; yeniden Uretim, sanat yapitini topolojik agidan belirsiz
doéngller agina aktarir (2014, s. 68).

38 \ SANAT VE SANATCI BAGLAMINDA YAPAY ZEKA RESIMLERI
DR. OGR. UYESI ENGIN ASLAN / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 33-49



Kuskusuz, Groys'un bahsettigi bu olgu, sanatciya ait yapitin yeniden dretimidir; ancak ya-
pay zekanin calisma prensibi ise veri tabanina tanilanan binlerce gorsel tzerinden GAN'In
(Uretken karsit ag), yeni bir gorsel (imaj) tGretmesi durumudur. Bu durum, algoritmanin,
daha en bastan belirli bir manipilasyona ugratilmasi olarak da dusundlebilir. Nitekim sim-
diye kadar, yalnizca algoritma tarafindan Uretilen resimlerin, sistemin veri tabanina tanilan-
digr durumda, muhtemel bir sonug olarak; miphem ya da bir bakima “anamorfik” bicimle-
melere benzeyen gorsellerle karsi karsiya kalinmistir. Algoritmanin veri tabanina ytklenen
binlerce resim arasindan yapay zeka, sistemsel olarak dikkatini bicimsel deformasyona
ugrayan resimlerdeki imgelere veya en yaygin kullanim icerisinde kucik degisikliklerle de
olsa kendi Uretimlerinin bir parcasi haline getirmektedir. Bu tlrden bir resmin ilk 6rnekle-
rine 15. ylzyil Avrupa resminde rastlamaktayiz. Nitekim “anamorfik perspektif” Gzerine ilk
calisan sanat¢i Leonardo da Vinci'dir. Ancak bilinen butinsel bir resimde, anamorfik pers-
pektifi kullanan ilk sanat¢i ise, Hans Holbein'dir. 1533 tarihli “Buyukelciler” adli resminde
Holbein, anamorfik perspektif ile yalnizca 25 derecelik bir bakis ile algilanabilen kafatasi
imgesini resminin merkezine yerlestirmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Hans Holbein, 1533, Biyukelciler/The Ambassadors. Wikimedia Commons.
Erisim: 14.08.2019. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Holbein_Skull.jpg
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S6z konusu eserin merkezinde yer alan kafatasi imgesi, dogrusal bakis acisina gore sira
disi bir bicimde deformasyona ugratilmis bir nesne gibi algilanmaktadir. Bu resimde Hol-
bein, neredeyse insanin yeryizindeki serliveniyle es zamanli olan “kafatasi kiltd” imgesini,
resminin merkezine koymasi; hem caginin bilimsel ve sosyal gelisimlerine isaret etmis,
hem de gelenek ve dinsel normlar ile en temel anlamda 6ldm ve yasam olgusunu bir tir
hareket noktasi olarak gormustir. Holbein, yasadigi tarihsel dénemde, diyalektik bir yakla-
simla bireyden toplumsalliga varan celiskilere degdin, sanatta distince ve icerik olusturma
baglaminda bigcimledigi yapitinda, hicbir tesadift imgeye ya da gorintiye yer vermemis-
tir. Dolayisiyla, yapay zeka, bu tirden bir nosyonun eksikliginden kaynakli olarak, bir¢ok
resminde kendi anonim gorsellerini olusturmaktadir. Algoritma, veri tabaninin hafizasina
kaydettigi sayisal imajlari, her yeni durumda benzer bir goriinti Gretme eylemine donis-
tdrerek, “gerceklik” ile “gériinen” arasinda, derinlemesine bir anlam iliskisini kuramamak-
tadir. Umberto Eco'ya gore:

Bir yapitin gercek icerigi, olusum biciminde (modo diformare) dile gelen diinya go-
rustidar. Sanat ile dinya arasinda herhangi bir iliskinin ¢cdzimlenmesi bu dizeyde
yer alir. Sanat dinyayr kendi bicimsel yapilariyla bilir -ki bunlar da, bu ytzden, artik
salt bicimsel bakis acilarindan degil, tersine, onun hakiki icerigi olarak gorilmelidir
(1992, 5. 184-185).

Bu durumda, gériinen dinyaya iliskin butin Gretimleri, yalnizca, ylzeyin bilgisi Gzerinden
olmaktadir, dolayisiyla “yaratim nesnesi” olarak sanat, 6znenin, bilincle kavradigi bir “olgu”
oldugu gercedinin yerine, ylizeyin; renk alanlari, geometri ya da gérintinin dezenformas-
yonu gibi bicimsel dgelerle ¢esitlendirildigi Gretim alanlari olarak kalmaktadir yalnizca.

Holbein'in resminin ardindan, 20. ylzyil resim sanatindan bir¢cok yapit ele alinabilir. Ancak
yapay zeka resimlerinde yer alan imgelerin ve bi¢cimsel bozmalarin benzerlikleri baglamin-
da, 6zellikle Salvador Dali'nin 1931 tarihli “Belledin Azmi” adli eseri dikkat cekmektedir
(Gorsel 4). Dali'nin bu resmi, ortaya ¢iktigi kuramin en belirgin niteliklerini icerisinde ba-
rindirmaktadir ve hem zamana hem de mekana iliskin insan zihninin isleyisine ve pozitif
bilimlerin genel kabullerini bosa ¢ikaran “gercekistid” bir yapittir. Resimde, tanimsiz (bi-
cimsel olarak) bir figir olarak merkezde yer alan imge, izleyicinin yorumuna acik bir sekil-
de bicimlenmistir; ancak sanatcinin tipik, yiz 6zelliklerinden yola c¢ikarak bu figtrin, bir tir
6z-portre oldugu yorumuna da ulasilabilmektedir. Dali'nin bu resmi, algoritma tarafindan
oldukga dikkate deger bulunmustur; cinkd 2018 yilinda Uretilen figlratif calismalarda, s6z
konusu imge, bir bicimde bu resimlerde yeniden yorumlanmis ya da manipule edilmistir.
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Gorsel 4. Salvador Dali, 1931, Bellegin Azmi (Eriyen Saatler)/Persistence of Memory (Melting Clock).
Wikipedia. Erisim:23.09.2019. https://en.wikipedia.org/wiki/The_Persistence_of_Memory#/media/
File: The_Persistence The_Persistence_of_Memory.jpg

Yapay zekanin, figlratif resimlerde sik¢a referans olarak basvurdugu, bir diger sanatc,
Francis Bacon'dir. Bacon'in “Henrietta Moraes'in Portresi” adli yapit, onun sanatinin en
belirgin 6zelliklerinden olan; gerilim, zaman ve mekanin, bicim-icerik uyumu baglaminda
oldukca carpici bir resimdir (Goérsel 5). Ancak burada, algoritma, sanat¢inin yapitinin ne
icerigi ile ne de gerilimiyle ilgilenmistir. Sayisal Uretim, bir tdr tarayici gibi hareket ederek
imajin yap! batinligine ya da ylzey sinirlarina midahale ederek, yeni bir gortnti elde
etmektedir. Burada, en temel sorunsal, yine “bir sanat Grinin ne olup olmadigiyla ilgili
tartismadir; ¢lnkl algoritma, en azindan simdilik, nesnel diinyada olup biten ile ya da
insanin anlamlandirdidi ve deneyimledigi dinya ile ilgili izleyiciye, derinlikli bir bakis acisi
kazandirmamaktadir. Ortega Y. Gasset, tam da bu konuya iliskin sunlari sdylemistir: “Yasan-
mis bicimlerden hicbirinden bir kalinti bulunmayan bir tablo, bir siir anlasilmaz olur, yani
bir hi¢ olur gider, tipki icindeki her sézcigun alisitmis anlaminin yok edildigi bir sdylevin
bir hi¢ olacagi gibi." (1992, s. 158).
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Gorsel 5. Francis Bacon, 1963, Henrietta Moraes'in Portresi/Portrait of Henrietta Moraes.
Reuters. Erisim: 26.09.2019. https://www.reuters.com/article/us-francisbacon-christies/female-nu-
de-by-bacon-may-fetch-28-million-at-christies-idustre80j0hi20120120

Yukarida deginilen sanatcilarin eserlerinde 6zellikle figuratif deformasyonlarin, algoritma-
nin veri tabanina tanilanan, gorseller icerisinden belirli 6l¢llerde GAN'In dikkatini ¢ektigi
ve 2018 yilinda Robbie Barrat tarafindan kodlanan, ancak tamamen yapay zeka tarafindan
bicimlenen, figuratif resimlerine, temel olusturdugu distnilmektedir. Barrat, s6z konusu
resim dizisine ait dustncelerini ise, soyle aciklamaktadir:

Malum, Sol Lewitt eserleri icin talimatlar yazardi. Once kurallari yazar, sonra insanlar
o kurallar yorumlayarak eseri ortaya cikarirdi. Geleneksel Uretici sanatta [generative
art] siz kodu vyazarsiniz, bilgisayar da o kodu mikemmelen icra eder; yoruma yer
yoktur. Ama yapay zekayla birlikte bence yaptigim calismalar Sol Lewitt'inkilerle ki-
yaslanabilir hale geldi: GAN'I besledigim veri setine kurallari ben yaziyorum, ama GAN
bunlar mikemmelen yorumlayamayacad icin sonuglar benim kontrolimde olmuyor;
yoksa zaten ortaya kusursuz nii'ler ¢ikardi. Ama ¢ikmiyor, ¢linkii GAN yazdigim kural-
lari, verdigim veri setini yanlis yorumluyor (Aktaran Bailey, 2018).

Barrat, tarafindan kodlanan s6z konusu resmin, tarihsel referanslarina (veri tabanina ta-
nilanan) iliskin distincelerimizi, en bastan manipile eden bir Gretim oldugu anlasilmakla
birlikte, bu resmin, insandan bagimsiz bir sekilde karar alabilen, bir yapay zeka tarafindan
tretilmis olmasl, sanat tarihinde onu ayricalikli bir durumun, tasiyicisi haline de getirme-
mektedir.
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Gérsel 6. Robbie Barrat, 2018, Yapay Zeka Tarafindan Uretilen Gévde Figiirleri. Worldofwonder.
Erisim: 18.09.2019. https://worldofwonder.net/is-this-how-machines-see-us-robbie-barrats-ai-gene-
rated-nude-paintings-are-seriously-creepy/

Gorsel 7. Robbie Barrat, 2018, Yapay Zeka Tarafindan Uretilen Gévde Figrleri.
Worldofwonder. Erisim: 19.09.2019. https://worldofwonder.net/is-this-how-machines-see-us-rob-
bie-barrats-ai-generated-nude-paintings-are-seriously-creepy/
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Barrat'in aciklamalarindan da anlasilacagi tzere; insan kontroltniin disina ¢ikilan durum-
da, algoritma, nesnelerin ya da imgelerin bicimini bozmaktadir. Jean Baudrillard'a gore:
“Sanatcl, kendine “yapisini bozdugu” bir alan, bir bosluk, hayallerin ortaya ¢ikacagi bir
karsilama duzeni kurmaktadir.” (2016, s. 407). EGer ki, yazilim ile eylem arasinda tam bir
ortlisme olsaydi kusursuz “gévde” (fotografik goriinti kastedilmektedir) resimleri elde edil-
mis olacaktl. Dolayisiyla, burada 6nemli bir noktaya dedinmek yerinde olacaktir; yapay
zekanin, yaziimin disinda hareket ettigi nokta, yine en nihayetinde “imajlarin” ona tanidigi
olanak ile kompozisyon, renk ve bicimin genel gecer degiskenlerinde yaptigi, degisiklikler-
le sinirli kalmaktadir. Boylece insan yaraticiliginin taklidini yaparak “ylizeyde” bir gortnti
olusturmaktadir. Ron Burnett'e gore; sanal ortamlar, resmedilmekte olanla deneyimlen-
mekte olan arasindaki mesafeyi asabilme icin, grafik-tabanli foto-gergekci bir yaklasima
basvurur. Uzaklik ile yakinlik arasindaki bu micadele, imgelere dayali neredeyse bdtin
deneyimler icin esastir ve cogu imgenin sanallasmasina temel olustururlar (2007, s. 114).
Daha ¢nce degindigimiz, Holbein'den Bacon'a dedin veya ¢ok daha fazla 6rnegin verile-
bilecedi durumlar, géz 6nine alindiginda; yapay zekanin, Uretimlerinin hangi gerceklik
Uzerinden hareket ettigi bir yana, Uretilen goriintilerin "kopyanin kopyas!” seklinde ortaya
kondugunu kavramaktayiz. Benjamin’in “yeniden tretim” konusunda séylemis oldugu; “ye-
kavramlarinin ne denli dogru bir tespit
oldugunu, ulasilan bu teknolojik diizeyden sonra bile sdylemek, hatali bir séylem sayila-

S

rinden yurdundan etmek” ile “belirsiz dongdler agi

maz. Orijinalin Gzerindeki “aura”, kendi Uzerine kapanan bir durumda bile, belli dl¢ilerde
kaybolurken, yine o gorintilere (imaj) bagli kalan algoritmanin Gretimlerinde, cifte “aura”
kaybi s6z konusudur artik.

Bu durum, figlratif resimlerin disinda, yine yapay zeka ve programlama uzmanlari tarafin-
dan algoritmasi olusturulan yazilimla, William Turner'in romantik ve Vincent van Gogh'un
yeni izlenimci doga resimlerini, temel alarak gerceklestirilen calismalarda, daha agik bir
sekilde anlasiimaktadir. S6z konusu eserlerden biri olan, Turnerin 1805 dolaylarinda yap-
t1g1, “Minotour Gemi Enkazi” (The Shipwreck of the Minotaur) adli eser, Turnerin yasadigi
tarihsel donemde gerceklesen, gercek bir gemi kazasi konu edilerek yapilmistir (Gorsel
8.B). ingiliz Kraliyet Donanmasi'na ait “Minotour” adli geminin, olumsuz hava kosullari
nedeniyle batmasiyla, yaklasik 350 murettebat 6élmustir. Hollanda donanmasinin yardim
etmemesinden dolayi, bu sayinin ¢ok daha fazla oldugu tahmin edilmektedir. Sanatci res-
minde; hayatta kalmaya calisan, gemi muirettebatinin dramatik gorintistnd, kasvetli bir
g6kylizii ve denizle bitiinlestirerek olayin gercekligini ve gizemini ifade etmistir. ingiltere
ile Hollanda arasindaki karsilik su¢clamalar ve elestiriler, donem itibariyle oldukc¢a genis
bir kamuoyu yaratmistir, nitekim Turner, sosyal ve siyasal olaylar karsinda, yasadigi tarihsel
dénemin bir tir tanigi olarak hareket ederek, daha sonraki “Kéle Gemisi” (1840) gibi bircok
yapitiyla, hem kendi tlkesince hem de ortak tarihe sahip olduklari diger Avrupa devletle-
rince elestirilere maruz kalmistir. Ancak sanatci, yasanan bu olayi, kolektif belleklere, s6z
konusu eseriyle, glcld bir imge ile kaziyarak, hem sanat tarihinde hem de sosyal/siyasal
tarihteki yerini almistir.
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Gorsel 8. A: Tibingen Neckarfront'tan Bir Gortinim, 1805, Almanya. B: William Turner, 1793, Gemi
Enkazi/ Minotour. C: Yapay Zeka Uretimi Gérsel. Techxplore. Erisim: 14.10.2019. https://techxplore.
com/news/2015-09-neural-algorithm-photo-masterpiece-style-treatments.html

Algoritmanin veri tabanina tanilanan, Turner'in “Minotour Gemi Enkazi” (Gorsel 8.B), adli
resmi ile Gorsel 8.A'da yer alan, Tubingen (Almanya)/ Neckarfront'tan bir fotograf, algorit-
manin ¢alisma prensibine gore analiz edilerek, Gorsel 8.C'ye ulasilmistir. Sayisal hiyerarsi-
ye gore, GAN (Uretken Karsit Ag), kendisine tanimli orijinal resim ile séz konusu fotografin
en belirgin niteliklerini belirleyerek, birbirine karsit noral aglar hem veri tabaninda tanili,
diger resimlerle hem de Uzerinde calistigi resmin, kendine 6zgl tslubunu digerlerinden
ayiran ozelliklerine odaklanarak, Gorsel 8.A’'daki imajin (fotograf) olanaklarini, sanat¢iya
ait orijinal resimdeki belirgin Uslubu, bir tir birim tekrarina ya da resmin, bicimsel refe-
ranslari dogrultusunda, yazilimcilarin belirledigi boyutlardaki sinira kadar, sayisal olarak
kopyalayarak sonuclandirmaktadir. Algoritma, burada daha cok hicreler arasi klonlamayi
referans alacagi; bicim, renk, kompozisyon ve genel olarak Uslubu, bir tir ylzey arastirmasi
biciminde algilayarak, ortaya koyacagi yeni dretimin tekstirl (doku- yizey) olarak kullan-
ma egilimindedir. Bu durum, calisma sistemi olarak, sonuca hizli bir sekilde ulasabilme
yetisini, strekli olarak gelistirme olanagi saglamaktadir; ancak diger taraftan orijinallik ve
Uslup konusunda birbirine benzer sonuglarin ortaya ¢cikmasl, kagcinilmaz olacaktir. Burnett,
konuya iliskin sunlari séylemektedir:

Yapay zeka yaratma cabalari biyik 6lctde, bilgisayarlarin giicine ve enformasyonu
ellerinde tutma ve kullanma kapasitelerine baglidir. Yapay zeka, enformasyon isle-
menin ve modellemenin bir metaforudur. Buradaki varsayim, bilgisayara yeni enfor-
masyon tanitildiginda bilgisayarin bu yeni enformasyonu islemlerinin bir parcasi olan
halihazirdaki modellere isleyebilecegidir. Bir dlcide, bilgisayar daha ozerklestikce
sanki zekasi varmis gibi daha fazla “hisseder”, ¢zellikle de programlama islemi, bil-
gisayarin etkili sekilde kendi basina ¢alismasina izin veriyorsa. Yine de bilgisayarlar,
girdiye epeyce bagimli kalirlar (2007, s. 175).

Burnett'in belirttigi Uzere, enformasyona bagli kalma kosulu, yapay zekénin en azindan
simdilik, en blytk acmazlardan biridir. Strekli olarak veri girdisine ihtiya¢c duyan sayisal
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sistem, 6n kabulleri bir tir dayanak noktasi olarak kendisine temel aldigi igin, daha sonra
yapacagi her tir islemde ya da veri ciktisinda sonuca ulasmasini saglayacak en kisa yolu
tercih eden bir egilim gostermektedir.

Benzer durum, yine yapay zeka tretimlerinden birine temel olusturan, Vincent van Gogh'un
“Yildizli Gece” adli resimde de gorilmektedir (Gorsel 9.B). GAN, Gorsel 9.C'de, fotograf
(A) ile orijinal resmi (B), sayisal olarak isleyerek, yalnizca resmin ylzeyindeki genel geger
ozelliklerine bagli kalarak, tipki Turnerin resmindeki gibi sonuca ulastigi anlasilmaktadir.

Gorsel 9. A: Tubingen Neckarfront'tan Bir Gortinim, Almanya. B: Vincent Van Gogh, 1889, Yildizli
Gece/Starry Night. C: Yapay Zeka Uriinii. Techxplore. Erisim: 16.10.2019. https://techxplore.com/
news/2015-09-neuralalgorithmphotomasterpiecestyletreatments.html

Nitekim, dedisen tek sey yuzeye iliskin gériintlye odakli manipilatif bicimlendirmelerdir.
Burada, Van Gogh'u harekete geciren icerik ile gortinen diinya arasindaki bosluga yonelik;
dislince, duygu ve sezgiye ait hicbir sey, ortaya cikan drinde gorilmemektedir. Clnki
Van Gogh:

Nesnelerin, deyim yerindeyse, dis ylzeylerini degil, i¢c ylzeylerini gériyordu. insan-
larin yuzlerini, gézlerini, burunlarini dedil ruhlarini goérdyordu. Isiklar, 1siklar icinde
yasayan bir sanatciydi. Yepyeni bir dilden konusmustu -resimlerinde. Yepyeni bir din-
yanin kapilarini acmisti- resimlerinde. Belki tim bunlar icin aklin sinirlarini asmak

gerekiyordu (Edgi, 2008, s. 24).

Van Gogh'un s6z konusu yapiti, belli bir gerceklik Uzerinden hareket ederek, gériinen
dinyayr cevreleyen evrensel boslugu, kendi icerisine kapatarak onu hareket eden, strekli
degisen ve doniisen bir devingenlikle yaratilmistir. Dolayisiyla resmin, gerceklige iliskin
sezgileri kadar, soyut bicimselligiyle gosterenden cok, gizleyen bir yoni vardir. Bu konuya
iliskin Terry Eagleton'un distinceleri soyledir: “Sanatsal Uriin, her seyden énce gercegdin
Ozunu soyutlamali, ardindan bu 6zU, varsayilan énemine gdre yeniden yaratarak gizlemeli-
dir.” (2010 s. 405). Van Gogh'un ortaya koymus oldugu sanat uretimleri, sanatgi tarafindan
bilingli bir zihinsel eylemle, Eagleton’un da belirttigi Uzere, gerceklige iliskin 6zUn, sanatin
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modern nosyonuna ait ilkelerle bicimlendirilmis yapitlar batindddr. Antonin Artaud, Van
Gogh'un gercekligi kavrayisina iliskin sunlar séylemektedir: “Gerceklik dedigimiz olgu, hic-
bir kurmaca, hicbir masal, hi¢bir kutsallik hicbir gerceklsticulikte yan yana gelmeyecek
kadar dnemli ve Ustindir. Gergekligi yorumlamak igin bir gerecege sahip olmak yeter.”
(Aktaran Edgi, 2008, s. 28). Nitekim bu kavrayis, onu modern sanatin ilk nivelerini olustu-
ran, Courbet ve Cézanne ile birlikte en dikkate deger sanatcilarindan biri haline getirmistir.

Algoritma Uzerinden Uretimlerde bulunan sanat¢ilarin ve yazilimcilarin iki boyutlu ytizey
Uzerinde gorlntl Uretmeleri noktasinda, basarili olduklari ortadadir. Yapay zeka arastirma-
cilarinin ve sanat¢ilarin ortak calismalarindaki sonuclar Uzerinden giderek, ortaya konan
Urtinlerin, sanatin alanina girerek, kendilerini tarif etmeleri dogrultusunda, gercek anlam-
da birer sanat yapitina donistp dontusmedigi, en temel tartisma konusu olarak, varligini
korumaktadir. insan bilincinden bagimsiz olarak iiretilen, séz konusu imajlar, birer resimdir
en nihayetinde; ancak birer sanat yapiti olduklari konusunda, buylUk kusku yaratmakta-
dirlar. Tam da burada Picasso’nun bir réportajinda séyledigdi, su s6zU hatirlamak yerinde
olacaktir: “Sanatta niyetler 6nemli degildir. Baslangicta var olan yapma niyetinden ziyade,
ne yapildigi ve ne ortaya kondugudur énemli olan.” (Ashton, 2001, s. 58).

Sonug

Yapay zeka algoritmasi ile insan zihninin isleyisi bakimindan bir¢cok benzerlikler bulunmak-
tadir. Nitekim bu alandaki gelismeler her gecen giin yeni olasiliklari beraberinde getirmek-
te ve yapay zekanin kendisini gelistirmesi baglaminda, tipki, insanoglunun dogumundan
6lumine degin edindigi duyussal ve bilissel eylemleri gibi, s6z konusu algoritmanin da
benzer deneyimleri, kendi kendine 6grenme yetkinligi Gzerinde, dnemli gelismeler yasan-
maktadir. Algoritmanin, dis diinyayi tipki, insan beyninin isleyisinde oldugu gibi, deneyim-
den gelen yetkinliklerle ve yeni disiinceler yaratabilme yetenegi baglaminda, kuskusuz
belli acilardan onun gelisimine katkilar saglayacaktir. Nitekim nesnel gerceklik ile sanal
(soyut) evren arasinda kurdugu cebirsel baglantilar, algoritmanin, belki de 6ngérilemeyen,
farkli yetenek alanlari ve distinme yontemleri lzerinde etkisi bakimindan yeni olanaklari
mumkun kilacaktir.

Alanda uzman; sanat tarihcileri, akademisyenler ve sanat¢ilar, uluslararasi a¢ik erisim su-
nan, muzeler ve kitliphaneler gibi kurumlarin sagladiklari olanaklarla, yiz binlerce gorse-
lin yer aldigi arsivlere ulasabilmektedirler, dolayisiyla yapay zeka yazilimcilari ve mihen-
disleri ile ortak calismalar yaparak algoritmanin veri tabani her gecen gin genisletilebil-
mektedir. Bu baglamda belli acilardan cebirsel sistem tarafindan ortaya konan Grlnlerin,
referans noktalari, hem 6zellikli, hem de giderek tanimlanamaz (bi¢cim bozma baglaminda)
hale gelmektedir, ancak bir diger acidan da, ¢ok fazla tanimlanabilirlik ya da alinan refe-
ranslarin, cok acik bir sekilde anlasilmasi, durumuyla karsi karsiya kalinmaktadir. Kuskusuz,
teknik olanaklarin kullanimi baglaminda, yeni bir donemin baslangicindan séz edilebilir,
clnkU bazi 6rneklerden de anlasilacagl Uzere, makine-insan isbirliginde, melez (Hybrid
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art) bir sanat mecrasi gelismektedir. Bu baglamda, ti¢ boyutlu (3D) yazicilar, sanal gercek-
lik tabanli similasyonlar (VR) ve yapay zeka (Al) gibi alanlar, yalnizca bilimsel- teknolojik
mecralarda degil, sanatin, alanina da girerek, insan- makine isbirliginde, yeni olanaklari
kosullayarak, melez bir sanat mecrasi yaratmaktadirlar. Dolayisiyla bu durum, insana ait
basari- basarisizlik gibi en temel nosyonlardan yoksun, yalnizca cebirsel uygulamalardan
ibaret bir mecranin tretimleriyle; sanatin, insan distincesi, deneyim ve yaraticiligina iliskin
edimleriyle, belirli yonlerde kesismesi ve sinirlarinin bulaniklasmasi gibi bazi olgulardan
kaynakli, yeni tartisma alanlari agmasi baglaminda, oldukca Uretken bir alan olarak da
karsimiza cikmaktadir.
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Oz: Ortacad'in giiniimiizde halen ilgi ceken bir dénem olmasindaki sebep giiniimiiz toplumlarinin
ortaya ciktidi ve kiiltiirel anlamda gelistidi bir dénem olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle
Avrupa toplumlarinin dini, etnik ve dilsel davranislarinin sekillenmesinde ve gelisiminde
Ortag¢ag énemli bir dénem olmustur. Giniimiz uluslarinin varoluslarina etki eden Ortacag'in,
sona erdikten sonra birakmis oldugu etkiler tarihsel sire¢ icerisinde sanatsal alanlarda da
karsimiza ¢ikmaya devam etmistir ve etmektedir. Bu sebeple Rénesans déneminden glnimize
Orta¢ag’a ait bazi imgeler halen kullanilmaya devam edilmektedir. Ortagag'in kiltirinin
yasatilmasi fikriyle ortaya atilmis medievalizm (Ortacagcilik) kavrami senliklere, térenlere,
sinemaya, fotografa, resim sanatina ve grafik tasarim konularina ilham kaynagi olmaktadir.
Ozellikle Avrupa'da matbaanin icadindan giiniimiize gelen siirecte, Ortacag imgelerinin gérsel
acidan toplumlarin ulusal ve ideolojik duygularina ilham kaynagi olmasi amaciyla lretilmis
grafik tasarim calismalari bulunmaktadir. Kiltirel ihtiyaclardan kaynaklanan mekan tasarimlari
ve mizelerde de Ortacag imgelerinin grafik tasarim amacgl kullanildigini gorilmektedir.
Makalede Ortacag kavrami irdelenerek, grafik tasarimin tarihsel sirecte Ortacad'in gorsel

imgelerinden nasil faydalandigi incelenmistir.
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Abstract: The reason why the Middle Ages is still an interesting period stems from the fact that the
Middle Ages had an important place in the emergence of today’'s societies. The Middle Ages were an
important period, especially in shaping and developing religious, ethnic and linguistic behaviors of
European societies. The effects of the Middle Ages, which had an impact on the existence of today's
nations, after the end, continued to appear in artistic fields in the historical process. For this reason,
some images of the Middle Ages still continue to be used since the Renaissance. The concept of
medievalism, which was put forward with the idea of keeping the culture of the Middle Ages, inspires
festivals, ceremonies, cinema, photography, the art of painting, the idea of keeping traditional crafts
alive and graphic design. Especially in Europe, from the invention of the printing press to the present
day, there are graphic design works produced in order to inspire the cultural, national and ideological
feelings of the Middle Ages visually. In this article, examples of these studies are given and how the

historical process of graphic design benefits from the visual images of the Middle Ages is examined.

Keywords: Medieval, Graphic Design, Medivealism, Miniature, Illustration.
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1. Giris

GUnUmuzu sekillendiren imgelerin kiltur kékenlerini anlamak, ge¢misle ilgilenmek sosyal
bilimlerin ve sanatin ¢alisma alanlarindandir. Bu baglamda 6ncelikle Petrarca, Leonardo
Bruni gibi hiimanist dustndrlerin Ortagagd'a ve Ortacag imgelerine bakis acisi incelendi-
ginde, kiltirel gerileme olarak tanimlanmis dolayisiyla hor goérilmis ve “karanlik ¢ag”
yakistirilmasi ile adlandirilmistir. Ortacag'in insanlarda birakmis oldugu “kotd donem” soy-
levi ginimuzde de kullanilmaktadir. Bu sdylevde haklilik payi bulunabilir. Fakat Ortagag'in
kott donem oldugu fikirlerine ragmen, Ortacag ayni zamanda ginimuz toplumlarinin te-
melini olusturan kaltdrlerin, kurallarin ve milli kimliklerin ortaya ciktidi, tek tanrili dinlerin
fazlasiyla kabul gordugu, gorsel imgesel ifadeler agisindan zengin bir dénem olmustur. Bu
sebeplerden dolayl Ortagag sonrasinda kiltirel anlamda Ortagag'a ait davranislar yasatil-
maya devam edilmektedir. Ozellikle, sanayi devrimleri gibi tiretim aliskanliklarinin degistigi
zamanlarda, énemli cag donimlerinde ve savaslarda uluslar milli kimliklerini Ortagag do-
nemi imgelerinde ve destanlarinda aramislardir.

Ortacag kdltirintin hem doguda, hem de batida giinimizdeki aliskanliklarin kdkeninde
var olmasinin yaninda, toplumlarin benliklerini korumalari icin Uretilmis sanatsal calis-
malarda da kendisini zaman zaman gostermistir. Ozellikle medievalizm fikri Ortacag'in
dislncesini ve imgelerini savunan bir disincedir. Medievalizm fikrinden ve eskiye donis
ihtiyaclarindan dolayl zaman icerisinde Ortagag imgeleri bulunan sanatsal Gretimler yapil-
mistir. Rdnesans'tan, 21. ylzyil grafik Urdnler icerisinde afis ¢calismalari, kitap baskilari, ¢izgi
romanlar, oyun kartlari, tabelalar, logo tasarimlari bulunmaktadir. Bu calisma; Ortagag'in
kultUrel egilimlerini yasatmada ¢nemli bir fikir olan medievalizm (ortagagcilik) kavrami ile
grafik tasarim Urlnlerinin beraber incelenmesinin yaninda, Ortacag imgelerinin grafik ta-
sarimda kullanildigi eserlerden bazi 6rneklerin tanitilmasi amaciyla hazirlanmistir.

2. Ortacag’a ve Ortacag Avrupa’sinin Birakmis Oldugu Kiiltiire Genel Bakis
2.1. Ortacag Kavrami

Ortacag, Avrupa tarihinde, 5. ylzyilda Roma uygarliginin ¢okisinden Rénesans done-
mine kadar olan zamani kapsamaktadir (Brittanica. https://www.britannica.com/event/
Middle-Ages). Roma yikildiktan sonra Ortacag zihniyetine gére klasik antikite ¢cok uzakta
kalmisti ama ayni zamanda tarihsel bir olgu olarak algilanmak Uzere varligini cok glcli
bir sekilde hissettirmekteydi (Panofisky, 2014, s. 46). Himanist tarihc¢i Leonardo Bruni'nin
History of the Florentine People isimli eserinden aktaran Ernst Breisach'in Historiography,
Ancient, Medieval and Modern isimli kitabindaki bilgiye gore Bruni, Floransa’'nin gelisimin-
den s6z ederken sunlari sdylemistir;

Floransa, basarisinin kaynagini; erdem, stil glizelligi, cesaret, ¢aliskanliktan alan cum-
huriyetci 6zgtrliklere baglamistir. Bu 6zgirligin Roma imparatorlugu'nun sonraki
bin yillik karanliga sicramasiyla ortaya c¢ikan gerileme, tim bu erdem ve biyukligu
mahveder (Breisach, 2007, s. 154).
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Bruni'nin bin yillik karanliktan kasti Ortacag dénemidir. Ote yandan Ortacag kavraminin
tanimlanmasi son derece gl¢ bir kavramdir ve terimin acik etimolojisi bize bu kavramin,
kimsenin hic bir yere yerlestiremedigi on yiizyila yer bulmak (zere icat edildigini goster-
mektedir; ¢cinkl bu on ylzyil (Ortacag), ¢ok gurur duyulan bir donem (Rénesans) ile biylk
bir 6zlem duyulan baska bir donem (Antikite) arasinda, iki “olaganisti” ¢ag arasinda yer
aliyordu (Eco, 2018, s. 17). Bu fikirler dogrultusunda ingilizce'deki medieval age ya da
Turkce'deki ortacag terimi, arada kalmisligr ifade etmek amaciyla “medium aveum” orta-
daki dénem diye Latince'den turetilmistir.

Ortacag dénemi hakkindaki olumsuz fikirlere ragmen, Ortacag'in farkli sanatsal ve kiltu-
rel getirileri bulunmaktadir. Ortacag déneminde yapilan eserlerin estetik alaninda ge¢cmis
dénemlerde incelenememesinin sebebi Ortacag Avrupa'sinin giizellik ve sanat iliskisini
din ve ihtisam alaninda algilanip, kendi icerisinde bir kuram gelistirememesinden kay-
naklanmaktadir. Bu da Ortacag doneminde ve 18. ylzyila kadarki strecte, Ortacag'a ait
estetik calismalarin yeterli agidan yapilamadigi icindir. 18. ylzyilda yasamis filozof Alexan-
der Gottlieb Baumgarten, aesthetica (estetik) kavramini ortaya atmistir. Bu yeni disiplinin
tanimini “duyusal bilginin bilimi” olarak yapan Baumgarten, estetigin alanini sadece gizel
sanatlarla sinirli kalmayacak bicimde genisletir (Erttirk, 2016, s. 119). Estetik kavraminin
ortaya ¢cikmasiyla 18. ylizyil sonrasinda Ortagag sanati hakkinda bilgiler artmustir. Ayrica 19.
ylzyil icerisinde ortacagd; medievalizm (ortacagcilik) kavramina, Arts and Crafts gibi akimla-
ra ilham kaynagi olmasiyla Ortacag'in gorsel imgeleri cesitli ylizeylerde grafik stil yaratmak
amaciyla kullanilmistir. Ayrica 19. ylUzyilda ortaya ¢ikmis bir sanat akimi olan Romantizm
déneminde sanatcilar eserlerinde Ortacad'a bazi atiflarda bulunmustur. Ornegin Victor
Hugo'nun Notre Dame de Paris isimli eserinde Neoklasizme karsi Gotik sanatin gicluli-
gunl savunan bolimler bulunmaktadir. Fakat Ortacag bilimsel estetik kurallar icerisinde
savunan gorisler 20. ylzyilda yayginlik kazanmistir. Jurgis Baltrusaitis'in 1955'te yazdigi
ve yillar icerisinde bircok dilde baskisi yapilmis La Moyen Age Fantastique isimli kitap, Or-
tacag'da, 6zellikle de Ortacag'in Gotik diye adlandirilan déneminde sanilanin aksine zen-
gin dislnce ve estetik bir diinyanin oldugunu anlatmaktadir. Umberto Eco’nun Ortagag
estetigi Gzerine yayimlamis oldugu kitaplar yine Ortacag'in kendi icerisinde sanatsal de-
gerleri barindirdigini géstermektedir. Erwin Panofisky'nin Gothic Architecture and Scholas-
ticism isimli kitabinda Ortacag mimarisinin estetik sinirlarini skolastik disince Gzerinden
aciklamaktadir. Bircok sanat tarihi kaynaklarinda rénesans kavrami ve himanist disince;
antikiteyi sanki bir anda saklanmis bir yerlerden bulmuscasina anlatmaktadir. Halbuki kla-
sik cagin bilgisini (antikiteyi) R&nesans'a ulastiran, koruyan hatta eserlerinde konu edinen
dénem Ortacag olmustur. Yani Ronesans’in antik dinyay kesfetmesi Ortacag'in sayesinde
olmustur denilebilir. Bu konuda Erwin Panofisky'nin ikonoloji Arastirmalari isimli kitabinda
Ortacag@'in klasik diinyayla iliskisi hakkinda sunlari yazmistir; Ortacag, klasik sanatin gorsel
degerlerine karsi kesinlikle kor degildi ve klasik edebiyatin distinsel ve siirsel degerleriyle
ilgilenmistir (Panofisky, 2014, s. 38). Ortacag insanlik icin toplumsal ve bilimsel anlamda
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zor zamanlar olsa da, Ortagag déneminin kendi icerisinde tasimis oldugu dini, etnik, kil-
tirel degerler ve antik diinyayr unutmayisi bu donemi estetik anlamda zengin kilmaktadir.

2.2. Ortacag Dénemindeki Onemli Olaylara Genel Bakis

Roma imparatorlugu, MS. 5. ylizyil ortalarinda yikildi§i zaman Avrupa'da yasayan kavimle-
re siyasi anlamda buylk bir hareket alani olusmustur. Bu ortam icerisinde basta Germen
kdkenli kavimler olmak Uzere, Kuzey Avrupall kavimler, Sarmat kavimleri, Turkik ve Altaik
kdkenli kavimler, Macarlar gibi Uralik kavimler Avrupa’nin tim politik ve etnik ¢ehresini
dedistirdikleri gibi, yepyeni bir kiltirel ortamin dogmasina da neden olmustur (Beksag,
2012, s. 3). Ote yandan Avrupa'da yayilmaya baslayan Hiristiyanlik dininin getirmis oldugu
kurallar, Avrupa kavimlerinin sahip olduklari pagan inanis ve kilturlerle beraber Antik din-
yanin Uzerinde yeni kiltirlerin olusmasina katki saglamistir. Antik dinyanin bilgisi, Avrupa
kavimlerinin yerel kiltirl ve Hristiyanlik gibi ¢ parametre Ortacag Avrupa kaltirinin
temelini olusturmaktadir. Bati Avrupa'da olusan yeni toplumsal siyasal 6rgitlenme, Yu-
nan-Roma gecmisinden, Cermen kabilelerinin geleneksel iliskilerinden ve Hiristiyan dinya
gorisiinden gelen 6gelerin kendine 6zqii bir birlesimini ifade etmektedir (Ulgen, 2010, s.
5). Ozellikle Karolenj ddneminde Charlemagne’in getirmeye calismakta oldugu standart-
lar bircok alanda kendisini gostermistir. Tarimsal faaliyetlerin dizenlenmesinden dil ve
harf sistemine, mimari eserlerden antik diinyanin bilgisinin saklanmasi Karolenj déneminin
6zellikleridir. Bu baglamda glinimuzde bile ortak Avrupa kiltird olusturma cabalarinin
kdkenleri Karolenj dénemine kadar gitmektedir. Ayrica Antikite unutulmamistir. Yapilan
yenilikler ve antik dinyanin eserlerinin yasatilmasi Karolenj dénemine “Karolenj Rénesan-
sI” da dedirtmektedir.

Avrupa'da Orta c¢ag, etik yonden son derece zengin cesitlilikte yaklasimlar icermektedir.
On ikinci ylzyilin sonuna kadar, Bati Hiristiyanliginin entelektiiel gelenegi icindeki teolo-
jik tartismalar baglaminda ahlaki felsefelerin cogu genisletilmistir. Katedral okullarindaki
kesisler ve 6gretmenler, stoaciliktan ve neo-platonizm’den gii¢li bir sekilde etkilenerek
daha dnceki Hristiyan babalarin distincesini gelistirmislerdir (Osborne ve Michael 2013, s.
3187). Skolastik disiince Ortacag Avrupa’sinda temel 6greti olmustur. Bu 6greti kapsamin-
da Universitelerde yapilan bilimsel ¢calismalarin felsefi amaci tanriyi ve tanrinin yarattigi do-
gayi anlamaya yoneliktir. Avrupa’da Ortagag'da kurulmus 6nemli Gniversiteler bilimsel faa-
liyetlerine 21. ylzyilda da bati biliminin 6nciligini yapmaya devam etmektedir. Ortagcag
Universitelerinde, manastirlarda ve scriptoriumlarda (el yazmasi eser treten yerler) Uretilen
el yazmasi kitaplar ve kitaplarin resimlenmesinde yararlanilan minyatir yapim teknigi Or-
tacag'in bilgiyi saklayan ve transfer eden sanati olmustur. Bilgiyi aktarmada ginimuzdeki
fotografli ve illistrasyonlu yayinlarin islevini Ortacag'da hem dogu dinyasinda hem de
Avrupa'da yapilmis minyatirlerle hazirlanmis kitaplar Gstlenmistir. Ayrica el yazmasi eser-
lerdeki ve vitray gibi cesitli ylzeylerdeki minyatirler bize Ortagag'in modasi, kullanilan
araclari ve sosyal hayati hakkinda énemli bilgiler vermektedir.
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Ortacag'in ekonomik yapisinin temelinde koyler ve antik dénem sonrasi kurulan yeni sehir-
ler bulunmaktadir. Ortacag bati diinyasi; kapali ekonomi ile acik ekonomi, kirsal yasam ile
kentsel yasam, bir kale duvari ya da degisik evler arasinda secimini yapmak icin on ytzyil
gecirecektir (Le Goff, 2019, s. 29). Ortacag'da yeni kurulan kentler alisveris merkezleri
olarak da kendini gostermektedir. Ortacag'da ticaretle UnlU kentler ortaya ¢ikmistir. Bu
kentlerde tzellikle kent meydanlari paranin kullanildigi, agir mallarin sergilendigi alanlara
déntsmdistir. 12. ve 13. ylzyilda Champagne fuarlari bu islerin yapildigi en énemli mer-
kezlerdir (Le Goff, 2019, s. 87). Pazar ve panayirlar, Ortagag'in ekonomik ¢rgitlenmesinin
en carpici 6zelliklerindendir (Ulgen, 2012, s. 359). Bu baglamda giinimiiz fuarciiginin bir
kultir haline dénismesinde Ortacad'da ticaretle ugrasan kentlerin katkisi bulunmaktadir.

Ortacag'in 6nemli olaylarindan Viking saldirilari ve Fransa'da ortaya ¢ikan Norman kiltirl
Avrupa'nin onuncu ylzyilda tekrar yapilanmasina sahne olmustur. 15 Haziran 1215 ginu
ingiliz krali John tarafindan cikartilan Magna Carta veya Hiirriyetlerin Bilyiik Fermani (Great
Charter of Liberties), gliniimiize kadar gecen 750 yillik siire icinde ingilizler icin olan &ne-
minden hi¢ kaybetmedigi gibi, zamanla degisik anlamlar elde etmis, canliigini koruyabil-
mis ve yalniz Anglo - sakson dinyasi icin degil, bittn hir dinya icin 6nem tasiyan degerli
bir belge niteligini de kazanmustir (ilal, 2011, s. 210).

Ortacag'da kultrel kimliklerin degismesi sadece Avrupa icin gecerli degildir. Orta Dogu ve
Asya'nin toplumlari da kendi icerisinde barindirmis olduklar kiiltiirel dzellikler ve islamiyet
sayesinde glnimuiz karakteristik yapilarini olusturmustur. Mogol saldirilari dogu dinyasi
icin zayiflama dénemi olmasinin yaninda yine 1241-1243 Modgol istilalari Polonya ve Ma-
caristan'da korkung izler birakmistir (Le Goff, 2019, s. 115). Ortacag'in sonlarina dogru
hem doguda hem de batida feodal devletlerin yerini blytk kralliklar, merkezi ydnetimler

ve imparatorluklar almistir.
3. Medievalizm (Ortacagcilik)

Ortacag hem kavram olarak ortaya atilisinda, hem de tarihsel donem olarak ele alindi-
ginda bircok ¢agdas toplumun kiltlrel hayatinda yasatilmaya devam etmektedir. Ayrica
nostaljik anlamda da Ortagcag imgeleri gorsel sanatlarin bir cok dalinda kullanilmaktadir.
Medievalizm (Ortacagcilik), Ortacag'in calisilmasi, Ortacag modellerinin cagdas ihtiyaclara
uygulanmasi ve Ortagcag'in her tirli sanat ve disiince bicimine ilham oldugu fikrini orta-
ya cikartmistir (Medievally Speaking. http://.blogspot.com/2010/04/what-is-medievalism.
html). Ortacagcilik, Ortacag'dan esinlenerek Ortagag'in 6gelerine, mimarlik, edebiyat, mi-
zik, sanat, felsefe ve populer araclar gibi alanlarda ifade edilen, o dénemin unsurlarina
bagliliktan ilham alan inanc¢ ve uygulama sistemidir (Wikipedia. https://en.wikipedia.org/
wiki/Medievalism,). Medievalizm fikrinin ortaya ¢ikmasinda stphesiz Ortagag kdltlrinin
bati kaltirdntn kékenini sekillendirmesi yatmaktadir.

Medievalist fikirlerin ilham kaynaklari, genellikle gizemcilik, kahramanlik, dodaustu olay-
larin ele alinmasi gibi imgelerle olmustur. Bu baglamda medievalizm fikri Ortacag’i bize
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edebiyatta masals! bir diinya olarak ortaya koymaktadir. Medievalizm, Ortacag’ filmlerde,
video oyunlarinda ve diger medyalarda strekli kullanilan bir konu olmasindan dolayi saray
sevgisi ve erkekligin Ortacag idealleri, Kral Arthur ve Robin Hood gibi karakterleri ytizyil-
lar boyunca cekiciligini korumaktadir. Ayni zamanda, bu karakterler ve Ortacagd imgeleri
tarihgi cinsiyetlerin sinirlarini da érneklendirmistir (Pugh ve Weisl, 2013, s. 8). Ortacag'in
barindirmis oldugu bu imgelerden ilham alan Romantik dénem sanatcilari arsinda John
William Waterhouse 1888 yilindaki yapmis oldugu The Lady of Shalott isimli eserinde,
Edmund Blair Leighton Accolade ve god speed! gibi bir cok eserinde Ortacag destanlarini
ve karakterlerini resimlerine konu edinmislerdir. Medievalist fikirlerin on dokuzuncu ytiz-
yilin ortalarindaki ortaya ¢cikmasindan bu yana, modernist zamansalliklari, anti-modernist
bir fikir dizisi ile tehdit etmesine yanit veren muhafazakar bir maddi deger olsa da, simdi
fantezinin kaynasmasi icin anlamsal bir yer haline gelmistir (Utz, 2011, s. 109). Ozellikle
ginidmizde sinema ve dizilerde Ortagag motiflerinin veya diger imgelerinin kullanilmasi
medievalist disincenin drdnleridir.

Ayrica medievalist dislncelerin ortaya ¢ikmasindan énce plastik sanatlarda Ortacag imge-
lerinin kullanildigr gérillmektedir. Ozellikle grafik sanatlar alaninda matbaanin 15. yiizyilda
Avrupa'da gelistirildigi donemden, 19. yilzyila kadarki donemde Ortagag imgelerinin kul-
lanildigi goérilmektedir. Ortacag'a ait motifler, minyatirler ve sayfa diizeni sistemlerini bir-
cok basilmis eserlerde ve tanitim materyallerinde gérebilmekteyiz. Daha sonra medievalist
dustince geleneksel sanatlari ve ulusalci fikirleri bir araya getirmistir. Ortacag imgelerini
sanat akimlarinda, I. ve Il. Diinya savaslarinda propaganda faaliyetlerinde, sonraki donem-
lerdeki dergi kapaklarinda ve cesitli reklam calismalarinda gérilmektedir.

4. Ortacag imgelerinin Kullanildigi Grafik Tasarim Ogeleri

Grafik Tasarimci, arastirma ve uygulama sirecinde imge ve olgulari gorsel imaj tGretmek
icin kullanmaktadir. Bu baglamda gecmisten ginimize ulasan yapilar, el yazmalari, el
sanatlari Grtnleri vs. gibi eserler ve eserlerdeki motif ve gérintileri grafik tasarimci kullan-
maktadir. Matbaanin icadindan 21. yizyila kadar gegen dénemde grafik imgeler caglarin
ve anlayislarin farklilagmasiyla degisime ugramistir ve degismeye devam edecektir. Bu de-
gisime ragmen grafik tasarimda imaj yaratmak icin matbaanin icadindan, glinimuze kadar
belirli donemlerde Ortacag gorselleri de kullanilmaktadir. Grafik tasarimincilarin, Ortagag
imgelerini kullanmasindaki sebepler donemler icerisinde degismektedir.

Gutenberg matbaasi ile grafik ¢calismalari itk kez seri Uretime gec¢cmistir. Johannes Guten-
berg’in 15. ylzyilda matbaayi gelistirdigi donemde Ortacag gelenegini sirdiren el yazma-
lari Ureten kisiler veya scriptoriumlar (Ortagag'da el yazmasi Uretilen yerler) Gretimlerine
halen devam etmekteydiler. Dolayisiyla Ortacag'a ait imgeler 15. ylzyilda Uretilmeye de-
vam etmistir. Bu durum 15. ylzyil ve 16. ylzyil basimciligini etkilemistir. Ortacag minyatr-
leri matbaadan &nce el ile ¢izilip boyanarak Uretiliyorken, matbaa ile beraber agag¢ baski
veya gravir tekniklerinde kendisini bulmustur. Ayni durum yazi stilleri icinde gecerlidir.
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El ile yazilan metinler yerine, harf kaliplari olan hurufat kaliplar matbaalarda yer almaya
baslamistir. Gutenberg'in matbaasinda basildigi belgelenen ilk kitap 1455'te basilan Kirkiki
Satirli incil'dir (Gorsel 1). Bu incilde kullanilan hurufat M.S. XIV. yiizyilda Mainz cevresinde el
yazma eserlerde yaygin olarak kullanilan yazi bicemi texture gothic'tir. Gutenberg, yeni bir
yazl tasarimi yapmak yerine, el yazma eserleri ayni nitelikte basip ¢ogaltma ve onlari daha
hizli ve daha cok Uretebilmek amaciyla, “doku” olarak adlandirilan ve dénemin bedenilen
texture yazisinin estetigini géz éninde bulundurmustur (Sarikavak, 2014, s. 29).
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Gérsel 1. Johann Gutenberg, Johann Fust, 1455, Kirkiki Satirli incil / 42-line Bible.
Britannica. Erisim: 16.10.2019. https://www.britannica.com/topic/Gutenberg-Bible

Ortacag imgelerini Gutenberg matbaasindan bu yana tarot ve oyun kartlarinin tzerindeki
grafiklerde de rastlamaktadir. Tarot ve oyun kartlarinin ilk érneklerini dogu uygarliklarin-
da gorilmektedir. Fakat Avrupa’da kullanilan tarot ve oyun kartlarinin giinimizde hakim
gecerliligi bulunmaktadir. Ozellikle Fransiz kdgit destesi ve buna benzer bircok iskambil
kagidindaki figurler Ortacag'dan, 21. yuzyila kadar kullanilmaya devam etmektedir (Gorsel
2). 1392 yilinda ortaya ¢ikmis Fransiz tarot kagitlari grigonneur bu &rneklerden biridir. Bu
kartlardaki semboller giinimiz kagit oyunlarinda kullanilmaya devam etmektedir.
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Gorsel 2. (solda) Grigonneur Kartlari, 1392. Pinterest. Erisim: 06.10.2019 https://i.pinimg.com/ori-
ginals/10/ab/fe/10abfef135d5c6b64024b7607df54e70.jpg,
(sagda) 15. Yuzyila Ait Fransiz Oyun Kartlari. Pinterest. Erisim: 06.10.2019. https://www.wopc.co.uk/
images/countries/france/g-s-cartier.,jpg

Ronesans’in ilk donemlerinde sanatgilarin yapmis oldugu resimlerdeki figrlerde ve konu-
larda Ortacag el yazmalarindaki minyatir formlar ve Ortacag’in konulari islenmistir. Bun-
lara 6rnekler arasinda Massaco’'nun Pisa altarindaki tasvirleri, Giotto'nun yapmis oldugu
Kudis'e gelis isimli freskteki figirleri gosterilebilir (Gérsel 3). Bu Eserde Minyatire yakin
6zellikleri ve arka plan sadeligi ile Ortacag turiine yakin oldugu dusinulebilir.

Gorsel 3. Giotto, 1305, Kudls'e gelis / The Entry Into Jerusalem.
Art Way. Erisim: 06.10.2019. https://www.artway.eu/userfiles/Giotto%20Scenes_from_the_ Life_of_
Christ_-_10__Entry_into_ Jerusalem.jpg
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Ortacag el yazmalari Ronesans sonrasi donemde baski sistemiyle ¢cogaltilmaya baslanmis-
tir. El yazmalarinin 18. ve 19. ylzyillarda kopyalari Uretilmistir. Bu sayede Ortacag el yaz-
malarinin kopyalari eski eserlerin kiymet kazanmasina da dnculik etmistir. John Wiclif'in
1380 yilinda yapilmis Yeni Ahit kitabi 1731 yilinda kolay okunur tipte dénemin Uretilmistir
(Greatsite. https://greatsite.com/facsimile-reproductions/wycliffe-1731.html). John Wic-
lif'in yazdigi Yeni Ahit tekrar 19. ylzyilda basilmistir (Gorsel 4). Bu tir Ortacag el yazmala-
rinin faksimillerinin Gretimine ve satisina 21. ylzyilda da devam edilmektedir.
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Gorsel 4. John Wiclif'in Gretmis oldugu Yeni Ahit kitabinin 1877'de basilmis bir kopyanin sayfa
ornekleri. Heritage Book Shop. Erisim: 06.10.2019. http://www.heritagebookshop.com

Kromolitografi, 19. ylzyilda gelistirilen ¢esitli renkli baski ydntemi arayislari arasinda basa-
rili olmustur. Kromolitografi, 1800'lerin sonlarinda kullanilmaya baslayan ¢ok renkli bas-
kilarin yapilmasinda kullanilan eski bir yontemdir. Bu tip renkli baski, litografi siirecinden
kaynaklanmaktadir. Litograflar kabartma etiket baskisi yerine kimyasallarin kullanimi ile
diz yuzeylere baski yapmanin bir yolunu bulmuslardir (Quora. https://www.quora.com/
What-is-a-Chromolithograph). Kimyasallarin kullanildigr bu teknik sayesinde tas kaliplar
renkli baskiyr mimkin hale getirmistir. Bu teknik reprodiksiyonlarin basimini da kolay-
lastirmistir. Kromolitografi ile Ortacad bordir ve stilleri basilmistir (Gorsel 5). 19. yuzyil-
da Ortaca@'in sanatlarini benimseyen ve cesitli baskilar Greten Kelmscott basimevindeki
calismalar bulunmaktadir. Kelmscott baski evinin kurucularindan olan William Morris'in
6ncisi oldugu Arts and Crafts hareketi, Viktoria ddneminin ucuz ve kotl seri-Uretim malla-
rinin niteliksizligini savunarak, tasarim ve el sanatlarina donistn gerekliligini savunmustur
(Bektas, 1992, s. 14). Sanayi devriminin basladigi 19. ylzyilda ortaya ¢ikan Arts and Crafts
hareketi kapsaminda Uretilmis grafiklerde; motiflerde, sayfa diizenlerinde, degisik ylzey-
lerde, harf karakteri tasariminda Ortagcag imgelerini kullanmistir (Gorsel 5). Ayrica Morris'in
incunabula doneminin baski yontemlerine geri donerken, moddler, degistirilebilir ve tek-
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rarlanabilir bas harfleri, kenarliklari ve sis esyalari kullanmistir (Meggs ve Pruvis, 2006, s.
171). Eugene Grasset'in bircok afis calismasinin yaninda, 6zellikle 1886 yilinda yapmis
oldugu Ulusal Opera Galasi afisi Ortacagd temalarini barindirmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 5. Kelmscott baski evinde Uretilmis Ortacag stilleri barindiran kitap.
Wictorian Web. Erisim: 06.10.2019. http://www.victorianweb.org/art/design/books/63.html
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Gorsel 6. (solda) 1875'te Kromolitografi teknigi ile basilmis Ortacad bordir ve motifleri. Period
Paper Fine Art. Erisim: 06.10.2019. https://www.periodpaper.com/products/1875-chromolithog-
raph-medieval-manuscript-pattern-border-edge-illumination-art-163634-lor1-065.

(sagda) Eugéne Grasset, 1886, Ulusal Opera Galasi / Gala L'Opera National.

Wikipedia. Erisim: 06.10.2019. https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Eug%C3%A8ne_Grasset_
Les_F%C3%AAtes_de_Paris_1886.jpg.
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20. yuzyilda Ortacag' ilham alan grafik calismalari arasinda dikkat cekilmesi gereken
dénem ise I. ve Il. Dinya Savaslari olmustur. Savasa katilan Ulkeler; propaganda amacli
afisler ve kartpostallar tretmislerdir. Bu ¢alismalarda ge¢mis donemlerin (agirlikli olarak
Ortacag’in) kahramanlik destanlari ve olaylar islenmistir (Gorsel 7). Il. Diinya Savasinda
Nazi Almanya'si ise Germen irkinin gcliligund cagristiran tarihsel temalar kullanmasinin
yaninda sosyalizm ile yonetilen Sovyetler Birligi'ndeki sanatcilar bile gelenekci bir durus
sergileyerek Rus Ortacag temalarini afislerinde islemistir (Gorsel 8).

@ [rance

“Wws.s. WOMEN OF AMERICA
AVE YOUR COUNTRY
Buy WAR SAVINGS STAMPS

STATES TREASURY DEPARTMENT

Gorsel 7. (solda) I. Diinya Savasinda basilmis propaganda afisleri. Maximilian Lenz, 1917, Altinci
Savas Kredisine Katil / Zeichnet Die Sechste Kriegsanleihe. Pinterest. Erisim: 16.10.2019, https://i.
pinimg.com/originals/7b/0c/2a/7b0c2aa16d86a9e529901efc238f66f0.jpg.

(sagda) Amerika'da basilmig Jeanne D'ark temali bir pulun tanitim afisi. Hudson River Museum. Eri-
sim: 16.10.2019. https://www.hrm.org/exhibitions/women-and-war/

Gorsel 8. (solda) II. Diinya Savasinda basilmis propaganda afisleri. Ortacag temali Nazi Alman-
ya'sinda basilmis bir afis. Making History Matter. Erisim: 16.10.2019. https://makinghistorymatter.
ca/2013/04/02/art-of-war/#prettyPhoto.

(sagda) Sovyetler Birligi'nde basilmis Ortacag temali bir afis. Making History Matter. Erisim:
16.10.2019. https://makinghistorymatter.ca/2013/04/02 /art-of-war/#prettyPhoto.
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Savas dénemlerinde The New Yorker gibi cesitli dergilerin kapaklarinda da Ortagag imge-
leri kullanilmistir. Ortacag'da dokunmus ve Normandiyalilarin ingiltere'ye seferini anlatan
Bayeux Halisi'ndaki olaylara atifta bulunarak 1944 yilindaki Normandiya ¢ikartmasi konulu
kapaginda dedgistirerek islemistir. Ayrica The New Yorker dergisinin Ortacag figirleriyle ya-
pilmis tasarimlarina érnek sadece savas donemlerinde dedil, 20. ylzyilda The New Yorker
dergisinin farkli sayilarinda kapak illistrasyonu olarak ta karsimiza ¢ikmaktadir. Derginin
her sayidaki konu basliklarina uygun illistrasyon ¢alismalari kullanilmaktadir. Bob Knox'in
The New Yorker dergisinin Agustos 1989 yilinda yapmis oldugu kapak tasarimi bu 6érnekler
arasindadir (Gorsel 9).
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Gérsel 9. Bob Knox, 1989, The New Yorker dergisinin kapak illistrasyonu.
Amazon. Erisim: 16.10.2019. https://www.amazon.com/Yorker-cover-Medieval-fresco-style-cookout/
dp/BOOEVUBYVE

Ortacag'a ait armalarin, sembollerin kullanimi 19. ylzyildan kalma logolarin tekrar ba-
simlari olmak suretiyle 20. ylzyilda tretimine devam edilmistir. Ortacag Avrupa el yazma-
larindaki minyatlrlere benzer sekilde 20. ylzyilda 6zgln tasarimli bircok pul tretimi de
yapilmistir. Amerika Birlesik Devletleri posta ofisi ilk kez Noel pulunu Amerika'da kamu
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yararina bastigi zaman 0zellikle kilise ve devletin birbirinden ayrilmasinin strdirtlmesi
konusunda endiseli olan gruplardan bazi tartismalara yol a¢sa da, pullari yasaklama konu-
sunda hukuki islemler basarili olamamistir (Christmas Holiday Stamps. https://about.usps.
com/who-we-are/postal-history/christmas-holiday-stamps.pdf). Daha sonra diinyanin bir-
cok yerinde devlet posta ofisleri Noel pullarindan basmistir. 1973 yilina ait Avustralya'da
Noel icin basilmis dini icerikli pullar bunlara érnektir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Ortacag figtrleriyle 1973 yilinda yapilmis Avustralya'ya ait pul 6rnekleri.
Ebay. Erisim: 01.07.2019. https://i.ebayimg.com/images/qg/f48AA0SwWSypY-GKo/s-1300.jpg

Ortacag geleneklerini yasatmak icin Avrupa'da ve Amerika'da halka acik festivaller du-
zenlenmektedir. Bu festivallerde Ortacag'in kostimleri ve el sanatlari izleyicilere tanitil-
maktadir. Bu kapsamda Ortacag stili cadirlar ve stantlar kurulmaktadir. Bu festivallere ait
gunimizde degisik grafikler hazirlanmaktadir. Ayrica Hiristiyanlik agisindan énemli olan
dini glinlerde Ortacag stilleriyle Gretilmis pullar bulunmaktadir. Ortacag festivali olan Feira
Franca'nin afis tasarimlari 21. ytzyilin baslarinda, Ortacag Avrupa el yazmalarindaki minya-
turlerin ¢izgilerini tagimaktadir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Ortagag festivali olan Feira Franca'nin 2000 ve 2011 yillarindaki afisleri.
Behance. Erisim: 01.07.2019. https://www.behance.net/gallery/2350064/Feira-Franca

Ortacag imgeleriyle cizgi roman yapimciligr da ilgilenmistir. Senaryolari Ortacag'da gecen
cizgi roman turlerine hem dinyada hem de Tirkiye'de rastlamak mumkinddr. Sézgelimi,
Tlrkiye'de Ortacag imgelerini kullanarak Suat Yalaz, Karaoglan'i ve Sezgin Burak ise Tarkan
karakterini ¢izgi romana tasimistir. Karaoglan Ortacag'da, Orta Asya ve Dogu Anadolu'da
yasamis bir Tirk kahramanidir. Tarkan ise Ortacag Avrupa‘sinda yasamis bir Hun savascidir.
Bu turde Tlrkiye'de daha bir¢cok ¢izgi roman Uretilmistir. Dinyada ise Kentaro Miura ta-
rafindan Uretilen Berserk, Robert E. Howard'in Kull ve Conan’i, Mike Grell'in Warlord isimli
cizgi romanlari gibi drnekler bulunmaktadir (Gorsel 12). Ayrica birgok cocuk masalinin da
Ortacag imgeleriyle illistre edilmis cizgi kitaplarina rastlamak mimkdndar.
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Gorsel 12. (solda) Sezgin Burak, 2010, Tarkan Kuzey Canavarlari. Eve Kitap.
Erisim: 16.10.2019. http://www.evekitap.com/tarkan-kuzey-canavarlari_30082,
(sagda) Robert E. Howard, 1970, Barbar Conan. Wikipedia. Erisim: 16.10.2019. https://upload.wiki-
media.org/wikipedia /en/thumb/4/4c/ Conan01.jpg/250px-Conan01.jpg.

Ortacag'in karakterine ait gotik tirindeki keskin fontlar Almanya’da 20. ylzyilin baslarina
kadar kullanilmistir. Ayrica 1928'de kitaplarin yarisindan fazlasi hala gotik harflerle basil-
mistir (Garfield, 2016, s. 190). 1921 yilinda basilmis Sing Song furs Heine Volk isimli Al-
manca muzik kitabindaki yazim ve harf karakterleri Ortagag gotik stilde Uretilmistir (Gorsel
13). Gotik harflere 21. ylzyilda bazi markalarda rastlanmaktadir. Bugln bunlarin kullanim
sahasi biylk 6lcide soylu gelenegdin onaylanmasiyla sinirli: Pilsner biralar (sadece Alman
degil, Meksika biralari da ayni) ve The New York Times, Telegraph ve Mail blogu gibi Avrupa
ile ABD'de yayinlarina devam eden énemli gazetelerdir. Diger olagan kullanim sahasi: Gos-
teris, ihtisam ve turistlerin varligini gésteren tabelalardir (Garfield, 2016, s. 188).
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Gorsel 13. 1921 yilinda Sing Song furs Heine Volk isimli Almanya'da basilmis mizik kitabindaki
kullanilan gotik sekilden tiretilmis harf karakterleri.
Etsy. Erisim: 19.11.2019. https://www.etsy.com/dk-en/listing/580239598/vintage-german-song-bo-
ok-child-music

Ortacag imgesini cagristiracak harf karakterleri tabela tasarimlarinda da kullanilmaya de-
vam edilmektedir. Cephesel tabelalarin kentlerin karakteristik yapisina gore tasarlanmasi
gerekmektedir. ister ticari, ister kamu alanindaki levhalar sehir gériinimlerini kaotik bir
hale getirmemelidir. Tarihi sehir merkezlerine uygulanabilir genel bir ticari tabela yaklasi-
mi 6nerildiginde, ticari cadde cephelerinin renksel yapisinin bir analizi yapilmalidir. Rengin
tarihi yerlerin goérintisind giclendirmek icin kullanilabilecegini varsayarsak, ticari tabela
tasarimindan 6nce, yerel kurallarin sokak gérinimlerinin renkleri ve bunlarin analizinin
yapilmasi gerekmektedir (Portella, 2016, s. 249). Tarihi sokaklardaki renk goriinimine ek
olarak bicimsel mimari 6zelliklerde g6z 6ninde bulundurulmalidir. Bu ¢cercevede genellik-
le Avrupa’nin eski kentlerinin meydanlardaki veya turizm amacli bélgelerindeki tabelalarin
tarihsel icerikle uyum sagladigr gérilmektedir. Ortagag'a ait harf karakterleri, stiller, Avru-
pa'da tabela tasarimlar hazirlanirken eski kentlerin tarihsel dokusunu bozmadan kullanil-
maktadir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. York kentinin eski sokaklarindaki tabelalar.
Visit Britain Shop. Erisim: 16.10.2019. https://www.visitbritainshop.com/world/articles/york-guide/

20. yizyil sonlarinda ortaya ¢ikan bilgisayar destekli grafik tasarim programlari gérinti
olusturmada veya gorintlyl islemede kolayliklar getirmistir. Grafik tasarimda bilgisayar
kullanimi beraberinde hazir ¢izilmis grafiklerin genellikle internet Gzerinden pazarlanma-
sini ortaya ¢ikarmistir. Bu durumun grafik ¢alismalarindaki nitelige olumsuz veya olumlu
etkileri Uzerine calismalar yapilabilir. Ortacag'a ait bordurleri, figurleri vs. gérselleri bilgi-
sayar Uzerinde 6zellikle hazir vektorel grafikler halinde bulabilmektedir. Ayrica bilgisayar
destekli grafik uygulamalari bircok mizede sanal sunumlar icin kullanilmaktadir (Gorsel
15). Tarihsel olgularin anlasilmasinda bilgisayar destekli grafikler kullanilmaya devam et-
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Gorsel 15. Bilgisayar ortamindaki vektorel grafiklere drnekler. Envato Tuts.

Erisim: 16.10.2019. https://design.tutsplus.com/articles/150-free-vintage-vector-medieval-herald-
ry-graphics--vector-4884
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Bilgisayar grafiklerinin eglence amacli kullanimi bilgisayar oyunlarinin daha da gelismesi-
ne sebep vermistir. Ortacag temali bilgisayar oyunlari arasinda Age Of Empires I, Mount &
Blade, Stronghold Crusader gibi oyunlari 6rnekler bulunmaktadir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Stronghold Crusader oyunundan bir gérintd.
Steam Community. Erisim: 16.10.2019. https://steamcdna.akamaihd.net/ steam/apps/232890/
ss_364ee3498b24f066b68ccad96f206c40500f8dda.1920x1080.jpg?t=1569336945

5. Sonucg

Ortacag imgeleri gegmiste oldugu gibi glinimuzde de unutulmus seyler olmayip yasatil-
maya devam edilmektedir. Ronesans donemi, yiksek Ortacagd'in son donemlerinde ortaya
cikmistir. Bu ylzden Ortacag'a ait gorsel anlayislar devam etmistir. Ronesans ve sonraki
dénemlerde de Ortacag formlar grafik calismalarda kullanilmistir. Rénesans'tan sonraki
ylzyillarda dini kitaplarin basimi veya farkli kromolitaografi calismalariyla Ortacag sanat-
lar strddrtlmusttr. Dinya savaslarinda ulkelerin toplumsal kimliklerini olusturan tarihsel
imgelerin oldugu grafik calismalar kapsaminda cesaret verici veya dismani yermek amacli
Ortacag temali propaganda afisleri ve kartpostallar hazirlanmistir. 21. ylzyila kadarki do-
nem icerisinde de Ortacag fikri nostalji ile iletisim kurma cabasinin bir araci olmustur. Bu
maksatla film, dizi, masal illistrasyonlarinda veya tiiketim amacli endistriyel Grlinlerde
grafik tasarim Ortacag stillerine basvurmaktadir. Ayrica Ortacag, milletlerin kimliklerinin,
etnografyasinin ve gorsel hafizalarinin olustugu bir donem oldugundan, Ortacag’in sahip
oldugu zengin gorsel icerikler insan zihninde yer almaya devam etmektedir.

Ayrica gecmiste ortaya ¢ikmis dénemlerin sanatsal birikimleri, gecmiste kalip sonlandi-
rilmamistir. Tarih icerisinde ortaya ¢ikmis sanatsal donemlerin tarzlar bircok yerde kar-
silasilmaya devam edilmektedir. Bu baglamda Grafik tasarimcilar da tarihsel imgeleri ta-
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sarimlarinda kullanmaya devam etmektedirler. Bu distinceyi desteklemek icin Ortacag
kavrami incelenerek, Ortacag'a mal edilmis imgelerin, grafik tasarimda kullanim alanlarina
ornekler ortaya konulmustur. Ortacagin sahip oldugu gorsel bilginin yasatilmasinda el
sanatlari katkida bulunmaya devam etmektedir. Eski meslekler, minyatlrciluk gibi eski sa-
natsal faaliyetler, geleneksel yaklasimlarla Gretimlerine devam etmektedir. Ortaya konulan
gorsel 6rneklerde oldugu gibi, Ortacag imgeleri grafik tasarimcilar tarafindan yasatilmaya
devam etmektedir. Hatta grafik sanatlarda eserler Uretenler, Ortacag imgelerini gelistirip
farkli gorsel alanlara kazandirilmasiyla bu imgelerin strdirilebilirligini arttirmaktadir. Ay-
rica grafik tasarim kapsaminda ortaya konulmus 6rnekler Ortacag imgeleriyle olusturulan
grafikler; kisilerin benligindeki ulusal kimliklerin hatirlanmasina katki saglamaktadir. Bu
baglamda tarihsel imgeler, geleneksel sanatlarin oldugu kadar grafik tasarimin da kapsa-
mina girmektedir, denebilir.
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Oz: Her donem icerisinde, giizel kavramina farkli bir bakis acisi getiren diisiindirler, giizelin
tanimina iliskin sorulara yanit arayarak gizelin sinirlarini ve boyutlarini arastirmislardir. Gizel
kavraminin sinirlari ve él¢utleri sanat tarihinin her evresinde farklilik goéstermistir. Her dénem
kendi butinligu icerisinde, toplumsal dinamikleri ve kiltirel stregleri dogrultusunda slup
Ozelliklerini sekillendirmektedir. Bu arastirmada glzel kavraminin, sanat tarihinin énde gelen
temsilcilerinin eser érnekleri araciliiyla iliskilendirilerek incelenmesi amaclanmaktadir. Giizel
kavramininincelenmesiicin farklidénemlerden (¢ sanat¢i ve eser érnekleri secilmistir. Leonardo
da Vinci, Francis Bacon ve Mark Rothko yasadiklari donem ve Uslup ézellikleri ile estetik acidan
incelenmeye calisilmistir. Betimsel tarama yontemiyle incelen eserlerde glizel kavraminin her
dénem ozelliklerine gére boyut degistirdigi gozlemlenmistir. Kiltirel deneyimlerin, duygularin
ve sanatcinin birikiminin de estetik ifade dilinin olusmasinda rol oynayan etkenler arasinda
yer aldi§i sonucuna varilmistir. Glzeli kendi dénemi ve sinirlari ¢ergevesinde konumlandirmak
gerekir. Toplumdan topluma, kiltirden kultire estetik farkliliklar olusmaktadir. Farkli kltirel
pratikler ve sosyo-kdiltirel dinamikler icinde yetisen sanatcilarin, sanatsal algi ve birikimleri de

baskalasarak degisim gdstermektedir.

Anahtar Sézciikler: Estetik, Giizel, ifade Estetigi, Leonardo da Vinci, Francis Bacon, Mark

Rothko.
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Abstract: Within each period, thinkers who brought a different perspective to the concept of beauty
searched for answers to questions about the definition of beauty and investigated the limits and
dimensions of beauty. The boundaries and criteria of the concept of beauty have varied in every stage
of art history. Each period, in its entirety, shapes its stylistic features in line with social dynamics and
cultural processes. In this research, it is aimed to examine the concept of beautiful by associating the
leading representatives of art history through the works of art. Three artists and works from different
periods were selected to examine the concept of beautiful. Leonardo da Vinci, Francis Bacon and Mark
Rothko have been studied in terms of aesthetics and stylistic features. In the works examined with
descriptive scanning method, it has been observed that the concept of beautiful changes dimension
according to the characteristics of each period. It was concluded that cultural experiences, emotions
and the accumulation of the artist are among the factors that play a role in the formation of the
language of aesthetic expression. The beauty should be positioned within the framework of its own
period and boundaries. Aesthetic differences occur from society to society, from culture to culture. The
artistic perceptions and accumulations of the artists who have grown up in different cultural practices

and socio-cultural dynamics have also changed.

Keywords: Aesthetic, Beautiful, Expression Aesthetics, Leonardo da Vinci, Francis Bacon, Mark Rothko.
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Giris

Estetik bilgi deneyimine sahip olan suje, duygulari, biriktirdikleri ve edimleri dogrultusunda
estetik olarak glizeli yorumlar. Sanat tarihine baktigimiz zaman ayni imgeler farkli dénem-
lerde tekrar tekrar incelenmis, sanatcilarin estetik deneyiminden gecerek onlarin Gsluplar
araciligiyla yeniden sekillenmistir. Toplumun psikolojik, sosyolojik ve tarihsel bitind, sa-
nati ve sanatin nesnelerini zamanla farklilastirmaktadir. Bicimsel, iceriksel, teknik ve felsefi
yénden zamanin getirdiklerine gore sanat eserleri sanat tarihinde yerini almaktadir.

Estetik olan, ya da daha yaygin bir tanimlama ile giizel olan, her zaman, her yerde, her
insan icin ayni dedildir. Ayrica giizel de hep ayni anlama gelmemistir. Buna karsin gi-
zelin evrensel bir deger oldugu, olmasi gerektigi-belki de begenilerin, bedenilenlerin
paylasilmasi glidusd, istedi, diledi ile-herkes tarafindan savunulmakta, belli durumlar-
da da bu savunma dogrulanmaktadir (Ering, 1995, s. 15).

Tarih boyunca felsefi distnurler, glzelin tanimina iliskin farkli yorum ve saptamalarda
bulunmuslardir. Bdylece her donemin tarihsel, sosyolojik ve psikolojik yapisi sanatla ilis-
kilendirilerek sanatsal guzel tanimlamalari yapilmistir. Sanatin icerisindeki gtizel kavrami,
dogadaki glzel kavrami tanimlamasindan farklilasarak; sanatcinin 6zel bir dil yakalamasi
ile mimkunddar.

“Schiller, glizelligi “gérinus icinde hirriyet” diye tarif eder. M. Heidegger'in deyimi ile giz-
lideki varligin 1s1ga cikisidir.” (Tunali, 1983, s. 22-23).

Sanat yapitlarinda, algilanabilen maddi ve manevi varlik ontik yapi bittnliginde dnemli
rol oynamaktadir. Dissal ve i¢sel unsurlarin birlesimi olan gizel, sanat¢inin Uslubuna, es-
tetik dilinin farklilasmasina gore de degisiklik gosterir. Tim bu unsurlar bir araya gelerek
sanatin gercekliginin ortaya cikisini saglamaktadir. Maddi olarak kavrayabildigimiz sanat
eserinin bezi ya da boyalarl disinda sanat¢inin aktarimda bulundugu duyusal birlesimle
ontik yapi kavranmaktadir.

N. Hartmann sanat yapitinin yapisini kendi basina bagimsiz bir gercekligi olan (real)
bir “6nyap!” ile kendi basina bir gecekligi olmayan (irreal) bir “arka” yapinin i¢ ice
gecerek olusturdugu butinlik olarak belirlemektedir. Soyle der N. Hartmann: “Sanat
yapitinin yapisinda form almis madde realdir, asil tinsel icerik irreal olarak kalir.” (Ye-
tisken, 1998, s. 70).

Glzel kavramina iliskin goruslerini belirten dustntrler arasinda yer alan Kant ise gizeli ta-
nimlarken; herhangi bir amactan séz etmiyor. Stbjektif her tirld duygudan siyrilan estetik
6zne ¢ikar gézetmeksizin guzeli sorgulamistir.

Kant'a gore guzellik, bir seyin bigcimine iliskin bir niteliktir. Dogada karsilastigimiz gu-
zellik ve ylcelik, bizim icimizdeki uyumu harekete geciren bicimsel bir ézellik tagsir.
Bu, eregdi olmayan bir erekliliktir; bir doga pargasinin ya da sanat yapitinin gtizelligini
ya da cirkinligini, elde bulunan ve tek tek durumlara uygulanabilecek olan degismez
Olcutlere gore dlgmeye, burada somut olani, genel bir yasanin altina sokmaya olanak
yoktur (Bozkurt, 2000, s. 136).
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Sanat eserlerindeki gtizelin tanimi ise Gslup ve dénemlerde farklilasarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. SUphesiz, Ronesans'taki estetik bedeni yargilari ile izlenimcilikteki bedeni yargilari
ayni olmamaktadir. Toplumun icinde bulunulan kosullar ve sartlar, savaslar, endUstriyel
ve teknolojik gelismeler sanatciyr derinden etkilemis ve toplumun deneyimlerini yansitan
sanat eserleri olusturmuslardir. Ote yandan; toplumun kosullar disinda kendi ic kosullarina
egilerek hissettiklerini disavuran sanatcilar da disavurumculuk icinde kendini ifade yolunu
secmislerdir.

Sanatsal yaratim surecinde toplumsal malzemenin incelenmesi énemlidir. Boyle bir
durum; toplumsal kaltirin icerigini, cogu zaman kapsam altina alir. Bu igerigin biyuk
béluimi tarihseldir. Toplumsal varsayimlari ve formile etmeleri kapsar. Kendisini acik
bir bicimde alt-yapi, Ust-yapi kuramlarinda gosterir. Bu tir bir egilim cercevesinde,
verili bir toplumun, bir dénemin olgulari ve yapisi, c6zimleme ydntemiyle sanatsal
alandaki somut calismalara dolaysiz olarak, az ya da ¢ok yansir. Sanat alaninda top-
lumsal malzemenin ¢oézimlenmesi, karmasik bicimde toplumsal iligkilerin icine yayilir
(Polat, 2003, s. 114-115).

Toplumsal kodlari bir arada sentez haline getiren sanatci, sahip oldugu verileri ve ¢6zim-
lemeleri de icsellestirerek estetik bir bakis acisi sunar. Ozglr arayislar eserlerde sanatci-
larin yaratma slreclerine gore sekillenir. Toplumsal pratikleri eserinde inceleyen sanat¢y;
yaratma sirecinde kendisini ve evreni tekrar sorgular.

ideal Giizellik Anlayisinin Bicimlendirilmesi

Rénesans sanati kati kurallar cercevesinde yapilanmaktadir. Ucgen kompozisyon anlayisi,
kompozisyonun icerigi, fonda bicimlendirilen manzara tasviri, klasik, teknik Uslup ve pers-
pektif degismeyen 6gelerdi. Dolayisiyla estetik anlayis bu kurallar esliginde gelisiyordu.
Humanist bir bakis acisinin 6n planda oldugu Ronesans Sanatinda sanat ve zanaat kavram-
lari da birbirinden ayriliyordu. Sanat ideal olan glzeli ariyordu.

Titien'in, Tintoret'in, Vinci'nin, hatta Poussin’in, anatomi kurallariyla, gecerli perspektif
Olculeriyle, tarihsel gerceklerle tam olarak uyusmayan bu tlirden uygulamalari, bu
ressamlari, primitiflerin idealleriyle bulusturmaktaydi. Geometri temeli Uzerine otur-
maktaydi bu ideal. S6z konusu plastik ideal, kesin ve mikemmel bir yapisalligi temel
alan XIV. ve XV. ylzyilin safliktan yana Rdnesans ressamlari tarafindan benimsenen bir

ilkeydi (Lhote, 2000, s. 145).

Ronesans'la birlikte gorsel degerlerin yontem ve Usluplar araciligiyla ¢6zimlenmesi amag-
lanmaktadir. Isik-gélge, mekanda gézlemlenen uzam ve renk perspektifi kuskusuz en dik-
kat ceken resimsel 6gelerdi.

Gorsel sanatlarda, resimde, heykelde ve mimaride, 6zellikle insan vicudunun tas-
viri séz konusu oldugunda, oranlarin uyumu ve dengesi 6n plana cikartildi. insana
olan ilgi kendini yalniz antik érneklerden yola ¢ikilarak yapilan ¢iplak figtrlerde degil,
resim ve heykelde portrenin dogusunda gosteriyordu. italyan kent devletlerinin pa-
lazlanan yeni zengin burjuva tabakasi, kilisenin yaninda sanatcilarin en biytk muste-
risi haline geliyor, sanatcilara tek basina veya grup halinde poz vererek portrelerini
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yaptiriyordu. insanin bu gercekci tasvirine, perspektif alaninda yogun etiitler eslik
etti. Gorsel sanatlarin en biyuk buluslarindan perspektif ¢izimi Ronesans’in Grinddur.
Boylece iki boyutlu malzeme Uzerinde, yani bir kagit yapraginda, tuvalde, ahsap bir
levhada veya rolyef icinde ¢ boyutlu bir mekan yanilsamasi yaratmak mimkiin hale
geldi (Gromling, 2005, s. 33).

Ronesans’'in en {nld isimlerinden Leonardo Da Vinci eserlerini siparisler Gzerine ve degis-
meyen ana tasvir ve karakterler tizerinde yogunlastiriyordu. Unlii eserlerinden “Kayaliklar-
daki Madonna (Kayaliklar Bakiresi)” eserinde, resmin figurleri i¢gen kompozisyon icerisin-
de konumlandirilirken, fonu manzara esliginde bigimlendirmistir.

Gorsel 1. (solda) Leonardo da Vinci, 1483-1486, Kayaliklar Bakiresi/Virgin of Rocks. Sanatabasla.
Erisim: 25.08.2019. https://www.sanatabasla.com/2013/02/kayaliklar-bakiresi-virgin-of-the-ro-
cks-leonardo-da-vinci/

Gorsel 2. (sagda) Leonardo da Vinci, 1495-1508, Kayaliklar Bakiresi'nin ikinci versiyonu. Sanatabas-
la. Erisim: 25.08.2019. https://www.sanatabasla.com/2013/02/kayaliklar-bakiresi-virgin-of-the-ro-
cks-leonardo-da-vinci/

Kayaliklar Madonnasi'nin her iki 6zgin 6rnedinde de kayalik zemin, resmin hemen en
6nlnde, asadl dogru apansiz kesilir (Gorsel 1, 2). Boylece anlasilir ki burasi bir 6l¢tide uzak
ve kuytu bir kosedir. Boyle oldugu zaten ortadaki ve gerideki yalcin kayalik olusumlardan
da bellidir. Kayalarin arasindaki uzaklardaki suyu, ara ara isik ve pusa biriinmis dag man-
zarasini gorurdz. Paris'teki érnekte genis bir alani kaplayan ve dizenlemenin tam tepesini
drten masmavi gokylzi de vardir. Resmin arkalarindaki isiltl, suyun piriltisi ve oraya buraya
serpistirilmis bitkiler kayalik ortamin i¢ karartan havasini yumusatir. Resmin solunda énden
gelen isik da benzer bir etki yaratir. Resimdeki 6gelerin kimileri birer dinsel simge olarak
da yorumlanabilir (Z6llner, 2005, s. 30).
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Leonardo'nun Milano'da gercgeklestirdigi ilk eser “Kayaliklar Bakiresi"dir ve sanatgiya
eserin siparisi 25 Nisan 1483 tarihinde Immacolata Concezione dini grubu tarafindan
verilmistir. Eserin tretim strecinde Leonardo, Predis Kardesler ve diger 6grencileriyle
birlikte calismistir. Kaya, su ve bitkilerin olusturdugu benzersiz sahnenin byl at-
mosferinde, Bebek isa ve Bakire Meryem'le, Vaftizci Yahya ve melegin bilyiilii gélgesi
oldukca gizemli bir ikonografi olusturur (Pescio, 2014, s. 36).

Sanatci tarafindan incelenen konu resmin temel plastik elemanlari ile gercekgi bir sekilde
resmedilmistir. Konuyla birliktelik icerisinde olan teknik ve plastik bitinlik ayni zaman-
da estetik degerin de olusmasini saglayan ¢geler arasindadir. Eserin estetik butinligund
kavrayabilmek teknik ve plastik 6gelerin yani sira tarihsel ve donemsel icerige de baglidir.
Ronesans sanatinda var olan temel sanat icerik ve dinamikleri eserlerin yapilanmasini sag-
liyor. Ering'in de belirttigi gibi ideal olan glizellik anlayisi sorgulaniyordu;

Resimde icerik ne denli gercek olur ise ona, o denli kolay ulasilabilir. O halde bir kez
daha “gercek nedir?” sorusu, icerigin temel sorunsali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilindigi gibi gercek, Misir sanatinda “bilinen”, Yunan sanatinda ise “gérinen”dir. Ro-
nesansta ise gercek “ideal”dir. izlenimcilere gére de “hissedilen”...(Ering, 1995, s. 66).

Begeni dizeylerini sekillendiren gercekci anlayis Ronesans resimlerinin genelinde goz-
lemleniyor. Espas ve derinligin hakim oldugu eserlerde mekan ayrintili bir sekilde res-
mediliyor. Mekan kurgulanirken figirler, kompozisyon bicimi, oran-oranti, renk ve cizgi
gecisleri bitlnsel bir yapiya kavusarak estetik anlayisin bicimlenmesini de sagliyor.

italyan Rénesans'inin actidi iliskisel alanin uygulandigi nesneler, giderek iyice sinir-
landr: “Fiziksel diinyayla iliskimiz nedir?” sorusu, 6nce gercedin bitini tzerine, ardin-
dan ayni gercgekligin sinirli kesitleri tizerine tasindi. Tabii bu ilerleme kesinlikle diz bir
cizgide gerceklesmedi: Seurat gibi, g6z algilarimizi titizlikle ¢6zimleyen ressamlarla,
goriinmez olanla iliskilerimizi gtin 1sigina sermeye calisan bir Odilon Redon'un ayni
anda, yan yana durdugunu gorebiliyoruz (Bourriaud, 2005, s. 45-46).

Yeniden dogusun, hiimanizmin ve idealizmin 6n planda oldugu Rénesans resminde; derin-
lik algisi icerisinde figlrler gercekci bir bakis acgisiyla inceleniyor. Oldukca ayrintici olan
eserlerde fonda manzara anlayisi hakimdir. insanin oldugu gibi degil de olmasi gerektigi
gibi etlt edilmesi anlayisi yaygindi. Dolayisiyla estetik bakis acisiyla “gtizel” kavraminin
tanimlanmasi belirli kurallar ve ideal glzellik anlayisiyla sinirlandiriliyordu.

Rdnesans Uslubu; Yunan ve Roma uygarliklarinin sanatlari, distince sistemi, yasam bi-
cimleri, bilime olan bagliliklari, estetik begenileri bunlara ait ilkelerin tekrar gindeme
gelerek deder kazanmasi Uzerine yapilanmistir. Ortagag sanati, dislince sisteminin
paralelinde her zaman bu diinyanin 6tesiyle ilgilenmis, dini 6lctler ve degerler tek
kriter olarak her alanda akli yok sayip, var olanin &tesini sorgulamistir. Buna karsin
Ronesans dustnrlerinin 6rnek aldigi antikgcag distince sistemi ve sanat anlayisi, akla
dayali ve insan merkezli olmustur. Antikcag insani, manevi diinyadan dedil, bilimden
ve maddi dinyadan beslendiginden, insanin en iyi kosullarda yasamasini amaclayan
himanist distnceyi de savunmustur. Antik Yunan'da 6ne cikan ve insani ylce bir
varlik olarak kabul eden bu goris, yaklasik bin yil aradan sonra tekrar Rdnesans'ta
glindeme gelmistir. Boylece insanin bireysel olarak 6n plana ¢cikmasi ve toplumsal
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bilincin uyanmasi, himanist dustince sisteminin her alana yayilmasinda da etkili ol-
mustur (Varlik Sentiirk, 2016, s. 42-43).

Ronesans sanatinda insanin ¢n planda oldugu, hiimanizmin énem kazandigi bir sosyal
toplum olgusu olusurken, ideal olan sanat anlayisi ile felsefe ve bilimdeki akilci tutumlar
egemen olmustur. Sanat okullarinin acilmasi, sanati destekleyen ailelerin olusumu ile sa-
nat ylceltilen bir kavram haline gelmistir. Dolayisiyla estetik bedeni kavrami da o giinin
kosul ve sartlari dogrultusunda gelismistir. R&nesans sanatinda resim, mimari ve heykel
sanatlarinin birbirini butlinleyerek estetik bir birliktelie sahip oldugu gozlemlenir. Detayci
ve yansitmaci Uslup bu sanat dallarinin bitiininde yer alir. Perspektifin 6nem kazandigi
doganin ayrintili bicimde aktarildigr bir metodla gelisen Ronesans resmi belirli kurallar
cercevesinde estetik begenilerini olusturdu. Renk anlayisinda acik ve koyu renkler birbiriy-
le butdnlik icerisinde dengelenirken, simetri ve piramidal kompozisyon anlayisi ise dikkat
cekmektedir. Ayrica resimlerde espas ve isik etkileri dnemli bir yer tutmaktadir. Sanatcila-
rin guc¢lu desen bilgisiyle resimlerde denge, uyum ve altin oran birbiriyle iliskili hale gelir.

“Portrenin Oteki Yiizii” Francis Bacon

Magara duvarina mi, dizlestirilmis bir tahta parcasina ya da bir deniz kabugunun par-
lak ic yiizeyine mi yapilmistir ilk yiiz? ilk yiizii tanimiyoruz. Yiizii kesfedisin ilk saskinli-
gini, blylsing, korku ve coskusunu da. Blylk ressamlarda, yontucularda bir anlamda
ilk ylzlin arayisi, bu arayisin kronik kaygisi yer etmistir. Masaccio’dan Brancusi'ye,
elimize ulagmis en eski Afrika figlrlerinden Naum Gabo'ya, ilk ylze ylz sirme niyeti
belirir. En karmasik ifadeyle, Klee'den rastlanildigi tirden yitirilmis bir uzak ¢ocuklugu
cagristiran saf sadelik arasinda nice yolculuk. ilk yiiz muamma. Son yiiz de (Batur,
2004, s.303).

Sanat tarihi boyunca portre calisan ve ylzdeki detaylara odaklanan, her dénemde farkli
yorumlar getiren bircok sanat¢i olmustur. Her dénemin estetik bakis acisi ve begeni yar-
gilarina gére portreler yapilmistir. Stphesiz portrelere oldukga farkli bir bakis acisi sunan
sanatcilardan birisi de Francis Bacon'dur. Eserlerindeki deforme olmus, abartili ve hizla
hareket eden portrelerde, gercekusticUl, ekspresyonist ve kibist etkiler seziliyor.

Gérsel 3. Francis Bacon, 1966, George Dyer'in Uc'lii Portresi/Three Studies of George Dyer. Art
Gallery of Alex Alien. Erisim: 23.08.2019. http://alexalienart.com/alexgalleryla.htm
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Simgesel ve betimsel arasindaki fark ve betimlemeyi asma duyurusu ¢agdas resmin
ele gecirilmesi olarak kesinlikle anlasilmalidir. Eger her zaman resmi simgeselden
kurtarmak s6z konusuysa, eski resim bunu basariyordu oysa bu basari kliseyle, imgey-
le veya kurulu bicimle oynuyormuscasina kusatilmis olan ¢agdas resim buna ulasma-
da zorlanir. Betimlemeyi asmak farkli yollarla gerceklesir: eski resim dizenli bedenin
ozelliklerinden serbest varliklari ve diizensiz bedenleri gecirerek bunu basarir; cagdas
resim, soyutun tekil beyin etkinliginin yoluyla Bacon'un yola agilan simgesel degil
ama betimsel olan yolu, yani tasvirin yolu arasinda paylasilir. Bacon resimle ¢zdeksel
boyutu icinde, bedeni dolasan inorganik yasam gii¢leriyle bu micadeleyi secer (Sau-
vagnargues, 2010, s. 168-169).

Yeni figuratif yorumlamalarla varolusculuktan yola ¢ikarak insana ait olan korku, dehset,
acl ve icguduler sorgulanarak resme dondsutyor. Bos bir mekanda yer alan figlrler sadece
deforme edilerek abartilmiyor, figiiriin ic benligine ruhunun derinliklerine kadar iniliyor. ilk
zamanlarda daha kibist olan eserler sirrealizm ve ekspresyonizmden izler tasir (Gorsel 3).
Sanatcl bireysel algisiyla hareket ederek giicli yorum ve 6znel ifade bicimiyle yeni disavu-
rumcu ekol icerisinde figlratif eserler Uretir. Zihnimizde yer alan estetik bedenileri alt-Ust
ederek, figure dair alisitmadik bir séylem gelistirir.

Oyleki Deleuze'iin Francis Bacon'da ele aldigi resmin tanimi giincel resim icin hem
dokunakli hem de ¢nemlidir. Tdrler ve tarzlarin dtesinde, bicim hakkindaki sdylemler
bir yana resim duyguyla ilgilidir. Daha dogrusu resmi ¢izen sey duygudur. Resmin ken-
dileriyle duygu tretimine ulastigi yollar cok farklidirlar, cok degisik yontemler halinde
resim tarihi boyunca siralanirlar (Sauvagnargues, 2010, s. 168-169).

Bir dizi seriler halinde gelisen eserler sirasiyla farklilasir, degisir ve yon degistirir. Dejenere
olan figir ve portreler psikolojik bir boyut Ustlenir. Yapma, yikma, yeniden tretme kavram-
lari sanatcinin resmi icin temel kavramlardir.

Gorsel 4. Francis Bacon, 1964, Lucien Freud'un Portreleri/Three Studies for the Portrait of Lucian
Freud. Kazoart. Erisim: 23.08.2019. https://www.kazoart.com/blog/en/art-in-a-minute-francis-ba-
con/
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Bacon'in yapiti, tim acilarini isleyerek resme doéktigi birkac konudan olusur. Ornegin,
bir Van Gogh portreleri dizisine saldirmistir. Atélyesindeki duvarlara esin anahtarlarini ele
veren siddet gorintdleri asilidir (Himmler, Goebbels, ¢iplak glresciler). Van Gogh'un pipo-
lu otoportresiyle Tarascon yolundaki Van Gogh, Potemkin Zirhlisi'ndaki kelebek gézligu
kinlmis, gézi patlamis ciglik atan dadi, Velazquez'in Papa 10. Innocente’si, cagdas ingiliz
ressamlarinin kuskusuz en glclisd, en 6zgind olan bu olagandisi ressamin “uyaricilari”dir.
Teknigi de son derece Bacon'a 6zgl bir tekniktir: Genellikle tuvali Gizerine bir cesit yapi
kondurur (birkac renkli ¢izgiyle basit bir paralel yiz), figlrlerini bu uzaysal yapinin igine
yerlestirir. Astar ¢cekilmemis tuvali cok kullanir ve bu bélim bazen resmin yarisini olusturur
(Ragon, 2009, s. 150).

Portrelerde canli ya da soluk olan duz fonlar hareketli olan bicimlendirmelerle denge-
lenir. Genellikle grilerin secildigi renklerde firca surusleri hareketli ve dinamiktir. Ayrica
firca gecisleri bazi boélimlerde kuru sekilde dagitilarak portrenin dénisi ya da figlrin
hareket ediyormus hissi verilmesini sagliyor (Gorsel 4). Dissel mekanlar, geometrik ¢arpi-
tilmis yizler sanatcinin kendisiyle olan hesaplasmasini, tekrar tekrar karsilasmasini saglar.
Gorinenin arkasinda yer alan 6tekiyi arayan i¢ benlik, yikma ve yeniden tretme bicimle-
riyle toplumda algilanan gtizel kavramini tekrar eden modifikasyonlariyla sorgular. Giizel
kavraminin otekilestirilmesi ile bedenin ve bedene ait olan uzuvlarin disari ¢ikarilarak bir
meydan okumaya donustugu goralir. Tim deneysel pratikler; zihnimizde yer alan giizele
ait olan temel diisiincelerin de farklilasmasina neden olur. ifadeye yansiyan duygu sinirsiz
bir estetik deneyimle bicim-bozmaci bir estetik tavir icindedir. Cizginin ve rengin ritmi sa-
nat¢inin sezgileriyle figtrin yeniden anlamlandirilmasi ve kesfi sz konusudur.

Muglakligin Sinirsiz Deneyimiyle Mark Rothko

Formel elemanlari indirgenmis ylzeylerle bulusturan Mark Rothko; soyut olan eserlerine
metafiziksel bir boyut kazandirir. Estetik boyutta ickinlige ulasan eserlerde, sade ve azaltil-
mis bicimler kati ve soyut ilkelerden uzaktir. Rasyonel mantik ve renk iliskilerinden uzakla-
san iceriklerin lirik duyusal niteligi de s6z konusudur. Tamamen algilanabilen bicimlerden
uzaklasan Rothko, izleyiciye derin ve bir o kadar sessiz olan bir evren sunar.

Rothko'yu dlstiniince akla-muhtemelen baslangicta bltin bir tuvalin kaplandig
Uclncl bir rengin Uzerine resmedilen-farkli renklerde ve hemen hemen ayni bo-
yutlardaki dikdértgenlerin konfiglirasyonu gelir. Bununla birlikte, t¢ ya da daha ¢ok
dikddrtgenle yapilan bircok resim vardir (Bersani ve Dutoit, 2006, s. 91-92).
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Gorsel 5. Mark Rothko, 1959, Kompozisyon/Composition. Artsy. Erisim: 24.08.2019. https://www.
artsy.net/article/artsy-editorial-mark-rothko-artist

Rothko, bigimlerin farkliigi ile bunlarin sinirlarinin belirsizligi arasindaki daima geri-
limli bu iliskiyi hazir hale getirir. Bedenleri teshis etmemizin, bu bedenlerin baglam-
larindan ayirt edilmelerinin olanaksiz oldugu ¢oklu noktalari ihmal etmek oldugunu
muhtemelen biliyor olsak da, sinirlarin farkli dogasi oldugu inanci, bedenleri uzamda
saptamanin 6n kosuludur. Rothko, bigimleri bozguna ugratan kaynasmalara (fusion)
karsl, bicimlerin direnisini ve teslimiyetini, tam da bicimlerin ortaya ¢ikmasinin baslica
isareti olarak resmeder ve bunu, sézim ona, sinirlari giivenle ¢izilmis ayricalikli estetik
bir uzamin iskeleti icinde yapar (Bersani ve Dutoit, 2006, s. 93).

Sadece diz boyali alanlar degil, renklerin kenar ¢izgilerinin de yumusamas! organik bir
butinligun olusmasina da katki sagliyor. Siyahlar, turuncular, koyu kirmizilar ve morlar;
Rothko'nun soyutlama yoluyla aktarilan duyusalligina rehberlik ediyor. Cagdaslarinin ak-
sine damlatmalar ya da akitmalarla karsilasmadigimiz eserlerinde zengin boya dili goze
carpar. Ote yandan izleyiciye psikolojik bir estetik deneyim de sunan sanatci, uzam, bosluk
ve doluluk kavramlariyla karsi karsiya kalmamizi da sagliyor (Gorsel 5).
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Rothko 1951'de yaptigi bir aciklamada neden blyuk resimler yapmayi sectigi sdyle anlatt:
“Samimi ve insancil olmak istiyorum. Kiiclik resim yapmak sizi deneyimlediginiz seylerin
disinda birakiyor. Ancak biiylk bir resim yaptiginizda kendinizi onun i¢inde buluyorsunuz.”
(Cernuschi, 1997). Rothko resmin icine girme etkisini neredeyse dogalstl ve son derece
hassas bir renk hakimiyeti sayesinde elde ediyordu (Farthing, 2014, s. 457).

Tekrar eden form ve bicimler, 1sik ve renkle iliskileri sorgulanarak, indirgenmis ya da
yalitilmis olan bicimler araciliiyla ifade edilerek giin ylzine c¢ikiyor. Sayili olan plastik
elemanlarin azaltilmasi ve farkli varyasyonlarinin denenmesiyle yeni olan yapisal gelisme-
lere de olanak taniniyor. Kendi sinirliigi icinde eserler sonsuz bir uzama dogru yol aliyor.

Esrarengiz bir ustaligi olan arkaik donem sanatcilari bile, bir dizi simgesel bigcim ya-
ratmay! gerekli gérmus, canavarlara, melez varliklara, tanrilara ve yari-tanrilara bas-
vurmustur. Ne var ki tarih 6ncesi sanatgisinin yasadigi diinyada, 6te diinyanin 6nemi
anlasilmis ve resmi bir statliye sahip olmustur. (..) Canavarlar ve tanrilar olmadan,
sanat bizim dramimizi sahneleyemez: sanatin en ¢ok yticeldigi anlarda, iste tam da bu
husran ifadesini bulur. Bunlar anlamsiz batil inanglar diye bir kenara atildiginda, sanat
da derin bir melankoliye kapilmistir. Karanliklari arar olmus, nesneleri yari aydinlik bir
dinyanin imali nostaljisiyle kaplamaya baslamistir. Bana gére sanat¢inin konu olarak
tanidik diinyayr sectigi yuzyillarin en blyik kazanimi, tek basina figirleri resmeden
tablolardir-bunlar, sonsuz bir hareketsizlik aninda donakalmis bir yalnizligin ifadesidir
(Antmen, 2008, s. 157).

Oznelligin yiicelestirildigi, sanatsal degerlerin varolusla ortaya koyuldugu icsel yapilanma
ile benligin asilarak kurgusal bir nitelige burtinmesi s6z konusudur. Karsitliklarin yer aldigi
kavramsal olan duygulu ve bicimci bir edilimle sanatcinin ussallikla duyguyu harmanla-
masi, gercek diinya objelerinin simgelestigi bicimlerini estetik bir yapiya dondstirmesi
mimkiin olur. Ote yandan uzamsal 6zgirliikle bicimlendirilen deneysel pratikler, belirli
olan duyarlilikla birlikte degerlendirilir. Mark Rothko estetik olarak glzel kavramina da
yeni bir boyut getirir. Glizel kavraminin sinirliigi ve sinirsizligi, yiceligin kavranma bigimi
ve deneyimiyle sonlanir.

Sonug

Sanat tarihinde hangi dénem ya da Uslup icerisinde olursa olsun, sanat¢i her tirlt malze-
me ve olanadi kullanarak kendini ifade eder. Bu ifade seklinde diinyayi algilama ve kavrayis
tarzi 6nem tasir. Sanat¢inin her tirli disinsel etkinligi, duyusal aktarimi ve gercekligi tim
6znel kosullarin stizgecinden gecirilerek tutarli olan bir dile dondsdr.

Sanat bir insan arastirmasidir. Sanatci kendi penceresinden dlinyaya bakar ve bu 6zel
diinyayr eserinde yansitir. Eserin yetkinligi, sanat¢inin s6z konusu arastirmasinin ni-
teligine ve derinligine baglidir. Sanatci dncelikle toplum icinde bir bireydir. Buradan
hareketle toplumla olan iliskisi belirleyicidir diyebiliriz (Ozkaya, 2000, s. 14).

Estetik deneyimde farkli uyaranlarla karsilasan sanatc¢i; duyumlarini anlamlandirarak, gor-
diklerini zihninde kavramlara birtndurir. Evrendeki her tirld olusum ve imgeler; sanatci-
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nin kendi evreninde farkli bir anlama donusir. Bu donlstirme ayni zamanda oldukca 6zel
olan bir dilin yakalanmasi ile mimkindir. Yaratma aninin icsel 6zgurligu araciligiyla kendi
yetkinligini bulusturan birey, ruhsal deneyimlerini 6zerk bir yapiya kavusturur.

imgelerin en temel malzemeleri, sesler, renkler, cizgiler, harfler, basit devinimler ya da
eylemlerdir. imge bu parcalarin kullanimi yoluyla yaratilan tasarim, kavram veya diisiince
ile dogal nesneler, goringller, seyler arasindaki iliskiyi, baglantiyl zorunlu kilar. Ancak
modernlikle birlikte bu denge, kavram ve sey arasinda sekillenen imgeyi kuran nesnelligin,
yaratildigi malzemenin, duyum verilerinin ifadesi lehine bozulur. Ozellikle modern sanat
islerinde sozler seslere, yazilar harflere, resimler cizgi ve renklere, karmasik edimler basit
devinimlere déniismeye acik olurlar. imge, her zaman icin cisimlesmeye, kavram ve anlam-
larin beden bulmasina, sekle girmesine dair olsa da, modernlik ona baska bir mevcudiyet
alani acar (Taburoglu, 2013, s. 18-19).

Ote yandan sanatta yer alan giizel tanimlamasi yasanilan dénemin beraberinde getirdigi
bedeni yargilari ile sosyolojik-tarihsel-psikolojik yapisiyla da ilintilidir. Ronesans resimlerin-
de tam olarak bagimsiz olamayan sanatgilar ancak bireysel olarak konu se¢me 6zgurligu-
ne sahip olmuslardir. Yeni figtratif gercekligin temsilcilerinden Francis Bacon ise; var olan
psisik duygularla figlrd tekrar yizlestirerek figirin icyapisina kadar egiliyordu. Karmasik
olan ruhsal yapi; beklenmedik olay ve durumlarla karsi karsiya kaliyordu. Saldirgan ve yirtici
olan gercekdisi deneyim, ic ve dis benligi bir arada barindiriyordu. Yasami ve eserlerindeki
sinirlari ortadan kaldiran Mark Rothko ise; 1sigin ve rengin sinirsiz ¢esitliligi ile evreni dene-
yimleyerek estetik bir serlvene dénustirtyor. Renklerin bilindik gerceklerini yeniden yaza-
rak, sira disi bir estetik glc ile boslugun 6znel bakis agilariyla anlamlandirilmasini sagliyor.
Duyusal etkinlikle kurulan bagla birlikte formlarin 6zel olan bilesimlerine taniklik ediyoruz.
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Oz: Caddas Tirk resminin fotogercekci ressamlari arasinda yer alan Taner Ceylan eserlerinde
genel olarak bireyin duygularini resmetmektedir. Bu duygulardan birisi olan “yalnizlik” duygusu
sanatg¢inin “Kayip Resimler” isimli resim serisinde siklikla betimlenmis olmasi a¢isindan dikkati
cekmektedir. Bu nedenle, s6éz konusu resim serisi Uzerine yapilan bir arastirma ile hem
sanatcinin eserlerinde referans olarak gdérilebilen yalnizlik duygusunun estetik yorumunu
yapmak hem de sanat¢inin betimledigi semiyotik acidan deger tasiyan unsurlari anlamak
amacglanmaktadir. Bir baska hedefi de bilim - sanat literatiriine katki saglamak olan arastirma
U¢ bélimden olusmaktadir. Birinci bélimde sanatcinin 6zge¢cmisi ve sanat anlayisini ortaya
koymak amaciyla biyografya incelemesi yapilmistir. Ikinci bélimde, séz konusu resim serisinde
yer alan resimlerden bazilari konu paralelinde incelenmistir. Uciincii bélimde, bu resim
serisinin son resmi olan “Bahar Zamani” isimli resim, serinin diger resimlerinden farkli gérsel
kodlar icermesi bakimindan semiyotik olarak analiz edilmistir. Arastirmanin sonu¢ béliminde
bulgular birlikte ¢6ztimlenmistir. Yapilan arastirma neticesinde Ceylan’in yalnizlik duygusunu
llkesinin tarihsel acidan 6nemi olan toplumsal konulari ve tanik oldugu ¢agin énemli bir olayi
baglaminda yorumladigi saptanmistir. Sanatginin kendi diinyasinda duydugu yalnizigi ge¢mis

ve simdiki zamana ait yasanan olaylarla 6zdesim kurmak yoluyla tasvir ettigi distnilmustar.
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Abstract: Taner Ceylan, who amongs the photorealist painters of contemporary Turkish painting,
generally portrays the emotions of the individual in his artworks. The emotion of “loneliness”, which
is one of these emotions, draws attention in terms of being depicted frequently in the artist's painting
series named “The Lost Paintings”. For this reason, it is aimed to make a research about this painting
series both to form an aesthetic interpretation of the emotion of loneliness which can be seen as a
reference in the artworks of the artist and to understand the artist’'s depictions which have semiotic
values. The research which has also another goal that is to contribute to the science and art literature
consists of three chapters. In the first chapter, biography analysis is investigated to reveal the artist’s
résumé and statement. In the second chapter, some of the artworks from this painting series are
exemplified in parallel with the subject. In the third chapter, the last artwork of this painting series
called “Spring Time" is analyzed semiotically because of the fact that it has different visual codes from
the other paintings. Findings obtained from the research are resolved together in the conclusion part.
As a result, it is found that Ceylan interpreted the emotion of loneliness in the context of his country’s
historically important social issues and an important event of the era he witnessed. It is thought that
the artist describes the loneliness he felt in his inner world by identifying himself with the events of the

past and present.

Keywords: Taner Ceylan, The Lost Paintings, Painting, Contemporary Turkish Painting, Loneliness.
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Giris

Modern Turk resminin dnemli temsilcileri arasinda yer alan ve dinyaca taninmis bir sanatci
olan Taner Ceylan, yasamin 6znedeki yansimalarini foto-gercekgi bir bicimde resmetmek-
tedir. Eserin yaratim strecinde uzun ¢alisma saatleri gerektiren ve disiplinli bir calismanin
urinud olan gercekci resimlerinde sanatgl, insana ait duygulari yalin bir bicimde gorselles-
tirmektedir. insana ait bu duygulardan biri olan yalnizlik duygusu sanatcinin hemen tim
resimlerinde, 6zellikle de 2010-2013 yillari arasinda yapilmis olan Kayip Resimler Serisi'n-
de siklikla betimlenmis olmasi acisindan dikkate deger bulunmaktadir. Bu nedenle sanatci
ve sOz konusu resim serisi Uzerine bir arastirma yapmak amaclanmaktadir.

Sanatg¢inin yasami, sanatsal Uretimleri ve yalnizlik arasinda bir baginti kurabilmeyi hedefle-
yen bu arastirma icin konu hakkinda nitel arastirma yapilmis, basili ve elektronik kaynaklar-
dan yararlanilmistir. Arastirma sonucu elde edilen bulgular t¢ bélum halinde hazirlanmis-
tir. Birinci bolimde, sanatc¢lyl tanitma amacli sanat¢inin biyografisine ve sanatsal tdslubuna
yer verilmis, yine bu bdlim icerisinde yalnizlik bir kavram olarak bilim adamlarinin gorus-
leri paralelinde aciklanmistir.

1. Sanatci Biyografya incelemesinden Elde Edilen Bulgular

Taner Ceylan, 1967 yilinda Almanya’da dogmus ve cocukluk yillarini burada gecirmistir.
1986 — 1991 yillari arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boéliimiinde
aldigi egitimin ardindan 1990’lLi yillarin basinda istanbul sanat diinyasi icerisinde varlik mii-
cadelesine girmistir. Bu dénemki resimlerinde erkek erotizmi ile kendisini irdelemis’ ancak
bu s6z konusu resimleri ile sanat ¢evrelerince kabul gérememistir?. Ceylan, bir sanatgi
olarak sanat cevrelerince kabul gérmemesi durumuna bir tepki olarak, 9 Aralik 1995te
Monte Carlo Style adinda, davetiyesinde zengin detaylarin icerisinde yer alacagini belirttigi
bir gece boyunca stirecek sahte bir etkinlik dizenlemistir®.

Monte Carlo Style isimli etkinligin tarihi bir handa baslayip Cocolouris isimli teknede de-
vam edecedi, organizatér Steven Maurice’un katilimiyla Vivette Jewelery sponsorlugunda
gerceklesecedi belirtilmistir. Ceylan, bu sahte etkinlik ile kendisini bir sanat¢i olarak kabul
etmeyen sanat cevrelerinden intikam almak istemis ve bir tiyatro sanatcisi gibi Bayan Vi-
vette kiligina girerek etkinlige gelen ziyaretcileri mekanin kapisinda karsilamistir (Caglar ve
Parlar, 2014). Zengin detaylarin yer aldigi bir etkinlik gormek umuduyla gelen ziyaretciler
de beklentilerinin aksine kirli ve pis bir mekanla karsilasmislardir. Sanatcl, séz konusu bu

1991 yiinda MannsBild ve Skandal, 1992 yilinda Almanya'da Private Party ve 1994 yilinda Gen¢ Osman isimli
kisisel sergiler acan Ceylan, s6z konusu bu sergilerinin ortak iceriginin erkek erotizmi oldugunu ve bunu baz alarak
kendisini irdelemeyi amacladigini belirtmektedir (ipek, 1995, s. 22).

2 Sanatcl, 1990'li yillarda galerilere ve sanatsal kurumlara basvurularinin reddedildigini belirtmektedir (Aras, 2002,
s. 51).
3 Ceylan, kabul gérmemenin yaratti§i umutsuz bir ortamda insanlardan dayak yeme pahasina resimlerine dikkat

cekebilmek icin sahte bir parti diizenledigini ifade etmektedir (Cobankent, 2002, s. 15).
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mekan icerisinde boslukla ilgili dort adet resmini ve duvara yazmis oldugu bir yaziyi sergi-
lemistir. Bu duvar yazisi su sekildedir:

En biylk hayal kirikligim bu yiizyilda dinyaya gelmek oldu. Daha sonra asklarim. En
sonunda dinyadaki hicbir likstin bana yeterli olamayacagini anladim. Vivette Jewe-
lery, Cocolouris yati, organizatér Steven Maurice gercek olsalardi bile pek bir sey
degismeyecekti. Boslugun icinde bosluklar yasamaya hep beraber devam edecektik
(Romi, 1995, s. 1-3).

Etkinlik davetiyesinde belirttigi detaylari yerine getirmemis olan sanatcl, davetlileri bilingli
bir sekilde yanlis bilgilendirerek onlari farkli bir beklenti icerisinde birakmistir. Ceylan’in bu
etkinlik ile bekledigini bulamamanin yarattigi hayal kirikligr duygusunu izleyiciye yansitma-
yi amag edindigi sdylenebilmektedir. Ayrica, bir dnceki paragrafta yer alan sanat¢inin “bos-
lugun icerisinde bosluk yasamak” sozleri ile bir sanat¢i olarak yasadigi yalnizligi izleyiciye
yansitmay hedefledigi de duslnilmektedir. Konu paralelinde sanat¢i, cevresinden kabul
gormedigi dénemde geng bir ressam olarak piyasada yapayalniz oldugunu belirtmektedir
(Cobankent, 2002, s. 15).

Peplau ve Perlman’a gore yalnizlik genel olarak, bireyin mevcut sosyal iliskileri ve arzu et-
tigi ya da ihtiyac duydugu sosyal iliskiler arasinda belirgin bir uyusmazlik oldugunda ortaya
ctkmaktadir (1998, s. 572). Yalnizligin dogasinda Gzintd, baskalari tarafindan reddedilme
ve yabancilagma hissi, glvensizlik, can sikintisi, bagkalarina karsi kizginlik ve depresyon gibi
cesitli duygular yer almaktadir (Peplau ve Perlman, 1998, s. 572).

Sisman ve Turan, yapilan arastirmalar sonucu insanlarla ilgili sosyal ve duygusal yalnizlik
olarak iki tur yalnizliktan s6z edildigini belirtmektedir (2004, s. 120). Sosyal yalnizlik bire-
yin sosyal iliskileri baglaminda ortaya ¢ikarken, duygusal yalnizlik ise 6lim, bosanma gibi
durumlardan kaynaklanan insanlar arasinda samimi duygusal iliskilerin yoklugunda ortaya
cikmaktadir (Sisman ve Turan, 2004, s. 120). Peplau ve Perlman’in4, Sisman ve Turan'in
goruslerine dayanarak Ceylan’in 1990l yillarda bir sanat¢i olarak duydugu yalnizligin,
sanat cevreleri ile arzu ettigi sosyal iliskilere sahip olmamasindan kaynaklandigi séylene-
bilmektedir.

De Jong Gierveld, Van Tilburg ve Dykstra’'nin arastirmasinda yalnizlik, var olan iliskilerin ve
iliski standartlarinin niteligi ve niceligi arasindaki uyumun bilissel degerlendirmesinin bir
sonucudur (2006, s. 486). Pozitif ve negatif tip olmak Uzere yalnizlik ikiye ayrilmaktadir.
Glncel yasam icerisinde 6znel alani tanimlayan pozitif tip yalnizlik genel olarak hayal kur-
mak, ibadet etmek ve meditasyon yapmak gibi eylemler icin gonalli olundugunda ortaya
ctkmaktadir. Negatif tip yalnizlik ise yalnizlik taniminda yer aldigi gibi kisisel iliskilerin ve

4Yapilan arastirma sonucu pek ¢ok kaynakta yalnizigin tanimi icin Peplau ve Perlman’in gorislerinden yararlanildigi
saptanmis, bu nedenle ilgili tanima yer verilmistir (Holt-Lunstad ve digerleri, 2015, s. 228; Jones, 1981, s. 295; Asher,
Hymel ve Renshaw, 1984, s. 1456; Bulus, 1997, s. 83).
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6nemli baskalariyla irtibatin azligi ile ilgili olmaktadir (De Jong Gierveld, Van Tilburg ve
Dykstra, 2006, s. 486).

Yer verilen gortsler dogrultusunda Ceylan'in hem negatif hem de pozitif tir yalnizlik ya-
sadigl sonucuna varilabilmektedir. Sanat yasaminin 6nemli dénim noktalarindan olan
1990l yillarda arzu ettigi sosyal iliskilerin azligindan kaynaklanan negatif tipte bir yalnizlik
yasayan Ceylan'in génullilik temeline dayali ve bir tir meditasyon olarak yorumlanabile-
cek resim yapma sirecinden kaynaklanan pozitif tip yalnizlik yasadigi da séylenebilmekte-
dir. Konu paralelinde Ceylan, giinde yaklasik 8 saat resim yaptigini ve aylar siren Gretim
sirecinde tuvalle bas basa kaldigini belirtmektedir (Aktaran Caglar, 2017, s. 41). Pek cok
sanatcinin tuvalle bas basa kaldigi yaratim sireci icerisinde pozitif tip yalnizlik yasadigi
genellemesi yapilabilmektedir. Ancak Ceylan’in negatif tipte yalnizligi deneyimlemis bir
sanatci olarak yasamsal deneyimlerini sanatsal Uretimlerinin konusu haline getirmesi ve
yaratici siirecte de pozitif yalnizligr deneyimlemesi acisindan farklilastigi distndlmektedir.

pigfr A

Gorsel 1. Taner Ceylan, 2008, Ruhani. Taner Ceylan. Erisim: 24.05.2019.
http://tanerceylan.com/works/spiritual/

1995 yilinda diizenlemis oldugu sahte etkinlik ile adindan s6z ettirmeye baslayan® Cey-
lan, 2005 yilinda Galerist'te dizenledigi De-Kompoze isimli sergisi ile dikkatleri Gzerine

° Arastirma kapsaminda sanat¢inin diizenlemis oldugu sahte partiyle ilgili yapilan haberlere ulasilmistir. Konu ile ilgili
olarak Emre Zeytinoglu, “Taner Ceylan'in yapacadi etkinlik gerceklesse de gerceklesmese de ‘gercek’in kullanildigi
bir ‘oyun’ sahnelenmis olacak’ alt basligi ile bir yazi kaleme almis, ilgili yazisinda Ceylan'in gercek olarak ortaya
koydugu etkinliginde tiketim toplumu dederleri ile oynadigini belirtmistir (1995, s. 44 — 45). Bir baska kaynakta ise
Nora Romi, “Sosyeteyi Fena Isletti” baslikli gazete yazisinda Ceylan'in sahte etkinlijine dair detaylari kaleme almistir
(1995, s. 3).
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cekmis® ve 2009 yilinda Sotheby’'s mizayedesinde satisa sunulan Ruhani isimli eseri ile
dinyaca taninan bir sanatgi haline gelmistir (Gorsel 1). Miizayedede yiksek bir fiyata alici
bulan s6z konusu bu resimde’ alacagi bir sonraki hamle icin hazir bekleyen yalniz bir
boksor betimlenmektedir. Bilindigi tzere taraflarin yalniz dovistigu boks karsilagsmasinin
bir kazanani ve bir kaybedeni bulunmaktadir. Boksérin maglup olmasi durumunda nega-
tif tipte bir yalnizlik yasayacagi alt okumasinin da mimkin oldugu bu resimde yapilacak
genel okumanin boksorin yalnizligi oldugu soylenebilmektedir. Ceylan'in s6z konusu bu
resminde oldugu gibi, resimlerinde siklikla kiside olusmasi muhtemel duygu baglaminda
insanin yalnizligini bir fotograf gergekliginde resmettigi izlenmektedir. Konu paralelinde
sanatcinin asagida yer alan sozleri onun gercekgi anlatimini agiklamaktadir.

Baslangicta direkt olarak hiperrealist teknik ile resim yapayim diye baslamadim tabi. Ben
kendimi bildim bileli gercekg¢i resim yapiyorum; cocukken de ¢ocuk resmi olmadi yaptikla-
rim. Akademi sonrasi belli tavirlar empoze edildi ve nispeten tavirdan uzaklasmistim. Resim
yapiyordum ve arastirma halindeydim. Bana yakin oldugunu disindigim, islerimin kav-
ramsal alt yapisiyla da uygun olan bir teknik oldugunu disindigum icin tekrar gercekgiligi
benimsedim. Belki biliyorsunuzdur, ben teknigimi “duygusal gercekci” diye tarif ediyorum;
clnkl fotografta gordigima aynen resmetmiyor, mutlaka duygu ile degistiriyor, Gretim
strecinde duygusal bir sirecten geciyorum resimle birlikte (Aktaran Caglar, 2017, s. 41).

Fotograf makinasinin bile kimi zaman yasanilan o ‘an’ duygusunu veremedigi distnulirse,
Ceylan'in duygusal gergekei olarak tanimladigi resimlerinin insana dair en temel duygu
olan yalnizlik duygusunun yansitilmasi bakimindan 6nemli oldugu sonucuna varilabilmek-
tedir. Ek olarak sanat¢i icin yalnizligin sanat yasami boyunca bir sanat¢i Gslubuna dénis-
tigu dustnulmektedir. Bu disiincenin agiklayicisi olarak ikinci bolimde Kayip Resimler
resim serisinde yer alan resimlerden birkagi 6rneklendirilmektedir.

2. "Kayip Resimler” Serisi Ornekleminin icerik Analizinden Elde Edilen Bul-
gular

Taner Ceylan, 2010 — 2013 yillari arasinda yapmis oldugu Kayip Resimler Serisi'nde 10
adet resim yapmistir. S6z konusu bu resimlerin isimleri, 1881, 1923, 1640, 1879, Sahte
Diinya, Ten Kafesi, Esma Sultan, 1553, Umudun Dogusu, Bahar Zamani'dir. Eser isimlerinden
anlasilacagi lzere sanatcl, yasadigi cografyanin kilttrel tarihi agisindan énem arz eden
yillarini, bu resim serisi icerisinde yer alan ve serinin yarisini meydana getiren resimleri igin
eser ismi olarak kullanmistir.

6 Arastirma kapsaminda Ceylan'in De — Kompoze isimli sergisinin gazete ve dergilerde etkinlik haberi olarak yer
aldigi gozlenmis, bu nedenle de s6z konusu sergi ile sanatcinin dikkat cekmeye basladigi séylenmistir. Ornegin Ay-
segll Sénmez, “De-compoze bir roman sergi” basligi ile soz konusu sergiyi, sergi sahibi Ceylan ile yaptigi bir roportaj
cercevesinde kaleme almistir (2005, s. 22-23). Bir baska kaynakta Ahu Antmen, “Ciplaklik ve Cesaret...” baslig ile
sz konusu serginin sanat elestirisini yapmistir (2005, s. 24). Farkli bir kaynakta ise Selcan Aksel, s6z konusu sergisi
hakkinda Ceylan ile yapmis oldugu réportaji “Ucta ve Estetik Bir Téren” basligi ile yayinlamistir (2006, s. 14).

" Mizayede katalogunun kapaginda yer almasi ile tartisma yaratan resim 70.850 pound‘a alici bulmustur (Erten,
2009).
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18 Eylil — 26 Ekim 2013 tarihleri arasinda Paul Kasmin Galeri New York'ta sergilenen
Kayip Resimler, Turkiye'de populer kiltlrdn bir parcasi haline gelen Osmanli kiltdra® ile
neredeyse tamamen ortisen bir eszamanlilik gostermektedir. Ceylan'in bir tdr tarihsel yol-
culuk olarak da yorumlanabilecek Kayip Resimler serisinde, tarihte yalnizigi deneyimlemis
olmasi muhtemel 6nemli karakterlerin duygusal gercekci betimleri ile karsilasiimaktadir.

Gorsel 2. Taner Ceylan, 2012, 1553.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 67.

1553 isimli resimde, hafif los bir odada, kanla lekelenmis bir duvar éniinde duran bir erkek
figur yer almaktadir (Gorsel 2). Basindan asagi dogru inen tul perde arkasinda betimlenen
bu figiriin hemen 6niinde yer aldigi duvarin tzerinde bulunan, resmin arka planinda yer
alan kan lekelerinin dinamizmi dikkat cekmektedir. Vahsetin izleri oldugu soylenebilecek
bu kan lekeleri resmin ismi olan 1553 yilinin dnemini izleyiciye sorgulatmaktadir. Osmanli
tarihi baglaminda dustnildiginde 1553 yilinin Kanuni Sultan Sileyman'in bogdurarak
6ldurttigi oglu Mustafa'nin® 6lim yili oldugu anlasilmaktadir. Sehzade Mustafa’nin kaninin
akmamasi agisindan bogdurularak olduruldugi bilinmektedir. Ancak, Ceylanin resminde
kanlar icerisinde bir figlr betimledigi izlenmektedir. Bu nedenle de sanatc¢inin tarihin ¢z-
nel bir yorumunu yaptigi, yasanmis olan gergek bir olayr i¢sellestirerek Sehzade Musta-
fa’'nin yasamis olmasi muhtemel yalnizlik duygusuna génderme yaptigi séylenebilmektedir.

8 2010 yili icerisinde Kanuni Sultan Sileyman dénemini anlatan bir dizinin ana akim medya kanallarindan birinde
dikkate deger reytinglere sahip olmasi dolayisiyla Osmanli doneminin séz konusu bu yildan itibaren popdiler kilttrin
bir parcasi haline geldigi gézlenmektedir.

9 Kanuni Sultan Stleyman en biytk oglu Sehzade Mustafa'yl 1553 yilinda bogarak oldtrtmstir (Bardakgi, 2014).

SANAT YAZILARI 42 \ 93
DR. OGR. UYESI NESLIHAN OZTURK BUTOW



Gorsel 3. Taner Ceylan, 2012, Esma Sultan.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 59.

Kayip Resimler'in bir diger resmi olan Esma Sultan isimli resimde damla seklinde islemeli
sa¢ tokasiyla bir kadin betimlenmektedir (Gorsel 3). Eser isminden de anlasilacagi lzere
resimde betimlenen bu karakter Osmanli Padisahi I. Abdtlhamid'in kizi Esma Sultan'dir.
Duran, yasami siresince yakinlarini kaybetmenin acisini yasamis Esma Sultan’in mizige,
eglenceye, modaya ve siyasetle ilgili oldugu yasam tarzi dolayisiyla dedikodulara maruz
kaldigini ifade etmektedir (2007, s. 76-78). Konu paralelinde bir baska kaynakta Simsek,
Esma Sultan’in Osmanli Dénemi'nde saltanata aday gosterilen tek kadin oldugunu belirt-
mektedir (2010). Uc kita Gzerinde egemenlik kurmus kékli bir hiikimdarligin ilk kadin
hiktimdari olabilme durumunun yani sira hakkinda dedikodu ¢ikma durumunun da bireyi
yalnizlastirma ihtimalinin ylksek oldugundan s6z edilebilmektedir. S6z konusu bu durum-
larin birey lzerinde UziicU etkisi oldugu, toplumdan soyutlama ihtimali ile bireyi negatif
tirde bir yalnizlikla bas basa birakacagi kabul edilebilmektedir. Bu baglamda disinildi-
gunde, s6z konusu resimdeki genel anlamin Esma Sultan'in yalnizligi yoninde oldugunu
sdylemek mumkin gérinmektedir.
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Gorsel 4. Taner Ceylan, 2010, 1881.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 11.

Kayip Resimler serisinde yer alan resimlerden birisi de 1881 isimli resimdir (Gorsel 4). Ata-
tirk'in dogum yili olan 1881'i eser ismi olarak secen Ceylan, bu tarihin olusturdugu ortak
algryr dénemin bir baska yuzunu gdstermek icin kullanmaktadir. Resimde, 1881 yilinda
yirmili yaslarinda olan yalniz bir Osmanli pasasi bulunmaktadir. Sanat¢l, pek ¢ok resminde
oldugu gibi bu resminde de yalniz bir karakter betimlemektedir ve s6z konusu karakter
betimi ile ilgili su yorumu yapmaktadir: “Bu goérdigiimiz adam da muhtemelen emeksiz
para kazanan, ..., Ulke ¢okerse c¢oksun, ben Paris'te yasamasini bilirim diyen bir adam.”
(Aktaran Ogiing, 2010).

Ceylan'in yorumu goz éntinde bulunduruldugunda, resimde betimlenen, emeksiz para ka-
zanan umursamaz karakterin bir tir yalnizlik icerisinde bulunacagi disiincesi ortaya ¢ik-
maktadir. Konu paralelinde Sisman ve Turan, bireyler arasinda sosyal iliskilerin olmadigi ya
da bireyin kendisini kabul edecek bir topluluk icinde yer almadigi durumlarda yalnizligin
tirlerinden olan sosyal yalnizligin ortaya ciktigini ve sosyal yalnizligin bireylerde reddedil-
me hissine kapilma, marjinallesme ve sikilganlik hallerini yarattigini belirtmektedir (2004,
s. 120). Yer verilen goris paralelinde Ceylan'in resminde yer alan karakterin, sikilganlik
icerisinde bulunmasi dolayisiyla sosyal yalnizligi deneyimledigi sdylenebilmektedir.
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Gorsel 5. Taner Ceylan, 2011, 1923.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 19.

1923 isimli eserde sanatcinin yalnizlik duygusunu bir ayrilik sahnesi zerinden betimledigi
izlenmektedir (Gorsel 5). Eser ismi Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yili ile ayni tarih olan
bu resimde sanatg¢inin, Osmanli'nin yikilisi ardindan yeni bir devletin kurulusunu, duygusal
yalnizligi ortaya ¢ikaran bir durum olan bir ayrilik sahnesi Gzerinden betimledigi izlen-
mektedir. Birinci bolimde de yer verildigi Gzere duygusal yalnizlik, 6lim ve bosanma gibi
durumlarda ortaya ¢cikmaktadir (Sisman ve Turan, 2004, s. 120). Bir ayrisilin Gzintisinin
hissedildigi bu resim Uzerine sanatgisinin sozleri, séz konusu resmin ve genel olarak Kayip
Resimler'in anlasilirligr acisindan ¢nemli olmaktadir.

Atatiirk'in, elinden bircok madalya aldigi Vahdettin'i sonra istanbul'dan yollamasi cok
ironik geliyor bana. Bu resimde de &yle bir hiizin var. Sonra aklima Hirrem Sultan'lar,
Esma Sultan'lar geliyor, 6yle acayip hikayeler var ki.. O oryantalist resimlerdeki Ha-
rem'’i disuin, bir de Topkap! Sarayi'ndaki 1.5 metreye 2 metrelik koguslardan olusan
Harem dairesini... Acilarini fayanslara kazimis kadinlar. Hamile kalan ¢uvalla Saraybur-
nu'ndan asagi... Bu seriden sonra hicbir pasa resmine, hicbir oryantalist resme eskisi
gibi bakilmayacak bence (Aktaran Ogiinc, 2010).

ilgili alinti paralelinde Ceylan'in oryantalist resimlerde gosterilen sahneleri elestirdigi, bu
elestirisini insanin en temel duygularindan birisi olan yalnizlik Gzerinden yansittigi soyle-
nebilmektedir. Harem dairesini ¢rnek vererek Osmanli imparatorlugu dénemini yansitan
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oryantalist resimleri elestiren sanatcl, insana dair gercek duygulari yansittigi resimleri ile
yalnizligin tarihsel gorinimund olusturmaktadir. Ceylan ayni zamanda, Kayip Resimler se-
risinin son resmi olan Bahar Zamani resminde yalnizigin giincel halini yorumlamakta,
boylelikle yalnizligi gegmis ve simdiki zaman baglaminda elestirmektedir.

3. “Bahar Zamani” isimli Eserin Semiyotik Analizinden Elde Edilen Bulgular

Gorsel 6. Taner Ceylan, 2013, Bahar Zamani.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 83.

2 Mayis 2013 tarihli imzasini tasiyan Bahar Zamani ilk olarak Art Basel Hong Kong'da 23
— 26 Mayis 2013 tarihleri arasinda sergilenmis, daha sonra Kayip Resimler sergisi kapsa-
minda New York'ta bulunan Paul Kasmin Galeri'de tekrar izleyici karsisina ¢ikmistir (Gorsel
6). Resimde omzunda kirkd, boynunda gimis kolyesiyle, Louis Vuitton logolu ¢ini sera-
miklerin bulundugu bir duvar 6niinde izleyiciye bakan genc bir erkek betimlenmektedir.
Giymis oldugu baslik nedeniyle, Orta Dogulu bir erkek oldugu séylenebilecek bu figlrin,
bir dnceki bolimde yer alan 1881 isimli resim (Gorsel 4) ile benzer dzellikler tasidigi da
izlenmektedir. Her iki resimde de dumanli nefesini verdigi anda izleyiciye dogru bakan bir
figuriin yer aldigi gortlmektedir. Figlrlerin kiyafetleri dolayisiyla varlikli olduklari yorumu
yapilabilirken, bakislarinda da ayni umarsizlik dolayisiyla yalnizligin betimlenisi dikkati ¢ek-
mektedir.

Kayip Resimler serisinin diger resimlerinde gérilen gecmise dair elestirel yorumlari dola-
yisiyla Ceylan'in Bahar Zamani isimli resminde de elestirel bir yorum oldugu distnilmek-
tedir. Bu nedenle Ceylan'in eseri icin sectigi ismin 6nemi nedir sorusu akla gelmektedir.
Sanatg¢inin resmin merkezinde betimledigi Orta Dogulu erkek karakterin, bu sorunun ceva-
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bricin bir cikis noktasi sunabilecegi distnilmektedir. Eser isminin anlami nedir sorusuna
olasi cevaplardan birinin sanat¢imin resmi yapmasindan iki yil énce baslayan Arap Bahari
olarak adlandirilan demokrasi micadelesi oldugu séylenebilmektedir. Konuyla ilgili olarak
Kok ve Tekerek, 2010 yilinin sonunda Tunus'ta baslayan, 2011 yilinin baslarinda yikselen
ve hizla Orta Dogu ve Kuzey Afrika Ulkelerine yayilan halk hareketlerinin Arap Bahari ola-
rak adlandirildigini belirtmektedir (2013, s. 59). Bilgi ve iletisim teknolojilerinin etkin rol
oynadigi bu halk hareketleri, 6zglrlik ve demokrasi talepleriyle ortaya ¢ikmistir (K6k ve
Tekerek, 2013, s. 59).

Ortadogu'da ¢zgirliik ve demokrasi micadeleleri icin yasanan siirecin umut vaat eden bir
strece karsilik gelmesi ve uyanisi simgelemesi dolayisiyla bahar tanimi ile iliskilendirildigi
gorilmektedir'®. Bu bakimdan Ceylan'in, eserine verdigi isimle, umut vaat eden bu sire-
ce referans verdigi, resimde betimledigi figirin mahmur bakislariyla da uyanis anlamina
karsit bir anlam olusturarak resmin genelinde ironik bir anlatim ortaya cikardigi sdylene-
bilmektedir.

(Y

Gorsel 7. “Bahar Zamani” resminde yer alan ¢ini tasarimi.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 83.

0 Arap Bahari Tanimi anahtar kelimeleriyle internet arama motorlari tzerinden yapilan arastirmada, konuyla ilgili
pek cok kaynakta ‘uyanis’, ‘facebook devrimi', ‘twitter devrimi’ gibi tanimlarin bahar tanimi yerine kullanilmasi yonin-
de goruslere rastlanmistir.
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Bahar Zamani isimli resmin, eser ismi ve resimde betimlenen Orta Dogulu erkek figlr
dolayisiyla Arap Bahari miicadelelerine referans vermesinin yani sira, Osmanli, Fransiz ve
Arap kilturlerine referans veren bir detaya da sahip oldugu izlenmektedir. Resimde eles-
tirel bir anlatimin hissedildigi bu detayin, erkek figlriin arkasinda betimlenen kiresel bir
Fransiz markasina ait logonun tzerinde bulundugu c¢ini seramikler oldugu goérilmektedir
(Gorsel 7).

Arap Bahari etkisinde olan dlkelerin gegmiste Osmanli topragi olmasinin ardindan Fransa
ile siyasi iliskilerde bulundugu bilinmektedir. Ornegin, Tunus uzun yillar Osmanli topragi
olduktan sonra 1881-1956"" yillari arasinda Fransiz himayesine girmis; Tunus'tan sonra
Cezayir'de baslayan halk ayaklanmasinin bu ikinci adresi de uzun yillar Osmanli topradi ol-
duktan sonra 1830-1962'2 yillari arasinda Fransa'nin sémiirge devleti haline gelmistir. iki
kaltaran birbiri icine gectigi, hangi kiltirin 6nce, hangi kiltirin sonra geldigini 6zetleyen
logo tasarimiyla elestirel bir detay sunmakta olan Ceylan, izleyiciye ge¢cmiste yasanmis ve
etkileri hala devam etmekte olan kiltlrel etkilesimin farkli bir okumasini yaptirmaktadir.

Gorsel 8. Topkapi Sarayl Haremi'nde yer alan ¢ini 6rnegi.
Ceylan, Taner. (2013). The Lost Paintings Series. Italya: Grafiche Damiani, s. 82.

" Tunus uzun yillar Osmanli topradi olduktan sonra, 1881 yilinda Fransiz sémirgesi olmus, 1956 yilinda da bagim-
sizligini kazanmistir (Dirioz, 2011, s. 81).

12 Cezayir'in Osmanli hakimiyetinden Fransiz hakimiyetine gectigi yil 1830'dur ve 1962'de bagimsizigini kazanmistir
(TGrkiye Cumhuriyeti Disisleri Bakanligi, 2019).
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Resimde dikkati ¢ceken bir baska noktayr Ceylan'in logo betimi igin sectigi ¢ini motifi olus-
turmaktadir. Sanatcinin resmi icin sectigi bu motifin orjinali Topkap! Sarayl Haremi'nde
bulunmaktadir (Gorsel 8). S6z konusu bu cini motifin, oryantalist resmin bilinen ressamla-
rindan Gerome tarafindan betimlenmis olmasi da dikkati cekmektedir.

Gorsel 9. Jean Leon Gerome, 1870, The Snake Charmer / Yilan Danscisi (detay).
The Clark. Erisim: 27.05.2019. https://www.clarkart.edu/Art-Pieces/559

Ceylan'in Bahar Zamani'nda betimledigi cini seramik motifi oryantalist ressam Jean Leon
Gerome'un resminde de sol Ust kdsede gdrilmektedir (Gorsel 9). Cakirlar ve Delice, egzo-
tik motiflere sahip s6z konusu cini seramigin Gerome’'un resminde Dogululastirma acisin-
dan resme can alici bir destek saglarken, sanatci Ceylan’in resminde her yerde paylasilan,
insanlarca ¢ok katmanli bir sekilde yorumlanan, kiresel bir markanin logosuna donustu-
gund belirtmektedir (2013, s. 82).

Ceylan'in resminde kullandigr ticari marka logosu reklama, paraya, tiketim degerlerine
ve hedonistik yasama referans verirken; eser ismi ile birlikte distinuldiginde s6z konusu
logonun demokrasi micadeleleri veren Ortadogu Ulkeleri ile Fransa'nin gegmisteki iliski-
lerine referans verdigi gérilmektedir. Halen Topkapi Sarayr'nda bulunan bir motifi kiresel
bir logo birlikteliginde yeniden tasarlayan Ceylan, ayni zamanda oryantalist ressamlardan
Gerome'un resminde kullandigi motifin aynisini kullanarak Gerome'u da anmakta, bu bag-
lamda gecmis ve simdiki zaman arasinda bir kopri olusturmaktadir. Ek olarak sanat¢inin
sz konusu resminde hedonistik yasamin, paranin, tiketimin insani yalnizlia itmesi duru-
munu da elestirdigi distnilmektedir.
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Sonucg

Taner Ceylan'in resimlerinde insana dair temel duygulardan birisi olan yalnizlik duygusu-
nun siklikla betimlenisinin dikkat cekmesi ile baslayan arastirma U¢ bdlimde hazirlanmis-
tir. Birinci bolimde, Ceylan’in sanat dinyasinda varlik gdsterme cabasinin, sergi acmak
istedigi siirecte kabul gérmemesi ile basladigi gérilmistir. ilgili tamimlar paralelinde sa-
nat¢inin, bu kabul gérmeme durumundan kaynaklanan bir yalnizlik yasadigi anlasilmistir.
Sanatc¢inin, bir sanat¢i olarak yasamsal deneyimlerini sanatsal tretimlerinin konusu haline
getirmeyi basardigi izlenmistir. Ceylan'in negatif tip yalnizigini sanatsal tretimleri ile po-
zitife donustirme yetenedi ve azmi ile yillar icerisinde diinyaca taninan bir sanat¢i haline
geldigi gorulmustir. Bu bakimdan da sanat¢inin pek ¢ok genc sanatgi icin dnemli bir
6rnek oldugu dustnulmustar.

Arastirmanin ikinci bolimiinde Kayip Resimler serisinde yer alan dért adet resim konu bag-
laminda 6rneklendirilmistir. Sanatcinin, Osmanli imparatorlugu siiresince yasanmis olayla-
rin tarihte yer almayan yonlerini insanin yalnizligina vurgu yaparak resmettigi saptanmistir.
Ceylan'in tarihsel olaylarin gizli kalmis yonlerini, kendi yasamindan deneyimleri ile 6zdes-
lestirdigi sonucu cikarilmistir. Ek olarak, tarihe ait konulari ele almasi dolayisiyla sanatcinin,
sanatc¢i kimligine dair bir gelenek olusturma cabasi icerisinde oldugu yorumu yapilmistir.

Arastirmanin Gg¢lnct boliminde Ortadogulu bir adamin portresinin yer aldigr Bahar
Zamani isimli resmin Arap Bahar olarak adlandirilan demokrasi micadelesine referans
verdigi anlasilmistir. Sanatgi, tanik oldugu cagin bu olayini insanin yalnizligr baglaminda
elestirel bir bicimde yorumlamaktadir. Ceylanin s6z konusu resminde yer alan Fransiz
markasina ait logonun, zenginlige, hedonistik yasama referans verdigi ve ayni zamanda
Arap Bahari'ni yasayan llkelerin sosyo politik ve kiltlrel tarihini yansittigr saptanmustir.
Gerome'un resminde Osmanli kdltdrdnin bir yansimasini olusturan séz konusu logonun
tizerinde bulundugu cini, Ceylan'in resminde tliketime dayali sistemi, zenginligi yansitan
bir detaya dontsmustdr. Ceylan sz konusu resmi ile ge¢mis ve simdiki zaman arasinda bir
kopra kurmus ve bu kdpriniin tzerinden dedismekte olan sistem icerisinde degismeyecek
tek seyin insanin yalnizligi oldugunu vurgulamistir. Arap Bahari resminde betimlenen erkek
figuriin, eser ismi baglaminda dusinuldiginde cevresinden izole bir hayat strdigd, bir
baska ifadeyle sosyal yalnizlik icerisinde bulundugu yorumu da yapilabilmektedir.

Sonug olarak yapilan arastirma ile sanatcinin yasami ve eserleri arasinda bir bag kurulmus-
tur. Arastirmada incelenen resimler paralelinde sanatcinin resimlerinde yalnizligin birer
konu olarak betimlendigi saptanmistir. Sanatcinin, yalnizligi resmetmek yoluyla ge¢cmis ve
simdiki zamana ait konulari da elestirel bir bicimde yorumladigi gérilmastir. Ayrica yalniz-
igin, Ceylan icin bir sanatci olarak ge¢cmisi ve simdiki zamani yorumlamada vazgecilmez
sanatsal bir anlatim yolu oldugu sonucu cikarilmistir.
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Oz: Alman sair, tiyatro yazari ve yénetmeni Bertolt Brecht, ‘epik tiyatroyu’ 6zdeslesme ve
katharsise dayanan Aristotelesci tiyatronun tam karsisinda konumlandirmistir. Brecht'in,
tiyatro eserlerinde izleyiciyi fikirsel olarak aktif konuma getirmek, ézdeslesmeyi 6nleyerek olan
bitenin ‘gercek’ dogasini kavratmak amaciyla gelistirdigi 'yabancilastirma efekti’ teknigi, metin
yazma asamasindan baslayan, sahneleme, kostim ve oyuncunun tim temsil etme bicimlerine
midahale eden bir yontemler toplulugudur diyebiliriz. Bu makalede ‘yabancilastirma efekti’
tekniginin yizeyde, resim ve fotograf sanatinda uygulanabilme olanaklarina iliskin bir
arastirma yapilmistir. Konunun resim ve fotograf olarak sinirlandirilmasi zamana, sirece
iliskindir. Brecht tiyatroda yapmak istediklerinin resim dizlemindeki karsiligini Brueghel 'de
bularak ve resimleri lzerine yazarak yizeyde bu denemelerin olabilirligini desteklemektedir.
Brecht'in Brueghel iizerinden distindirdikleri baglaminda, ylizeyde yabancilastirma yaratma
yoéntemleri neler olabilir? Bu makalede bir ka¢ yaklasim Uzerinde durulmustur. Tuvalin ya da
ylzeyin fizikselligine dikkat ceken daha ‘bicimsel” yaklasimlarin yani sira Brueghel resimlerinde
oldugu gibi, temanin ele alinis biciminin imgelere ve mekana etki etmesiyle de yiizeyde

yabancilastirma saglanabilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Bertolt Brecht, Yabancilastirma Efekti, Ozde5le§me, Resim, Fotograf.
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Abstract: The German poet, theatre writer and director Bertolt Brecht positioned ‘epic theatre’ directly
opposite the Aristotelian theatre which is based on empathy and catharsis. The ‘alienation effect’
technique, developed by Brecht in order to bring the audience into an active ideological position
and comprehend the ‘true’ nature of what is happening by preventing empathy, is a collection of
methods starting from the text writing stage and interfering with every aspect of staging, costume and
representation of the actor. This article presents a study conducted on the possibilities of applying the
‘alienation effect’ technique on the surface, in the arts of painting and photography. The topic is limited
to painting and photography due to constraints of time and process. Finding the equivalent of what he
wants to do in the theatre on the plane of painting in Brueghel and by writing on his paintings, Brecht
supports the possibility of these trials on the surface. What could be the methods of creating alienation
on the surface in the context of what Brecht made one think about via Brueghel? This article focuses
on a few approaches. In addition to more ‘formal’ approaches that draw attention to the physicality of
the canvas or surface, alienation can also be achieved on the surface through the effect of the way the

theme is addressed on images and space, as in Brueghel’s paintings.

Keywords: Bertolt Brecht, Alienation Effect, Empathy, Painting, Photography.

106 | TIYATRODAN RESIM VE FOTOGRAFA: BERTOLT BRECHTIN YABANCILASTIRMA EFEKTININ YUZEYDEKI OLASILIKLARI
DR. OGR. UYESI HAVVA DEMIRCAN / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 105-118



Giris

Bu makalede Bertolt Brecht"in, tiyatro eserlerinde izleyiciyi fikirsel olarak aktif konuma
getirmek, 6zdeslesmeyi dnleyerek olan bitenin ‘gercek’ dogasini kavratmak amaciyla ge-
listirdigi ‘yabancilastirma efekti’ tekniginin ylzeyde, resim ve fotograf sanatinda uygulana-
bilme olanaklarma iliskin bir arastirma yapilmistir. Burada vurgulanmasi gereken nokta, bu
makalede, bircok felsefeci, sosyal bilimci, kuramci tarafindan, 6zellikle modern diinyanin
insanlik halini tanimlamak icin kullanilan ‘yabancilasma’ kavrami yerine, Brecht'in belli tek-
niklerle kendi estetik yapisini olusturmaya calistigi ‘'yabancilastirma’ kavraminin ylzeydeki
olanaklari Gzerinde duruldugudur. Konunun resim ve fotograf olarak sinirlandirilmasi, yani
yalnizca ylUzeye odaklanilmasi zamana, strece iliskindir. Tiyatroda zaman, dolayisiyla sirec
vardir ve bu, duyguyu yaratmaya da durdurmaya da yarar. Resimde zaman yanilsamasi ya-
ratmak icin sanatcilar farkli yéntemlere basvurabilirler, ylizeyde bunu asmaya calisabilirler
ancak ytzeydeki zaman aslinda devingen olmayan bir ‘an’dir. Yine bu ve benzer sebeplerle
heykel, U¢ boyutlu nesne, hazir nesne kullanimmna dair érnekler, ya da performans, video
gibi stire¢ iceren medyumlara da yer verilmemistir. Kisacasi bu calismada siire¢ vasitasiyla
‘durum’a aldigimiz mesafeyi ‘ylizey'de nasil aliyoruz sorusu baglaminda kalinarak, ylizey
calismalarinin anlik durumlari ile yaratilabilecek ‘yabancilastirma’ tzerinde durulmustur.

Yabancilastirma? ve Yabancilastirma Efekti

Yabancilastirma efekti, Brecht'in epik tiyatrosunda metin yazma asamasindan baslayan,
sahneleme, kostim ve oyuncunun tiim temsil etme bicimlerine midahale eden bir yon-
temler toplulugudur diyebiliriz. ‘Efekt'e yani yonteme gelmeden 6nce ‘yabancilastirma’
kavrami nedir? sorusuyla baslamak dnemlidir.

“ilk defa 1917 yiinda Rus Bicimcilerinden Victor Sklovski tarafindan tanimlanan yaban-
cilastirma, Brecht tiyatrosunun énemli kategorilerinden biri olmus, daha sonra da sanat
coziimlemelerinde sik kullanilan islevsel bir terim haline gelmistir.” (Karacabey, 2009, s.
65). Bu terimimin tarihcesini yine ayni kitapta Sklovski sdyle anlatiyor: “Giindelik hayatta
nesneleri ylzeysel algilariz, aslinda olduklari gibi, gercekte ne olduklari gibi gdrmeyiz.
Seyleri yeniden goérebilmemiz icin otomatiklesmis “kdr” algryr asmak zorundayiz, bunu da
ancak nesneleri ilkin yabanci kilarak yapabiliriz.” (2009, s. 65). Tanidik olani, bildik olani
yabanci kilan bu strec Sklovski'ye gore sanatin temel gorevidir. Bu noktada ‘yabancilastir-
ma'’ son derece ilkel bir varolusa génderme yapar gibi karsimiza cikiyor. insanin, seyleri ye-

" Eugen Bertolt Friedrich Brecht, Alman sair, tiyatro yazari ve ydnetmeni, epik tiyatronun teorisyeni. 10 Subat
1898'de Augsburg'da dogdu. Marksizm etkisi altinda yazdigi Tedbir isimli oyunu yasaklandiktan sonraki siirecte epik
tiyatroyu kurdu. 1956 yilinda hayatini kaybetti.

21936 yilina kadar Brecht, asal kavrami yabancilastirma (verfremdung) ve yabancilastirici (verfremden) yerine Ent-
fremdung’u kullanmistir. Jan Knoph bu terimlerin tarihcesini soyle dzetler: Entfremdung Latinceye kadar uzanan,
uzun bir gelecege sahip bir kavramdir. K6ken anlami bir seyi devretmek, kendinden ¢ikarmak, satmak anlamina gelir.
Verfremdung ise daha yeni bir sozclktir (Karacabey, 2009, s. 66).
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niden disUnirken yasadigi sorgulayici sreg, Brecht'in ilgisini ¢cekmis olmali ki, izleyicinin
fikirsel olarak aktif, sorgulayici bir alana gecmesini hedefledigi epik tiyatroyu neredeyse
bu kavram Uzerine kurmustur.

Brecht 'yabancilastirma’ kavramini 6zdeslesme ve katharsise dayanan Aristotelesci tiyat-
ronun tam karsisinda konumlandirmistir. Aristoteles, Politika adli yapitinda “Tragedyanin
ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis)”
diyerek aslinda insan ruhuna faydali olanin da bu oldugunu imler (2001, s. 22). Yani Aris-
toteles’e gore kisinin izledigi gosteride karakter ve durum ile yasadigi 6zdeslesim onu
sagaltarak daha iyi bir insan olmasina, ruhunu arindirmasina (katharsis) yardimci olacaktir.
Trajik bir dis uyaranin bizi sagaltmasina sadece sanatta degil giinlik hayatimizda da sahit
olmusuzdur. Hatta ginlik yasam kaltdrimuazin bir béliminin temelinde bu duygunun
farkli bicimlerini gozlemleyebiliriz. Engelli kisilere ‘acimak’, acimanin yarattigi arinma, en-
gel sahibi olmamanin mutlak sevinci gibi karsit gibi goriinen duygularin ¢arpistigina sahit
olmusuzdur. O halde katharsisin sagladigi arinma bireyi gercekten daha iyi bir insana mi
dustnddrur, yoksa bu durum bir yandan da faydaci icsel bir aligverisi mi imler? Katharsisin
tiyatroda iyiye hizmet edip etmedidi ile ilgili Goethe'nin gorisu dikkat cekicidir:

Goethe, katharsisi seyirci ile iliskilendirmez; bilakis kismi bir tesirle tutkularin “denge-
lenmesi” olarak gériir. ideal olan insandaki gérev bilinci ile “idrak ve duygu” arasinda
bir mutabakat olusudur. Bu tavir kimilerine gore katharsisin ilk defa gercek manada
anlasilmasidir. Sanatin ahlaki bir tesir Gzerinde durusu Goethe icin nisbeten daha az
anlamlidir. Ona gore sanatin ahlak Uzerinde bir etki yaratmasi mimkin degildir; yani
bir trajedi seyircisi daha iyi bir insana dontismus olarak eve gitmez (Duman, 2015, s.
263).

Bertolt Brecht, Marksist diinya gorusi cercevesinde bu sorgulamalardan yola ciktigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Brecht sanati ve hayati birlestirmeyi ummus, bu nedenle
de 6zdeslesmeye belli nedenlerle karsi ¢cikmistir. Epik Tiyatro adli kitabinda, sergilenen
olaylari seyirciye yabancilastirmak icin uygulanabilecek kosullari ortaya koymakta ve bunu
yapmanin seyircilerin oyunlastirilan olaylara arastirip inceleyen ve elestiren bir tutumla
yaklasmasini saglamak amaciyla yapildigini anlatmaktadir. Kitapta, Aristotelesc¢i 6zdesles-
meyi tanimlar ve 6zdeslesimin karsisina yabancilastirmayi ¢ikarir.

Aristoteles'in tragedyanin amaci olarak belirledigi sey yani katharsis, bir baska degisle
seyircinin sahnede izledigi korku ve acima duygusu uyandiran kisi ve olaylarla 6zdes-
leserek korku ve acima duygusundan arinmasl, toplum acisindan ki¢cimsenmeyecek
bir 6nem tasir. S6z konusu arinma, kendine 6zgl ruhsal bir stirecin sonunda gercek-
lesir ve bu sire¢ oyuncularin yansiladigi kisilerle seyircilerin 6zdeslesmesi sirecidir
(Brecht, 2011, s. 49-50).

Brecht, “tim olaylarin temelinde sakli yatan toplumsal tavri (gestus) yabancilastirmak, ya-
bancilastirma efektinin amacidir.” diyerek aslinda yabancilastirmanin, sanat eseriyle sag-
lanabilecek yeni bir toplumsallik insasi olmasi gerektigine vurgu yapiyor (2011, s. 182).
Brecht'in kitabinda Aristotelesc¢i dramatik tiyatro ile epik tiyatroyu seyirciyi dillendirerek
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canlandirdigr kisim, toplumsal bir varlik olan bireyde, eserin yol actigi dontsimi anlatmak
adina ilging bir bakis acisi sunmaktadir.

Dramatik Tiyatro seyircisi soyle der: “Evet, bunu ben de yasadim. —Ben de bdyleyim.
— Eh, dodal bir sey. — Ve hep boyle olacak bu. — Adamin durumu yurekler acisi, za-
valliicin cikar yol yok. — Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar dogal! — Aglayanla
agliyor gulenle guliyor insan!”

Epik Tiyatro izleyicisi ise sdyle der: “Bak, bunu disinmemistim iste! — Ee yeter artik!
Adamin durumu vydlrekler acisi, bir cikar yol var, géremiyor. Sanat buna derler iste:
Her sey ne kadar sasirtici! = Aglayanin durumuna gultyor, gilenin durumuna agliyor
insan.” (Brecht, 2011, s. 49-50).

Brecht'in epik tiyatroyu olustururken maruz kaldigi elestirilerden biri ‘duygu’ kavrami et-
rafinda sekillenmis olmali ki -ya da kendisi bunu 6éncen cevaplamis da olabilir- katharsis
karsitliginin duyguya da karsi olup olmamasi Gzerine de yazmistir. Acaba boyle bir yaban-
cilastirma, duygularin yadsinmasi anlamina mi gelir ya da gelmelidir? Brecht, bu soruyu
tiyatroda yabancilastirma efekti baglaminda:

Ozdeslesmenin yadsinmasi duygularin yadsinmasindan ileri gelmedigi gibi, béyle bir
sonuca da gotirmez. Duygularin yalnizca 6zdeslesmeye basvurularak saglanabilece-
gine iliskin o beylik giizelbilim estetik tarafindan ileri strilen tezin yanlisigini kanit-
lamak, Aristotelesci olmayan oyun sanatinin diipediz gérevidir. Ama Aristotelesci ol-
mayan oyun sanati da kendisi tarafindan Uretilip seyirciye iletilen emosyonlari (duygu
ve heyecan) titiz bir elestiriden gecirmek zorundadir (2011, s. 52).

Seklinde cevaplayarak aslinda yabancilastirmanin yeni tiirden bir duygu yarattigini iddia
etmis, daha dogrusu duygu yaratmanin sadece 6zdeslesmeyle olabilecedi yargisina kars!
crkmistir.

Son olarak Brecht’in 1940 yilinda yabancilastirma tzerine soyledigi klasik tanimini payla-
sip, kavramin ylzey Uzerindeki olanaklarina gecmek daha etkili olacaktir. “Bir olayl ya da
karakteri yabancilastirmak demek, onu bir kez dogalligindan, bilinip taninmisligindan, akla
yakinligindan siyirip almak, seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga sokmaktir.”
(Karacabey, 2009, s. 70).

Yabancilastirma Efekti Yiizeyde Nasil Saglanabilir?

Bu makalenin temel sorunu, yabancilastirma efektinin slrece dair olmayan, ytizey lzerin-
deki sanatlarda uygulanabilirliginin sorgulanmasidir ve bu sorgulama akla bazi sorular ge-
tirmektedir. Duyguyu yaratacak ya da durduracak olan resmin bicim dili midir, icerige dair
olan seylerin bittind mudar? Soyut resmin dili ile yabancilastirma saglanabilir mi? Roland
Barthes, Yazinin Sifir Derecesi adli kitabinda: “Bicem tam anlamiyla filizlenme tiriinden bir
olgudur, bir mizacin déntsimudur.” diyerek bicim dilinin ve icerigin sanatcida, onun kim
oldugunda yattigini vurgulamistir (2006, s. 18). Tipki Philip Guston'in “Anti tarihsel konum-
da her sanat¢i kendisidir.” diyerek benzer bir seyi kastetmesi gibi
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(UCPress E-Book Collection. https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docl-
d=ft4xOnb2f0&chunk.id=d0e287&toc.id=Gbrand=ucpress). Bu iki tanimlama sanatgilarin bu
yabancilastirmayi bilingli mi bilingsiz mi yaptiklari sorusuna cevap niteligi tasimaktadir.

Tim bu sorgulamalara daha sonra deginmek Gzere aslinda Brecht, tiyatroda yapmak iste-
diklerinin resim dizlemindeki karsiligini Brueghel®'de bularak ve resimleri tizerine yazarak
bunun zaten olabilirliini-denenebilirligini ilk agizdan desteklemektedir. Kendisi Brueg-
hel'in The Procession to Calvary (Calvari Alayl) ya da Landscape With The Fall of Icarus
(ikarus'un Diistisii Sirasinda Manzara) gibi bazi resimleriyle ilgili notlar almistir. Bunlar kap-
samli metinler olmasa da Brecht'in bakis acisina dair ilging bilgiler sunmaktadir. Brecht bu
tablolarda, insan figurlerinin jestlerine ve davranislarina (gesten ve haltungen) odaklanir,
ayni zamanda bu figlrlerin neredeyse habersizmis gibi gozUktikleri genis ve glzel doga

ile olan iligkileri Gzerine de yorumlarda bulunur.

Gorsel 1.Pieter Brueghel the Elder, 1558, ikarus'un Dislst Sirasinda Manzara / Landscape with
the Fall of Icarus®. Royal Museums of Fine Arts of Belgium. Erisim: 30.12.2019. https://www.fi-
ne-arts-museum.be/fr/la-collection/pieter-i-bruegel-la-chute-d-icare?artist=bruegel-brueghel-pie-
ter-i-1

Brecht, Gorsel 1'de yer alan“ikarus'un Diisiisti Sirasinda Manzara” adli resim {zerine aldig
notlarda, bu resmi, trajik olanin pastorali hi¢c degistirmemesi Gzerinden ele alir.

Bruegel'in resimsel karsitlidinin engin calismasini yapan bir kisi bilmelidir ki Bruegel
tezatlarla hareket eder. ikarus'un Diisiisi'nde felaket dyle bir sekilde pastoral bir du-
ruma girer ki agik bir sekilde ondan kesin bir sekilde ayrilir ve pastorale dair degerli

4 Bu gizemli ve Unlu eser Briksel muzesi tarafindan 1912'de satin alinmadan dnce adi neredeyse hi¢ duyulmamisti.
Genel olarak bu eserin Brueghel'in orijinal calismasi olmadigi muhtemelen onun ¢alismasinin bir kopyasi oldugu
disinaluyor.
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ic goriler kazanilabilir. Felaketin pastorali degistirmesine izin vermez, pastoral degis-
memis bir sekilde kalir, yok olmamis sadece biraz bozulmustur.

ikarus'un Disiisi, bu efsanevi olayin kiiciik bir boyutu. Karakterler olaya sirtlarini ce-
virirler. Cift sirmek icin gereken dikkatin hos bir betimlemesi. Sag 6n planda balik
tutan adam ve onun suyla ozel iliskisi devam etmektedir (Happierman. http://www.
happierman.net/images/blog_pdf_brueghel.pdf Brecht on Theatre).

Tom Kuhn, “Brecht reads Bruegel/Brecht Bruegel'i Okuyor” baslikli kapsamli makalesinde
yabancilastirmay yaratanin, ayni eserde hatta ayni anda yaratilan ikircikli durumlar oldu-
gunu vurgulamaktadir.

Brecht icin yabancilastirma, acik¢a eskinin ve modernin birlesimiyle, cografyada ve
kostiimlerde, pastoral ve felaketin, trajedi ve komedinin st (iste binmesiyle, ikarus'un
disusundn tarihsellestirilmesiyle ve o meshur felaketten bihaber giinlik kaygilarin ve
yasamlarin devam ettigi diinyada 6zgiin baglama oturtulmasiyla elde edilir (2013).

Brecht'in Brueghel tzerinden disindurdukleri baglaminda, yizeyde yabancilastirma ya-
ratma yontemleri neler olabilir? Bu makalede birkac yaklasim Uzerinde durulmustur. Bi-
rincisi tuvalin ya da ylzeyin fizikselliine dikkat ceken daha ‘bigimsel’ yaklasimlar ile elde
edinilen yabancilastirma, ikincisi ise Brueghel resimlerinde oldugu gibi, temanin ele alinis
biciminin imgelere ve mekana etki etmesiyle olusturulan yabancilastirma. Bu ikinci yakla-
sim daha kavramsal dlzeyde bir yabancilastirma saglamaktadir. Birinci yontemdeki bicim-
sel yaklasimlar kendisini daha kolay ele verirken kavramsal temelli ikinci durum biraz daha
yoruma acik ve yontemleri kendi icerisinde gizli denilebilir.

Brecht'in yabancilastirma teknigi uygulamadaki temel amaci izleyicinin sahnedeki kisi ve
olaylarla 6zdeslesmesini durdurarak onu kendi yargisina ulastirmak, seyirciyi fikirsel aci-
dan aktif hale getirmekti. Bu baglamda bildiklerimizi ve yaklasimlarimizi yeniden gézden
gecirebilmemiz i¢cin oyunlarinda trajik-komik, dehset verici-zevk verici, normal-anormal
gibi karsitliklar bir arada hatta ayni anda kullanarak yabancilastirma yaratabiliyordu. Tam
da bu noktada benzer bir yabancilastirmayi, yasamini tim ciplakligiyla fotograflayan Nan
Goldin*in fotograflarinda hissedebilmekteyiz. Gorsel 2'de Nan Goldin'in, esinin kendisini
dévmesi sonucu yiiziinde olusan deformasyonlari kameraya dogrudan bakarak sergiledigi
fotografinda benzer bir etki var olmakta. Fotograf, yasanan trajedinin izlerini tim ¢iplakli-
giyla gosterse de sanatginin yaklasiminda hicbir duygu dilenme hissedilmedigi gibi ayni za-
manda eserde talep edilen bir acima ya da kinama da yok gibidir. Bir yandan olanlara mey-
dan okuyan ironik bir tebessimiin de olmayisiyla fotograf, bakan ile arasinda daha ilging
bir etkilesim kurmaktadir. Sanat¢inin kendisi de “Blytlemeden ve yiiceltmeden, dinyamin
tam olarak neye benzedigini gdstermek istiyorum.” diyerek bu disinme bicimini destek-
lemektedir (Awarewomenartists. https://awarewomenartists.com/en/artiste/nan-goldin/).

5 Nancy “Nan” Goldin (1953) son derece kisisel ve derin portrelemeleri ile taninan Amerikali fotograf sanatcisi. Ca-
lismalarinda genellikle LGBT bedenleri, alt kltur, HIV krizleri vb hakkinda arastirmalar yapiyor.
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Gorsel 2. Nan Goldin, 1984, Dévildukten bir ay sonra Nan / Nan one month after being battered.
Tate. Erisim: 08.01.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-be-
ing-battered-p78045

Bu bakis acisinin ve yaklasimin karsi cephesinde duran bir baska yaklasimi fotograf sanatci-
st Mehmet Turgut'un “O Ben Olabilirdim” baslikli fotograf projesinde gérebiliyoruz. Sanatgi,
siddete ugramis ve hayatini kaybetmis kadinlarin imajlarini, sinema ve tiyatro sanatcisi ka-
dinlarla yeniden canlandirarak yani onlari makyajla dayak yemis hale burtndirerek fotog-
rafliyor. Bu fotograflarda 6zdeslesme arzusu Gorsel 3'te de gorilebilecedi gibi siddete ug-
rayan kadinlarin yaralarini taklit eden oyuncularin kullanilmasi ile zaten basliyor. Goldin‘in
talep etmedigi duyguyu, Turgut soke soke almak istiyor. Ancak gorintideki tim trajedi-
ye, empati ya da toplumsal duyarlilik taleplerine ragmen neredeyse karikattre donismus
makyajli kadinlar bu duygulari olusturuyor mu tartismaya acik bir durum olusturmakdadir.

Gorsel 3. Mehmet Turgut, 2013, O Ben Olabilirdim. Radikal. Erisim: 10.01.2020.
http://www.radikal.com.tr/fotogaleri/hayat/o-ben-olabilirdim-1123735-5/?page=3
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Bu noktada Goldin'in duyguyu durdurarak (bunu ¢zenli makyaji, mimigi, takilari ve 6zenle
taranmis saclyla sagliyor) bize sundugu fotograf kadin erkek iliskilerine dair daha ilging
sorgulamalara yol agmakta. Turgut'un fotograflar ise bize bu durum ne kadar k6t demek
yerine bu duruma tzidlmemiz ne kadar 6nemli dnerisini getirmesiyle neredeyse kic.

Gek romanci Milan Kundera'nin konuyla ilgili inlu bir gdzlemi vardir. “Kitsch,” der Kun-
dera, “birbirinin ardi sira iki gézyasinin dékilmesine sebep olur”. itk gdzyasi “Gimen-
lerde kosan cocuklari seyretmek ne giizel,” der. ikincisi “Cimenlerde kosan ¢cocuklari
gorup de tim insanlikla beraber duygulanmak ne glzel,” der. Demek ki, kitsch, g6z-
lemlenen seyden ziyade gdzlemci hakkinda bir sey sdyler... Kitsch nesne bizi “bdyle
hissediyor olmam ne glzel, ne hos" diye disiinmeye sevk eder. Tam da bu yizden
Oscar Wilde, Dickens'in en i¢ bayiltici 6lum sahnelerinden biri icin “Kucik Nell'in
olimine glilmemek icin insanin tas kalpli olmasi gerekir” demisti” (Scruton, 2015).

Brecht gibi Marksizm etkisinde sanat-hayat donusimi saglamak isteyen avangardlar, ya-
bancilasma (yabancilastirma degil) kavramina ¢ok dnem verirler. Peter Birger, Avangard
Kurami isimli kitabinin “Avangard Kurami ve Elestirel Edebiyat incelemeleri” bolimiinde,
yabancilastirma kavramina da deginir (2003, s. 57). Avangardin ortak Uslup ilkesi olmadigi-
ni ancak avangard eserin yabancilasmayi saglamasi gerektiginden bahseder.

Bu noktada avangard Cobra® grubunun kurucularindan sanatci ve felsefeci Asger Jorn'un
“modifikasyonlar” serisindeki calismalari da, tuvalin ve daha cok boyanin fizikselligi Gze-
rinden denemelere dayanmakla birlikte oldukca kavramsal bir yabancilastirmayi olusturur.
Tipki Brecht gibi Jorn da Marksizm ve sanat arasindaki iliskiler tGzerine disinmus, yazmis
ve eser Uretmistir. “Cobra’nin temeli Marksizmin sanat alanina uyarlanmasidir. Bu onlar icin
sanatin ve hayatin tamamiyla birlesmesi anlamina gelir.” (Artun, 2009). Modifikasyonlarda
Jorn, bilindik, hatta oldukca ki¢ ikinci el manzara resimleri Uzerine, boyayla neredeyse
karalama denilebilecek formlar ¢izmistir. Bu seri onun siyasi gorlsintn tam olarak yan-
simasidir. “Resim Bitti. Onu siz de bitirebilirdiniz. Yolunuzdan dénin, bildiklerinizi unutun.
Yasasin resim” diyerek ylizeye tamamen yeniden bakmamizi zaten dnermektedir (Hopkins,
2018, s. 185).

& Devrimci Sirrealizm hareketinin Fransiz kanadinin, Paris'te yeni gelisen Abstraction Lyrique akimina kapilmasi so-
nucunda, Belcikali strrealistlerle aralarinda catisma cikar. Bunun Uzerine 8 Kasim'da, Paris'te, Café Notre Dame'da
toplanan ve Dotremont’nun Belcikall devrimci surrealistleri, sanatci-filozof Asger Jorn'un Danimarkali, ressam Cons-
tant'in da Hollandali “deneycileri” temsil ettikleri grup, diger bazi Avrupa Ulkelerinin avangard hareketlerinden de
katilimlarla Cobra'yi kurarlar.

“Co-br-a", hareketin kurucularinin yasadiklari Kopenhag, Britksel ve Amsterdam kentlerinin ilk harflerinin bir araya

gelmesinden olusmustur. Ayni zamanda hem kutsal hem de 6ldirtcil bir yilan olmasi dolayisiyla da Cobra adi be-
nimsenir. Cobra, dagildigi 1951 yilina kadar, ayni adla on sayi stren uluslararasi bir dergi yayinlar (Artun, 2009).
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Gorsel 4. Asger Jorn, 1959, Tadilatlar-Endise Verici Ordek / Modifications -The Disquieting Duck.
Publicseminar. Erisim: 22.12.2019. https://publicseminar.org/2016/09/jorn/

Gorsel 5. Asger Jorn, 1962, Bu Dinyanin Disindan- Ensor'dan Sonra / Ainsi s'Ensor / Out of this
World — after Ensor. Artnews. Erisim: 22.12.2019. https://www.artnews.com/art-in-america/aia-re-
views/strategic-vandalism-the-legacy-of-asger-jorns-modification-paintings-62687/
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Jorn'un, Ensor'dan Sonra diye adlandirdigi resminde, Brecth'in Brueghel resimlerini tanim-
larken kullandigi bircok kavrami rahatlikla gorebiliriz. Trajedi-komedi, bilinen- bilinmeyen,
yasam-0lim vb (Gorsel 5).

Yizeyde yabancilastirma yaratabilmek icin basvurulabilecek bir baska yéntem, resmin mal-
zemesine birebir génderme yaparak onun fizikselligini vurgulamaktan da gecebilir. Re-
simde boyanmamis tuvalin gorindigu bir alan bir yabancilastirma yaratabilmekte, bakilan
seyin sonucta fiziksel bir ‘sey’ oldugunu imleyebilmektedir. Stiphesiz bu deneme ayni za-
manda resimde bir stirec, bir zaman kaymasi yasattigi icin de ise yarayabilir. Madde olarak
tuvali gérmek, resmi, resmin yapilmadan 6nce o yizeyin tuval olusuna gotirmektedir.
Hatta belki neredeyse anakronik diyebilecegimiz bir ¢esit stire¢sellik icermektedir.

Peki “ylizeyde yabancilastirma saglamak icin her zaman figlratif yapiya mi ihtiyac vardir?”
sorusuna hayir cevabi verebilmemizi saglayan ender ¢rneklerden birisi Lucio Fontana'nin
yapitlaridir. 1949'da resimlerini delmeye, sonrasinda ise kesmeye baslayan Fontana bu
tavriile resim sanatinin geleneksel sinirlarindan kurtulmayr amaclamakta ve tuvale bir mal-
zeme olarak yeniden bakmamizi da saglamaktadir. Gorsel 6'da arkasini gérdigimuz tuval
artik (ve hala) bir resim midir? Fontana’nin bu calismalari, malzemenin kendisine birebir
génderme yapmasiyla olusturdugu fiziksellik ile bir ¢cesit yabancilastirma yaratmaktadir.

Gorsel 6. Lucio Fontana, 1960, Beklenti / Expectation. Tate. Erisim: 11.12.2019. https://www.tate.
org.uk/art/artworks/fontana-spatial-concept-waiting-t00694
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Yine tuvalin ya da yizeyin fizikselligine dikkat ¢eken, ancak bunu Fontana'dan baska bir bi-
cimde, figuratif dil ile saglayan Baselitz akla gelebilmektedir. “Baselitz'in bu yontemi, odagi
resim konusundan uzaklastirip yap! ve ekspresif ylizeye ydnlendirmek icin imza niteliginde
bir arac¢ haline gelmistir.” (Fineberg, 2014, s. 412). Sanat¢I boylece izleyicinin dikkatinin
resimsel 6gelere cekildigine inanmaktadir. Yine Susan Rotenberg'in kasitli olarak at imaji-
nin icini bosaltmak ve glcini yok etmek icin iki boyutlu dizleme indirgedigi hatta daha
da ilginci, bu at imgelerini insan modellere bakarak resmettigi tuvallerinde buna benzer
bir yabancilastirma oldugunu da sdyleyebiliriz.

Gorsel 7. Susan Rothenberg, 1975, iki Tonlu / Two-Tone.
Fineberg, Jonathan. (2014). 1940°tan Glnimdize Sanat. istanbul: Karakalem Yayinlari, s. 421.

“Susan Rotenberg, gérintiden daha cok tuvalin fizikselligini vurgulamak icin, gorintiyu
geometrik bolmelerle, cizgilerle ya da kompozisyonu ikiye bolerek—tipki iki tonlu’da (Two
Tone) oldugu gibi- bir sekilde kesmistir.” (Fineberg, 2014, s. 421). Gerek Baselitz'in calis-
malarinin gerekse Rotenberg'in Gorsel 7'de yer alan calismasinin Brechtvari yani Mark-
sizm etkisinde ve tamamen politik amacli bir yabancilastirma pesinde olduklarini séylemek
zordur. Ancak iki sanat¢inin da izleyici ve tuval arasina belli bir ‘mesafe’ cekerek duyguyu
durdurduklari ve yeniden bakmaya davet ettikleri noktada yabancilastirma yarattiklari soy-
lenebilir.

Sonug¢ olarak verilen drneklerle “yabancilastirma efekti“nin ylzey Uzerinde denenebilir-
likleri ve olanaklari oldugu goérilmistir. Zaten metinde de bahsedildigi gibi Brecht, ilk
agizdan Brueghel resimleri lzerinde bu baglamda incelemeler de yapmistir. Verilen or-
nekler ile zdeslesimden degil mesafe almaktan yana olan sanatcilarin, belli ydntemlerle
duyguyu durdurmak icin yaptiklari teknik ya da teknigin yol actigi kavramsal, ya da imgesel
dizilimlerin yol actigi kavramsal midahaleler incelenmistir.
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Bu metinde kotu resim (bad painting) ya da ki¢ vasitasiyla ulasilabilecek yabancilastirma
Uzerinde durulmamistir. Aslinda koti resim ve kic de yarattigi duyguyu oyle blyutir ve
abartir ki karikatlrize olan duygu ortada trajedya bile olsa komik, guliing bir duyguya do6-
nUstlrdr cogu zaman. Hissetmenin agirligindan kaginmak icin insa edilmis gibi gérinen
post-modernitenin kavramlarindan parodi ile de bir cesit yabancilastirma yakalamak tabii
ki mumkUnddr. Bu tip 6rneklerden Brechtvari bir déntisim yaratip yaratmadiklari tartisila-
bilir olduklari icin bilin¢li olarak uzak durulmussa da tzerlerinde 6zel bir calisma yapilmasi
da ayrica mumkunddr.

SANAT YAZILARI 42
DR. OGR. UYESi HAVVA DEMIRCAN

17



Kaynakca
Aristoteles. (2001). Poetika. (i.Tunali, Cev.). istanbul: Remzi Kitabevi.

Artun, Ali. (2009). Sanat ve 1968 Bahari Bir Kronoloji. Erisim: 03.01.2020. http://www.
aliartun.com/yazilar/sanat-ve-1968-bahari-bir-kronoloji/

Awarewomenartists. Erisim: 24.12.19. https://awarewomenartists.com/en/artiste/nan-gol-
din/

Barthes, Roland. (2006). Yazinin Sifir Derecesi. (T.Ylicel, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.
Brecht, Bertolt. (2011). Epik Tiyatro. (K. Sipal, Cev.). istanbul: Agora Kitaplig.

Birger, Peter. (2003). Avangard Kuramu. (E. Ozbek, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

Duman, Mehmet Akif. (2015). ilk Kathartiker Thespis'ten, Aristoteles’in Kabusu Antip-
hon'un Konugmalarindaki Kathartik Yapiya Yahut (Aritoteles'in Bir Turlu Gergeklesmeyen
Metamorfozu. SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 34, s. 259- 278. Erisim:
22.11.2019. https://dergipark.org.tr/tr/download/issue-file/1145

Fineberg, Jonathan. (2014). 1940'tan Giiniimiize Sanat. (S. Atay, G. Erinc Yilmaz, Cev.). Is-
tanbul: Karakalem Kitabevi.

Happierman. Erisim: 03.01.2020. http://www.happierman.net/images/blog_pdf_brueghel.
pdf BrechtonTheatre

Hopkins, David. (2018). Modern Sanattan Sonra. (F. Candil Erdogan, Cev.). istanbul: Hayal-
perest Yayinevi.

Karacabey, Streyya. (2009). Brecht'ten Sonra. Ankara: De Ki Yayinevi.

Kuhn, Tom. (2013). Brecht reads Bruegel: Verfremdung, Gestic Realism and the Second
Phase of Brechtian Theory. University of Wisconsin Press,105, s. 101. Project Muse. Erisim:
20.12.2019. https://muse.jhu.edu/article/502886/pdf

Scruton, Roger. (2015). Kitsch'in Dayanilmaz Cekiciligi. (A. Boren, Cev.). Skopbdilten. Erisim:
16.12.19. https://www.e-skop.com/skopbulten/kitschin-dayanilmaz-cekiciligi/2273

UC Press E-Book Collection. Erisim: 14.04.2020.
https://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft4xOnb2f0&chunk.id=d0e287 &-
toc.id=gbrand=ucpress

118 | TIYATRODAN RESIM VE FOTOGRAFA: BERTOLT BRECHTIN YABANCILASTIRMA EFEKTININ YUZEYDEKI OLASILIKLARI
DR. OGR. UYESI HAVVA DEMIRCAN / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 105-118



SANAT YAZILARI, 2020; (42): 119-140 / ARASTIRMA MAKALESI

SANAT VE TASARIMDA SINESTEZi ETKISI:
COKLU ALGI YARATMAK

SYNESTHESIA EFFECT IN ARTS AND DESIGN:
MULTI SENSORY APPEALS

DOC. DR. GULCIN CANKIZ ELIBOL
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi
gcelibol@hacettepe.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-6529-2855

DOGC. ZUHAL BOERESCU
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolim
zuhalbr@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-3946-4438

Oz: Bu calisma, sinestezi kavramini, bilimsel tanimlamalar ile ele almakta ve sanat alanlarindaki
karsiliklarini irdelemektedir. Calismanin odadgini olusturan sinestezi kavrami, en temel
anlamiyla c¢oklu/butinlesik algr olarak ifade edilebilecektir. GlinimUizde sinirbilim alaninin
arastirma konulari arasinda yer alan bu olgunun ve dolayisiyla bu tir deneyimler yasayabilen
bireylerin —sinestetlerin-, sanat alaninda ne gibi ¢iktilar ortaya koydugu da ¢alismanin bir
alt konusudur. Ote yandan calisma, yalnizca bu yéndeki deneyimlerin sunulmasini degil; bu
kavraminin disiplinlerarasi konumuna deginmeyi ve birden ¢ok duyuya hitap eden sanat eseri
ve tasarimlarin bu cercevedeki rolini incelemeyi de hedeflemektedir. Bu amacla, sinestezi
kavrami genel anlamda incelenmis; sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki konumu irdelenmis
ve ¢oklu duyumsamaya dayali degerlendirmeler, bu kapsama 6rnek gosterilebilecek eserler ve

tasarimlar tzerinden gerceklestirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Sinestezi, Coklu algi, Sanat, Tasarim, Duyum, Algi.
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Abstract: This study, approaches the notion of synesthesia within the scope of scientific definitions
and discusses its corrspondences in fields of art. The notion of synesthesia, which forms the basis of the
study, can be defined as multi-sense or a union of senses, in the most general use. This notionwhich is
among the study areas of neuroscience today, and the outputs of such individuals —synesthethes- are
also among the sub-topics of the study. Also, the study not only aims to reveal such outputs, but also
tries to discuss its interdisciplinary position and the role of art works and designs that trigger multiple
senses. For this purpose, synesthesia is dealt in a general manner, its role within the fields of arts and
design is discussed, and multi sensory appealing experiences were assessed through such art works

and designs.

Keywords: Synesthesia, Multi-sense, Arts, Design, Sensation, Perception.
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Giris

Gozlerimizle gorip, kulaklarimizla duyariz. Bu duyu modalitelerinin her biri i¢in, i¢inde
uyaricilari algiladigimiz ve bu uyaricilarin beyne iletildigi ayri birer kaynak bulunmaktadir.
Bir duyu araciligr ile algilanan ve bir digeri ile devam eden algilamalar i¢in ise bu moda-
litelerin ¢oklu kullanimlari (cross-refer, capraz ilinti) gerekli olmaktadir. Algilarin birbirini
etkilemesi de s&z konusu olabilmektedir. Ornegin bir ses, dokunma duyusunu (gercekten
hissetmek kosulu karsilanmadan da olsa) harekete gecirebilecek; benzer sekilde bir go-
runtd, tenimizde dokunus hissi yaratabilecektir. Bu ¢oklu algilarin tamami, dinyay! daha
iyi algilamak yolunda i¢ ve dis ortamlarimizin yansittigi birlikteliklerdir. Bu etkilenme ile
birlikte bir duyu modalitesi, bir digerini tetikleyebilmektedir (Cytowic, 2002, s. xi, xii).

Tip alaninda yaklasik 300 yildir bilinen ve giinim{uzde sinirbilim alaninin inceleme konula-
rindan biri olan sinestezinin sdzcuk olarak anlami, “birlesik/butinlesik algi“dir. Yunanca'da
syn (birlesik) sdézcigunin, aesthesis (algl) sézctigl ile birlesmesinden meydana gelmistir.
Renkleri duymaya, bicimlerin tadini almaya veya hayal etmesi dahi ¢cok buylk bir kesim
icin zor olan bircok birlesik algiyr algilamaya yarayan nadir bir kapasiteyi tanimlar (Cy-
towic, 2002, s. 2). Coklu duyumsama olarak tanimlanan sinestezi, dis etkenler tarafindan
her duyuya yonelik fiziksel bir uyari olmadigi halde, bir ya da birden fazla farkli duyunun
ayni anda algilanmasi durumu olarak tarif edilebilir. Bu durumda olan kisilere ise sinestet
adi verilmektedir. Sinestetlerin, gérme, duyma, dokunma, tatma ve koklama gibi duyula-
ra yonelik deneyimledikleri gostergeleri, sinestet olmayan bireylerden ¢ok daha farkli ve
derinlikli algiladiklari ve anlamlandirdiklari séylenebilecektir (Ocal, 2010, s. 1-2). Sinestet
bir kimse, bir muzik eserini yalnizca duymakla kalmayip, “sivri u¢lu, renkli i¢genlerin pa-
rildamalari gibi" seklinde tanimlayabilecektir. Veyahut kirmizi rengi yalnizca gérmeyecek,
kokusunu da alabilecektir (Cytowic, 2002, s. 2).

Cytowic'e gore sinestezinin anormal bir durum olarak gérilmesinin sebebi, istatistiki ola-
rak nadir goraliyor olmasidir. Bu konuda asil dikkat ¢eken unsur ise ortaya ¢ikan alginin
sinestet bir kimsede yillar icinde degismeden kalmasidir. Gidilebildigi kadar geriye gidilen
tim hatirlamalarda bu algi birlesimlerinin degismeden kaldigi bildirilmistir (2002, s. 2).

Bu duyu birlikteligi, kimi zaman ‘gercek’ bir anlam da icerir hale gelebilmektedir. Benzet-
me iceren konusmalarda gecen, kirmizinin ‘sicak’ bir renk olmasi, kimi peynirlerin ‘keskin’
bir tada sahip olusu, ‘tatli’ insan kavrami ve ‘sicak’ tartismalar gibi. Ancak, az sayida insan
‘ne dedigini gériyorum’ tabirinin gercekligini deneyimlemektedir. “Gevrek, sari bir sesi
vardi kollar disari tasan bir alev gibi” veya “nanenin camdan sttunlar gibi serin bir tadi var-
dir”, veyahut “limonun tadi, tirnaklarla dolu bir yataga ellerini koymak gibidir.” seklindeki
ifadeler iste bu kavramin, yani sinestezi denen ¢oklu alginin érnekleridir (Cytowic, 2002, s.
1). Burada, ¢zellikle edebiyat alaninda yer bulan tesbih (benzetme) gibi kavramlarla olan
iliski akla gelmektedir. Tesbih yani benzetme, anlatimi glclendirmek amaciyla, aralarinda
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ortak nitelik bulunan iki varlik ya da kavramdan, ortak nitelik yéntinden giclu olandan zayif
olana aktarma yapilmasi olarak tanimlanabilecektir (Tirk Dili ve Edebiyati. https://www.
turkedebiyati.org/soz_sanatlari/tesbih_soz_sanatlari.html). Tam bir benzetmede benzeyen,
benzetilen, benzetme yonl ve benzetme edati olmak lzere dort temel unsurun bulunmasi
ongoralur (S6z Sanatlari. https://www.dilbilgisi.net/soz-sanatlari-konu-anlatimi/). Sineste-
zide de benzetme eylemi s6z konusudur. Ancak benzeyen ve benzetilen kavramlar arasin-
da bilimsel olarak kabul gérmus bir ortak nitelik olmasi ve bu iki kavramin nitelik ydniinden
gliclii ve zayif olarak degerlendirilmesi bir zorunluluk degildir. Ote yandan, sinestezide
sozel yolla benzetme yapilmasi her kosulda gecerli bir eylem olarak karsimiza ¢cikmamak-
tadir. Kimi zaman algilanan unsurlarin zihinde yarattigi etki yalnizca bir imge veyahut bir
renk, bir ses olabilecektir. Benzetme, olusan bu imgelerin anlatiminda kullanilan bir arag
durumunda da kalabilecektir. Bu anlamda sinestezi, bir sz sanati, daha 6zelinde bir ben-
zetmeden farkli gordlmustar.

Sinestezinin her yond henlz tam olarak aydinlatilamamis olsa da sinestezinin, sanatsal
alanlarda basarili calismalar ortaya konmasina olanak verdigi gorisleri bulunmaktadir. Ta-
rinte Unld muzisyenler, ressamlar, sairler bu tur sinestezik deneyimler yasadiklarini belirt-
mislerdir (Sinestezi. https://www.psikolojik.gen.tr/sinestezi.html).

Grossenbacher ve Lovelace'a gore, sinestezi bir strateji veya yaklasim degil; istem disl
gerceklesen, canli, duyusal bir deneyimdir ve insanlarin sadece ku¢ik bir bdlimu bunu
deneyimleyebilmektedir. Sinestetler, bu deneyimleri genellikle cocukluk cagindan itibaren
rutin olarak yasamaktadir ve bircok sinestet, diger bir¢ok insanin bu tir duyusal deneyim-
ler yasamadigini 6grendiklerinde biyik saskinlik yasamaktadir (2001, s. 36).

“Sinestezi, sinestet olmayanlar tarafindan kolaylikla anlasilamayan bir biling deneyimidir.
TUm biling deneyimlerinde oldugu gibi G¢linct kisiler tarafindan gézlemlenemez ve dene-
yimlenemez." (Ocal, 2010, s. 4).

Basta Sinirbilim ve Bilissel Psikoloji olmak Uzere cesitli alanlarda Gzerinde calisilmakta
olan; alandaki kimi kaynaklarda kabul gorse de kimilerinde gercekligi ve pozitif bilimler
kapsamindaki gecerliligi halen tartisilan ve metafizik bir konu olarak degerlendirilebilen
bu konu, bu calismada yalnizca sanatla baglantisi bakimindan ele alinmistir. Sinestezi kav-
rami ile kastedilen, Bilissel Psikoloji ve Sinirbilim alaninda yaygin olarak calisilan ‘cok-
lu algl” terimidir. Bu kavram belirtilen alanlarin ¢alisma konulari arasinda yer aldigindan,
gercekliginin ispatlanmasi veyahut mevcudiyetinin reddi gibi yonlere gidilmemis; calisma
yalnizca sanatsal bir cercevede sunulmustur.

Bu kapsamda, calisma, bu kavraminin sanat ve tasarim ile olan iliskisine odaklanarak, bu
kavraminin sanat alanindaki disiplinlerarasi konumuna dedinmeyi ve birden cok duyuya
hitap eden sanat eseri ve tasarimlarin bu cercevedeki rolinl incelemeyi hedeflemekte-
dir. Bu amacla, sinestezi kavrami yalnizca sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki konumu
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acisindan irdelenmis ve ¢coklu duyumsamaya dayali degerlendirmeler, bu kapsama 6rnek
gosterilebilecek eserler ve tasarimlar tzerinden gerceklestirilmistir.

Sinestezi Kavrami ve Sanat Alanindaki Konumu

En temel anlamiyla, es zamanli ¢coklu duyumsama olarak tanimlanabilecek olan sinestezi,
Hubbard ve Ramachandran tarafindan, uyarilan bir duyu ile uyarilmamis olan bir baska du-
yunun veya duyularin da beklenmedik deneyimler yasamasi durumu olarak tanimlanmistir
(2005, s. 509).

Sinestezinin, ikili ve ¢oklu olmak Gzere bir¢ok turd bulunmaktadir. Kimi bireyler sdzcik-
ler ile renkleri bagdastirabilmekte; kimileri seslerle renkleri ve formlari baglayabilmekte;
kimileri bir rengin kokusunu aldigini belirtirken, kimileri de bir kokunun rengini algilaya-
bilmektedir.

Grossenbacher ve Lovelace'a gore, sinesteziye sebep olan bu anlamsal ve sembolik uyarti-
lar, bilissel siireclerin incelenebilmesi icin de cikarimlar dogurmaktadir. Ornegin, harf-renk
sinestezisinde, algilanan rengi belirleyen unsur, harfin kimligidir. Buna karsin, yazili harfler
icin bircok sinestet icin, harfin nasil yazildiginin —6rnegdin biytk harf veya kicUk harf yazil-
masinin- harfin rengi Gzerinde bir etkisinin olmadigini rapor ettigi belirtilmektedir. Benzer
sekilde, sozlu anlatimdaki harfler icin ise ifade esnasindaki sesin -6rnegin kadin veya erkek
sesi olmasinin- harfin rengi tzerinde bir etkisinin olmadig: belirtiimektedir (2001, s. 37).

En yaygin formunun, duyma duyusu ile renklerin iliskilendirildigi tip oldugu belirtilmek-
tedir. Bireyler renklerde cesitli sesler ve muzikler algilamaktadir. Bir algi fenomeni olarak
tanimlanabilecek sinestezinin bir tipi olan renk sinestezisinde renk, algilayicinin gorsel
degil gorsel olmayan algilariyla algiladigi bir olgu durumundadir (van Campen ve Froger,
2003, s. 291).

ikili sinestezi tiplerinden bir digeri, yukarida kisaca deginilen grafem/yazibirim/harf-renk
iliskili sinestezidir. Bu tip sinestezide bireyler, bir s6zctie ¢esitli renkler atfedebilmektedir.
Bu tipe yonelik olarak 52 sinestet Gzerinde gerceklestirilmis olan kapsaml bir calismada
(Brang ve digerleri, 2001, s. 1357), sinestetlerin benzer formlu harfleri, benzer sinestetik
renklerle iliskilendirdikleri; yani, iliskilendirilen renkler ve grafemler/yazibirimler arasinda
belirgin bir korelasyonun oldugu goértlmustir. Arastirma sonuglarinin, ayrica, sinestezinin,
okuma 6ncesi dénemde ortaya ¢ikmaya basladigr gorisi ile de uyumlu oldugu belirtilmis-
tir. Hatta okuma 6ncesi donemde bu renklerin belirli sekiller ile iliskilendirildigi ve zaman
icinde grafemlere/yazibirimlere yoénelik olarak yeniden tanimlandigr da ayni ¢alismada
ortaya konmustur.

Kimi calismalarda ise ayni tip sinestetlerin farkli deneyimler sunabildikleri; 6rnegin, s6z-
clk-renk iliskili sinestetlerin zihinlerinde, ayni sézclk icin farkli renklerin canlanabildigi

belirtilmistir (van Campen ve Froger, 2003, s. 291).
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Bir baska arastirma kapsaminda sinestezinin varligi ve gercekliginin ortaya konabilmesi
amaciyla yapilan deneysel calismalarda, sinestetik tutarliligin, duyusal bellegin incelen-
mesine yodnelik bir yéntem olan Kismi Bildirim paradigmasindaki performans ile anlamli
diizeyde iliskili oldugu bildirilmistir (Rothen, Seth ve Ward, 2018). Calismada ayrica, sines-
tezinin, duyusal bellek performansini her zaman artirmasa da hedefe iliskin farkindaliginin
ylksek oldugu durumlarda, bu performansi gelistirebildigi buradan hareketle iki stirecin
iliskili olabilecegi belirtilmistir.

Sinestezinin tespiti ve olgunun gercekligini kanitlamaya ydnelik sinirli sayidaki calismada,
kisisel raporlama, kisisel raporlamaya gore tani koyma, beyin goérintileme ve tutarlilik
testleri kullanilmakta (van Campen ve Froger, 2003, s. 291); fiziksel ve nesnel kanitlar bul-
mak amaciyla PET (Positron Emission Tomography/Pozitron Yayilimli Tomografi) gibi beyin
goriintileme tekniklerinden faydalanilmaktadir (Ocal, 2010, s. 6).

Sinestezi calismalari, sanatta ve bilimde disiplinlerarasi bir yaklasim gerektirmektedir ve bu
yaklasimla karakterizedir (van Campen ve Froger, 2003, s. 291). Yani, sinestezi kavraminin
anlasilmasi ve incelenmesi, strecte bircok farkli alginin devrede olmasi sebebiyle, gerek
sanatta ve gerekse bilimsel ¢alismalarda farkli disiplinlerin bir araya gelmesini gerektir-
mektedir. Nitekim bu calismanin omurgasini olusturan amag, sinestezinin sanat Gzerinden
irdelenmesi ve bircok duyuya hitap eden eserlerin ve tasarimlarin bu bakis agisiyla deger-
lendirilmesidir.

Bu degerlendirmenin mevcut durumda gerceklesmesi bilimsel yontemler ile oldukca giig-
tlr. Bu cergevede, Sinirbilim calismalarinin hentiz bu kadar karmasik (Ust dizey) bilissel
islevlerin isleyis mekanizmasini aciklamaktan uzak oldugu da g6z dniinde bulundurularak,
yapilan degerlendirmeler, bu kavramin gercekliginden ziyade sanat alanindaki etkileri ile
sinirli tutulmustur.

Tarihsel slirece bakildiginda, sinestezi baglantili sanatsal deneyimler lzerine belirtilen kap-
samla sinirli olmak Gzere cesitli aktarimlar ve calismalarin bulundugu gortlmektedir.

Pisagor (M.O. 570 — 495), yaylarin uzunlugu ile ardisik oktavlari iliskilendirerek muzikteki
armoninin matematiksel ifadelerini kesfetmistir. Bu kesif, matematik kurallarinin yani sira,
renklerin ve seslerin de baglantili olabilecegi disiincesinin ortaya ¢cikmasini saglamistir
(van Campen, 1999, s. 9).

Platon (MO 427 — 347) déneminde ise melodi kavraminin, renkli veya renklendirilmis ola-
rak tabir edildigi belirtilmektedir. Yani, resim ve mizik konusu, renk-form, isik-mzik, renk-
ses gibi iliskileri kapsamaktadir. Antik Yunanlilar ise bilinen yedi gezegenin ¢agrisim olus-
turmasiyla ilk defa yedi bolimden olusan bir renk skalasi yaparak, her rengi bilinen yedi
ses ile eslestirmislerdir. Aristoteles (MO 384 — 322)'nin Renk Teorisi olarak bilinen bu renk
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skalasindaki renkler, mizikteki tonal araliklarin konsonantlarina aktarilmistir (Onal, 2018,
s. 100).

Zamanla, renk armonisi ile muzikal armoninin iliskilendirilmesinin yani sira, iki sistemi en-
tegre eden yazili sistemler de devreye girmistir. Newton (1643 — 1727), bu problemi, renk
armonisi ve muzikal armoninin, i1sik ve ses dalgalarinin frekanslari ile iliskili olduklari ka-
bull ile ¢cdzmeye calismistir. Newton'un bu teorisine dayanarak, Fransiz matematikci Louis
Bertrand Castel, 1720'de, bir muzik aleti olan renkli klavseni (clavecin oculaire - color
harpsichord) gelistirmistir (van Campen, 1999, s. 9). Konser salonlarinda orglarla gercek-
lestirilen ilk sinestetik performanslar ise 19. ylzyilin sonlarinda goérilmdstur. Bu strecte,
sinestetik performanslarin toplumun algisi Gzerinde bir role sahip olup olmadigi konusu
ise psikoloji alaninin bir sorusu olarak ortaya cikmistir (van Campen, 1999, s. 10).

19. ylzyila gelindiginde ise muzikal analojinin, gdrsel sanatlarin ve muzigin birbirleriyle
olan alisverisleri sonucunda yeniden dretilen yapitlarin ortaya konmasini sagladigi gordal-
mektedir. Resim sanatcilari, calismalarindaki géndermeleri sadece muzikal diizenlemele-
rinde kullanmamis; muzik partisyonlarinda da gorsel ifadelere yer vermis ve yeni yapitlar
uretmislerdir. Gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki iliskinin arandigi ¢alismalarda da resim ve
muzigi fiziksel ortamda birbirine yakinlastiran renk ve ses yapilari Gzerinde durulmus; resim
sanatinin natdralist tavirdan soyut bakis agisina yonelisi, soyut bir sanat olan muzikle bagini
kuvvetlendirmistir (Onal, 2018, s. 99-103). 19. ve 20. yiizyillarda yasamis énemli sinestet
bestecilere drnek olarak Alexander Scriabin (1871-1915), Rimsky-Korsakov (1844-1908),
Jan Sibelius (1865-1957) ve Olvier Messiaen (1908-1992) verilebilir (Berman, 1999, s. 19).

Yine 19. yuzyilda, Gesamtkunstwerk (Total Work of Art — BUtinlikli Sanat Eseri) anlayisi,
bircok sinestezi temelli sanatsal deney icin énemli bir motivasyon olmustur. Gerek sembo-
listlerin, gerekse soyut sanatin erken temsilcilerinin, 1880-1930 yillar arasinda sinestezi
Uzerine yapilmis olan psikoloji temelli yayinlar ile eszamanli biylyen bu kavrama olan ilgi-
leri de dikkat ¢ekicidir. O dénemin bir sanat¢i grubu olan Der Blaue Reiter, ressamlar, bes-
teciler, danscilar ve tiyatroculardan olusan bir grubun ele alindidi ilk sinestetik deneyini
sergilemistir. Grup, Gesamtkunstwerk, disavurumun 6zgurligu (soyutlama) ve tinsellik (so-
yut sanatin mizik-benzeri ideali) yaklagimlariyla, tim sanatlarin birlesimine odaklanmistir.
Kandinsky'nin, On the Spiritual in Art (Resimde Ruhsallik Uzerine) ile formiile ettigi sinestezi
teorisi, bu deneylerin zeminini olusturmustur. Kandinsky, sinesteziyi, deneyimin bir duyu-
dan digerine aktarildigi bir olgu olarak tanimlar. Bauhaus'ta verdigi derslerde, piyanonun
tellerini insan bedenindeki sinirlere benzetmistir. Yan yana duran iki piyanonun birinde
vurulan bir notanin, yandaki piyanoda ayni nota olarak tinlayacagini, yankilanacagini soy-
ler. Kandinsky, déneminin akademik diinyasinda, bitlnlesik algr ve dogrudan algr Gzerine
yapilmakta olan bilimsel tartismalardan fazlaca haberdardir ve sinestezi teorisini, dénemin
cagrisimcl psikologlari karsisinda acikca savunmustur (van Campen, 1999, s. 9-10).
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Bu iliskilerin yine sanattaki karsiliklarindan biri olarak, Marks, sair Charles Baudlaire'in, Sa-
lon de 1846 olarak bilinen resim sergisinde, renklerle ilgili olarak, “renkte armoni, melodi
(ezgi), kontrpuan (farkli melodileri birbirlerine uydurma) vardir” ifadesini kullandigindan
bahseder. Baudelaire'in ayni metinde, gul tonlarinin kirilganligindan (fragile rose tones), ve
turuncunun kalabalikligindan (throng of orange) bahsettigini de bildirmistir. Marks'a (1984)
gore Baudelaire, sinestezi yoluyla sézcikleri kullanarak sergideki tablolarda kullanilmis
olan renkleri mizige dénlstirmektedir. Zira sinestezi, sanatta duyularin birlestirilmesine,
duyularin psikolojik olarak birlestirilmesi vasitasiyla hizmet eder. Nitekim siir, resim, muzik,
heykel, dans gibi farkli sanat dallari, farkli duyulara hitap etmektedir ve sinestezi, farkli
duyular arasinda baglanti kurarak sanatsal formlar arasinda benzerlikler ve farkliliklarin
yakalanmasini saglayabilmektedir (1984, s. 427).

Sinestetik deneyimlerin dogrudan sanatci tarafindan aktarildigi bir calismadasanatgi kendi
deneyimlerini, bu etki ile ortaya koydugu eserleri tizerinden aktarmistir (Steen, 2001). Se-
kil, renk, tekstir ve diger 6geler aracilifiyla gerceklestirdigi aktarimlarinda, bu eylemleri
onceleri sinestezi kavraminin varligini dahi bilmeden yaptigini, daha sonra bu kavramla
tanismasi ile birlikte bu eserleri anlamlandirdigini ve yorumladigini belirtmistir. Steen, Mic-
hael at Wolf Howl Pond adli eserinde, esi ve bir arkadasl ile rlizgarsiz ve sessiz bir gecede,
bir gol kenarinda, bir doga sever ve doga fotografcisi olan arkadaslarinin kurt ulumasi sesi
cikarmasiyla birlikte zihninde olusan kirmizi notalarla sonlanan doygun yesil kompozisyonu
resmettigini anlatmistir. Sanatci, sinestezinin yaklasik 300 yildir bilinmekte oldugunu ve or-
taya konan bilimsel calismalarda bir hayal Grini olmadiginin ortaya kondugunu belirterek;
bizlere, gecmisten gunimuze hangi sanatc¢ilar bu yénlerini kullandilar?, bu yénlerini kendi
kendilerine kesfedebilmisler miydi?, ortak sinestetik gériler nelerdir? ve renkler, sekiller ve
diger tetikleyiciler arasinda bir korelasyon var midir? gibi, her biri ayri birer arastirma konu-
su olabilecek nitelikteki sorgularn birakmistir (2001, s. 205-207).

GlnlUmuzde ise gorintl ve ses Uretimi Gzerine yeni dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla,
sanat dallarinin birlesmesi, bitlinlesmesi anlayisi bir kez daha giin yizine ¢ikmistir (van
Campen, 1999, s. 9).

Gincel Sanat ve Coklu Algi Deneyimleri

GUnlUmiz sanati ge¢misten getirdigi bircok kavram ve olusumu i¢inde barindiran karmasik
bir yapiya sahiptir. Sanat, estetik ve distnsel yasantiyl duyularin tamamini kullanarak dene-
yimletebilen bir olgu olarak insanlik tarihi boyunca kimi zaman algr alanlarini birlestirerek
kimi zaman ayirarak varligini sirdirmustir. insanin sanat araciligiyla duyusal ve diisiinsel
olarak yeni baglantilar kurma, farkli deneyimler yasama ve farkli bakis acilari, ¢ikis noktala-
ri bulma dirtisd, sanatta ¢oklu algiya yonelik ifade bicimleri yaratmanin yolunu acar. Ses,
renk, tat ve dokunmanin ayni anda deneyimlendigi, rengin tat alma duyusunu tetikledigi,
ritmin bedende hissedildigi bu deneyimler sadece sinestet sanatg¢i ve izleyiciye ait bir de-
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neyim olarak dustnilmemelidir. Coklu algl yaratmak, sanat¢inin ¢ok daha gucli bir estetik
deneyim yaratmasina ve duyusal-distinsel baglam kurmasina yardim etmektedir. Dolayi-
siyla denilebilir ki sinestezinin dzellikleri arasinda distnilen sinestet bireylerdeki karmasik
algr deneyimleri, sanatcinin glcld bir baglam kurmasi, baglamini giicli bir estetik boyuta
tasimasi ve izleyiciye etkileyici bir deneyim imkani sunmasi icin dogal bir gerekliliktir.

GlnlUmuz sanatinda ¢oklu alginin kullanimi, 6zellikle yakin ge¢miste sanatta dislnsel ve
duyusal baglamdaki 6nemli kirilmalar sayesinde mimkin olmustur. Burada sanat tarihine
mal olmus bu kodse taslarina tek tek deginmek meseleden uzaklasmamiza neden olacaktir.
Ancak bazi belli basli noktalari tespit etmek adina bu tir deneyimlere 1920’lerden itibaren
ozellikle avangard sanatcilarin siklikla basvurdugunu séylemek gereklidir.

Dadaist sanatcilar, sanati ve sanata ait kurallari reddederek alginin sinirlarini zorlamislar;
eylemlerinde rastlantisalligi, deneyi ve otomatizmi yontem olarak ortaya koymuslardir. Bu-
nun sonucunda farkli duyularin, deneyimlerin biraradaligi mimkin olmustur.  Ornegin
Dadaizmin ve Sirrealizmin énemli isimlerinden sanatci Meret Oppenheim’in 1936 tarihli
“Obje" isimli kiirk kapli kahve fincani izleyende karmasik uyaranlari tetikler (Gorsel 1). Kah-
ve fincaninin dogasi geredi icmekle baglantili sicak, belki hos bir hisle iliskilenecegi bekle-
nirken, kirkle kapli bir fincan rahatsiz edici duyusal bir tepki yaratabilmektedir. Dokunma
duyusuna hitap eden, insanda kirkd yutmanin nasil olabilecegdine yoénelik karmasik bir algi
yaratan bu eser sinestet bir bireyde oldugu kadar normal bir duyu algisina sahip bir bireyde
de benzer tepkiler ortaya ¢ikarir. Dadaizmin bir baska temsilcisi Man Ray fotograflarinda
ayni sekilde duyularla oynar. Sanat¢inin 1921 tarihli “Armagan / Gift” adli eseri Utlye
eklenmis civilerle, dokunma duyusu ile tedirgin edici bir duyu karmasas! yasatir (Gorsel
2). PurlzsuzlUgu, sert ve zarar verici bir hisle bozan bu eser yasattigi duyu karmasasiyla
icerikte tasidigl metaforik anlami destekler.

Gorsel 1. Meret Oppenheim, 1936, Obje / Object.
smarthistory.org. Erisim: 02.03.2020. https://smarthistory.org/meret-oppenheim-object-fur-cove-
red-cup-saucer-and-spoon/
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Gorsel 2. Man Ray, 1921, Armadan / Gift.
Phaidon. Erisim:02.03.2020. https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2017/may/17/how-
drinks-with-erik-satie-helped-man-ray-make-this-gift/

GUnlUmiz sanatinin ¢coklu algl anlaminda sekillenmesine bir diger 6nemli yapitasi da Fluxus
hareketi olmustur. Fluxus, Dada hareketinin distinsel temelleri ile goérsel ve isitsel ma-
teryallerin kullanildigr yeni teknolojileri bulusturmustur. Bununla birlikte Fluxus, Heraklei-
tos'un distinsel temelleriyle de baglantilar kurarak siirekli degisen donisen “akiskan” bir
felsefi soylem yaratir. Sanatcilar uzak dogu felsefelerinden glincel diisiince bicimlerine ka-
dar genis bir yelpazeden beslenerek akil, duygu ve duyularin tim olanaklarini eylemlerin-
de kullanirlar. 1960'larda mizisyenlere ve gdrsel sanatcilara fikirleriyle yon verecek Fluxus
hareketinin énemli bir ismi John Cage sesi, gorlntlyd, eylemi bulusturan performanslar
yapmistir. Sanat¢min 1952 yilinda Black Mountain College’da dans¢i ve koreograf Merce
Cunningham ve mizisyen David Tudor'un da arasinda oldugu, resim, dans gibi disiplinleri
bir araya getiren performansi énemlidir (Gorsel 3). “Medusa’nin Kurnazligi / The Ruse of
Medusa” adli bu performansin énemli isimlerinden biri olan Rauschenberg, setleri ve kos-
timi hazirlamis; ayrica performansa da dogrudan katilmistir (The First Be-In 1952. http://
www.ralphmag.org/ED/be-in.html) Bu performans bir¢ok disiplinden sanatcinin dogrudan
katiimi ile Wagner'in Gesamtkunswerk kavramini ¢cagristirmaktadir.
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Gorsel 3. John Cage, 1954, Medusa'nin Kurnazligi / The Ruse of Medusa.
The First Be-In 1952. Erisim: 02.03.2020. http://www.ralphmag.org/ED/be-in.html

Cage'in performanslariyla izleyiciye bttnlikld bir duyum deneyimi yasatmasi gibi yeni de-
neyimlere olanak taniyan bir baska sanat¢i Nam June Paik'in video yerlestirmeleri de ileriki
yillarda sanat¢ilar icin yepyeni bir oyun alani, bir sanatsal pratik olusturur. Paik, eserlerin-
de video gorintilerini bozar, bu gortntilerin strekli tekrarlandigr televizyon ekranlarini
birer sanat nesnesi olarak kullanir ve mekana yerlestirir. Paik icin televizyon ekrani heykelsi
bir bicim, Gzerinde oynanan bir plastik nesnedir. Gorintd, 1sik, ses ve dokunma duyusu bir

arada 6onemlidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Nam June Paik, 1963, Elektronik Televizyon—Muzik Sergisi / Electronic Television—Exhibi-
tion of Music.

Mediaart.net. Erisim: 02.03.2020. http://www.medienkunstnetz.de/exhibitions/exposition-of-music/
images/14/
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GinlUmize gelindiginde teknolojinin sagladigi genis olanaklar sanatgilarin teknik olanak-
larini daha da arttirarak ¢oklu algi yaratmada sanatcilara daha genis imkanlar saglamis-
tir. Ornegdin Refik Anadol'un parametrik veri heykelleri olarak tanimladigi gorsel ve isitsel
performans ve enstalasyonlari izleyiciye sinestetik deneyimler sunar. Sanat¢inin “Melting
Memories” (Eriyen Hatiralar) adli sergisinde EEG dalgalari halinde 6nceden toplanmis olan
hatiralara ait veriler gorsellestirilmis, blyuk boyutlu dijital tuvallerde hareketli gérintilere
donusturdlmistar (Refik Anadol. http://refikanadol.com/works/melting-memories/) (Gor-
sel 5).

Gorsel 5. Refik Anadol, 2018, Eriyen Hatiralar / Melting Memories.
Wevux.com. Erisim: 02.03.2020. https://wevux.com/refik-anadol0049162

“Winds of Boston: Data Paintings” (Boston'un Riizgarlari: Veri Heykelleri) adli bir diger ca-
lismasinda sanatgl, rlizgarin hiz ve yén motiflerini saat ve sicaklikla birlikte yil boyunca 20
saniyede bir okuyan, analiz eden ve gorsellestiren 6zel bir yazilim gelistirmistir (Gorsel 6).
Her bir veri seti, rizgarin ayri yonlerini ele alan ayri resimlere kaynaklik etmistir. Boylece
sanatci riizgarin goriinmez gizelligini gérindr hale getiren 4 bolimlik, dinamik bir resim
serisi ortaya ¢ikarmistir (Refik Anadol. http://refikanadol.com/works/wind-of-boston-da-
ta-paintings/). Refik Anadol, eserlerinde yapay zekanin sese, nesnelere, beyin dalgalarina
ya da gorintilere ait cesitli verileri donistirme ve isleme 6zelligini kullanarak estetik
alginin sinestetik algiya fazlasiyla yaklasmasina izin vermektedir.
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Gorsel 6. Refik Anadol, 2017, Boston'in Rizgarlari: Veri Heykelleri / Winds of Boston: Data Paintings.
Creative Applications. Erisim: 02.03.2020.
https://www.creativeapplications.net/processing/wind-of-boston-data-paintings-by-refik-anadol-studios/

Eserlerinde duyum Uzerinden yeni deneyim alanlari yaratan Veronica Jahnssens ise spot,
sis, yansitici yuzeyler, projeksiyon, isik ve renk etkilerini kullanarak mekanlar olusturur.
Sanat¢inin mekan dizenlemeleri rengin ya da isigin sadece gorilebilen degil, icine gi-
rilebilen, dokunulabilen, koklanabilen ya da tadilabilen bir etkiye déniismesine izin verir
(Gorsel 7). Ayni sekilde Anish Kapoor'un renk pigmentlerinden olusturdugu diizenlemeleri
de rengi gorsel bir deneyimden dokunulasi hatta tadilasi bir deneyime donustirmektedir
(Gorsel 8). Bu eserler sinestet olmayan bir bireye dahi coklu algl karmasasi yasatabilen bir
etkiye sahiptir. Ayrica, Anish Kapoor'un Mimar Arata Isozaki ile birlikte Luzern Festivali i¢in
tasarladigi “Ark Nova” adli sisirilebilir konser salonu, boylesi bir duyum deneyimi agisin-
dan 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 9). Mekanin kirmizi i1sik gegiren tavan tasarimi ile ihtisamli,
heykelsi ve dinamik etkisi, icine girildiginde bittin duyulari harekete gegiren bir etki birak-
maktadir. Tasarimin heykelsi gtict, kirmizi rengin neredeyse kutle etkisi birakacak sekildeki
agirligiyla birlesmektedir. Ayrica icinde gerceklestirilen konserler sayesinde ses, renk ve
bicim, bir arada guclu bir etkilesime ge¢mektedir.
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Gorsel 7. Veronica Jahnssens, 2015, Aklin Durumlari / States of Mind.
Picdit. Erisim: 02.03.2020. https://picdit.net/2015/10/19/ann-veronica-janssens/

Gorsel 7. Anish Kapoor, 1981, Kirmizi Ciceklerle Dolu Bir Dag Kesfettim / | Discovered a Mountain
Bloomind With Red Flowers.
Tate Museum. Erisim : 02.03.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/kapoor-as-if-to-celebra-
te-i-discovered-a-mountain-blooming-with-red-flowers-t03675
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Gérsel 9. Anish Kapoor — Arata isozaki, 2013, Ark Nova.
Brandlife. Erisim: 02.03.2020. http://www.brandlifemag.com/gezgin-konser-balonu/

Coklu alginin sanatla birleserek yasattigl zengin ve yogun deneyimler, tasarimda da kul-
lanilmistir. Sanat ve tasarim, bilimin bircok dali ile ortaklasa ¢alisarak etkileyici sonuclar
ortaya koyar. Kapoor ve Isozaki'nin konser binasi tasariminda birlikte ¢alismasi gibi, bir¢cok
sanat ve tasarim projesinde tasarimcilar, sanatcilar, bilim insanlar bir araya gelerek yapit-
lar gerceklestirmektedirler. Ornedin Onformative adi Tasarim Stlidyosunun projesi olan
“Collide” (Carpisma) adli dijital enstalasyon projesi, ses, renk ve hareket algisina dayali si-
nesteziye yogunlasmaktadir (Gorsel 10). Sanal gerceklik ortaminda, dans ve hareket tirle-
rinden arastirmalar yapan Stiidyo Onformative daha sonra bunlari dijital ortamda renge ve
bicimlere dénustirmustir. Bununla beraber bir baska ses ve tasarim stidyosu olan Kling
Klang Klong tarafindan bestelenen bir mizik parcasini calan g cellist, ayr sttidyolarda VR
gozlikleri ile slrreal ortamlarda ¢calismislardir. Daha sonra bu parcalar bir araya getirilip
islenerek enstalasyona dahil edilmistir (Holmes, 2016). Basindan sonuna teknolojinin ola-
naklariyla olusturulmus bir sanal gerceklik deneyimi sunan bu ¢alisma, kamusal bir alanda
kurulmus olmasiyla izleyicide beklenmedik bir karsilasma ve deneyim imkani sunarken ayni
zamanda duyusal bir karmasa yaratarak beden, zaman ve mekan tzerine sorgulamalara da
olanak tanir.
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Gorsel 10. Onformative, 2016, Carpisma / Collide.
Onformative. Erisim: 02.03.2020. https://onformative.com/work/collide

Sanal gerceklik ile coklu algr deneyimi yasatan bir diger sanat kolektifi Tundra, 2016 yilin-
da Seul'deki D Miuzesinde kurdugu buytk bir interaktif enstalasyonda ziyaretcilerine blyik
bir beyaz balinanin yaninda yiziyormus hissini yasatir (Gorsel 11). Bu biylk enstalas-
yon ses efektleri ile duvarlara yerlestirilmis olan bin adet sekizgen projektdérden yansiyan
renk ve isik efektlerinden olusur (Uber-well. https://uber-well.com/tundras-immersive-li-
ght-installation-puts-visitors-side-by-side-a-swimming-whale/). Isik, renk, ses ve titresimler
sayesinde ortamdaki katilimci sanatcilarin sectigi ve blyUttiga, yogunlastirilmis, estetize
edilmis duygu deneyimlerini yasar. Duyularin tamamina hitap eden bu deneyim, denilebilir
ki, okyanusta dogal ortaminda yasanmasi muhtemel olan karsilasmadan ¢ok daha gicli
ve yogundur.

Gorsel 11. Tundra, 2016, Balinam / My Whale.
Uberwell. Erisim: 02.03.2020. https://uber-well.com/tundras-immersive-light-installation-puts-visi-
tors-side-by-side-a-swimming-whale/
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Yogun duyusal bir etkiyi projelerinde kullanan bir diger tasarim grubu ise Berlin merkezli
sanatcilardan olusan Quintessenz'dir. Grup, sanatsal anlayislarini grafitti, resim, enstalas-
yon ve kavramsal sanatin kuramsal ve plastik zeminine oturtmustur. Renk alanlarinin tim
mekana hakim oldugu ortam odakli sanat diizenlemeleri grubun en belirgin 6zelligidir.
Enstalasyonlari izleyicinin duyularini hedef almaktadir. Ozellikle acik alanda yerlestirdikleri,
genis renk ylzeylerinin art arda yerlestirildigi, rizgarla hareket eden diizenlemeleri izleyi-
ciyi icine alan bir etki yapmaktadir (Quintessenz. https://quintessenz.art/kagkatikas-secret)
(Gorsel 12).

Gorsel 12. Quintessenz, 2018, Kagkatikas.
Quintessenz. Erisim: 26.02.2020. https://quintessenz.art/kagkatikas-secret

Gabriel Dawe'in Toledo Sanat Mizesi'ndeki “Plexus 35" adli yerlestirmesi de cam tavandan
yere kadar 151gin renklerini taslyan ipliklerle bir 1sik kirilmasi yanilsamasi yaratarak, izleyici-
nin gérme ve dokunma duyularini harekete gecirir (Stewart, 2016) (Gorsel 13). Renk tayfini
ipliklerle olusturan sanatgl, izleyiciye isigin renklerine gercekten dokunabilecegi bir ortam

sunar.
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Gorsel 13. Gabriel Dawe, 2016, Plexus No. 35.
Toledo Museum. Erisim: 02.03.2020. https://www.toledo.com/news/2016/11/29/eye-on-art/great-
art-escape-returns-to-tma-dec.-27-jan.1/

Flsun Onur'un eserlerinde ise plastik unsurlarin muzikle iliskilendigi géralar. Sanat¢i m-
zikle kurdugu iliskiden bahsederken mizigi sadece duymakla kalmayip ona dokunabildi-
gini ifade eder. Sanatg¢! icin muzik yumusak ya da serttir, agir ya da hafif, aydinlik ya da
karanliktir. Mizik bir mekan yaratir (Brehm, 2007, s. 98). Bu agidan bakildiginda Fusun
Onur’un sanatsal yaklasimi, Wagner, Scriabin, Kandinsky ve Klee gibi sanat¢ilarin sanat goé-
risinin temelinde yatan ‘sinestezi’ kavramiyla iliskilendirilebilmektedir (Erkin, 2010, s. 90).

Flsun Onur'un eserlerinde mizigin yapisinin yasama dair nesnelere yansidigi géralar. M-
zikteki ritim, ses ve sessizlik durumlari sanatc¢inin yerlestirmelerindeki nesneler, parcalar
ve bosluklara yansimaktadir. Ornedin “Opus Il Fantasia” adli eseri miizigin zamana bagli
olusunu, lineer yapisini ele alir (Gorsel 14). Objeleri gérebilmek, baglantilari kurmak icin
izleyicinin tipki bir besteyi dinlerken zaman ayirdigi gibi mekanin icinde hareket ederek
zaman harcamasi gereklidir. Sanat¢inin “Cicekli Kontrpuan” adli enstalasyonu da zaman
kavramini ele alir (Gorsel 15). Sanatgi, mavi bir mekanda yerlestirdigi cicek ve agag formla-
riyla sessiz ve huzurlu bir mekan duygusu yaratir. Enstalasyonun dingin etkisiyle muzikteki
baslama ve bitislerdeki sessizlik gibi bir bosluk duygusunu yakalar (Brehm, 2007, s. 101).
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Gorsel 14. Fiisun Onur, 2001, Opus Il Fantasia.
istanbul Kadin Miizesi. Erisim: 02.03.2020. http://www.istanbulkadinmuzesi.org/it/fusun-onur

Gorsel 15. Flsun Onur, 1982, Cicekli Kontrpuan.
Artfull Living. Erisim: 02.03.2020. https://www.artfulliving.com.tr/sanat/fusun-onurla-bulus-
mak-bir-sergi-ve-sanatcisiyla-hemhl-olmak-i-191

GUnlUmiz sanatinda sinestezi ile dogrudan ya da dolayli olarak iliskilendirdigimiz sanatgilar
disinda, sinestet olarak bilinen ve taninan sanatcilarin da kendi sanatsal deneyimlerinde
bitinlesik algr durumlarini kullandiklari gériilir. Nérolog Richard Cytowic’e gére ingiliz
figuratif sanatinin énemli isimlerinden David Hockney renkli duyum sahibi bir sinestettir
(Aktaran Berman, 1999, s. 20). Sanat¢i muzik ile renkler ve bicimler arasinda bag kurar.
Ozellikle opera icin hazirladigi sahne tasarimlarinda mizigin renklerinden yararlandigi ve
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tasarimlarinda bu etkileri kullandigi goralur (Gorsel 16). Hockney sinestezi sayesinde sahip
oldugu coklu algl deneyimlerini sahne tasarimlari Gzerinden izleyiciye yansitmakta, mizi-
gi gorsellestirmekte ve izleyiciyi ses, hareket, renk ile duyu bombardimanina tutmaktadir
(Cavallaro, 2013, s. 68).

Gorsel 16. David Hockney, 1990, Turandot Operasi Sahne Tasarimi.
International Arts Manager. Erisim: 02.03.2020.
http://www.internationalartsmanager.com/news/opera/david-hockney-recognised-for-set-designs.
html

Cagdas besteci Michael Torke, Ecstatic Orange (Coskulu Portakal Rengi) adli, erken do-
nemlerinde orkestra icin yazmis oldugu eseriyle taninir ve sinestet bir sanatcidir (Berman,
1999, s. 19). Torke'un sinestetik algisi mizigin sadece renklerle iliskisi Gzerinden gitmez.
Besteci akorlar belirli 6zgtin bicimler halinde de gérmektedir (Cavallaro, 2013, s. 66).
Torke, bir parcay! bestelerken renklerin haricinde herkesin gérebileceg@i boyutuyla muzigi
bicimlendirdigini belirtir. Besteciye gore, kornonun yuvarlak bir sesi vardir. Trompetin sesi
sivri ucludur. FLit pamuk hissi verir. Klarnetin sesi ise panter kirk( hissi verir (Aktaran Ca-
vallaro, 2013, s. 66).

Saptama ve Oneriler

Sinestezi ve coklu algi ile ilgili tarihsel seyire bakildiginda, kimi duyularin bir aradaliginin,
yalnizca nadir gorilen bir olgu olmayip, insanin dis dunya ile olan iligkisini gticlendirmeye
yarayan bir tetikleyici faktor oldugu da sdylenebilecektir. Bu iliski analitik bir yaklasimla
ele alindiginda; bir duyu ile algilamaktansa birden ¢ok duyu ile algilamanin, bireyin dis
dinyaya anlam vermek icin kullandigi bir yontem olabilecegdini séylemek de mimkinddr.
Dis dinyayr algilamada her bir yolun, her bir algi sisteminin bir digeri ile desteklenmesi,
bu baglantiyl kuskusuz saglamlastiracaktir. Nitekim gtinimuzde, tasarim alaninda, 6zellikle
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bireyi yonlendirme, bireyin dikkatini belirli bir alana yoneltme gibi hedeflerin bulundugu
alanlarda (6rnegin, uyari levhalari, mekan ici yonlendirmeler, makine araytzleri gibi) algila-
rin bircoguna ayni anda hitap edilmesi islevsel bir zorunluluk durumundadir. Bu yaklasim,
kullanilan nesne ile kullanici arasindaki bagi, bircok farkli algiyr devreye sokmasiyla kuv-
vetlendirmektedir. Benzer bir durum, sanat eseri ile birey arasindaki iliski icin de gecerli
olabilecektir. Birden fazla duyusu ile esere dahil olan birey, eseri ¢cok daha farkli yonlerden
deneyimleyebilecek; kurdugu iliskide cok daha farkli duygular yasayabilecektir.

insanlik tarihine bakildiinda sanat ve bilim alanlarinda zaman zaman birlesmelerin, zaman
zamansa ayrismalarin meydana geldigi gorilmektedir. Bu hareketli diizen, kaynagini insan-
dan almakta; algilarin bagimsizlasmasi gibi, uzmanlik alanlarinin da ayrismasi s6z konusu
olabilmektedir. Zaman icinde artan, farklilasan ve ayrisan uzmanlik alanlari, ginimuzde
yeniden birlesme egilimine girmistir. Populerligi giderek artan kavramlar olan disiplinle-
rarasi, cok disiplinli, ve disiplinlertisti uzmanlik alanlarinin birbirleriyle farkli baglantilarla
ve iliskilerle de olsa bir araya gelme ihtiyaclarindan dogmustur. Bu egilimlerle bilimin ve
sanatin bircok dalinin kesfedilmemis bulusmalarina sahit olunabilecek; benzersiz buluslar,
tasarimlar ve eserler ortaya konabilecektir. Uzmanlik alanlarinin bir araya gelmesi, bu an-
lamda, algilarin bir araya gelmesinin makro dinyadaki karsiligi gibidir.

Bu kabulle, sanat ve tasarim da, gerek tek bir alglyr gerekse bircok algiyi; gerek bir alan,
gerekse bircok alani icine dahil edebilen, genis bir evren olarak ele alabilecektir. Bu sinir
tanimaz yaklasim, hem izleyiciye hem sanatc¢iya sonsuz farkli deneyim yasatabilecek; dnce-
den tahmin edilemeyen birlikteliklerden dogan 6zgin ¢iktilar saglayabilecektir.

Kaynakca
Berman, Greta. (1999). Synesthesia and the Arts. Leonardo, 32/1,s. 15-22.

Brang, D., Rouw, R., Ramachandran, V.S., Coulson, S. (2001). Similarly Shaped Letters Evoke
Similar Colurs in Grapheme-Color Synesthesia. Neuropsychologia, 49, s. 1355-1358.

Brehm, Margrit. (2007). Dikkatli Gézler icin. (B. Tut, Cev.). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Cavallaro, Dani. (2013). Synesthesia and the Arts. London: Mc. Farland and the Company
Publishers.

Cytowic, Richard E. (2002). Synesthesia, A Union of the Senses (Second Edition). Massachu-
settes: A Bradford Book MIT Press Massachusettes Institute of Technology.

Erkin, Bilge E. (2010). Fisun Onur ve Sarkis'in Yerlestirmelerindeki Muzikal Evren. Porte
Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi - Mizikte Temsil ve Miziksel Temsil Il Ozel
Sayisi, 2, s. 80-92. Erisim: 26.02.2020. http://porteakademik.itu.edu.tr/docs/librariesprovi-
der181/Yay%C4%B1n-Ar%C5%9Fivi/2.-say%C4%B1 /porte_akademik-2-13.pdf

Grossenbacher, P. G., Lovelace, C. T. (2001). Mechanisms of Synesthesia: Cognitive and
Physiological Constraints. TRENDS in Cognitive Sciences, 5, s. 36-41.

SANAT YAZILARI 42 ‘ 139
DOG. DR. GULCIN CANKIZ ELIBOL / DOG. ZUHAL BOERESCU



Holmes, Kevin. (2016). Give Yourself Synesthesia with Music Composed in Virtual Reality.
vice.com. Erisim:26.02.2020. https://www.vice.com/en_us/article/jpvzvy/vr-cello-synest-
hesia-experience-motion-data

Hubbard, E. M., Ramachandran V.S. (2005). Neurocognitive Mechanisms of Synesthesia.
Neuron, 48, s. 509-520.

Marks, Lawrence E. (1984). Synesthesia and the Arts. Crozier, W. R., Chapman A.J. (ed.).
Cognitive Processes in the Perception of Art, s. 427-447. Elsevier Science Publishers B. V.

Ocal, M. Sedat. (2010). Sinestezi ve iletisim Tasarimi. (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
istanbul Kalttir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist, istanbul.

Onal, Ayca. (2018). Miizik ve Resim iliskisi: Resim Sanatinda Miizigin Yenideniretimine ilis-
kin Ornekler. inonii University Journal of Art and Design, 8 /18, s. 98-109.

Quintessenz. Erisim: 26.02.2020. https://quintessenz.art/kagkatikas-secret
Refik Anadol. Erisim: 26.02.2020. http:// .com/works/melting-memories/

Refik Anadol. Erisim: 26.02.2020. http://refikanadol.com/works/wind-of-boston-data-pa-
intings/

Rothen, N., Seth, A. K., Ward, J. (2018). Synesthesia Improves Sensory Memory, when Per-
ceptual Awareness is High. Vision Research, 153, s. 1-6.

Sinestezi. Erisim: 04.12.2019. https://www.psikolojik.gen.tr/sinestezi.html
S6z Sanatlari. Erisim: 22.04.2020. https://www.dilbilgisi.net/soz-sanatlari-konu-anlatimi/

Steen, Carol. (2001). Visions Shared: A Firsthand Look into Synesthesia and Art. Leonardo,
34/3,s.203-208.

Stewart, Jessica. (2016). Indoor Rainbow Made of Thread Flows Through the Toledo
Museum of Art. My Modern Met. Erisim: 26.02.2020. https://mymodernmet.com/gab-
riel-dawe-plexus-toledo/

The First Be-In 1952. Erisim: 02.03.2020. http://www.ralphmag.org/ED/be-in.html

Tdrk Dili ve Edebiyati. Erisim: 22.04.2020. https://www.turkedebiyati.org/soz_sanatlari/
tesbih_soz_sanatlari.html

Uber-well. Erisim: 26.02.2020. https://uber-well.com/tundras-immersive-light-installati-
on-puts-visitors-side-by-side-a-swimming-whale/

Van Campen, Crétien. (1999). Artistic and Psychological Experiments with Synesthesia.
Leonardo, 32/1,s. 9-14.

Van Campen, C., Froger, C. (2003). Personal Profiles of Color Synesthesia: Developing a
Testing Method for Artists and Scientists. Leonardo, 36/4.s. 291-294.

140 \ SANAT VE TASARIMDA SINESTEZI ETKISi: COKLU ALGI YARATMAK
DOC. DR. GULGIN CANKIZ ELIBOL / DOC. ZUHAL BOERESCU / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 119-140



SANAT YAZILARI, 2020; (42): 141-161 / ARASTIRMA MAKALESI

SANAT PRATIGINDE J. L. BORGES ETKISi:

“BABIL KITAPLIGI” OYKUSUNUN GORSELLESME

SURECI UZERINE KULTUREL OKUMALAR*

THE EFFECT OF J. L. BORGES IN ART PRACTICE:
CULTURAL READINGS ON THE VISUALIZATION PROCESS OF
THE TALE OF “THE LIBRARY OF BABEL

ARS. OGR. SULTAN BURCU DEMIR KOYUNCU
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel BSlimii
sultanburcudemir@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-5986-6330

Oz: Jorge Luis Borges'in kurmacalarindaki 6zgiin anlatim, yazarin kendine ait mit evreni
yaratmasini saglamistir. Babil Kitapli§i 6rneginde yazar, evreni yazilmis ve yazilacak tim metinleri
iceren bir kiutdphane olarak tasarlamakta, insanin varolusuna dair ¢ikarimlar yapmaktadir.
GUnUmiz sanat pratiginde, Babil Kitapligi'nin sundugu evren kurgusunun gorsellestirilmesine
dair pek ¢ok calismayla karsilasilmaktadir. Bu calismalarda antikiteden, klasik kiltir tarihine
ve yeni kulttrel calismalar gibi genis bir alana referans veren icerikler bulunmakta, sanatci
séylemlerinde bu kultirel icerikler belirginlesmektedir. Kaltir tarihinin erken okumalarinda
hatiri sayilir bir alana isaret eden bilgi érgitlenmeleri ve degisen disiince pratikleri, giincel
kiltirel okumalarda ise bilginin aktarilmasi ve dedisen ydntemleri gibi basliklarla, sanat

pratiginde Babil Kitapligr gérsellestirmelerinin okumalari yapilabilmektedir.
Anahtar Sézciikler: J. L. Borges, Babil Kitapligji, Sanat Pratigi, Kiiltir Tarihi, Kiiltirel [cerikler.

Abstract: The unique expression in Jorge Luis Borges' fictions has enabled the author to
create his own myth universe. The author designs the universe as a library including all texts
which have been already written or to be written in the future, and makes inferences about
the human existence in the example of “The Library of Babel”. In today’s art practice, there

are many artworks regarding the visualization of the fiction of universe introduced by “The

* Bu makale Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dalinda Prof. Refa Emrali da-
nismanliginda Haziran 2018'te tamamlanan “Bir Bilgi Nesnesi Olarak Sanat Pratiginin Kiltirel Okumalari”
baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu'ndan uretilmistir.
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Library of Babel”. In these artworks, there are contents giving references to a wide range of areas from
antiquity to history of classic culture and new cultural studies, and these cultural contents become
clear in the artist's discourses. The readings of visualization of “The Library of Babel” can be made in
art practice with the titles such as knowledge organizations and changing thought practices referring
to a remarkable area in the early readings of the culture history and the transfer of knowledge and

changing procedures in current cultural readings.

Keywords: J. L. Borges, The Library of Babel, Art Practice, Cultural History, Cultural Contents.
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Giris

Jorge Luis Borges'te fantastik yazin, gercekligin karmasik bir gériinimin ifade etmenin
bir aracidir (Monegal, 2001, s. 54). Gercekligin dogasini elde etmek icin Borges, yazininin
icerisine hayali imgeler ekleyerek, gercek ve gercek disinin bir araya gelmesini saglarken,
zaman kurgusunda yaratti§i sapmalarla tarih yazimini da yeniden kurgulamaktadir. Yazinini
belli bir cografya ve tarihe ait olmadan kurgulamasi, kendine ait bir mit evreni olusturmasi-
ni saglamakta, bu evrende insanin ikinci dogasini* gorsellestirmektedir. Kurmacalarinda ya-
rattigi evren tasarimlarinda, yasanilan dinyaya yonelik sorgulamalar yer alirken, “her tirli
6zgunlik girisiminin, bilgi cilginliginin, yazinsal elestirinin, felsefenin, sanatin ve dinin bo-
sunaliginin” kanitlanmaya calisildigi, gercek diinyanin kaotik isleyisinin gercek olamayaca-
ginin sezinlendigi nihilist bir goris hakimdir (Monegal, 2001, s. 55). Borges, Babil Kitapligi’
adli 6ykistunde gercek dinyayl sonsuz bir kitiphane olarak kurgularken, kaotik evren ve
insan varolusuna dair sorgulamalar iceren, detaylandirilmis bir evren tasarisi sunmaktadir.

Babil Kitapligi'nda yaratilan kitiphane-evren imgesi yazilmis ve yazilacak tim kitaplarin
bulundugu, hatta icerisinde bitin kitaplarin bilgisini iceren biricik bir kitabin da yer aldigi
bir mekén-sisteme isaret etmektedir. Kitaplik altigen birimlerden olusan, sinirlarina dair
kimsenin bilgisi bulunmamakla birlikte, sakinlerince kire biciminde oldugu rivayet edilen
bir kituphane imgesi yaratir ve dyklde yer alan rivayetlere gore ise kitaplik kiire bicimin-
dedir. Borges, olusturdugu mimari yapiy! kusursuzca tasarlamistir. Oykiiniin ilk paragrafin-
da tanimlanan kitiphanenin geometrik yapisi ile baslayan kurgu, kitiphane mekanini bir
cografyaya dénustirmekte, insanlik tarihinin tim verilerini kucaklayan bir evrene isaret
etmektedir. Okuyucusuna oykinin basinda kutiphanenin mimari yapisinin matematigini
sunmakta, sakinlerinin yasantisini bu tasarida detaylandirmayarak, zihinde, kurgusunu oku-
yucunun tamamlayacagi bir bosluk yaratmaktadir:

Evren, (kimileri kitaplik diye aniyorlar) birbirinden engin havalandirma bosluklariyla
ayrilmisg, alcak parmakliklarla cevrili, sayisi belirsiz, belki de sonsuz, altigen dehlizler-
den olusmustur. Altigenlerin hangisinden bakilsa u¢suz bucaksiz ust katlarla alt katlar
gorilebilir. Dehlizlerin dagilis dizeni de degismezdir. Her yanda beser uzun raftan
toplam yirmi raf, biri disinda duvarlarin timini kaplamaktadir. Raflarin yiksekligi,
tavandan zeminedir; siradan bir kitiphanecinin boyunu pek asmaz. Aciktaki kenarlar-
dan biri dar bir gecide, ilk gecidin ve otekilerin tipkisi bir baska dehlize acilir. Gecidin
sol ve sag yaninda iki kicucuk hicre vardir. Bunlarin birinde, ayakta uyuklanabilir;
ikincisinde diskilama gereksinimi karsilanabilir. ikisinin arasinda, déner bir merdiven
dipsizliklere iner ve tepelere dogru yiikselir (Borges, 2015, s. 103).

TKaltar

2 Borges'in bahsedilen kisa 6ykusu ilk olarak 1941 yilinda “El Jardin De Senderos Que Se Bifurcan” (Yollari Catal-
lanan Bahce) adli toplu dykiler kitabinda ispanyolca olarak yayinlanmis, 1962 yilinda kisa 6ykii Library of Babel
olarak ingilizce'ye cevrilmistir. Tomris Uyar cevirisi olan Babil Kitapligi'nda kitaplik aslen mekan olarak kiitiiphaneye
referans vermektedir.
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Yazarin “altigen dehlizlerden olusan, her zaman her yerde siiregen bir sistem” (Borges,
2015, s. 111) olarak kurguladigi kitiphane-evren pek cok sanatci ve mimara ilham kay-
nadl olmustur. Kitiphaneyi mimari bir proje olarak ela almak, pek ¢ok tasarim zorlugu-
nu 6ngorse de, mimari tasarimlardaki kesit cizimler kitiphanenin fiziksel yapisi ve k-
tiphanecilerin yasayislarina dair ipucu verebilmektedir. Yazar Kate Bernheimer ve mimar
Andrew Bernheimer kardeslerin Masal Mimarisi Projesi'nde yer alan Babil Kitapliji tasa-
rimlari dykinln kurgusal yapisi ve mimarlidin yaratici dogasini bir dizi grafik calisma ile
birlestirmektedir (Gorsel 1, 2). Bernheimer Kardesler'e gore kitiphanenin kesitini veren
tasarimlar, kitiiphaneyi insani boyutlara indirgerken, temelde kitiphanenin algilanmasini
kolaylastirmaktadir (Bernheimer, 2013).
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Gorsel 1, 2. Kate Bernheimer, Andrew Bernheimer, 2003, Babil Kitapligi / The Library of Babel.
Rice+Lipka Architects. Erisim: 25.03.2019. https://ricelipka.com/work_detail.php?id=65

Mimarlik pratiginde mekandaki sonsuzluk kavraminin yeniden canlandirilmasi imkansiz bir
projeye isaret eder. Altigen galerilerin sonsuz sayida tekrarindan olusan mekan kurgusu
matematiksel olarak oldukca tutarlidir, fakat mekanla birlikte dykinin gorsellestirilmesine
gelindiginde, mimari edebiyat pratigine yaklasamaz. Evreni algilamakla ayni gortye karsilik
gelen kitaplik icin tutarli bir mimari tasarim kitiphanenin sinirlarini kavratmaya yetmeye-
cektir.

Yeryuzi tarihinin btiin mekansal mirasini distinelim; dil ve imgelemde yeniden Ure-
tilmemis olsa, tamami (ka¢c milyon kilometrekare buyukliginde olursa olsun) Bor-
ges'in Babil Kitapligi'nin ancak minyatlr bir bélgesinde, kayip bir adacik kadar yer
tutar ve hatirlanmayacak denli bir ayrintidan ibaret kalarak yitip gider. Borges'in ki-
tapligin fiziksel mekanini betimledigi boltimler, sekiz sayfalik dykinin bir sayfasini
doldurmaz bile... (Sentirk, 2015, s. 9).
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Fransiz baski sanatcisi Erik Desmaziéresnin illistre ederek gorsellestirdigi Babil Kitapli-
gi ile gorsel sanatlar pratigine adim atilmis olunur (Gorsel 3, 4). Desmaziéres'in on bir
illistrasyondan olusan Babil Kitaplii tasarimlari, kitiphanenin betimlendigi anlatidan
farkliliklar gostermektedir. Evren blyuklugindeki kutiphaneyi betimlemenin en iyi yolu
olarak sanatci, Piranesi'ye 6zgU bir alan hissi vermeye calismis, kiicik oda ve koridorlarin
goérinimind bir kenara birakip, bosluklar kurgulayarak, kelime kombinasyonlarini arayan
kutuphanecileri farkli bir yolla aktarmistir (Coulthart, 2013). Borges'in kurmacalarini olus-
tururken kullandigi tarihsel referanslari kullanma pratigi ile sanat¢inin tavri paralellik gos-
termekte, Desmaziéres yaptigi génderme ile Borges'in anlatisina yaklasmaktadir. Borges'in
edebiyattaki 6nctligu ve Babil Kitapligr kurgusundaki kapali sistemi icin Piranesi'nin gra-
virleri katmanli bir aktarima isaret etmekte, Borges'in yazinda olusturdugu tarihsel anlati-
nin yapisina benzer sekilde Desmaziéres kitapligi yeniden insa etmektedir.

Gorsel 3, 4. Erik Desmazieres, 1997, “Babil Kitapligi” illUstrasyonlan. Warnockfinearts.
Erisim: 25.03.2019. https://www.warnockfinearts.com/erik-desmazires-library-of-babel

Kutiphanenin illistrasyonlari ¢zellikle Piranesi'nin 1745 ve 1760 yillarinda ger¢eklestir-
digi Le Carceri (hapishane) gravir serisine génderme yapmaktadir. Piranesi'nin bu gravir-
lerinde hapishane mekani, ic ice gecmis odalar ve mekanlar kullanilarak betimlenirken,
hayali ve antik anlatimin yaninda, ayrintilarda kullanilan tarihsel referanslarla hapishane
gizemli bir uzama taginmaktadir (Ttzin ve Girses, 2018, s. 1336). Piranesi, Romantik ideali
asan bir anlayisla mimari tasarimlarinda ve garvirlerinde sadece Yunan idealinden degil,
ayni zamanda Etriskler ve Misir mimarligindan da ilham almis, Bati mimarliginin Dogu’dan
tiredigini savunmustur. Bu anlayis yasadigi zaman dilimi icin kabul gérmez ve Piranesi
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pek cok elestiriye maruz kalir (Ek, 2012, s. 1336). Carceri serisi ayni zamanda, Piranesi'nin
18. ylzyil Avrupa’sinin ceza sitemine, 6zellikle de idam cezasina gosterdigi tepkiyi de gor-
sellestirmektedir. Piranesi gibi Borges de gercek dinyanin isleyisi butinlukld bir sekilde
kavrar, ayni zamanda Dogu ve Bati kiltirlerinin sentezi Uretimlerinde yer alir. Piranesi'nin
Carceri'deki romantik tutumu ve aydinlanmaci gézlemi siniflandirmalarin dtesine gece-
rek bir sonraki ¢cagin etkilenecedi bir anlayisa karsilik gelirken, Borges'in bilincli modern
tavrinin da yasadigi zaman diliminin 6tesine gecerek pek cok distince pratigine yansidigi
gorulmektedir.

Klasik Kiiltiir Tarihinde Bilgi Orgiitlenmeleri Uzerine

Babil Kulesi'nde goge yikselerek evrenin tiim bilgisine sahip olma arzusu bir baska ¢ag-
da, iskenderiye Kiitiiphanesi'nde nesnellesir. Kiltirlerin tim verilerinin tasnif edilmeye
calisildigr iskenderiye'de uzama dedil zamana meydan okuma cabasi gériiniir olmaktadir
(Manguel, 2013, s. 25). Manguel, iskenderiye Kiitiiphanesi'nin “dykiilerin kitap seklini aldigi
ve her bir sozciige, her bir tablet, her bir tomara aydinlatici ve gerekli yerini veren s6z
dizimi kurallarini bulmak i¢in ¢abaladigi bir cagda” yikseldigini belirtmektedir (Manguel,
2013, s. 29). Bu ¢aba daha sonraki yuizyillarda, Ortacag'dan baslayarak bilginin siniflandiril-
masini saglayacak ve gittikce 6zelleserek bir bilgi evreni olusturacaktir. Bu bilgi evreninde
Ortacag'a dek bilginin tasnif edilmesi gerceklesmis, fakat siniflandirilmasini saglayacak
literatdr birikimi ancak Rénesans’in baslarinda bilimsel temelli olma yoluna girmistir. Kaltir
tarihinin erken yaziminda, Ortagag'dan 19. yizyila dek bilginin insas: dnemli bir alana isaret
etmektedir. Bilginin aktarimini ve yorumlanmasini saglayan yapilarin ve olusumlarin gide-
rek kurumsallasarak mesrulasmalari, Avrupa Fikrinin de temellerini olusturmustur. Evrenin
sonsuz bir kitiphaneden olustugu dykide kitiphanenin sembolik aktarimi, kiltdr tarihi ve
hatta kdltirel okumalarin nihai baslangici olan bilginin korunmasi, tasnifi ve paylasilmasina
gonderme yapilmaktadir:

Yazim simgelerinin sayisi yirmi bestir. Bu gozlem araciligiyla, g yiz yil 6nce, Kitaplik
Ustlne genel bir kuram gelistirmek, boylelikle o gline kadar hicbir varsayimin yete-
rince agikliga kavusturamadigr soruna —kitaplarin hemen timinin bigcim ve diizen
disi bir yapilari olusuna- doyurucu bir ¢éziim getirmek olanagi dogmustur (Borges,
2015, 5. 105).

Borges'in lc¢ yizyill énce olarak aktardigi zaman dilimi ¢ykinin yazildigi yil olan 1941
hesaba katildiinda, dogaya ve insana bakisin yeniden insa edildigi ve yeni bir felsefi yon-
temin olustugu ¢ag olan 17. ylzyila isaret etmektedir. Bu ylzyil Bati distincesinin seyrini
belirleyen, evrene dair 6nemli distinsel kirilmalarin gerceklestigi bir zaman dilimine kar-
silik gelir. Bir yuzyil dnce Nikolas Kopernik'in evren gorist ddnyayi evrenin merkezi ol-
maktan c¢ikartirken, bu ylzyilda insan akli merkeze alinmistir. Borges'in kitiphanecilerinin
karmasaya son verme ve siniflandirarak ¢6zim getirme cabalari ise 18. ylzyili akla getir-
mekte, Diderot ve d’Alembert'in Encyclopédie’si Borges'in kitliphanecileriyle ayni kaygiyi
gUtmektedir.
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Ansiklopedi projesinin gerceklesmesinde 6zellikle 18. ylzyilda bilgiyi isleme gdrevini elin-
de tutan Universitelerin fiili tekelinin asildigi gozlemlenmektedir. Tam da bu dénemde
arastirma fikrinin ortaya ¢ikisi, entelektiellerin ekonomik, toplumsal ve siyasal reform pro-
jeleriyle ugrasmalari yeni distnsel ortami drneklemektedir (Burke, 2001, s. 45). Bu dénem
bilginin siniflandirilmasinda ansiklopedi ve kaynak kitaplarin dneminin arttigi yeni bir siste-
me de isaret eder. Burke, 1750'de yayimlanan Diderot'un “Encyclopédie”sinin “zamaninda
var olan enformasyonun bir toplamasi oldugu kadar, bilgi, siyaset ve iktisadin da canli bir
gosterimi” oldugunu belirtmektedir (Burke, 2001, s. 11).

Bilginin hem kdltirel hem de toplumsal baglamiyla ilgilenen sanatcilardan biri olan Mén-
dez Blake'in calismalari kaltdr tarihinde bilginin islenmesini ve ilgili kurumlari merkeze
almaktadir. Blake calismalarinda bilgiyi Uretme ve ddnustirme pratiklerini irdelemekte,
sanat, edebiyat ve mimari arasindaki icsel iliskileri arastirmaktadir. Blake'e gére sanat¢ilar
dykuleri ve siirleri gorsel kompozisyonlara dénustirmek icin analiz ve sentezi ara¢ olarak
kullanip, yazma eyleminde ima edilen maddi yonleri ortaya koymaya calisirlar. Bu géri
sanatcinin calismalarinin énemli bir bélimund kitiphaneler Gzerine sekillendirmesine
neden olmus, kitiphaneleri belirli bir baglamin tarihsel ve kilttrel boyutlarinin birlestigi
iliskisel sistemler olarak ele almistir (Travesia Cuatro. http://travesiacuatro.com/eng/artis-
ta/jorge-mendez-blake-2/).

Kittphanenin, yazili kaltirin kutsal deposu oldugu fikrinin, insanlarin ¢rgitlenme
ve kiltr ve bilgiye erisim bicimimizi etkilestigi ve dontstlirdigu acik bir demokratik
duruma déniismesi gerektigini dustntyorum. Artik kaltur fikrini tek bir cilt olarak str-
diremeyiz. Kitiphanenin tek bir kurum oldugu fikri stirekli degisen, strekli sekillenen
bir forma dogru ilerlemelidir. Edebiyat homojen bir disiplin olarak goriilemiyorsa,
bence onu iceren “binaya” benzer bir sekilde yaklasilmalidir (Acosta, 2009).

Blake'in calismalari edebi eserlerin somut nesnelere cevrilebilecek mekansal glcler ola-
rak ele alinmasina isaret etmektedir (Travesia Cuatro. http://travesiacuatro.com/eng/artis-
ta/jorge-mendez-blake-2/). Sanat¢i edebi metinleri imgelere, heykel ve enstalasyonlara
doéndsturen kavramsal bir dil gelistirmistir. Metin yazmanmn bir tir insa etme ve okumanin
da bir yaratma bi¢imi olduguna inanciyla, edebi metinlere fiziksel boyut kazandirmakta,
onlari mekansal hale getirmektedir. Sanatci icin kitabin fizikselligi kultirel iceriklere gon-
derme yapar. Okunmadan 6nce kitabin kapagr bellekle bag kurar, kitabin verdigi referans
kisinin hem kolektif bilinci hem de kisisel gecmisi ile iliskiye gecer. Blake ayni zamanda
sanati algilamada kiiltirel baglamin zorunlulugu oldugunu savunmaktadir. izleyici kendi
kisisel tarihiyle sanat nesnesini algilamasiyla benzer sekilde, izleyicinin sanat nesnesini
deneyimledigi mekan kulttrel baglamlari dolayisiyla tarafsiz degildir. Sergi mekanina ko-
ridorlardan, kapilardan, bina ve sokaklardan ve hatta sehir ve Ulkelerden gecilerek giril-
digini soyleyerek kilturel alanin altini ¢cizmekte, kendine génderme sanati diye bir seyin
varolamayacagini iddia ederek kiltirel baglamin yayiliminin genisliginden bahsetmektedir
(Mufoz, 2017).
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Gorsel 5, 6. Jorge Méndez Blake, 2010, Borges Kitiphanesi ve Borges Kitliphanesi Arastirmasi /
La Biblioteca Borges y Estudio Para la Biblioteca Borges. Mendezblake. Erisim: 21.02.2019. http://
www.mendezblake.com/la-biblioteca-borges

Borges Kitliphanesi adli ¢calisma kitiphane fikri Gzerine sanat¢inin arastirmalarini icer-
mektedir (Gorsel 5, 6). Sanatci kiitiphanenin mimari yapisini sorgularken ayni zamanda
arsiv kavramini, bilgiyi Gretme ve doénlstirme pratiklerini de irdelemektedir. Duvara siste-
matik olarak yerlestirdigi renk diizenlemeleri, Borges'in bazi kitap kapaklarinin renklerine
referans vermekte, duvara yerlestirilmis bu dizeleme zemine yerlestirdigi ayna ve ahsap-
tan olusan moddler yapiya yansirken kitap kapaklari sonsuzluga giden bir illizyon yarat-
maktadir. izleyicinin yasadi§i deneyim Babil Kitapligi'nda yer alan kiitiiphane tasvirinin bir
deneyimine karsilik gelir. Kitaplikta yazilmis ve yazilacak tim kitaplar bulunmaktadir: “Her
seyin — gelecegin ince ayrintili bir tarihgcesi, basmeleklerin 6zyasam oykdileri, Kitaplik'in
aslina sadik bir katalogu, binlerce ama binlerce dizmece katalog, bu kataloglarin safsa-
tasini sergileyen belgeler, ..." (Borges, 2015, s. 107). Her modildeki ayna kitiphanenin
bakis acilarini ¢cogaltmakta ayni zamanda izleyiciye kendi imajini geri yansitmaktadir. Sa-
natci geleneksel mimariyi asabilecek bir mimari yapiyr hayal etmek Uzere ahsap modulleri
kullanmakta, bu modulleri uzamda merkezsiz bir izgara formu seklinde kurgularken, son-
suz tekrarlanabilen modillerle Borges'in kutliphanesine yakinlasmaktadir (Acosta, 2009).
Mendez, kendi dili ve araclariyla kitiphane imgesini yeniden insa ederken, bilgi 6rgutlen-
melerinin mekanizmalarini da irdelemektedir.

Babil mitosundan itibaren zamana karsi koyma ve bellegin sinirlarini agsma ¢abasi olarak
bilgiyi siniflandirma cabasi, gittikce bilginin cisimlesmesine ve kitiphane fikrinin baska
okumalara tasinmasina neden olur. Evrenin sonsuz bir kiitiphaneden olustugu imgelem-
de, kiitiphane, sadece kitaplarin tasnif edildigi bir mekan degil, iktidar iliskilerinin yontem-
lerine ve toplumsal mekanizmalara ve tarihin isleyisine maruz kalan bir yapiya da karsilik
gelmektedir. Modern yasamla birlikte mekan kavraminin iktidar ve otorite kavramlari ile
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baglantili olarak evrim gecirmesi kitiphaneyi algilayisimizi da etkilemistir. Foucault meka-
nin evriminden bahsederken heterotopya kavramini 6ne sirmektedir. Kitiphaneler Fou-
cault’'a gore heterotopik mekanlardir.

Borges'in Babil Kituphanesi'ni dislnelim; bu ucsuz bucaksiz labirentin dis sinirina
ulasmaya calisanlari yalnizca 6lim ya da intihar bekler. Kitaplari distnelim: Okurunu
ait oldugu zaman-mekandan ¢ikarip kendi kurmaca evrenine ¢eken harf dizgelerini.
Aydinlanma felsefesinin kurucu eseri ansiklopedi, buttin sanatlarin, zanaatlarin ve bi-
limlerin hiperuzami olarak siyasi bir proje olmanin yaninda, heterotopik bir projeydi
ayni zamanda. Ansiklopediler, lilkemizde kitapliklardan bodrumlara ve tavan aralarina
strtlmis olsa da, ag toplumunun bilgi Gretme ve tiketme bicimini temsil etmeyi
strdirdr (Senttrk, 2014).

Borges'in dykude olusturdugu kapali sistem, heterotopyalarin zamansal boyutuyla da ilis-
kilidir. Kituphane imgesi distnuldiginde farkli kitaplardaki farkli zamanlarin biraraya gel-
digi icerikler gdz 6nline gelir. Bu zamansal birikme gercek zamandan farkli olarak islerken
kendi icinde bir sistem olusturur. Foucault'nun 6ne srdigu kavram olarak heterotopya
dogrudan mekan ile iliskili bir kavramdir ve heterotopya kendiliginden olusan fiziksel ya
da zihinsel alanlara isaret etmektedir (Tandagglines, 2013, s. 328). Heterotopyalar ayni
kutiphane 6rneginde oldugu gibi birden fazla uzam ve zaman icerisinde bélinms olarak
varolmaktadirlar. Heterotopi tibbi bir terim olarak, bedendeki anomalileri anlatmak icin
kullanilan bir terimdir. Bedendeki bir doku ya da organin olmasi gerektigi yerde olmamasi
anlamina gelmektedir. Foucault'da heterotopi kavrami hem gercek hem Utopik mekanla
iliskilendirilir. Foucault Utopyalarin gercekdisi mekanlar olarak gercek mekanlarla analoji
iliskisi strdurdigund soyler. Heteretopyalari ise bitin yerlerin disinda olan ve Gtopyalarin
karsiti olarak da dne sirer. Heteretopya ve (topyalarin kesistigi yere ise ayna imgesini koy-
makta, aynanin hem topya hem de heterotopya olarak isledigini sdéylemektedir (Foucault,
2014, s. 295).
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Gorsel 7. (sagda) Guillaume Lachapelle, 2009, Catlak / Fissure. Artsy. Erigsim: 15.03.2019.
https://www.artsy.net/artwork/quillaume-lachapelle-fissure

Gorsel 8. (solda) Guillaume Lachapelle, 2011, Kacis 2 / Evasion 2. Artsy. Erisim: 15.03.2019. htt-
ps://www.artsy.net/artwork/guillaume-lachapelle-evasion-2

Guillaume Lachapelle’in minyatir mimari yapilardan olusan pek ¢ok calismasi heterotopik
mekan algisini izleyiciye deneyimletirken, kitiphane imgesi zerinden Borges'le yakinla-
san bir imaj olusturmaktadir. Sayisi belirsiz, belki de sonsuz, altigen dehlizlerden olusan
Borges evreni, Lachapelle'de kitlphane Uzerinden bilgi, sonsuzluk gibi alanlari kapsayan
bir imgeleme dénusir. Catlak (Gorsel 7) adli calismasinda kitapligin merkezi iceriye belirsiz
bir bosluga dogru cokerken, Kagis 2 (Gorsel 8) adli calismasinda kitiphaneye yikselen
yuriinemeyecekmiscesine kirilgan bir merdiven vardir. Borges'in kitiphanesine asil yak-
lasti§l calisma ise Bilgiyi Beklemek adli ¢calismadir (Gorsel 9). Calismada kitaplarla dolu
kutiphane modeli, iceriye dogru kivrilmakta ve karanliga isaret eden gizemli bir agiklik or-
taya ¢ikarmaktadir. Bunlar sanat¢inin dis ylzeyinin altina gizlenmis suretlerinin mekan ve
olusum referanslaridir (Gora, 2014, s. 18). Sonsuzluk yanilsamasi ve kitaplara erisilemezlik
bu ¢alismada gorilen ana temalardir. Sanatgi “calismalarim, tanidik 6gelerin ve nesnelerin
fantastik mikro dinyalarda yeniden diizenlendigi ve yorumlandigr metaforlar olarak oku-
nabilir.” diyerek Borges'in kurgularindaki perspektifi de somutlastirmaktadir (Kinstlerhaus
Bethanien. https://www.bethanien.de/en/artists/quillaume-lachapelle/).

Kitaplik'ta gelmis ge¢cmis tim kitaplarin timinin bulundugu aciklandidinda, itk tepki
engin bir mutluluktu. ... Beklenecedi gibi bu umudu yogun bir cokinti izledi. Alti-
genlerden birindeki herhangi bir rafta, cok degerli kitaplarin durdugu ve bu degerli
kitaplarin kesin erisilmezligi, kolay katlanilmaz bir gercekti (Borges, 2015, s. 107,
108, 109).
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Gorsel 9. Guillaume Lachapelle, 2013, Bilgiyi Beklemek / Awaiting Knowledge. Artmur.
Erisim: 21.02.2019. http://artmur.com/en/artists/quillaume-lachapelle/visions/

Lachapellin kitiphanesinde erisilemezlik, kitaplarin mikro dizeye indirgenmesi ve ice-
riklerinin referanslarina ulasilmasiyla saglanir. Lachapelle icin insanin bilme edimi daima
eksik kalmakta ve insan bu eksikligin daima farkinda olmaktadir (Gora, 2014, s. 18). Sanat-
¢inin kullandigi aynalar izleyiciyi heterotopik bir mekan algisina da tasimaktadir. Borges
dykuslinde aynalardan bahsetmektedir: “Gecitte, her goérinlstn aslina sadik bir suretini
cikaran bir de ayna bulunur. insanlar, genellikle, bu aynadan Kitaplik'in sonsuz olmadigi
sonucuna varirlar; sonsuz olsaydi, bu gdzbagci surete ne gerek vardi.” (2015, s. 103). Fou-
cault'da Utopya olarak ayna yeri olmayan yere karsilik gelmektedir. Aynada kisi kendini ol-
madigi bir yerde gorir, bu yer ylzeyin ardindaki gercekdisi bir mekéndir. Ayna bu noktada
kisinin goérinurligund kendisine veren bir golgedir (Foucault, 2014, s. 295-296). Aynayi
heterotopya olarak Foucault sdyle tanimlar:

... kendimi orada gérdugimden, bulundugum yerde olmadigimi aynadan yola ¢ika-
rak kesfederim. Aynanin 6te yizinde olan bu sanal mekanin dibinde, bir anlamda
bana yonelen bu bakis dolayisiyla kendime geri donerim ve gozlerimi kendime dogru
yoneltmeye ve yeniden kendimi bulundugum yerde olusturmaya yeniden baslarim;
ayna, aynaya baktigim anda isgal ettigim bu yeri hem kesinlikle gercek -cevreleyen
bitin uzamla iliski icinde- hem de kesinlikle gercekdisi kildigr anlamda —¢nku algi-
lanmak i¢in oradaki bu sanal noktadan ge¢mek zorundadir- bir heterotopya gibi isler
(2014, s. 295-296).

Kutiphanenin basli basina zamansal heterotopyasi bizi gercek olan ve olmayan arasindaki
gerilimde tutmaktadir. Aynanin yarattigi sonsuzluk duygusu algyr ikiye bolerken Lacha-
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pel'in calismasiyla hem Borges'in kitiphanesindeki paradoks, hem de heterotopik mekan
olarak kitiiphanenin kavramsal deneyimi yasanmaktadir. Gora'ya gore kitaplar diger din-
yaya acilan kapilar olarak calismada raflarin 6tesinde bir seyler dnerirler (2014, s. 18).
Modellerin mimarisi, glindelik yasamdan 6din¢ alinan sahneleri sunarken, bu sahnelerin
kutiphane 6rneginde oldugu gibi belirgin metaforlarla etkilesime girmesi ortik bir 6yki
ortamini da cagristirmaktadir.

Babil Kulesi‘'nden iskenderiye Kiitiiphanesine Palimpsest Bir Anlati

Borges'in kurgularinda tarihsellik her yerdedir. Tarihe yapilan géndermelerle yazar tarihi
yeniden kurgular. Tarihsel verilerin Uzerine insa edilen kurgusal gerceklik, bir anlamda
tarih Ustlne tarih yazmaya karsilik gelmekte, gecmis, simdi ve gelecege yapilan gonder-
melerle anlati palimpsestik bir yapiya birinmektedir. Yarattidi metinler ne bir cografyaya
ne de bir zamana kesin olarak ait degillerdir. Tersi bir 6nerme de Borges yazini icin geger-
lidir: insanligin tiim kltir birikimini harmanlayarak ortaya cikardigi metinleri ile dikkatli
okuyucuya sorgulamalar, kafa karisiklariyla yogun ve essiz bir okuma deneyimi sunarken
Borges'in kurgusu bir o kadar gercege yakindir. Bu deneyim kiltur tarihi boyunca alti
cizilen iceriklere de isaret etmektedir. Borges'in, Babil Kitapligi basligini se¢mesi, metnin
anlatisiyla karsilasilmadan hemen &nce bellekte tarihsel bir referans olusturmakta, Babil
Kulesi sdylencesi ve kurulus olarak kiitiiphane fikrini, iskenderiye Kiitiiphanesi'ni akla ge-
tirmektedir. Baslik Babil'in Gstiine kurulmus bir iskenderiye Kiitiphanesi'ni cagristirirken
palimpsestik bir imge olusturur.

Borges'in kurgulari tarihin anlatisini gdrsellestirmektedir, okuyucu metinlerle tarihselligin
anlatisini da kesfederken, yeni tarih yaziminin alanina da girmektedir. Yeni tarih yaziminda
tarih bir anlati olarak ele alinmakta, tarihin gercek olaylarin anlatildigi bir dizge oldugu
fikri elestirilmektedir. insan anlatisi olarak tipki dijer edebi tiirler gibi yeni tarih yazimi da
kurgusaldir. Borges'in 6nctligu bu noktada belirgin olmaktadir:

Borges bircok diinyanin ve ruh halinin insanidir. Edebi anlamda bir vatani olmadigi gibi,
-izmli tanimlamalari da bastan reddeden bir durusu vardir. Onun yazinini geleneksel, mo-
dernist ya da postmodernist olarak tanimlamak mimkin degildir ama James Woodall'in
deyisiyle onun “bilin¢li bir modern” oldugu yadsinamaz bir gercektir. Modernligin geregi
olan ge¢misi simdide bulusturmak, Borges yazininin temel 6zelliklerinden biridir. Tam da
bu ylzden, onun yazininda Arjantinli gaucholarin geleneksel anlatilarini da bulursunuz,
post-yapisalcilarin teorilerinin kaynagini da (Oner, 2015, s. 66).

iktidarin bilgi érgiitlenmesi insan yasamina tiimden yayildiginda, disiniirler gecmiste ger-
ceklestirilmis olan tim dustnce pratikleri icin yeni sistemler dnerirler. Tarih yaziminin
yeniden ele alinmasi bu noktada kag¢inilmazdir. Tarih yaziminda somut insan deneyimine
yapilan vurgu, tarihin tekrar anlatisal bicimlerine ydnelise neden olmustur (Iggers, 2011,
s. 120). 1950'lerden sonra tarih yazimi ve edebi metinler ayni yontemle incelenmeye
baslamistir. Metinin yazardan bagimsizlasmasi ile tarihin gerceklikle kurdugu iliski Gzerin-
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den yorumlar getirilmistir. Tarih anlatisi da bir metindir ve metnin yazardan ayrismasi gibi
gerceklikten ayrilmaktadir. Foucault ve Derrida bu noktada metinlerin icindeki gizli ényar-
gilara elestiri getirmekte, acik anlamin imkansizigindan bahsetmektedirler. Bu noktadan
sonra tarih yazimi, edebi bir tur olarak goruldr (Iggers, 2011, s. 124-126). Olaylari tarih
dizgesiyle anlatmaya calismanin yerini alan yapisalci yéntemde fenomenler Gzerinden bir
insa gerceklestirilmistir. Kiltdr yapisalcilikta artik bir gostergeler sistemidir.

Bilindigi Gzere kaltir cesitliliginin teolojik agiklamasinda Babil mitosundan faydalanilirken,
iskenderiye’de tiim kdiltiirlerin verilerinin tasnif edilme cabasiyla karsilasilmaktadir. Oykii-
ntn basligr ile kitiphane imgesi tzerinden gerceklesen sembolik aktarimla, erken kilti-
rel okumalarin kaynagi olan bilgi érgitlenmeleri ile iliskili tarihsellik kurmaca icerisinde
gorsellesmektedir. "Ve bitin dinyanin s6zi bir, dili birdi.” (Tekvin 11: 1) séylemi ile kltur
cesitliligine dair ilksel okumaya karsilik gelmektedir. insanlar bir sehir ve kule yaparlarken,
Tanri bu kulenin cennete ulasabileceginden endise duyarak yeryiiziine inip, insanlari dagi-
tiyor ve anlasarak tekrar birlikte hareket edemesinler diye dillerini karistiriyor (C1d, 2006, s.
75). Boylelikle kultlr cesitliliginin olgusal gercekligi, dillerin ayrismasi Gzerinden antik bir
sdylence olan Babil Kulesi'nin yikilisinda semboliklesir:

Babil hikayesi dillerin cesitliligine incil’e ait bir aciklama getirirken, ayni zamanda
insan icin karnsikligin baslangicini da gostermektedir. Kiltrlerin bélinmesinin bas-
langicini, farkli dillerin dagilimini, Samiler'in totalize eden projesine fena (ve kutsal bir
sekilde soylenmis) bir cesitliligin tasarlanmis girisini gostermektedir (Almond, 2012,
s.67).

Dillerin ayrigmasi kultdrlerin ortaya ¢cikmasina ve nihayetinde kdlturlerin arasindaki iletisi-
min sinirli bir hale gelmesine neden olur. Babil boylelikle basarisiz iletisimin de semboli
haline gelir. Cildo Meireles'n Babil adli heykeli Babil mitosunu glinimuze tasimaktadir
(Gorsel 10, 11). Babil'de ilksel okumasini bulan asiri bilgi, basarisiz iletisim ve kiltir ¢atis-
malarini vurgulamaktadir. Kulenin alt tabanini olusturan buyitk vana radyolarindan, tepe
kisma yaklasildiginda daha kiglk kitle Gretimi radyolara, sekiz yuz farkli ¢esitte analog
radyodan olusan ¢calismayla sanat¢i calismasinin ayni zamanda bir anlayissizlik kulesi oldu-
gunu iddia etmektedir. Her biri farkli bir istasyona ayarlanmis, farkli dilleri iceren minimum
dizeyde ses veren yiizlerce radyodan olusan heykelin Urettigi ses giriltiye dondsirken,
sanatcl bu kakofonik sesin ikinci bir deneyimi olmadiginin da altini ¢izmektedir (Tate. ht-
tps://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/). Calismanin blyUkligu ve ses unsuru izleyiciye
fenomenolojik bir deneyim yasatmaktadir. izleyici kendi perpektifinden dillerin cesitlili-
giyle ortaya cikan anlayissizligi ve bu basarisiz iletisimin nihai sonucu olarak kiltirlerin
catismasi olgularini deneyimlemekte, gegmisle bag kurmaktadir. Meireles ayni zamanda
Babil Kitapligi'nda merkezi her yerde olan ve hic¢bir yerinde siniri olmayan kavramsal olarak
eksiksiz bir kutiphane fikrini gorsellestirdigini soyleyerek Borges'e génderme yapmakta-
dir. Kilturel gesitliligin alaninin ne kadar kapsamli ve yogun olabilecegine dair alti ¢izilen
nokta, hem 6ykld hem de heykelde benzerlik gostermektedir. Kitiphanede sakli olan asir
bilgi ve dolayisiyla bilgiye ulasmadaki imkansizlik, Meireles'in ¢alismasinda seslerin kako-
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fonik 6zelliginin bir sonucu olarak, anlasilamamasiyla benzerlik gostermektedir (Wisnik ve
Matos, 2018). Kakafoni, ayni zamanda kiresel diinyada kilttrel agin iletisim yapisini da
gOzler dnune sermektedir.

Gorsel 10, 11. Cildo Meireles, 2001, Babil/Babel. Tate. Erisim: 25.07.2019. https://www.tate.org.
uk/visit/tate-modern/display/media-networks/cildo-meireles

Buzz Spector'un Babil Kuttiphanesi calismasi da benzer bir iletisim problemini, kitap nes-
nesi Uzerinden ele almaktadir (Gorsel 12). Babil mitosu ve Babil Kitapligi ykisu ile kav-
ramsal olarak iliskilendirdigi dizenlemede sanatgi Gstiste yigilmis kitaplarin kapaklarini alt
ylzeyde birakarak kitaplarin isimlerinin dolayisiyla iceriklerinin anlasilamayacagi bir yapi
insa etmistir. Bilgi burada bir anlamda tasnif edilmekte, bilgiye erisilme olanaginin engel-
lenmesiyle de Babil mitosundaki imkansiz projeye génderme yapilmaktadir. Sanatci Bor-
ges'in dykisunde kdlttrin tim yaratilarinin icerisinde bulundugu engin kitiiphane evren
tasariminin, paradoksal olarak islevsiz olmasinin altini cizmekte, cennete gidecek bir kule
insa etme girisiminin dillerin karmasaliginda bos bir caba oldugunun altini cizmektedir. Ba-
sarisiz iletisimin sembolu olarak Babil'in talihsizligi, kitap nesnesi icin giinimuizde benzer
bir trajediyi de hatirlatmadir. Kitabin kiltir ve bilgi tasiyicisi olarak islevi ginimuzde yeni
medyalar tarafindan tehdit edilmekte, kitabin kodeks bicimi tartisilmaktadir. Spector tam
da bu noktada kitaba yonelik olarak ahlaki ya da nostaljik bir odaklanmanin ve kaybetme
duygusunun iletilmesinin yerine baska bir strateji konulmasi gerektigini savunmaktadir.
Kitaplarin isimlerinin dolayisiyla iceriklerinin anlasilamayacagdi bir yapi insa edip, kitabin is-
levini degistirerek, kitabi iletisim nesnesinden hayal glici nesnesine dondstirirken, sanat
alanina etki edebilecek bir okuma hafizasinin altini cizmektedir (Benezra, 1988).
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Gorsel 12. Buzz Spector, 2016, Babil icin Bir Kiitiiphane/A Library for Babel. Anderson Gallery.
Erisim: 07.01.2019. https://theandersongallery.wordpress.com/2016/08/24/thomas-knauer-an-
derson-gallery/

GinlUmuzde okuma eylemi artik kitaptan bagimsiz hale gelmis ya da baska bir deyisle
teknolojinin gelisimiyle farkli okuma araclari ortaya cikmistir. 20. ylzyilin ikinci yarisindan
itibaren tipografinin Uretiminde, gorintd islenmesinde sayfa mizanpajinda kitabin yerini,
bilgisayarlarin yaygin kullanimiyla birlikte sayisal alternatifler almistir (Dindar, 2012, s. 9).
Kitabin artik okuma eyleminin biricik nesnesi olmaktan ¢ikmasi, okuma deneyiminin yeni
medyalara bagli oldugu tartismalarini giindeme getirmektedir.

Kitapligin varligi ab aeterno'dur

Borges'in yarattigi kitiiphane imgesi WEB ile ortismektedir. Babil Kitapligi'nda degerli
kitaplarin yaninda degersiz kitaplarin da yer almasi ve degerli metinlere ulasmanin imkan-
sizliinin bilgisi, kiitiiphanecileri cildirma noktasina getirmektedir. internet ortami benzer
turden bir bilgi havuzunu icerir. Dogru bilgi vardir ama ona ulasmak dnemsiz metin yigin-
larinin igerisinde imkansizdir. “Borges'in kesinlikle tahmin edebilecedi gibi, liberal tasvirler,
pornografi, nefret siteleri ve basit yanlislar.” internet ortaminda mevcuttur (Bruce, 2000,
s. 112). Her ne kadar bu ortamdaki gereksiz bilgi temizlenmek istense de tipki kitipha-
necilerin her seyin bilgisinin mimkin ama bulunmasinin imkansiz olmasi gercegiyle yiz-
lesmeleri gibi, giinimuzde dogru bilgiye ulasmak imkénsiz bir duruma isaret etmektedir.
WEB sinirlanamaz:

Bir tlkedeki web kullaniminin kisitlamalari, baska bir sitedeki yeni web sitelerinin
gorinmesiyle hizli bir sekilde giderilir. Web kullanimini izleme girisimleri, adsiz kul-
lanima izin veren araclar tarafindan maglup edilir. icerigin cogaltilmasi ve genisle-
tilmesi, ahlaki dederler veya icerik dogrulugu hedefleriyle rasyonellestirilmis olsun,

SANAT YAZILARI 42
ARS. GOR. SULTAN BURCU DEMIR KOYUNCU

155



her trli kontrolden ¢ok daha hizli ilerler. Web hatirlar, ¢linki siteler yalnizca igerigi
kopyalamakla kalmaz, ayni zamanda icerik kopyalayarak birbirlerini yansitirlar (Bruce,
2000, s. 112).

Geleneksel bir kiitiiphane ya da ansiklopediden farkli olarak Borges'in kitiiphanesinde “ne
katalog, herhangi bir organizasyon, hakem heyeti, icerik politikasi, yetkili yazarlar ne de ya-
yinlanmis eserleri killiyati” vardir (Bruce, 2000, s. 113). Kitiphanenin tim olasi katalog ve
bu kataloglarin safsatalarini ispatlayan belgeleri icermesi celiskili ve tutarsizdir. Borges'in
dykisiinde oldugu gibi internet ortami da bu tutarsizlikta geleneksel kiitiiphanenin zaman
ve mekan sinirini asar. Zaman ve mekan sinirini asan Babil Kitiphanesi Projesi internetin
ve internet sanatinin genis mecrasina 6rnek gosterilebilir (Gorsel 13, 14). Kurulus amacina
gore bu proje “herhangi bir kitiiphane gibi, akademisyenlerin arastirma yapmalari, sanat-
cilarin ve yazarlarin ilham almalari, merakli ve mizah duygusu olan herkes icin varolusun
garipligi Uzerine dustinmeleri icin bir yerdir.” (Basile, 2015). Borges'in Babil Kitapligi bu
projenin ilhamini olusturmaktadir.

Altigenin duvarlarinin her birine bes raf dismektedir; her rafta genel dizenleri birbi-
rinin ayni otuz iki kitap bulunur. Her kitap, dort ylz on sayfadir, her sayfa kirk satirlik,
her satir da yaklasik seksen siyah harfliktir. Ayrica her kitabin 6n kapaginda da harfler
vardir; bu harfler, sayfalarda yazilanlar hakkinda bir fikir vermezler, kitabin icerigini
yansitmazlar (Borges, 2015, s. 104).

Basile'in projesinde Borges'in kitliphanenin sistemini betimledigi satirlar belirleyicidir. Si-
tede her kitaba 6zel bir altigen, duvar, raf ve cilt kodlari atanmistir. Altigenlerin adlari ise
harf ve sayilardan olusmaktadir. Kitiphane kitaplara goz gezdirmek icin t¢ yéntem sun-
maktadir: Gz at, ara, rastgele. Okuyucu iterse kendi adini arayabilecedi gibi, gelecekte ya
da gecmiste bir tarih icin, kitaplardan alintilar ya da internet ortaminda yer alamayacak
bir metin (6rnegin okuyucunun deftere kaydettigi her hangi bir metin) Babil Kitapli§i Pro-
jesi'nde aranabilmektedir (Basile, 2015). Siteye yazilmis olunan anlamli metin gérintilen-
diginde Borges'in tarifledigi sisteme benzer bir kitap ekranda goériintilenebilir ve bu sanal
kitapta anlamli metinlerin yaninda harflerden olusan anlamsiz kelimeler de yer alacaktir.
Basile bu durumu kitiphanede anlam aramaktan bikmis olanlara bir meditasyon bicimi
olarak énermekte, anlamsiz metinleri okumaya devam ederek, zihne énemli olani aramayi
ya da beklemeyi unutturabilecegini iddia etmektedir.
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Gorsel 13, 14. Jonathan Basile, 2015, Babil Kitiiphanesi Projesi/The Library of Babel Project.
libraryofbabel. Erisim: 21.02.2019. https://libraryofbabel.info/

Basile'in projesi Borges ve WEB'in ortaklastigi noktada yerini alir. Borges'in kitiphanesi ya-
zilmis ve yazilacak her dilde anlatilmak istenen tim metinlerin kayitlarina sahiptir (Borges,
2015, s. 107). Basile'in sanal kitiphanesi ise algoritma ile Borges'in kurgusunu gercekles-
tirmeye calisirken WEB'in isleyisini ve sinirlarini gézler éniine serer.

Bu noktada Borges'in hipermetinsel yazini da anlam kazanmaktadir. Borges'in ¢ykulerinde
Arjantin yasamini, eski dénemlerin yasam bicimini ve degerlerini, belli tarihsel olaylar ve
kisileri hipermetinsellik yoluyla aktarmaktadir. Borges'teki hipermetinsellik “kendisinden
dnce ve kendisiyle birlikte yazan ve distnen ve gelecekte yazabilecek ve distinebilecek
olanlarla bir tartisma, bir géndermeler, anistirmalar ve 6ngoriler” agidir (Bulutsuz, 2009, s.
182). Borges'e gdre yeni bir metin Gretmek ya da yazilmis bir metnin giinimuzde aynisini
yazmak dahi yeni bir metnin Uretimine 15k tutar:

Don Quixote dykisiinde oldugu gibi, eski bir metni bugtin satir satir yazmak bile yeni
bir metin tretmektir. Clinkl aradan gecen sirede sozclklerin anlami ve baglam de-
gismis, yazar ve okurun bakis acisi ve bilgi dagarcigi genislemistir. Bir metin, bitmis
bir nesne dedgil, stirekli olarak degisimler gdsterebilecek bir strectir (Bulutsuz, 2009,
5. 182).
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Borges'in metne olan yaklasimi glinimizde teknoloji ile birlikte degisen okuma aliskan-
liklarinin ve metnin dedisebilirligi ile de benzerlikler gostermektedir. Konvansiyonel kita-
bin dondsim 1990’larla birlikte “hiper-metin” kavramiyla baslamistir. Bu tarihten sonra
okuma aliskanliginin, insanin degisen zaman algisini da iceren bir yapiya burindugi go6z-
lemlenmektedir. Ozellikle elektronik kitaplar érnedinde okuma aliskanliklarimiz kékten bir
degisiklige ugramaktadir. 1970'li yillarda ortaya ¢lkan hiper-metin “bilgisayarin yarattigi,
dizini olmayan anlati alanini tanimlamak” icin tiretilmis bir kavramdir (Manguel, 2010, s.
368).

"Hipermetin“lerin yapisi konvansiyonel metinlerden farklidir. “Hipermetin,” metin ile
birlikte; resim grafik gibi gorsel 6gelerin olusturdugu butinin tamamidir ve “hiper-
baglanti"lar (hyperlink) araciligi ile diger "hipermetin”lere baglanir. Konvansiyonel
“okuma”nin lineer yapisi yerine "hipermetin” eszamanliligi ve etkilesimliligi getirir.
Eszamanlilik, tek bir “hipermetin” icerisindeki iliskisi ile sinirli kalmaz, “hipermetin” sa-
yesinde internet Gzerindeki enformasyon birimlerinin her biri, digerlerine baglanarak,
es zamanli bir bitiin meydana getirir (Dindar, 2012, s. 14-15).

Geert Mul glinimdzin enformasyon bicimlerini irdeleyen bir sanatgidir. Babil Kitliphanesi
adli alismasinda dokuz video projeksiyon ylzeyi yaklasik alti metrelik bir zemin olusturmak-
tadir (Gorsel 15, 16). Video projeksiyonlar, izleyicinin yirlytstyle aktiflesmekte, zeminde
tematik gorintiler belirmektedir. Gorintl yaziimi kullanilarak, bilgisayar tarafindan ger-
¢cek zamanli olarak yaratilan bu gdruntiler, 100000 gérintd ve goruntd analiz yazilimi
iceren bir veri tabani icerir. Sanat¢i dogru bilgiyi bulmanin imkansizligindan bahsetmekte,
bilgiyi edinme bicimlerinin, internetin 1993'te kamu kullanimma ag¢ilmasiyla kdkten bir
degisim gecirdigini dile getirmektedir. Sanatcinin Borges'le ortaklastigi nokta ise dogru
bilgiye sinirsiz veri ortaminda nasil ulasilacagidir. Borges'in dykistinde kittiphane sakinle-
rinin, bu sonsuz bilgi koleksiyonunun amacinin ne oldugunu bulmaya ¢alismaktan baska
seceneklerinin olmayisi, onlari bu sonsuz koleksiyonda yonlerini bulabilecekleri bir sis-
tem bulmaya itmektedir. Sanat¢l glinimuizde insanlarin sinirsiz enformasyon ortaminda
yer alan gorintileri 6nemsiz ve anlamsiz olarak yorumlamaya meyilli oldugunu iddia et-
mektedir. Sanat¢i Babil Kitiphanesi'nde ise bu durumu tersine cevirmeye calismakta, bir
anlamda sezgisel bir sekilde anlam Uretilebilecedinden ya da anlamlandirma slrecinde
gorsellerden ilham alinabileceginden bahsetmektedir (Mul, 2003).
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Gorsel 15, 16. Geert Mul, 2003, Babil Kitiphanesi interaktif Yerlestirme / The Library of Babel
Interactive Installation. GeertMul. Erisim: 25.03.2019. https://geertmul.nl/projects/the-library-of-
babel/

Sonug

Bu makalede sanat¢i soylemleri ve sanat pratiginde kullanilan farkli medyumlar Gzerin-
den kiiltiirel icerikler baglami ile sanat okumasi yapilmistir. Oykiniin yayimlandigr 1940
yilindan gtinimuze degdin kalttrd olusturan icerikler degisirken, kiltirle etkilesimli olarak
sanat pratiginde de hatiri sayilir degisimler gozlemlenmektedir. Bu dedisimler sanatgilarin
soylemlerinde ve kullandiklari medyumlarda kendini gdstermekte, glinimuzde 6zellikle
sanatcilarin séylemlerinde kiltirel iceriklerin izine rastlanmaktadir. Babil Kitapligi 6ykisu-
nin gorsellesme sireci kaltlrel okumalara tabi tutuldugunda, erken okumalarda, kaltdrin
kavramsal genislemesinin nedenleri olarak akla gelen bilgi drgitlenmeleri ve dislince
pratiklerinin degisimi sanatci sdylemlerinde gorunirlik kazanmaktadir. 1960'lardan son-
raki daha gec klturel okumalarda ise degisen diinya dizeni ile birlikte, kilttrel iceriklerin
ekseninden kaymasiyla sanatta yeni medyumlarla birlikte yeni stratejilerin ortaya ¢ikma-
sina tanik olunmaktadir. Yine Babil Kitapligi ¢ykustinin sanat pratiginde gorsellestirilme
strecinden hareketle sanatta degisen stratejilerin kilttrel yorumlari yapilabilmektedir.
Borges'in Babil Kitapligi ne bir cografyaya ne de bir tarihsellige ait olmayan, insanin ikinci
dogasinin tim verilerini iceren, sonsuzlugun mekan olarak tasarlandigi bir sistemi ifade-
lendirmektedir. Bu sistem, Babil Kulesi sdylencesinden, iskenderiye'nin yikilisina, matbaa-
nin icadindan, ilk Universitelerin kurulmasina, sanayi devriminden, entelektlel hareketlere,
video teknolojisinin giinlik yasama yayilisindan, bilisime kadar kilturel iceriklerin degisi-
mine taniklik etmekte, yasadigimiz diizeni yeniden kurgulamaktadir. Mekanin ve zamanin
sinirlarini asan bu baska cografya insanligin tarihsel evrimini, yozlasmalarini ve sapmalarini
da 6zetleyerek pek cok sanatciya Uretimleri icin referans olmustur. Sanat Uretiminin, tim
kaltur tarihini iceren bir bilgi evrenini kapsamasi ve genellikle kuramsal olarak bir tarihten
baslayan sanatsal, ayni zamanda felsefi, edebi Uretimler dizinini kendine referans almasi
olgulari Babil Kitapligi Uzerine gerceklestirilen calismalarda deneyim alanina donismek-
tedir.
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DELEUZE'UN “KRISTAL REJIM” KAVRAMI
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Oz: Video pratiginde giincel olarak kullanilan yeni medya uygulamalarinin sanat baglaminda
ortaya cikardigi kavramlari inceleyen bu calisma, imge Uzerine bir odak gelistirmektedir.
Deleuze'lin “imge kristal” adini verdigi rejim zerinden Michal Rovner ve Sadik Kwaish Alfraji'nin
calismalari incelenerek, videonun hem yapisal hem de kavramsal cercevesine yeni bir bakis
agisi olusturulmasi hedeflenmektedir. Sanatcilarin zengin imge dinyalari, hareketli gérintilerin
deneysel tavri ve yasam arasindaki badintida ortaya ¢cikmakla birlikte, ayni zamanda dijital
gordntiler ile buglniin nesnel dinyasi arasinda baglantilari da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
calismada ilkin videonun sanat baglaminda yeni teknolojilerle kurdugu etkilesimde bedenin
ve aracin konumlari tartisilacak, sonrasinda ele alinan sanat¢i érneklerinden beden, gocg,
yersizyurtsuzluk kavramlari arastirilacaktir. Dolayisiyla tim bu tartismalar neticesinde imgenin

ele avuca sigmaz baglamlari Deleuze'iin bakisiyla birlikte farklilasacaktir.
Anahtar Sézciikler: imge, Beden, Go¢, Yersizyurtsuzluk, Yer edinme.

Abstract: This study, examining the concepts created by the new media applications used
currently in the practice of video in the context of art, develops a focus on the image. The multi-
layered structure of this focus aims to create a new perspective on both the structural and

conceptual framework of the video by examining the work of Michal Rovner and Sadik Kwaish

" Bu makale Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dalinda Prof. Refa Emrali
danismanliginda Haziran 2017'de tamamlanan “Yeni Medya Sanatinda Devingen imgeler: Video Alanlar”
baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu’ndan retilmistir.
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Alfraji through the regime called “image crystal” by Deleuze. The rich image worlds of artists emerge in
the relation between the empirical manners of the moving images and the life, and reveals connections
it establishes in today’s world with digital images. First of all, the position of body and instrument in the
interaction that video has formed with new technologies in the context of art will be discussed, and
then the concepts of body, migration, and deterritorialization will be investigated through artists dealt
with. As a result of all these discussions, the uncontrollable contexts of the image will differ with the

perspective of Deleuze.

Keywords: Image, Body, Immigration, Deterritorialization, Gaining place.
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Giris

Videonun tarihsel slirecte bir sanat egilimi olarak tanimlanmasi 1960°li yillara dayanmak-
tadir. Fakat bu tanimlama, teknolojinin gelismesi ile farkli streclere evrilmis ve buginidn
cagdas sanat ortaminda videonun yeni medya sanati icerisinde kendine yeni ufuklar agma-
sina olanak saglamistir. Hareketli gértntindn islenebilir fiziksel yapisi, bilgisayar destekli
uygulamalarla birlikte sanatgilara yaratici pek ¢ok alan agmistir. Bu baglamda hareketli
goruntinin sinema ile olan bagintisinda Deleuze'lin hareket imge' ve zaman imge? me-
tinleri énemli bir ayrim noktasi yaratmaktadir. Hareket imge ile baslayan bu ayrim noktas,
klasik sinema ile imgenin pek cok varyasyonunu distnsel bir alanda yapilandirmasiyla
gerceklesmistir. Dislnsel alan ise felsefenin kavramlar yaratmada imgeyi egip blkmesiyle
olur. Deleuze hareket imgeyi su sekilde tanimlar:

Pek cok baska tur imgenin de varolabilecegine inanmak igin her tirlli gerekgeye
sahibiz. Aslinda, hareket-imgeler dizlemi, degisen bir btinun, yani bir strenin ya da
bir “evrensel olus”un hareketli bir kesitidir. Hareket-imge dizlemi, bir zaman-mekan
blogudur, bir zamansal perspektiftir, ama bu sifatiyla, hicbir sekilde diizlemle ya da
hareketle karismayan gercek bir Zaman (zerindeki bir perspektiftir... Ozellikle, hare-
ket-imgelerin kendi aralarinda bir karsilastirmasindan ya da ¢ c¢esidin, algilanimlarin,
eylemlerin, duygulanimlarin bir kombinasyonundan ortaya ¢ikmalari oraninda zama-
nin dolayli imgeleri olacaktir (2014, s. 98).

Bu ayrim her ne kadar sinemaya yonelik birtakim yaklasimlar 6ne slrse de dzellikle zaman
imaj mefhumu hareket imgenin dolayli imge tretiminde bir ¢atlak meydana getirir. Bunu
da zaman kavraminin imge ile olan diyalogunda gerceklestirir. Deleuze Zaman-imge adli
metinlerinde, her durumda, zamansal yapiy ya da dogrudan zaman imgeyi, acik¢a, gegmis,
simdi ve gelecek olan salt ardisik ampirik zamanin 6tesine gecirir. Hareket imge ve onun
duyusal motor isaretleri yalnizca zamanin dolayli imgesi ile iliski icindeyken, zaman (monta-
ja bagli) salt optik ve ses imgesiyle birlikte harekete tabi olan bir zaman-imgeye dogrudan
baglanir. Bu tersine cevirmenin anlami, zamanin artik hareketin 6l¢isi olmadigi, hareketin
zamanin perspektifi olduguna dairdir. Montaja bagli zamanda, montaj anlamini degistirir.
Yeni bir islev alir: Montaj, zaman imgenin dolayli bir imgesini ortaya cikaran hareket imge
ile ilgilenmek yerine, zaman imgeyle ilgilenir ve boylelikle bagli oldugu anormal hareket
cevrim,imgenin duyusal motor baglantilarindan kendisini kurtarmasi ile gerceklesir. imge,
gorindr ve Uzerindeki zaman iligkilerini ortaya ¢ikarir. Hareketin yerini zamanin almasin-

" Deleuze'lin sinema metinlerinde gelistirmis oldugu hareket imge fikri, klasik sinemanin temel belirlenimleriyle
birlikte felsefe ile olan baglantisini ortaya cikarir. Bu bagintida kamera hareketlerinin (yakin ¢ekim, uzak ¢cekim, v.b.)
ve karakter (6zne) hareketinin distinsel boyutta bir tiir imgeleme kapi aralamasinin algilanim-imgeyi olusturmasi bir
déntsim olarak nitelendirilir. Dolayisiyla dislinsel olan ile imge arasinda zihinsel gostergeler olusur ve algilayan
6zne eylem imge denilen bir tepki yayarak bir duygulanim olusturur. Hareket imgenin bu (¢ belirlenimi (algi-ey-
lem-duygulanim) sinemanin sire bloklarini rasyonel bir izleme (zamanin ardisik yapisina) sokar.

2 Deleuze'in zaman imge fikri ise, Bergson'dan hareketle gelistirdigi sinema metinleridir. Bergson'a gore iki tir za-
man vardir. Biri icimizdeki, digeri ise disimizdaki zaman. Disimizdaki zaman ardisik hareketlerin bir butlind, icimizdeki
zaman ise ardisikligi olmayan kendi 6znelligimizde olusan bir zaman anlayisidir. Béylece salt hareketin degil ayni
zamanda zaman kavraminin da imgeyi yarattigina yonelik bir distnumdar.
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daki tersine isitilir olandan ote salt zihinsel bir strecin parcasi olur. Dolayisiyla buradan
kristal rejim* denilen bir yapi ortaya cikar. Kristal rejimde Deleuze'lin dikkat yoneltmemizi
istedigi nokta su sekilde vurgulanir: “ ...her tirden betimlemede ‘varolan-gerceklik'e dayall
olarak ‘verilmis — olan'in bir sekilde asildigidir. Baska bir ifadeyle, artik kendi nesnelerini
olusturan kristal betimlemeler, organik rejimdeki duyusal hareket ettiricinin tersine btu-
nyle gorsel ve sessel durumlarla ortaya ¢ikmaktadir.” (Sit¢d, 2005, s. 66).

Kristal imge* kavramindan dnce imgenin kirilma noktasi olan ve tiim sanatlarin etki alanini
belirleyen yeni gercekci dSneme bakmak gereklidir. Ozellikle ddnemin avangard hareket-
lerinin deneysel yaklasimi ile zaman-imaj mefhumunun imgeyi sarsici 6zelliginin, bugiinin
hareketli gorintilerindeki imge algisini sekillendirdigi asikardir.

Yirminci ytzyilin itk dénemlerinde Hollywood stiidyo sisteminin yarattigi ve gelistirdigi
kesintisiz kurgu (continuity editing) kurallari izleyici agisindan anlatinin mutlak agik-
ligini saglamak tzere tasarlanmisti. Bu nedenle, zamanin akisinin “gercekligi” hikaye
anlatimina tabi kilindigindan hareket-imaj hakim oldu. Ote yandan, I. Diinya Savasi'nin
bitisinden itibaren Avrupa film endustrisi, Hollywood Uriinlerinin evrensel cazibesinin
hukmettigi piyasada nis seyircilerle de olsa rekabet edebilecek farkli sinema tarzlari
yaratmaya yoneldi. Bu amacla basvurduklariysa cogunlukla, belirli Avrupa ulkelerine
6zgU avangard modernist sanat gelenekleriydi ki bunlarin arasinda kibizm, gerce-
kusttculik ve ekspresyonizm dedgisik sekillerde zamanla deneylere girismislerdi. Bu
nedenle, Il. Diinya Savasi sonrasinda italya ve Fransa gibi Avrupa Ulkelerinin sanatsal
sinemalarinda zaman imajlarin ortaya cikisi Hollywood'a 6zgi hareket-imajdan farkli
bir anlati tirl yaratma girisimlerinin sonucu olarak yorumlanabilir. Zaman-imajin do-
gus nedenlerinden biri kesinlikle budur (Martin-Jones, 2014, s. 114).

Savas sonrasl blytk kopus imgenin duyum-devimsel semalarini altlst eder. Avrupa'daki
buyuk yikim hem siyasal, hem fiziksel hem de ekonomik bunalimlara sebep olurken ayni
zamanda kitlesel olarak psikolojik bunalimlari da dogal olarak meydana getirmistir. Bu
durum sanat alaninda rasyonel aklin tim verilerini yikarak tekrar tekrar ele alinan pek ¢cok
konunun degisimini ve dénlsimini saglamistir. Bu ylzden zaman-imajlar, Avrupa'daki
yikimin ardindan, uluslarin kendilerini yeniden insaya giristiklerinde ge¢mislerine bakip
kendi kimliklerinin hakikatini sorguladiklari icin ortaya cikmistir (Martin-Jones, 2014, s.
115). Deleuze'iin imge rejimleri Gzerinden kurdugu disiince sistemi, genel olarak sanat
kavrayisinin izlerini tasir ve gelistirdigi sistemde aslolan sanat olus® kavramidir. O ylzden

3 Deleuze sinema metinlerinin ilki olan Hareket- imge de imge ve duslnce arasindaki bagintiyr “Organik rejim”
kavrami ile sinema metinlerinin ikincisi olan Zaman-imge de ise bu bagintiyl “Kristal Rejim” kavramiyla iliskilendirir.

4 Deleuze kristal imgeyi aktlel ve virtGelin daimi birlikteligi olarak tanimlar. “Fakat akttel imge ile birlikteligindeki bu
virtiiel imge nedir? Ortak bir imge nedir? ..Aktliel olan sey daimi bir simdidir. Diger taraftan kesin olarak, bu daimi
simdi dedisir ya da gelip gecer. Yeni bir simdi onun yerini alirken, onun artik ge¢mis zaman oldugunu soyleyebiliriz...
Simdi aktiiel imgedir, ve onun cagdas gecmisi virtiiel imgedir, aynadaki imgedir.” (Deleuze, 1997, s. 79).

5 Deleuze yerlesik ve klise yapilar arasindaki ¢atlaklardan farkliliklar ve baglantilar arar. Daha sonrasinda bu farkli-
lik ve baglantilarin gug iliskilerinden kuvvetler dogar. Bu noktada olus streci strekli dedisimin kulvarinda yeni ve
farkli baglantilara neden olur. Dolayisiyla sanat deneyleme ve yaraticilik ile bu dedisim ve dénustmun bir tir sanat
olusunda sekillenir.
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Deleuze, sinema metinlerinin basinda “sinemanin bir dil, anlatisal bir kod ya da gosterge
sistemi degil sanat olus Uzerinden bicimlenen bir “anlasilabilir malzeme” oldugunu soyler
(Aktaran Rajchman, 2013, s. 125). Bu anlasilabilir malzemelerin sunmus oldugu olanakla-
rin deneysel ortami tam da yeni imgelerin dolayiminda glncellesecektir. Dolayisiyla vide-
onun hareketli imgeleri, hem gig iliskilerinin® hem de ickinligin™ dizleminde yeniden yer
edinecekler ve sanatin oluslarina kaynaklik edeceklerdir.

Deleuze'iin Kristal imge Kavrami Uzerine

Kristal imgenin bir disiince sistemi olarak ortaya cikmasindan énce organik imge olarak
adlandirilan sistemin yapisina bakmak gereklidir. Bu gereklilik cercevesinde hareket imaja
dayali sinemada var olan gercekligin temsili organik imge ile karsimiza ¢cikmaktadir. Dola-
yisiyla organik rejim, gercekligi tamamen mantiksal baglantilar ekseninde neden- sonug
iliskileri ile kurguda duzenler. Bdylece hareketli imaj kesintisiz bir sekilde akis icerisinde
tanimlanabilir mantiksal bir yapinin insasi haline gelir. Bu sinemanin gercekligi betimleme-
de rasyonel aklin imgeye hakim olmasinin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Diger taraftan
kristal rejimde ise, gercekligi asan baglanti eksenleri vardir. Bir sonu¢ olmasinin ya da bir
durumun mantiksal bir dizgesinin olmasinin zorunlulugu yoktur. Stirekli akisin yerini parcali
kesintili gercekler alir.

O halde kristal betimleme ile zaman-imgeye dayali sinema, organik betimlemede
varsayilan gercekligi buttintyle kesintiye ugratmaktadir. Bu durumda, kristal rejimde
imge, bir seyin yeniden sunumu ya da biri/bir sey icin ya da biri/bir sey adina konu-
san degil, bizzat kendisi temsil olan seydir. Burada bugtine kadar taninmamis olanin
dahil edilmesiyle yapilan bir Gretim s6z konusudur. Burada kapitalin akis modeline
ayak uydurmus gozlken sinematografik disinme, zaman-imgeyle politika, ekonomi
ve hukukun isleyisinden bir adim dnde hareket eder. Dolayisiyla mevcut olani tikete-
rek dretim yapan ve farkli bir gerceklik insa eden gosterendir (Yetiskin, 2011, s. 139).

imge artik daha diissel ve disiinsel bir sahnede, gercekligin katmanlasan sonsuz bir gi-
zergahia donuslr. Artik hareketli gorintiler kendi gercekliklerini yaratmaya ve kristal
rejimin sunmus oldugu diinyada insan ile olan bagi daha farkli ve derin bir alanda islemeye
baslamistir. Cinkd modern dinya sistemleri, 6zellikle kapitalizmde yasanan savas ve yikim-
larla, 6znenin hayatla baginin kopmasina neden olmustur. Tam bu noktada imgeler artik
temsilin ve gostergelerin 6tesinde, metaforlarin, dykinin ya da anlatinin dtesinde bir tir
betimsellikle, daha derin olan bir mefhumun icerisinde yer almaktadirlar. Hareketli gorin-

6 Zaman imgenin ardisik olmayan yapisindaki ic zamanin distince ile olan iliskisi bir glic ortaya ¢ikartir. Stt¢'ntn
belirttigi gibi, buttnuyle zihinsel bir bicimde isleyen zaman imge, hareket imgenin géndermede bulundugu ampirik
diinyanin tersine, diisiincenin kendine géndermede bulunur (2005, s. 69). imgede zaman aktif bir rol oynar ve zaman
edilgen bir diistinceyi kesfeden, treten ve harekete gegiren bir glice donuslr (Sutcl, 2005, s. 69). Hareketli gorin-
tller s6z konusu olunca gli¢ kameranin kendisidir, onu harekete geciren kuvvet ise zihinsel faaliyetlerdir. Dolayisiyla
g iliskileri burada dustincenin farkli boyutlarini ortaya ¢ikarir.

"ickinlik: Yalnizca bicim, 6zne, organ ve islevin kesisiminde disavurulan yasamin mutlak arka plani. Bu kesisim ickinlik
duzlemidir, ona seklini veren nesneler ve onlarin diizlenisidir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 149).
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tler s6z konusu olunca bu mefhum, izleyiciyi akis halindeki bttn bir hikayenin mantiksal
cercevesinin yerine, parcalanmis fragmanlarin merkezindeki distiinceye odaklamaktadir.
Boylece izleyici 6zne, kendi gerceginin (algisal, duyumsal, duygulanim acisindan) ve dinya
gerceginin arasindaki bagda, Deleuze'in 6zneye yonelik askin bir durum olan 6zne-olus
streclerini saglamaktadir. Deleuze'lin olus® kavramindan hareketle gelistirdigi 6zne-olus
bir tir gelisim hareketidir. Bu hareket dolayiminda verili olan seyde ¢zne distnimler. Ve-
rinin kendisi ahlaki, estetik ve toplumsal yargilar icinde zamansal ve mekansal birliktelikler
sunar. Burada 6znenin bir olus icerisinde kendini konumlandirdigi koordinatlari, Deleuze,
dznenin icat etme ve inanma eksenlerinde belirginlestirir.

...ahlaki, estetik ya da toplumsal yargilar acisindan ve bu yargilar icinde 6zneyiz. Bu
anlamda 6zne disinidmler ve distinimlenir: Kendisini genel olarak etkileyen bir sey-
den etrafa, glincel islemden bagimsiz bir gli¢, yani saf bir islev yayar ve kendine 6zgi
tarafliliginin tesine gecer. Bu sayede, yapaylik ve icat mimkin kiinmis olur. Ozne
icat eder, 6zne yapaylastirandir. Oznelligin cifte giicii budur: inanmak ve icat etmek
.Inanmak, doganin bir kismindan, verili olmayan bir baska kismini cikarsamaktir. icat
etmek ise, glgcleri birbirinden ayirt etmek, islevsel bitinlikler, yine dogada verili
olmayan bitiinliikler kurmaktir. iste problem budur: Nasil oluyor da, verinin icinde,
verinin dtesine gecmesiyle bir 6zne olusabiliyor? Stphesiz, 6znenin kendisi de verili-
dir. SUphesiz, verinin dtesine gecen verilidir ama baska bir sekilde, baska bir anlamda.
Bu icat eden ve inanan 6zne, verinin kendisini bir senteze, bir sisteme dénustirecek
sekilde verinin icinde olusur (Deleuze, 2016, s. 87).

Bu durum kacinilmaz olarak kristal imge'nin 6zne ile olan derin etkilesiminin sonucudur.
Buradan hareketle yeni araglarin dolayiminda gorsel ve sessel 6geler kristal betimleme-
leri ortaya c¢ikaracaktir. Bu 6gelerin biraradaligi ile betimlemelerin Gretimini ve tiketimini
saglayan 6zne, Deleuze'lin kendilik kavraminda ortaya cikar. Dolayisiyla bedenin buradaki
islevi arac ile ortaya koydugu eylemselligindeki imge algisidir. Beden burada 6zne duru-
muna geciste bireysel, kultirel ve toplumsal belirlenislerle kritik bir noktada olacaktir.
Deleuze'a gore, kendilik kavrami genelde bir bicim veya konu diye adlandirilan seyin ¢ok
farkli bireylesme tarzlaridir ve bir varlik sinifini bélmez, eylem halindeki oluslari elde eder
(Sauvagnargues, 2010, s. 55). Kimlikten yola ¢ikarak ve geri dénusleri hep bu kavramin
merkezinde kurduklari icin olus kavrami, kimliklerin strekli akiskan ve degisken yapisi ile
birlesir. Buradan hareketle imgeyi sanat olus baglaminda degderlendirmek icin ickinlik kav-
ramina bakmak gereklidir. Deleuze'un ickinlik kavraminda maddi olanla maddi olmayanin
ayni dizlemde bir araya geldigi etkinlikte, imgenin giictini gorebiliriz.

Ornegin bu kitabi cevrimici okuyor olsaydiniz, ekrani kaydirarak ya da fareyi tiklaya-
rak sayfalari cevirmeniz, satirlari okumaniz, hatta belki sayfa tzerinde notlar almaniz
bile mumkin olurdu, yine de hala kitabin “maddesi"yle herhangi bir sekilde temas

8 Deleuze ve Guattari'nin felsefelerinin mihenk tasi olan olus kavrami, varligin farkli bir bicimi olan ve zamanin akis
halindeki hiziyla neredeyse 6zdes olan bir durumun belirtecidir. Farkliliklarin ve benzesimlerin hiyerarsik iliskilerinin
durmadan hareket halindeki devinimlerinin ontolojisidir. Olus fikri evrenin sirekli dedisim halinde olmasiyla iliskili-
dir. “...tim kimlik tespitleri, tim tanimlamalar hareket halindedir, zira herhangi bir nesnenin sabit hali, o nesne de-
gismeden evvelki, zahiri bir duraganlik safhasindan baska bir sey dedildir.” (Sutton ve Martin-Jones, 2013, s. 65-66).
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ediyor olmazdiniz. Bir fare ya da klavye kullaniyor olurdunuz. Ama aklinizda bir kitap
fikri ve o fikre sizin yiklediginiz veya 6rnegdin sayfa imgesi gibi, bilgisayar tarafindan
verilmis bir sekli olurdu. iste ickinlik fikrinin fiziksel bir gériintiisiine en cok bu maddi
olan ve olmayan iki seklin birbiriyle kesistigi noktada yaklasabiliriz ki ickinlik dizlemi
dedigimiz sey de budur. Yani asil mesele maddi olanla olmayanin kesistigi dizlemdir
(Sutton, 2014, s. 49).

Sanat sekillerin kendisini varsayar ve o ickinlige kisacik bir bakis atmamiza olanak saglar.
Bunu da tikel okumalarin 6tesinde var olan saf duyumlar yaratarak yapar. Dolayisiyla 6z-
nelesmenin belirginlestigi sanat, imgenin gicil varligr ile tim gercekligi icinde barindirir.
Tum gerceklik ile kastedilen, Deleuze'lin deyimiyle edimsel ve virtiel olanin daimi birlik-
teligidir. Burada edimsel fiili bir gergekligin, virtiel ise zihinde mevcut olan gercekligin
(sanalin) terimleridir.

Algilanabilir olan zamandan daha az bir zaman dilimini kaplayan virtiel imge edimsel nes-
nenin lzerinde zamansal bir belirlenmislik ya da belirlenemezlik yaratir. Tam da bu nokta-
da hem nesneyi hem de imgeyi ¢6zimleyen ickinlik dizlemi, edimsel ve virtel arasinda
devre kesici konumdadir. Edimsel nesne ile onun virtiiel imgesi surekli bir dedis tokus
halinde 6zneyi saran bir virtlellik yaratir.

Virtlelle edimsel arasindaki bu sirekli degis tokus bir kristal meydana getirir. Kris-
taller ickinlik duzleminde ortaya cikarlar. Edimsel ve virtlel bir-arada-varolur ve bizi
devamli olarak birinden digerine gétiren dar bir devreye girerler. Artik bir tekillesme
degildir bu, stire¢ halindeki bir bireylesme s6z konusudur, edimsel ve onun virtteli.
Edimsellesme degil kristallesme. Saf virtlelin artik edimsellesmeye ihtiyaci yoktur,
clinki birlikte en kiiclik devreyi olusturdugu edimselin tam olarak karsiigidir. Artik
edimselin ve virtlelin saptanamazligi s6z konusu dedgildir, degis tokusa giren iki terim
arasindaki ayirt-edilemezlik séz konusudur (Deleuze, 2016, s. 16).

Sanat baglaminda distiindigimizde, yaratim siirecinin kendisi 6znenin her tirli bedensel
ve zihinsel faaliyeti icerisinde bir tir yasam bicimi olarak varolus cercevesi ortaya ¢ika-
racak ve 6zne bunu araclarin dolayimin da bir tir Grlne cevirerek gerceklestirecektir.
Dolayisiyla yaratimin vazgecilmezi olan araclar, sanatcilara yeni olusum cizgileri ortaya
citkarmalarinda her daim yeni olanaklar sunmus ve sanatsal haritada yaratimin olmazsa
olmazi imgelerin de bu c¢izgide dedisen parametrelerle kendini giincellemesinde 6nemli
bir kavrayisi gindeme getirmistir. Buradan hareketle salt optik ve sesli araclar imge din-
yalarimizi sekillendirirken algilarimizin isleyis tarzlarini da degistirmistir.

Michal Rovner ve Sadik Kwaish Alfraji'nin Calismalarina Dair Deleuzyen Bir
Bakis

Rovner ve Alfraji'nin calismalarinda karsimiza ¢ikan tarih, bellek ve zaman kavramlari bi-
cimlendirdikleri mekan ve figlr (beden) kullanimlari ile derin bir anlayisi ortaya koyar. Her
iki sanatc¢inin da yasam icindeki birtakim deneyimleri, sanatsal ifadelerinde glclu bir kurgu
yaratmistir. Savas ve go¢ gibi krizlerin yasandigi farkli cografyalardaki bu ortak deneyimler
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yaratici etkinligin glicini ortaya koymaktadir. Bu boliminde her iki sanatcinin hareketli
goruntilerde kullandiklar imajlar, kendi sdylemleri dahilinde Deleuze'lin imge rejimleri
Uzerinden okunmaya calisitmistir.

Rovner tarihin déngisel dogasl, gog, insan etkilesimi gibi konulara odaklanan, zamansiz
ve anlati disi video yerlestirmeleriyle taninir. Hareket eden gercek insanlarin videolarini
temsili imgeler olana kadar, tim ayrintilardan siyirip dizenleyen sanat¢i, onlari soyutlaya-
rak ve yer olmayan mekanlara yerlestirerek, izleyici icin yeni ve etkileyici dinyalar yaratir.
Bazen bu hareketli imajlar bir hiyeroglif gibi bir araya gelir, bazen de bilinmeyen bir gd¢in
panoramasi olurlar. Yer olmayan bu mekanlar icindeki donglsel insan hareketleri, zamanin
belirsizliginin de kaynagidir. Sanatc¢i Borusan Contemporary'de gerceklesen Gdérinenin
Ardindaki baslikli sergide verdigi bir video roportajinda sunlari dile getirir:

Gozlerimizin 6niinde; gittigimiz her yerde, farkinda olsak da olmasak da bir baska za-
manin katmani var. Ve bazen, giinimuzde oldugu gibi, bir ¢atisma veya kirilma bulun-
tusunun oldugu bir zaman katmanina denk gelebilirsiniz. Benim isim hep gerceklikle
baslar, animasyon dedildir. Hep gercekligi kaydederim veya gerceklikten beslenirim.
Ve kaydettigim zamanda, belirleyici detaylarin hepsini ¢cikarmaya ve mekanin spesifik-
ligini yok etmeye calisinm. Boylelikle herhangi biri, herhangi bir yer ve herhangi bir
zaman haline gelir bu mekan. Bunu gerceklikten kagmak icin degil, aksine gerceklige
dénmek icin, tim politik ve tarihi anlatilardan kagmak icin yaparim (Vimeo. https://
vimeo.com/146881813).°

Gorsel 1. (sagda) Michal Rovner, 2009, Parcalanmis Zaman/ Broken Time. Radikal.
Erisim: 17.07.2019. http://www.radikal.com.tr/kultur/gorunenin-ardindaki-ne-1428542
Gorsel 2. (solda) Michal Rovner, 2018, Gmara. Squarecylinder. Squarecylinder.
Erisim: 17.07.2019. https://www.squarecylinder.com/2018/07/letter-from-new-york/

Rovner, Parcalanmis Zaman adli video yerlestirmesini tanimlarken, zamani yazinin basladi-
gi ana gotirme arzusundan ve ilk metin yazildiginda bir sanat¢i olarak kendisiyle ve o za-
manlarda kendi izini birakmak isteyen insan arasinda ne fark oldugunu gérme arzusundan

° Michal Rovner'in calismalarinin yer aldigi istanbul Borusan Contemporary'de 5 Eyliil 2015- 21 Subat 2016 tarihleri
arasinda kiratorligind Christiane Paul'tin gerceklestirdigi “Gortnenin Ardindaki” adli sergide sanatginin eserlerini
anlattigi video kayd1.
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bahseder (Gorsel 1). Hayatin geciciligini fark eden insanlarin bir sekilde kalici olmaya ya da
alternatif bir gerceklik yaratmaya calismalari ve iz birakmak istemeleri etkileyicidir. Sanatci,
“Burada kullandigim arac video, herhangi bir materyal yok, sadece isik: belirsiz ve gegici.”
diyerek bu projenin aslinda i1sik ve tas arasinda bir miinasebet oldugunu vurgular (Rovner,
M. Video Rdportaj, 2015). Ayni sekilde Gorsel 2'de yer alan Gmara adli tas tzerine yansit-
tigi video projeksiyonda zamani yazinin temsili ile tanimlayan sanatci sunlari dile getirir:

Elbette yazi hiyerogliflerle Mezopotamya'da taslar tzerinde basladi ve bu tarihin bas-
langiciydi... Farkli zaman katmanlarina maruz kaldigim israil'de bilylrken, ve ben bu
kavramla yasadim, nereye giderseniz gidin zaman ve tas katmanlarini gorirsiniz,
olaylar ve gercekler tasa kazinmis durumdadir. Simdi farkli bir dinyadayiz ve son
birkag yilda yeni metinler 6n plana ¢ikti. Bu metinler el yazisi bile dedildir, bir daktilo
degildir, ancak sayma, hesaplama, sayilar, vb siyah beyaz metinlerdir. Ve biz cok blylk
bir barkod sisteminin, yapay zekanin ve seyleri klonlama, ¢ogaltma isteginin bir parca-
si haline geliyoruz. Bilgisayarlar hakkinda dislnirseniz, yaptiklari sey toplamak ve ¢i-
karmaktir, fakat insanlarin distinceleri ¢ok daha soyut ve acik ucludur (Knupp, 2019).

Tam da burada Deleuze'lin olus fikrinden hareketle kurdugu bagda, olus ile tarih arasinda-
ki fark ortaya ¢cikmaktadir. Bu durum virtiel ve edimsel arasindaki ayirt edilemezlik cizgisi-
ne denk gelmektedir. Virtliel boyut bir olus fikrini, edimsel boyut ise tarih fikrini dne cikarir.
Yicefer'in Deleuze'den hareketle aktarmis oldugu tarihle olus arasindaki ayrim, aslinda
olayin iki boyutu arasinda (ya da olayi ele almanin iki yolu arasinda) yapilan bir ayrimdir.
Dolayisiyla olay bir yaniyla, bir boyutuyla, tam da bir sey durumunda, belli bir yerde, belli
bir zamanda ac¢iga ¢ikmasiyla tarihe aittir. Fakat olayda tarihe sigmayan, tarihsel kosullari,
yeri ve zamani asan bir olus boyutu da vardir. iste bu ikinci boyut olayin edimsellestirile-
mez, tamamlanamaz, belli bir sey durumuna tasinamaz yanidir (Yiicefer, 2016, s. 89). Bura-
dan hareketle Rovner’in calismalarinda olus ile tarih fikrinin farkina iliskin yansimasini, kris-
talize yapiyi ortaya koyan figlrlerin ve mekanlarin zamana iliskin hicbir verisi olmamasinda
gorurldz. Bu yap! hem sanat¢i hem de izleyici agisindan bir tir 6znelesme dizlemi sunar.
Bu dizlem Deleuze'iin 6znenin kendini gerceklestirme olarak ifade ettigi alanda belirir.

Ebedi olandan, degismez, statik, askin bir gerceklikten, ideal bir 6zler diinyasindan
farkli olarak olug boyutu hareketli, dinamik, deneyimlenebilecek bir alan aciyor. Belli
bir yere ve zamana, belli bir tarihe degil de olaya yerlestigimizde, olayin tekilliklerini
katetmeye basladigimizda iste bu olus boyutunu “deneyimliyoruz”. Ayni anda geng-
lesmenin ve yaslanmanin mimkin oldugu paradoksal bir boyut bu, ama yeni bir sey
yaratmak da ancak bu boyutta mimkin. Yeni bir sey yaratmak icin tarihe sirtimizi
doénip olusa gegcmemiz gerek (Yucefer, 2016, s. 89).

Bu noktada Rovnerin figlrleri dikkat cekicidir. Clinkd gercek insanlarin ¢ekimlerinden
elde ettigi goruntulerden, tim detaylarin silinmesi ile ortaya cikan bu figlrler sadece
bedenlerin temsilidirler. Fakat bu bedenler her zaman bir kimlik ve yer meselesi lzerine
bir durumu betimlerler. Kim olduklar belli olmayan, ytizstuz ve surekli hareket halindedir-
ler. Kitlesel ve bir dizi hareketleri manzaraya dahildir, bu manzaranin kendisi de bir¢cok
manzaranin birlesmesi ve detaylarinin silinip resimsel bir topografyaya donusttrilmesi ile
gerceklesir.
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Gérsel 3. Michal Rovner, 2013, iz Il/ Tracing Il. Artdecision. Erisim: 18.07.2019.
https://artdecision.eu/interview-with-michal-rovner-leaving-a-permanent-mark/

Sonucta bu manzaranin (sonsuz boslugun) belli bir tanimi, belli bir yer imi yoktur. Orasi her
yerdir, tipki figrlerin herkes olabilecedi gibi. Sanatci, Kristen Knupp tarafindan yapilan bir
roportajda Lcd ekranlar ve kagit ile yaptidi “Tracing 11" adli video yerlestirmesindeki figir-
leri ile ilgili sunlari dile getirir (Gorsel 3):

Her gece televizyondaki haberlerde insanlar goriiyorsunuz ve insanlarin kapladigi
manzaralarda bazen golgeler gibi gizlenmis sonsuz dizilerde hareket eden ylzsiz
insanlar gorlyorsunuz. Hareket halinde 70 milyon insan var. Adaglar Kudis'tendir ve
dinyada hareket eden tektonik insan katmanlarinin dalgalanma goérinimunt verir.
Sadece insanlar ve insanlarin yerinden olmasindan dedgil, ayni zamanda kiresel isin-
ma ve ekolojik konulardan dolay:. Bitiin yapilar degisiyor. Selvi agaclari da burayi ve
orayl tanimlar. Onlar selvinin arkasinda, evimizin diger tarafindadir. Onlar onlarindir,
bizim degil. Yoneltmek istedigim soru sudur: bu insanlar onlar mi, yoksa biz miyiz? Ve
onlari onlar yapan ve bizi biz yapan nedir? Diger yabancinin korkusu ¢ok gugludir
(Knupp, 2019).

Rovnerin calismalarindaki figlrler sirekli hareket halindedir ve bu hareket bazen bir g6-
¢ln hikayesi gibidir. Burada gé¢ kavraminin Deleuze'ln yersizyurtsuzluk' kavrami ile ilis-
kilendirilmesi dnemli bir vurgu olusturmaktadir. Bu vurgunun en temel noktasini ise yer
olmayan mekanlar olusturur. Go¢ bir kimlik ve yer meselesidir. Fakat sanatcinin yarattigi
imgelerde bedene dair bir belirte¢ yoktur, onlar ytzstzdur. Ayni zamanda devindikleri yer
belirsizdir. Onlar kimdir? Bu soru, tam da bu anda geg¢misin, buginin ve gelecegin de
6tesinde, ayni zamanda kimligin de 6tesinde bir tir olus fikrine karsilik gelmektedir. Olus
ise yeni bir varlik halidir. “...gb¢ebenin mekani yalnizca cizgilerle isaretlenmis kaygan bir
mekandir... Go¢ebenin bir noktasi, yolu olmadidi gibi tabii ki bir alani olsa da topragdi yok-

0 Yersizyurtsuzlas(tiryma (deterritorialisation): diizenin, sinirlarin ve bicimin dagilarak hareket ve gelisme saglamasi-
dir, ozellikle yeni yasamin hayatta kalmasini veya yaratilmasini (6rnegdin dogada) ya da baski i¢in kullanilan keyfi veya
toplumsal kurallarin bozulmasini icerdiginde gecerlidir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 151).
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tur.” (Glrkan, 2013, s. 143). Her ne kadar Deleuze'in yersizyurtsuzluk kavrami dogrudan
goc ile alakali olmasa da gog¢ebeler fikri onun icin dnemlidir, ctinkl onlar kodlarla hareket
etmenin disindadirlar. Sizoanalitik yontemde kodlarin yersizyurtsuzlastirmasina en iyi drnek
gocebelerdir. Holland gb¢ebe 6zne ile sabit 6zne arasindaki ayrimi su sekilde kurar:

Her tirden sabit 6zne, bir 6znellik dizisini digerlerinin hepsinden ayiran ve aksi taktir-
de (mesru birlestirici sentezlerden dogan) bir gdgebe 6znelligin yalnizca bu sinirlan-
mis dizinin Uyeleriyle dzdeslik kurmasini talep eden birlestirici sentezin gayri mesru
bir kullanimindan ortaya cikar: siyahlardan ¢ok beyazlar, kadinlardan ¢ok erkekler, Ya-
hudilerden ¢ok Hristiyanlar vb. Gocebe dznenin “ Ben herkesim ve herhangi biriyim”
ifadesindense, ayrilmis 6zne kendisinin bir “Gsttn irk"a ait olduguna inanir... Ancak
gayri mesru sentezin bicimi ayni kalir: Ozneyi, bir asagdi “onlar"a kars! bir Gstiin “biz”
ile dizene sokan bir ayrim temelinde, gocebe 6znelligin ¢ok bicimli olanaklarini arzu
edilemez olarak reddeden sabit bir kimlik duygusu ortaya ¢ikar (2013, s. 88).

Dolayisiyla buradan hareketle gocebenin “6teki” olma durumunda, Deleuze'lin olumladigi
en temel diizey ickinlik kavraminin sundudu bitiincil bir diinya algisinin ingasidir. Oteki
olmak hicbir yere ve hicbir zamana ait olmamaktir. Yeniden yurtlandirmalar bile baska bir
zeminin isaretli mekani olacaktir.

Rovner icin kendi yasam deneyimindeki bir takim veriler cok énemlidir ve bu verileri ya-
ratici etkinlie dénistiirmede cok ustadir. Sanatci kendi memleketi olan israil'de, Filistin
sinirina yakin, cogunlukla cakallarin ugrak yeri olan bir ciftlikte yasamaktadir. “Gece” adli

LCD ekranlardaki video serisinde hem bu deneyimden hem de bir takim toplumsal kaygi-
lardan hareket eder (Gérsel 4, 5).

Gorsel 4. (sagda) Michal Rovner, 2018, Nilus/ Nilus. Artsy. Erisim: 19.07.2019.
https://www.artsy.net/artwork/michal-rovner-nilus

Gorsel 5. (solda) Michal Rovner, 2017, Tetikte/ Alert. Artsy. Erisim: 19.07.2019.
https://www.artsy.net/artwork/michal-rovner-alert-ii
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Sanatc! bir réportajinda, dinyanin hareket halindeki tim mdltecilerinin korku icinde ol-
dugunu ve bu ytzden cakallari filme ¢ektigini aktarir. Cinkd sinirlarin oldugu bolgelerde
multeciler gibi cakallar da vardir ki, onlar bu go¢ln taniklaridirlar. Diinyada ¢ok fazla stp-
he vardir ve bu ylizden Rovner, ¢akalllar ve sinirdaki yabancilar ile karsilasmak icin karanlik
tarlalarda vakit gecirir. Onun icin gece ile etkilesime girmek, korkusuyla etkilesime girmek-
tir, o zaman calismanin kendi iradesi ortaya ¢cikmaktadir. Diger taraftan evinin penceresin-
den sinirda go¢ eden insanlari gorlr ve ayni zamanda yine ayni boélgedeki cakallar kendi
mevcudiyetlerinin ¢cagrilarini sirdirmektedir. Calismalarinda, cakallar genellikle tetiktedir
ve cevreleri kiyamet sonrasi bir havayla anlasilmaz bir durumdadir. Kendi sessizliklerinden
endise duyarlar ve diinyamiz lzerinde siyasi, cevresel vb. ucurumlarin endiseli bir hatir-
latmasi olarak duruyor gibi gérinmektedirler. Henlz kabul etmedigimiz bir seyi hissetmis
gibidirler (Knupp, 2019).

Golgelerin derinliginde bu c¢akallar gicld bir imgelemin kapilarini acarlar. Ve Rovner'in
calismalarinda kullandigi tim bu figlrler ve yapilar birbiri icerinde kristalize bir yapi suna-
rak, ickin bir yasamin izlerini tasir gibidirler. Bdylece kendine 6zgu bir diinya ortaya ¢ikar:
“Teknolojinin inanilmaz gelisimi olan bir ilerleme vardir, her sey ¢6zildd, her sey biliniyor,
her sey sistematik ve kontrol altinda, iletisim devam ediyor, ancak daha Uzerinde hicbir
kontrolimuz olmayan yasamin biyik bir kismi var. Tamamen kaotik.” (Knupp, 2019). De-
leuze'e gore; “sdz ve iletisim kokusmustur... S6zU kagirmamiz gerekir. Yaratma her zaman
iletisim kurmaktan farkli olmustur. Asil mesele iletisim olmayan ve devre kesici bosluklar
yaratmaktir, béylece denetimden kurtulabiliriz.” (Aktaran Yetiskin, 2011, s. 124). imgenin
gizil glict de bu devre kesici bosluklardan gelir. Cinkd onun iki tirld dogasi vardir. Birinde
bicim, gorintl gibi somut verileri, digerinde ise hayal, dis gibi zihinsel strecleri vardir.
Sanat, ortak duslince pratiginde, araclarindaki degisimler ile yepyeni glc iliskilerini aci-
ga cikarmaktadir. Artik bicimlerin yeniden Uretilmesinin yerini duyumun gerecler icindeki
varligr almistir.

Sadik Kwaish Alfraji ise calismalarinda, varligin cagdas kiltirle olan iliskisi tizerinden sa-
vas, kultlr, degisim, gé¢ ve yabancilasma temalarina odaklanir. Tim eserleri kendi kisisel
tarihiyle, gecmisiyle ve ailesiyle olan iliskisindeki imgelere baglidir, fakat kisiselligi asan
bir alegoride vardir ki, bu insan hareketlerinin derin tarihiyle iliskilidir. Irakli sanatci kendi
deneyimlerinde énemli bir veri olan iran-Irak savasinin dehsetine ve akibetine taniklik eder
ve sonrasinda Hollanda'da bir mdlteci olarak yasar. Sanatinda evrensel kaygl temalarina
génderme yaparak zamanin ve mekanin sinirlarini asar. “Calismalari ¢cogu zaman acidan,
Uztntiden ve varolusun ylikinden bahsetmesine ragmen, yine de i¢ten bir sekilde insanlik
ve empatinin isildayan umudunu sunar ve siklikla izleyici icin derinlemesine hareketli bir
deneyime yol acar” (Muller, Balaghi ve Alfraji, 2015, s. 11). Bununla birlikte, calismalari,
icinde bulundugu savas deneyiminin benzer bir ¢cagi olan I. Dinya Savasinin tahribatinda
ortaya ¢ikan Alman Disavurumculugunun izlerini tasir. Sanatci icin bu her iki donem, insan-
Ligin ylzlestigi varolusa bir bakistir. Ayni zamanda antik Irak kalintilari, Simer ve Mezopo-
tamya kabartmalarindan aldigi itlham da onun sanatini beslemektedir.
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Disiplinlerarasi ¢calismalarinda yer alan golgeli kahramani, modern varligin belirsiz do-
gasini yolculuga ¢ikarmanin karisikligini kesfetmesini saglayan bir filtre olarak siyah
bir boslugu temsil eder. Figlrini sadece kodmir renginde bir siluet olarak gosteren
ve kompozisyonlarinin bicimsel 6zelliklerini en aza indiren Alfraji, psikolojik olarak
yUkli ortamlarda vicudun ifade edilen hareketini ve ince yansimalarini yakalar. Sa-
nat¢i siklikla kendi anlatisini, yinelenen karakterinin siyah-beyaz betimlemelerinde,
ozellikle de sirglin deneyiminin altini ¢izen zamanin kaybinda, parcalanmasinda ve
gecikmesinde gosterir (e-flux. https://www.e-flux.com/announcements/97419/sa-

dik-kwaish-alfrajionce-upon-a-time-hadigat-al-ummay/).

Aslen grafik sanatcisi olan Alfraji, kagit ya da tuval Uzeri siyah mirekkep, komdr, baski ve
kaligrafi calismalariyla taninmasina ragmen, sanat pratiginde video, animasyon gibi farkli
ortamlari da kullanir. Sinirsiz distinme araci olarak animasyonu kullanan sanat¢i, Godot to
Come Yesterday adli projekte edilmis animasyon film calismasinda, ¢izimi ve dijital animas-
yonu birlestirir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Sadik Kwaish Alfraji, 2013, Godot'u Beklerken/Godot to Come Yesterday. Sadik.nl.
Erisim: 19.07.2019. http://sadik.nl/godot-to-come-yesterday

Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken oyunundan ilham alan sanatci, yasamlarimizla bag-
lantili olan beyhude bekleyis fikrinden hareket eder. Oyunda iki karakter asla gelmeyecek
olan Godot'yu bekler. Bu bekleyise atifta bulunan, “Alfraji, Godot'yu ustalarindan biri olarak
nitelendirir: O imkansizdir. O, asla gelmeyecek olan bekleyisinizin varoluscu bir semboli-
dar.” (Ulusoy Akgal, 2014).

Burada Deleuze'lin gorsel ve sessel imajin kristal bir rejim icerisindeki birlikteligini gayet
yalin bir sekilde gorebiliriz. S6z konusu Beckett olunca, kacinilmaz olarak kuvvetler karisimi
olan beden cikar karsimiza. Ancak bu beden fenomeni parcalanmis ya da parcalanmanin
esigindedir. Alfraji'nin calismalarinda ise sik sik kullandigi figlrler bedenin parcalanmis
tasvirleridir. Ozellikle bu figiirler canli ellere ve gdzlere sahiptirler ki, bu temsil; diinya ile
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en fazla temasta bulunan insan duyu organlardir. Bilissel olusun en etkili ajanlari olan
bu organlarla sanatci varligini tekrar dogrulamaya calisir. Ayni zamanda, gercedin altini
cizmek diger tim oOzellikleri bulaniklastirirken, hatta onlari siyahlikla gizlerken, gozlerin
ve ellerin sekli, insanin dinyayla olan iliskisini cevreleyen celiskiyi vurgulama girisimidir.

..beden olarak var olmanin yogun ve sanal ylzi. Bu sanal farklilasma gerceklesti-
ginde, beden bireylesir, sanaldan gercede doner, ayrismak icin bastaki gi¢ farkini
dizenler. Farkliigi bu iki dizeni gug farkliigini yok ederek bireylesen yogunlugun
enerji eksenini ifade eder: sanal dizlemde farklilasan beden bireyleserek ayrisir. Or-
gan bdyle bir bireylesmenin ve ayrismanin sonucudur halbuki organsiz beden, sekilsiz
farklilasmayi ve farklilasmanin yogun giciini g6z 6éniinde bulundurarak bireylesme
egilimini arttirir. Boylece farkliigin iki unsuru sanal glgler ve gercek bicimler ekseni-
ni olusturur (Sauvagnargues, 2010, s. 71).

Rovner'da oldugu gibi Alfraji'nin figrleri de yizsiz, kirilgan ve hareketlidir. Ayni zamanda
herhangi birimizi temsil eden beden tasvirleridir. Yani sen, o ve ben'dirler. Fakat Alfraji'nin
mekanlari bir yeri temsil eden kendi nostaljisinin Grinleridir. Deleuze'ln yersizyurtsuzlugu-
nun bir tir yeniden yer yurt edindirme’" modelinin tahayyili gibidirler. Buradan hareketle
de karsimiza bir tir kimlik meselesi cikmaktadir. Onceki sayfalarda degdinmis oldugumuz
gocebenin “dteki” olma durumunda, Deleuze'iin olumladigr buttincil bir dinya algisini,
Alfraji kimlik kavramiyla su sekilde ifadelendirmektedir: “..tim dinyaya ait olmak, 6zellikle
de cok biylk teknolojik devrimlerden sonra gerceklesti. Boyle bir durumda, sinirlarin bu-
lanik oldugu yerlerde, kimlik mutant bir sekil alir... Su anda, biz birlesik kimlik denilen seyle
kars! karstyayiz.” (Kabra, 2015).2

-

h : .
Gorsel 7. Sadik Kwaish Alfraji, 2010, Babamin in§a Ettigi Ev/The House That My Father Built.
Sadik.nl. Erisim: 19.07.2019. http://sadik.nl/the-house-that-may-father-built

" Yeniden yer yurt edindirme (reterritorialisation): diizenin, sinirlarin ve bicimlerin istikrarli somutluklar ve sabit kim-
likler Uretecek sekilde yeniden tesis edilmesi. Bu radikal fikirlerin veya pratiklerin hakim toplumsal olusumlara dahil
edilmesini de icerebilir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 151).

2 Barjeel Art Foundation tarafindan Fawz Kabra'nin sanatct ile yaptigi 6zel roportaj.
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The House That My Father Built adli animasyon film projeksiyonunda Alfraji, kisisel hafiza-
sindan ve aile gegmisinden yola cikar (Gdrsel 7). Bu calismadaki, ev modeli her ne kadar
bir yeri isaret etse de (sanat¢cinin Bagdat'ta dogup blyidigu aile evini) bir tir kimlik me-
taforu olarak da sekillenir.

Aile evi, sonucta yillarca orada yasayan tim o glnlerin toplamidir. Anilarla, insanlarla,
olaylarla ve duygulanimizla konusan anlarla dolu bir kimliktir, sirekli yeni deneyimler
ve bilgilerle vicdanimizi, aklimizi ve hafizamizi doldurur, bu ylzden kimligimizi yarat-
ma da ve bicimlendirme de rol alir. Biz onun i¢inde biyurken, o bizim i¢imiz de buyur,
bir nokta da kimligimizin ayrilmaz bir parcasi olur (Ulusoy Akgll, 2014).

EV'in kendisi bir tir manzaraya donisur ve evin insa streci bir tlr goécebe fikrini orta-
ya cikarir. Dolayisiyla orada bulunmaktan ziyade bir tlr gecis mekanlarina birtnir. Yani
tekillikler dizleminde 6znenin kendini gerceklestirme surecleri olarak vardir. “Ev vardir;
ancak kozmosa dogru durmadan dagilmak sartiyla. Beden vardir; ancak bir ortam degil,
haline-gelislerin bir taslyicisi, gecisler arasindaki bir iliski olmasi sartiyla.” (Akgin, 2014,
s. 79). Sanatcinin kendisinin dile getirdigi durumda, bunu karsilar niteliktedir: “Simdi co-
cuklugumun buyulu gergeklidine baktigimda, bir goriuntlyl digerinden ya da bir olayi
digerinden ayiramadi§imi gdriyorum. Bir sanat¢i ve bir insan olarak kimligimin temelin-
de, ruhumda dokulu tek bir goblen var.” (Ruya Foundation. https://ruyafoundation.org/
en/2016/01/3059/).

Kendi yasam deneyiminden yola ¢ikan sanatci, Ali's Boat adli alti dakika 37 saniye siren
kisa animasyon filminde ise yegeni Ali tarafindan ona ulastirilan bir mektuptan ilham al-
maktadir (Gorsel 8). Aslinda bir go¢ ve slirglin temasi izerine sekillenen calisma yine kisi-
sel bir hikayeden yola cikip parcalanmis bir gercegin dualitesini sunar.

Gorsel 8. Sadik Kwaish Alfraji, 2014, Ali'nin Botu/Ali's Boat. Sadik.nl. Erisim: 20.07.2019.
http://sadik.nl/ali-boat

Zaman imajda gercedin mantiksal sinirlarinin 6tesinde parg¢alanmis zamanin fragmanlarini
gordugimiz bu ¢alismada Alfraji, yegeninden almis oldugu mektuptaki bir takim imgeler-
den hareketle kendi imgelerini dizenler. Ali'nin hayal ettigi dinyay! toplumsal diinyanin
gri, golgeli bolgeleriyle birlikte sahneler ve bdylece bizi gercekligin sinirlarinin 6tesine
gecmeye davet eder. Tam burada kristal rejimin gdrsel ve sessel 6gelerindeki imgelerle
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karsilasiriz. Surekli devinen imgeler manzaranin degisen iklimiyle strgind bir tir yersiz-
yurtsuzluk ile eslestirir. Fakat bunu yaparken belleginden ve anilarindan beslenen sanatgi,
“..bu yersizyurtsuzlasma sonucunda kaosun UrkUttcl, karmasik, kavranamaz ihtisamiyla
kars! karsiya kalir. Iste, insanin kaosla kavgasi burada baslar. Deleuze'iin felsefesinin cer-
cevesini belirleyen sey, insanin kaosa karsi deneyim buttnligudar.” (Sttcl, 2005, s. 16).
Deneyimin kendisi sanat olus baglaminda parcali bir btinlik icerisinde ickin bir yapida
ifsa olur. Dolayisiyla ge¢cmisin tahayytli simdiki edimlerimizle birlesip kristal bir yapi ortaya
cikarir.

Gegmis glindelik hayatimizi davetsizce kesintiye ugrattiginda, mesela istegimiz digin-
da hafiza bizi “ge¢mise tasidiginda”, bunun nedeni mevcut edimselligimizin (bir tat,
ses, koku, durus) sanal ge¢cmisimizin bir yerlerinde depolanmis sanal bir imaja denk
dusmesidir. Dolayisiyla, tasindigimiz yer sanal ge¢misin (Bergson bunun dev bir huni
seklinde oldugunu tahayyiil etmisti) bu parcasidir. Ote yandan, kesintisiz bir simdiki
zaman hissi gelisir ¢ciinkd simdide gerceklesen etkinliklerimizin giincel versiyonunun
bilincindeyizdir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 106).

Her iki sanat¢cinin gorlndr kildi§i ya da projekte ettikleri zaman ve mekan, kullandiklari
figurler ve yerlerle kristallesir. Rovner ve Alfraji'nin ¢calismalari, imgelerin dijital ortamda
ne tir baglamlarda bigimlendiklerini ve boylece iceriklerinin de 6znelesme sirecinde sa-
natcilarin yasantiladigi toplumsal varolusla nasil belirlendigini gortndr kilmaktadir. Bura-
dan hareketle Deleuze'lin Serge Daney'e génderdigi mektupta dile getirdikleri &nemli bir
noktayl vurgulamaktadir. Burada hareketli gérintiinin sinemadan televizyona, elektronik
goruntiden sayisal gérinttye 6zgul iliskilerin bir tir direnis icat etmesini toplumsal veri-
lerle imgelerin islenis tarzlariyla dile getirir:

Ekran (ardinda... olan) bir pencere-kapi ya da (icinde... olan) bir cekim-cercevesi degil,
imgelerin “veriler” gibi Uzerinde kaydidi bir enformasyon tablosudur. Peki, her ilave
islevi sinemanin disina atan televizyon tarafindan dogrudan dogruya denetlenmis ve
derhal islenmis olarak kendi sinemasini yapan bir diinyaysa s6z konusu olan, hala
sanattan nasil s6z edilebilir? Sinemanin bunu yapmayi birakmasi, sinema yapmayi
birakmasi, yeni direnisi icat etmek ve televizyonun gozetim ve denetim islevine karsi
koymak icin videoyla, elektronikle, sayisal imgelerle 6zgul iligkiler kurmasi gerekirdi.
S6z konusu olan televizyonu kisa devre yaptirmak degil- bu nasil mimkin olabilir?-,
televizyonun, sinemanin yeni imgeler icindeki gelisimine ihanet etmesini ya da kisa
devre yaptirmasini dnlemektir. Zira sizin de gosterdiginiz gibi, “televizyon ayristirilmis
ve yeniden bilestirilmis imgenin, tiyatrodan kopmanin, insan bedenine ve insan bede-
ninin imge ile ses banyosuna iliskin baska bir algilanimin tadini savas sonrasi modern
sinemadan miras alma yolundaki tek sansi olan video olusunu énemsememis, ki¢im-
semis, engellemistir, video-art'in bu gelisiminin de sirasi gelince televizyonu tehdit
edecegini beklemek gerekir... (Deleuze, 2013, s. 85-86).

Deleuzyen bir bakisla savas sonrasi sinemanin pargali anlatim olanaginin simdinin yeni
medyasi ile eski medya arasindaki farka ickin olan bir tir distinsel etkinligi vardir. Bu etkin-
lik nasil ki Avrupa’daki yilkimin ardindan modern sinemada meydana gelen yeni bir insayi
olanakll kilmissa, buglnin yeni medyasi da hareketli gorintinin islenis tarzlarinin top-
lumsal bir dontstim icerisinde yeni bir bakisi sekillendirmesine olanak saglamistir. Fakat
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buradaki farka iliskin olan, dijital tabanin hareketli gérintinin daha manipdlatif bir eyleme
olanak saglamasidir. Dolayisiyla gortntilerin boyle bir tabanda islenebilmesi, sanatcila-
rin yasam deneyimlerini kendi sanatsal ifadelerinin glizergahlarinda cizmelerine yardimci
olurken kendi tekillikleri icerisinde imgelerin gizil gliclini ortaya ¢ikarmalarini saglamistir.
Hem yasamsal hem de sanatsal surecleri, calismalarinin iradesini gicld bir sekilde ortaya
koymustur. Sonugta “imge bir nesne degil, bir strectir.” (Beckett ve Deleuze, 2019, s. 56).

Sonug

Deleuze'lin “Kristal Rejim” kavrami Uzerinden Michal Rovner ve Sadik Kwaish Alfrajinin
calismalarina odaklanan bu calisma, sanat algisi icerisinde dijital gértntilerde varlik gos-
teren imgelerin yapisini incelemis ve bu yapi icerisinde sanatcilarin Uretim pratiklerin-
de, 6zne olarak kendini gerceklestirme boyutunun ¢oklu eksenlerinde olusan yariklari ya
da kacis noktalarini belirlemistir. Bu belirtec¢ icerisinde her iki sanatci, beden ve mekan
arasindaki iliskiyi, kendi gercek zamaninin 6tesinde bir zamansallikla ele alarak herhangi
biri- herhangi bir yer olarak bicimlemislerdir. Dolayisiyla Deleuze'tn sizoanaliz yonteminde
dile getirdigi kodlanmamis beden kavramuyla iliskilenen gécebe 6zne kavrami, Rovner ve
Alfraji'nin dijital olarak bigimlendirdigi bedenlerindeki ayrintilarin yitimi Gzerinden bir tir
okunabilirlik saglamistir. iki sanatcinin gériintiinin ve uzamin dolaysiz zaman algisi ile
bicimlenen calismalari, bu noktadan itibaren ickinligin yasam ile olan bagintisindaki olus
kavrami ile iliskilendirilmistir. Sonu¢ olarak, yasamin kaotik yapisindan bir kacis noktasi
belirleyen imge, bedenin de sinirini asarak virtiel bir sisle ¢evrelenir ki, bu da bedenin
bir tir olus haline geldigi bir slrecin paydasini olusturur. Bu strecte katmanlar cogalir ve
6znelik durumunda beden baskalasmaya baslar. Bu ylizden Rovner ve Alfraji'nin figirleri
ben, sen ve o'dur. Ayni zamanda duyumsanan baska yasamlarin iliskisinde durmayan yer-
sizyurtsuzlasmalarin akici mekanlarini insa ederler. Figirler ylzsiiz ya da pargali, mekanlar
ise degisken ve gecicidir.

Kristal Rejim tzerinde temellenen bu calisma, Deleuze'iin zaman imaj mefhumundan hare-
ketle belirlenmistir. Dolayisiyla dijital gériintli séz konusu olunca aracin manipdlatif yapisi,
zamani hem fiziksel hem de kavramsal cercevede dénustirmeyi ve parcalamayi olanakli
kilmistir. Tarihsel strecte, sanatcilar tarafindan videonun deneysel calismalarla gelistiril-
mesi, 6zellikle ginimzin ¢agdas sanat ortaminda LCD ekranlarda ya da projekte edilmis
coklu ortamlarda, videonun multimedyal yaklasimlara dogru yonin( tayin etmistir. Sonug
olarak yuzyillardir sanatgilarin kendi diinyalari ve baska diinyalar arasindaki bagintinin en
onemli belirteci olan imgeler, tarih icerisinde teknolojinin, bilimin ve felsefenin kulvarinda
baskalasmis ve kavramlarla birlikte yaratici bir dinya ortaya koymustur.

SANAT YAZILARI 42 [ 179
ARS. GOR. TUBA MERDESE



Kaynakca

Akgiin, Ozan Utku. (2014). Gilles Deleuze'in “Kuvvetler Dustincesi” Baglaminda Sa-
muel Beckettin Kisa Oyunlari. Docplayer. Erisim: 10.07.2019. http://docplayer.biz.
tr/34117082-Gilles-deleuze-un-kuvvetler-dusuncesi-baglaminda-samuel-beckett-in-ki-
sa-oyunlari.html

Beckett, S., Deleuze, G. (2019). Quad ve diger televizyon oyunlari- Bitik. (C. Gindiz, A. O.
Gltekin, Cev.). istanbul: Norgunk.

Borusan Contemporary. (25 Kasim 2015). Michal Rovner-Pargalanmis Zaman (Video Dos-
yasi). Erisim: 18.07.2019. https://vimeo.com/146881813

Burnett, Ron. (2012). imgeler Nasil Diisiinir? (G. Pusar, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Deleuze, Gilles. (1997). Cinema 2- The Time- Image. (H.Tomlinson, R. Galeta, Cev.). Minne-
apolis: University of Minnesota Press.

Deleuze, Gilles. (2013). Miizakereler. (i. Uysal, Cev.). istanbul: Norgunk.

Deleuze, Gilles. (2014). Hareket imge. (S. Ozdemir, Cev.). istanbul: Norgunk.

Deleuze, Gilles. (2016). Ampirizm ve Oznellik. (E. Nahum, Cev.). istanbul: Norgunk.
Deleuze, Gilles. (2016). Edimsel ve Virtiiel. (H. Yicefer, Cev.). Cogito, 82, s. 14-18.
Deleuze, Gilles. (2017). Fark ve Tekrar. (B. Yalim, E. Koyuncu, Cev.). istanbul: Norgunk.

e-flux. (201 7). Sadik Kwaish Alfraji: Once Upon A Time: Hadigat Al Umma (Maraya Art Cent-
re). Erisim:18.07.2019. https://www.e-flux.com/announcements/97419/sadik-kwaish-alf-
rajionce-upon-a-time-hadigat-al-umma/

Giirkan, Hasan. (2013). Modernlesme ve Postmodernizm icerisinde Gilles Deleuze'lin Tarih
Anlayisi Uzerine Bir inceleme. Turkish Studies, 8/11, s. 131-148.

Holland, Eugene W. (2013). Deleuze ve Guattari'nin Anti-Oedipus’u. (A.Utku, M. Erkan, Cev.).
istanbul: Otonom.

Kabra, Fawz. (2015). Being Sadik: Home, Existence, and Figures in the Shadows. Erisim:
13.07.20109. https://www.barjeelartfoundation.org/wp-content/uploads/2015/03/
Fawz-Kabra_Interview-with-Sadik-Kwaish-Alfraji_BAF.pdf

Knupp, Kristen. (30 Ocak 2019). interview with Michal Rovner- Leaving a Permanent Mark.
Artdecision. Erisim: 20.07.2019. https://artdecision.eu/interview-with-michal-rovner-lea-
ving-a-permanent-mark/

Martin-Jones, David. (2014). Sinemada Hareket-imajlar ve Melez-imajlar. (M.Ozbank, Y. Bas-
kavak, Cev.). Eda Caca (Haz.). Yeni Bir Bakisla Deleuze, s. 109-122. istanbul: Kolektif Kitap.

Muller, N., Balaghi, S., Alfraji, S. K. (2015). Sadik Kwaish Alfraji. Amsterdam: Schilt Publishing.

180 \ DELEUZE'UN “KRISTAL REJIM" KAVRAMI UZERINDEN ROVNER VE ALFRAJI'NIN CALISMALARINDAKI IMGE URETIMINE BIR BAKIS
ARS. GOR. TUBA MERDESE / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 163-181



Rajchman, John. (2013). Deleuze Baglantilari. (B. Sannan, Cev.) istanbul: Baglam Yayinlari.

Ruya Foundation. (2015). A Tapestry Woven in My Soul: Sadik Kwaish Alfraji on childhood
recollections that shaped him as an artist. Ruyafoundation. Erisim: 13.07.2019. https://
ruyafoundation.org/en/2016/01/3059/

Sauvagnargues, Anne. (2010). Deleuze ve Sanat. (N. Sarica, Cev.) Ankara: De Ki Basim Yayim.

Sutton, Damian. (2014). Sanal Yapilar ve internet. (M.Ozbank, Y. Baskavak, Cev.). Eda Caca
(Haz.). Yeni Bir Bakisla Deleuze, s. 47-61. istanbul: Kolektif Kitap.

Sutton, D., Martin-Jones, D. (2014). Stre Nedir?. (M.Ozbank, Y. Baskavak, Cev.). Eda Caca
(Haz)). Yeni Bir Bakisla Deleuze, s. 103-108. istanbul: Kolektif Kitap.

Sutci, Ozcan Yilmaz. (2005). Kaosla Kavga: Kavram ve Duyum. Senol Erdogan ve Rene Cor-
bin (Ed.). Gilles Deleuze'de imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi, s. 51-106. istanbul:
Es Yayinlari.

Ulusoy Akgill, ipek. (2014). Existence through the Eyes of Sadik Kwaish Alfraji.

Ayyam Gallery. Erisim: 24.07.2019. http://images.exhibit-e.com/www_ayyamgallery_com/
Sadik_Alfraji_Catalogue.pdf

Yetiskin, Ebru. (2011). Sinematografik Dislinebilmek: Deleuz'iin Sinema Yaklasimina Giris.
iletisim Fakiiltesi Dergisi, 40, s. 123-141.

Yucefer, Hakan. (2016). Potansiyelleri Dustinmek Deleuze'de Virtlellik, Olus ve Tarih. Cogi-
to, 82,s.87-118.

SANAT YAZILARI 42 | 181
ARS. GOR. TUBA MERDESE



182



SANAT YAZILARI, 2020; (42): 183-198 / ARASTIRMA MAKALESI

PROTESTONUN SEBEBi VE ENSTRUMANI
OLARAK GUNCEL SANAT

CONTEMPORARY ART AS THE REASON AND
INSTRUMENT OF PROTEST

MERT SARISU
Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Yiksek Lisans Programi
ymertsarisu@gmail.com
ORCID ID: 0000-0003-0495-6723

Oz: 20. yiizyilin tiim 6nemli olaylari -ikinci Diinya Savasi, Soguk Savas, Vietnam isgali, ulusal
kurtulus savaslari, 1968 devrimci ayaklanmalari- sanat alaninda da yankilandi. Sanatcilarin
protestoculara evrildigi bir¢ok girisim bu dénemden giniimiize sekillendi. Sanat¢ilar toplumdaki
esitsizliklere dikkat ¢ekmek icin miicadele ederken ve bunun igin sanati dogrudan bir eylem
metodu olarak kullanirken kurumlari sorunsallastirdilar ve kendi komdiinitelerini degistirmeye
calistilar. Neoliberal ekonomilerin ve ydnetimlerin yikselisiyle mizelerde protesto son kirk
yilda rutin haline geldi; kaltir enddstrisi calisanlar, amaclari ve ydntemleri farkli olmasina
ragmen, neoliberal rejimler tarafindan dretilen sanat kurumlarinin sorunlarina isik tutmaya
kararli bir sekilde glncel sanati protestoya déndstirlrken, protestoyu da estetiklestirdiler.
Bu makale, sanat kurumunu kamusal mekan ve tartisma ortami olarak ele alarak, bu alana
karsi ve bu alan sayesinde olusan kimi cagdas midahaleleri incelemektedir. Hangi kamusal
alanlarda ve kimler tarafindan bu midahalelerin gerceklestirildigi arastirilarak; ortak ara¢
ve motivasyonlar, hangi sanatsal ve politik séylemlerin gelistirildigi anlasilmaya ¢alisiilmakta;

kaltar strecine tabandan yapilan midahalelerin izi strtilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Sanat iscileri, Sanat Kurumlari, Protesto, Kiiltiir Enddistrisi, Sanat Inisiya-

tifleri.

Abstract: All the social and political occurrences of 20th century -World War I, Cold War,
occupation of Vietnam, the national liberation wars, uprisings of 1968- resounded in arts.
Initiatives where artists evolved into protestors, took action from then on. As artists drew

attention to the injustices in society and adapted art as direct action, they also problematized
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institutions. With the rise of neo-liberal regimes, protests at the museums became routine in past four
decades; individuals of the culture industry who are determined to shed light to complications of
art establishments transformed contemporary art into protest, while aestheticizing protest itself. This
article considers art institution as public space and a place of dispute, analysing some contemporary
case movements opposed to and by means of it. Investigating initiatives, it is attempted to understand
common means and motivations, which artistic instruments are being used; tracing grassroots

interventions in the cultural context.

Keywords: Art Workers, Art Institutions, Social Protest, Culture Industry, Art Initiatives.
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Giris

Adorno’'nun soyledigi gibi modern sanat, toplumunun katilasmis ve yabancilasmis ¢zellik-
lerini yansitan sanatti; cagdas sanat ise, kendini ayri bir uzamda konumlandirmaz, yasamin
baska bir alaninda, uzaklasmis olarak, yabancilasmis gerceklige atifta bulunur durumda
degil; bu gercekligin belirli bir konumunda, cagdasiyla ayni érnekleri, zamany, iliskileri ve
sermaye birikim metodlarini paylasir durumdadir (1998, s. 21). Yabancilasmis yasam sana-
ta sadece kaynaklarini ve bagimsizca yaratabilecedi zeminleri hazirlamakla kalmaz, ayni
zamanda sanatin sadece sanat olmasini durdurur ve dogrudan midahalede bulunmasini
ve sorumluluk sahibi olmasini saglar. Cagdas sanat, st bir perspektiften yorumlanabi-
len meta-gerceklikler yaratir, bu sekilde izleyicinin toplumu bir bitln olarak elestirmesini
mumkun kilar.

Neoliberalizm sanati -toplumun diger parcalarinda oldugu gibi- varlikli, taninir bir azinlik
ile gecimini ancak saglayabilen bir cogunlugun bulundugu bir pazara dénisttrdigu soyle-
nebilir. Degerin pazar fiyatiyla 6lctlmesi kapitalizm icin yeni sey olmasa da; neoliberalizm,
kaltar kurumlarinin ayricalikli bir azinligin “yiksek kalttrinin” yeniden tretildigi bir alan
olarak islev gérme bicimlerini gizleyerek, anlamin Uretilme yontemlerini degistirmektedir
(Fischer ve Zmijev\/ski, 2014, s. 9). Esnek istihdamin de§er kazanmasi ve horizontalizmin
neoliberal yapilar tarafindan kucaklanmasiyla birlikte emek goéndllu bir aktiviteye déndus-
tirdlmekte, "katiim” istihdamin yeni formu haline gelerek ayricalikli olanin deger sistemi
dustk Ucretli gondlliler tarafindan dretilir olmaktadir (Nadine, 2015, s. 304). Sanat ve
sanatc fikirlerinin reddedilmesi, hayatin sanatla bir olmasi ve her bireyin bir sanat¢i ol-
masi gibi Fluxus ve diger radikal sanat akimlarinin 6zgurlestirici fikirleri verimliligi saplanti
haline getirmis bir kiltirde daha aziyla daha ¢ok Uretmenin bir yéntemi olarak adapte
edilmektedir: Herkes kendi icerigini Uretir, fotograf ¢eker, video yapar, Unli olmaya calisir,
“viral” olmayi bekler. Zirvede her firsatta kutlanan ve ¢evresindeki bittin anlami kendinde
pekistiren sayili bir siperstar kiltld -gise rekorlari kiran filmler, televizyon dizeyinde Unli
sanatcilar, coksatar yazarlar- varken, bitiin makine tabanda kendi kaynagini kullanan, pro-
fesyonel olmayan bir kitlenin Gzerinde durmaktadir. Bu uclarin arasi ise kaybolmakta: alcak
gonullu satan yazarlar, ¢calisan aktérler, kismen populer mizik gruplari, Uretimiyle gegine-
bilen sanatcilar (Scott, 2014). Yeni ekonominin ve pazarin onlara yeri yok, endistriye para
getirmiyorlar ve (cretsiz “katilimci” degiller.

Bu perspektiften bakildiginda, ¢agdas sanat sanat dreticisini yeni anlamlar Greten, tar-
tismalar acgip yeni baglamlar yaratan akici ve acik ucglu bir aktér olarak gorirken, kendi
kendini gerceklestirme temeline dayanan enddustri yapisi kapitalist iliskileri yeniden Uretir;
yaratici Uretim soyut bir kisisel tatmin adina gercek bir karsilik temin etmeden icerik olus-
turan ¢agdas bir arac haline gelir. Kompatsiaris'in belirttigi gibi cagdas sanat¢i bu baglam-
da ideal sémdri icin bicilmis, hayati ve isciligi tek ve ayrilmaz olarak algilayan, karsiliksizca
ve daimi olarak isgiic saglayan, neoliberalizm icin model bir isciye donisir (2015, s. 560).
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Bu yazinin karakterleri, sanat dinyasinin aktivistleri, steril bir dinyanin gerillalari sému-
rintn cagdas yontemlerini, buytk galeriler tarafindan temsil edilen, koleksiyonerlerin fa-
vorisi olan elit azinlik ile endistrinin emegdine dayandigi sémirilen gérinmez ¢cogunluk
arasindaki ayrimi gin 1sigina ¢ikarmaktadir. Bu olusumlar, yaratici mobilizasyonlar, perfor-
matif eylemler ve oyuncu yontemlerle sdylemsel bir cevap Uretmekte ve ayni zamanda da
neoliberal hegemonya yapilarina yénelik farkindalik yaratmak ve hak temelli kampanyalar
ylrttmek icin etik ve hukuksal bir retorik kullanmaktadir (Kompatsiaris, 2015, s. 563). Sa-
nat kurumlarindaki micadelelerle kurumlar toplumsal etkilesime zemin olusturacak sekil-
de degistirilebilmekte; mevcut piyasa hegemonyasinin dar bakis agisina karsi alternatiflerin
bulundugunu, toplumda acik, yatay, taze bir diyalog gelistirmenin mimkin oldugunu gos-
teren politik-estetik deneylerde bir mittefik haline getirilebilmektedir. Bu makalede, ilgili
sanatcilarin ve inisiyatiflerin kendilerini sanat iscileri olarak tasvir etmelerinin nedenleri ve
baglamlar tartisildiktan sonra, sanat endUstrisinde aktivizme ve protestolara sebep olan
zorluklar incelenecek, sanat diinyasindaki bir takim 6nemli midahaleye bakilarak kolektif-
lerin ve inisiyatiflerin kullandigi yontemler ve araclar anlasilmaya calisilacaktir.

Sanat iscisi Olarak Sanatci

ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatcilar kendilerini savas 6ncesi avangard meslektaslari gibi
sosyal hayattan kopuk, daha Ust bir diinyadan dreten ve seslenen 6nciler olarak degil,
dogrudan yansittiklari ve etkilendikleri kendi zamanlari ve toplumlariyla sarmalanmis is-
ciler olarak gérmeye basladilar. Gercekten de sanat¢inin toplumda ayri bir varlik olarak
var olmasi eski bir distince dedgildi, sanatsal eylem yalnizca birkag ylzyil 6nce Ronesans
ile iscilikten koparilmisti. Ancak 20. yuzyilla birlikte sanatcilar toplumlarinin avangardlari
haline geldi, gelecede uzanir ve toplumu da onlarla birlikte sirikler oldular. Modernist sa-
nat anlayisinin bu tutumu bircok durumda elitizme donustd, kendini toplumdan kopararak
mustakil kurumlarin yardimiyla yalnizca toplumun seckinleri, aydinlari ve ayricaliklilari ya-
rattilar. 1920 ve 30'larda ise bir takim sanat cevreleri iscilerle dayanisma halinde olmanin
yollarini aradi, sendikalar kurarak sanat ile emegi sosyalist bir baglamda ulamanin yollarini
aradilar; buna ragmen ancak 6Q’larda, kiltir endistrisinin palazlanmasi, sanat diinyasinin
doygunluga ulasmasi ve toplumdaki devrimci dalgalarla sanatcilar yasama ve calisma ko-
sullarini reform etmek ve sanat kuruluslarini elestirmek icin kendilerini sanat iscileri olarak
ilan ettiler (Wilson, 2009, s. 31).

1960'larda sanatcilar emeklerinin estetik yonleriyle birlikte politik, sosyal ve ekonomik
yonlerini de tamamiyla kavramaya basladilar. Bu dénemde kendilerini isci olarak anarak,
dretken olmayan eylemin sanatsal itibarindan uzaklasarak, estetik jesti politik alana yer-
lestirdiler ve sanati aktivizm ile kucaklamaya basladilar. Sanatgilar da diger tim emek
bicimleri gibi, toplumlarina katkida bulunmak, sosyal yelpazede var olmak ve nifusun mer-
kezinde islemek icin calistilar. Artik kendilerini herhangi bir meslegin tzerine, gercekligin
6tesine ya da edimlerini kutsal bir faaliyet olarak degil, sanatsal medyum formunda anlam
Ureten estetik emekciler olarak konumlandirdilar. Toplumdaki diger kurumlar ve is alanlari

186 ‘ PROTESTONUN SEBEBI VE ENSTRUMANI OLARAK GUNCEL SANAT
MERT SARISU / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 183-198



gibi belli ekonomik yapilarin kiltirde ve anlam Uretiminde etkisinin oldugunu tam olarak
teorilestirdiler ve organizasyonlarda politikleserek ve aktivist gayelerle bu gercegin Uze-
rine insa etmeye giristiler. Sosyalist realizm halihazirda ve acik¢a Sovyet rejiminin “resmi”
uslubuyken, Batili sanatcilar market hegemonyasindan 6zgur olduklarina dair romantik
bir ideali unutkanca yasadiktan sonra; ABD'nin soyut disavurumculuk icin hayali bir 6zgir
ortam yaratarak Soguk Savas sirasinda apolitik bir sanat ortaminin reklamini yaptigi propa-
gandanin bir pargasi olarak pazarlandiklarini fark ettiler (Wilson, 2009, s. 29).

Adorno ve Frankfurt Okulu halihazirda sanati kiltir, kultird de enddstri olarak heniz
1940'larda kuramlastirmislardi (Adorno ve Horkheimer, 2007, s. 94). Sanatin mizelerde
ve ticari galerilerde kurumsallasmasiyla, neoliberal ekonomi ve ydnetim anlayisinin da
etkisiyle sanatin ve kultirun ticarilesmesi sureci entelektlel aktivitelerin endustri olarak
anildigi ve sanatcilarin sémdiri altindaki iscilere donistigu bir noktaya ulastl. Her ne kadar
Marx sanatci kavramini “Bir yazar, fikir Grettiginden dolay! Gretken bir iscidir, ancak eser-
lerini yayinlayan yayinclyi zenginlestirdiginden dolay: kapitalist icin Gcretli bir emekgidir.”
seklinde entelektlel emek olarak tanimlamis olsa da, ge¢ kapitalizm déneminde sanat
finansmaninin yozlasmasi ve kiltlrln ticaretle olan derin iliskileri dolayisiyla sanat¢inin
bircok durumda kar yéneliminin manipilasyonuna ve bunun baskici etkilerine cogu (c-
retli isciden daha savunmasiz oldugu anlasilmistir (1969, s. 158). Modern miizeler, iddiali
kurulug misyonlari ve programlarti ile ve dzellikle kamusal alanlar olarak sorumluluklari ile
sanatcilardan ve kamudan mistesna beklentiler olusturmustur. Ancak ekonomik cikarlara
teslim olmalari ve sosyal konulara karsi kayitsizliklari, sanatcilardan sert elestirileri bera-
berinde getirmistir. Bu bakimdan, ana sorumlu olmalariyla, mizeler sanatcilar icin is yeri,
piyasa alani, baslica hasim ve -fabrikalarin mavi yakalilara oldugu gibi- sanat is¢gileri olarak
sémirilerinin ana kaynagl haline gelmistir. Ote yandan, ticari yapilariyla, galerilerde ise
“is” oldugu gibi slirmeye devam etmektedir. Bunun yaninda bir endistriye dénismesi ve
genis kurumsallagmasi sonucunda sanat dlnyasi sanatcilar disinda baska isciler de Uret-
mistir; kdratorler, elestirmenler, mize personelleri, prodiksiyon personelleri vs. de sanat
piyasasinda sémurindn kurbani olmuslardir.

Sanatcilarin kendilerini sanat iscileri olarak kimliklendirmeleri paradoksal olarak fiziksel
emedin ve zanaatsal becerinin sanat Uretiminde 6nemini yitirmesiyle ayni déneme denk
geldigi soylenebilir. Bu dénemde mavi yakalilarla empati kuran sanat iscileri eserlerinde
gercek anlaminda “calismayi” agirlikli olarak terk etmistir: Hazir nesneler halihazirda yay-
ginlasmis, minimalist heykeller sanatcilar tarafindan tasarlanip fabrikalarda Uretilmekte,
kavramsal sanatcilar calismalarini materyalden soyutlayarak geleneksel sanatsal beceriler
gostermeyi toptan birakmistir (Wilson, 2009, s. 24). Geleneksel resim ve heykel gibi zana-
atkarlia dayali eski Gslubun aksine, sanat yapma eylemi fikir ve anlamla daha fazla ilgilenir
olmustur. Fakat bu tezat sanat iscilerinin aktivizminde hicbir celiskiye yol agcmadi, diger
emek formlarina giiclt bir sempati gostermeye devam ettiler ve cagdas sanatin islevsel
olmadigina dair genel distincenin aksine bu dénemin sanatcilari kavramsalliklarini eylem-
ci amacglar ve midahaleci calismalar adina kullandilar. Dahasi, ¢cagdas sanatin nesneye
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dayali olmayan yapisi aktivist ve politik sanatcilara sanatin ticarilesmesine karsi bir umut
vermistir.

ikinci Diinya Savas! sonrasinda sanat bélimlerinin ve sanat égrencilerinin énemli 8lciide
artmasiyla sanat endustrisinde yetkin emek dnemli dlctde tirmandi. Glzel sanat bolim-
lerinin yani sira kuratoryel ¢alismalar, sanat tarihi, mizecilik, sanat yonetimi, yeni medya,
grafik tasarim, kaltirel calismalar gibi boélimlerin olusturulmasi sanat iscilerinin sadece
sayisini degil, cesitliligini de artirdi. Sanat, Universitelerde her calisma alani gibi, o donem-
de yerlesmis olan beceri ve bilginin kompartimanlastirilmasindan payini aldi; sanat cali-
sanlarinin ortaya c¢ikisi sanatin profesyonellesmesinin gostergesi oldu. Sanat okullarinda
formal egitim géren ¢ok sayida &drenci, sanati bir calisma alani olarak dogrulamakta ve
sanatcilarin “istihdam edilebilir” becerilerinin altini ¢izmektedir. Bu hezeyanli donemde,
artan sayida 6grenci endlstriden pay alabilme umuduyla sanat okullarina akin etmektedir
(Sickler, 2012, s. 32). Buna karsi, endustri kiictk bir kapital-dostu sanatc¢i grubu disinda
bu iscilerin bircodunu hayal kirikligina ugratmakta, emegiyle endustriyi ayaklari tizerinde
tutan sanat iscisi cogunlugun pahasina ki¢ik bir azinligr zenginlestirmektedir.

Somiuriu Araci Olarak Sanat Endiistrisi ve Kurumlari

Muizeler, sézde kamusal pozisyonlarina ragmen, her zaman gizli ajandalarin araglari oldu-
lar. Gergekten de kamusal sanat kurumlarinin kurulug amaci 18. ylzyilda burjuva devrimini
dvmek, orta sinif yasam tarzini ve onun “yiiksek kiiltirini” yayginlastirmakti. ikinci Diinya
Savasl sonrasina kadar, mizeler, bati devletleri icin emperyalist faaliyetlerini dvmek ve
ganimetlerini gostermek disinda bir isleve sahip degildi; emperyalist zihniyetin meyvele-
riydiler ve sémurgelestirilen dinyalarin kaltdr mirasinin ¢calinmasini mesrulastirilmak icin
bir arac islevi gordiiler. ikinci Diinya Savasi sonrasinda kamu, miizeleri ideolojik ajandalari
ylziinden suclamaya basladi ve muzeler uzun bir glvensizlik dénemiyle karsilasti: Artik
kdltdrel ve sosyal diyalogdan kopuktular, gecmisin ve ideolojik siphenin alaniydilar, ikti-
dar iliskileriyle sarmalanmis, burjuva degerlerine teslim olmuslardi (Schubert, 2000, s. 52).
Kurumlar sifirdan baslamak, ge¢cmislerini temizlemek ve yeni bir sayfa agmak durumun-
daydilar. Ancak bu yeni sayfa, finansal altyapisiyla kurumlari daha da onyargili, esitliksiz
ve sorumsuz hale getirdi. Mizeler, sanatin pazara ddéndsme sdrecini hizlandirdi; kaltdr,
finansal ¢ikarlar igin bir yan proje haline geldi ve nihayetinde neoliberalizmin varisiyla
pazarlanabilir bir baska nicelik haline geldi (Gielen, 2013, s. 2).

Sanat kurumlari, neoliberal politikalar déneminde, diger tim sanat iscilerinin sémardsuyle
birkac sohret Ureten, siperstar sistemine bagli, kiiclk ve siki bir elit aginin oyun alani ha-
line geldi. Kurumlar her firsatta giincel olma misyonunu iddia ederken, bitin bir glncel
sanat¢l komunitesini gérmezden gelerek, sdhretli ve kar getirebilen kicuk bir sanatci cev-
resini tekrar tekrar dolasima sokmaktadir. Sanatcilarin biytk bir cogunlugu dretimleriyle
gecimini sirddrmekte zorlanirken ayni carpik sistem sayesinde bylk kurumlar, etrafinda
doénen blylk sermayeyle, sanatin karli bir is oldugu hayalini yaratti (Sickler, 2012, s. 32).
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Kar odakli yénetim anlayisinin altinda kurumlar, ge¢ kapitalizmin az ile ¢ok tretme yaklasi-
mina boyun egerek, tamamen sanatcilarin ve sanat calisanlarinin tutkularina bel baglaya-
cak seviyeye kadar personellerinden faydalandilar (Nadine, 2015, s. 304).

Halkin buytk bir cogunlugu makul bir hayat standardi siirdirmekte zorlanirken ve sanat
komdunitesi hayatini idame ettirmekte zorlanirken muizayedeler rekorlar kirmakta ve ozel
muzeler her kdsede boy gostermekte. Borsa tacirlerinin her durumda kazanmak igin finans
merkezlerini maniplle etmesi gibi, sanat endustrisi kiicUk bir ticari galeri ve koleksiyoncu
grubu yararina manipule edilir oldu. Devlet fonlari kaybolup kurum fonlamasi 6zel serma-
ye sponsorluguna bagimli hale gelirken buyik sirketler sanat dinyasinin en yakin dostu
haline geldi; sektdrdeki tim fonlar sirket finansesindeki muzelerin ve ticari galerilerin ta-
rafinda toplandi (Fischer ve Zmijewski, 2014, s. 11). Kurumlar fon arayisinda taahhiitlerini
ve gindemlerini askiya aldi, kamusal séyleme olan sorumluluklarini unuttu, kabul ettikleri
finansmanla kimi desteklediklerinin degerlendirmesini yapmakta basarisiz oldu: Kamusal
alanda ve sanatta diyaloga ayrilmis alanlar olmak yerine pazar ¢ikarlari i¢in bir saha haline
geldi.

Piyasa mantiginin sanat diinyasi lzerindeki bir diger yozlastirici etkisi de horizontalizmi
sahiplenmesiyle gerceklesti. ikinci Diinya Savaslyla beraber miizelere duyulan giivenin ¢é-
kislinden sonra sanat kurumlari kiltdr slrecini kamuya acan daha seffaf, davetkar ve acik
bir ortama donusmeye calistilar. Bu, izleyicinin katilimini merkeze alacak ve kurumlarin
glic yapilaryla is birligi yapma ve gizli ajandalara sahip olma yonindeki koétl itibarini
dizeltecekti. Bu yaklasim 1960'larda siyasi ve kultirel kolektifler arasinda da yayginlasti;
amac, hiyerarsileri ortadan kaldirmak, esitligi vurgulamak ve horizontalizm olarak da bili-
nen katilimcr demokrasi ¢cevresinde islev gdrmekti. Ancak horizontalizm kemer sikma poli-
tikalariyla birlikte sanat kurumlarinda amatérlige sebep oldu; egitimciler ve kiratorler gibi
profesyonel icerik saglayanlarda ve personelde kii¢cilmelere gidildi ve stajyer, katiimci
gibi etiketlerin altinda distk masrafli ¢oziimler yoluna gidildi (Nadine, 2015, s. 303-304).
Horizontalizm, teoride, kamuyu sanat pratiklerine angaje etmek icin yararli bir ydntem olsa
da neoliberal yénetim anlayisl bu yaklasimi emek somurist olarak dederlendirilebilecek
noktaya kadar esnetti, kamu katilimi icin faydali bir kavram kurumsal kar icin bir enstri-
mana donusturalda.

Sanat sistemi sirketlerin kari icin bir isletmeye ddnuslrken, kurumlar, finans firmalari gibi,
sanat piyasasini manipile eden “simsarlar” olarak islev gérmeye basladi; kamusal alan ve
kiltir-sanatin yuvasi olarak tezahdrleri zararsiz gériinmelerini ve kapitalist ¢ikarlar icin
ortbas ve normallestirme araclari haline gelmelerini mimkin kildi (Fischer ve Zmijewski,
2014, s. 11). Mlzelerin masum c¢ehresi sayesinde, kamuoyunda kotl séhrete sahip olan
kuruluslar -petrol sirketleri gibi- sergilerin sponsorlugunu yaparak prestijlerini korumaya
calismakta; mizeler, bu sabikali sirketlerin sanat ve kiltlrin koruyuculari olarak gorin-
melerine izin vererek onlarin faaliyetlerini 6rtik olarak normallestirmekteler. Sadece gec¢-
tigimiz on yil icerisinde sanat kolektifleri ve aktivistler tarafindan kamuoyunun dikkatine
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cekilene kadar, Bati Avrupa'daki kamusal muzeler yarim ydzyili askin stredir BP ve Shell
gibi biytk petrol firmalarindan fon kabul ettiler ve bu tir firmalarin sanatin kamusal itiba-
rint kullanmalarinin Gzerini ortttler (Mufioz-Alonso, 2015). Mizelerin sosyal, ekonomik ve
ekolojik meselelere olan kayitsizligr yonetim kurullarinda boy gdsteren sirket yoneticileri
ve politikacilarla agiga ¢ikmis, sanat iscilerini kurumlarla birlikte degil, onlara karsi ya da
onlara ragmen calisacaklari noktaya kadar yabancilastirmisti.

Aktivist sanat¢i ve Occupy Museums hareketinin kurucusu Noah Fischer 6grenci borglarini
“sanatcilarin 6rgutlenmesi icin en iyi konu” olarak adlandirmakta (Novick, 2017). Gizel
sanatlar bolimlerinin ve sanat 6grencilerinin carpici artisi ile sanat, batili tGlkelerdeki 6g-
rencilerin gdziinde makul bir meslek olarak gortnir oldu. Cogunluk icin sadece sanat
Ureterek gecim saglamak mimkin degilken, 6grenciler sanat bélimlerinde okumak icin
devasa krediler almakta, bu dongl aktif sanatcilarin bile bircogunun agir borglar altinda
olmasiyla sonuclanmaktadir (Sickler, 2012, s. 32). Ogrenci kredilerinin geri 6demesi en
zor, en karanlik borg¢ turl oldugu soylenebilir; bircok durumda 6grenci kredilerinin ar-
kasinda da sanat kurumlarini fonlayan finans firmalarinin yer almasi, sanati iki u¢tan da
zehirliyor, aktivist sanat iscilerine kurumlar protesto etmek icin daha fazla sebep veriyor
(Novick, 2017; Wasik, 2017).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, neoliberal yonetim anlayisinin getirdigi esnek istihdam mo-
deli, son 20 yil icerisinde, dramatik bir sekilde sayisi artan Ucretsiz, yari zamanli, stajyer ve
gonilld pozisyonlari olusturdu (Nadine, 2015, s. 303-304). Ge¢ kapitalizmde sisirilen sahte
“amatdr kurum” Utopyasiyla ylkselise gecen esnek istihdam modeli, sanat egitimi alip
umutsuzca mezun olan geng sanat is¢isi topluluguyla birleserek; profesyonel personelle-
rini azaltip yogunlukla génillid emede yaslanan kurumlarla, Gcretsiz ya da dislk tcretli,
glvencesiz, surekli tekrar istihdam edilmek zorunda kalan, dolayisiyla terfi géremeyen ve
"heyecan verici firsatlar”, “temel becerileri kazanmak”, “yuksek profilli profesyonellerle
calismak” gibi muglak vaatlerle istihdam edilen sanat iscilerinden olusan bir sahne yaratti.
Bu tur pozisyonlar sanat kurumlarinda neoliberal paradigmaya 6zgun olan; yaratici edim,
kendini gerceklestirme, kisisel gelisim, bireysel deneyim vs. gibi kavramlarin kapitalist biri-
kimi yeniden tretme yolunda kontrol mekanizmalarina ve gl¢ aygitlarina dénistigu yeni
ve gelismis dlizeyde bir emek sdmirist yaratmaktadir (Kompatsiaris, 2015, s. 559).

Ornek Gruplar ve Miidahaleler
The Art Workers' Coalition

1969 yilinda kurulan ve cagdas sanatci kolektiflerinin 6nciilt olarak degerlendirilebilecek
olan The Art Workers' Coalition (Sanat i§gileri Koalisyonu) 300 civari New York merkezli
sanatci, kiirator, yazar vs. sanat is¢isinin organize olmasiyla; sanat kurumlarini hukuki, idari,
ekonomik ve politik konularda baski altina almak icin organize oldu. 1969'da MoMA'nIn
oninde cesitli protestolar diizenledikten sonra, Koalisyon, MoMA'dan ve sehirdeki diger
muzelerden kadin ve azinlik sanatcilarin temsili, mizeye Ucretsiz giris, mize yonetim ku-
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rulu, sanat¢i haklari, mizenin kamusal diyaloga olan sorumlulugu gibi konulari iceren 13
talepte bulundu. Koalisyon, MoMA'yl ve diger mizeleri isciler icin aksamlari agik olmaya
ve -bugiin hala cogu mizede uygulamada olan- {cretsiz giris gini uygulamasina razi etti
(Wilson, 2009, s. 15-18).

Koalisyon, kapitalist mize yonetim kurulu Gyelerine, ydneticilerine ve ticari galerilere karsi
reaksiyon cevresinde bir araya geldi. Metropolitan, MoMA, Guggenheim gibi blytk sanat
kurumlarini politik ve ekonomik bagajlari olan yénetim kurullar, giincel sanat ve sanat
dinyasindan kopukluklari, ticari galeri ve koleksiyonerlere olan bagimliliklari, sanatgilarin
talep ve onerilerine karsl kiicimseyici tavirlari ve Vietnam Savasi gibi toplumsal diyalog-
daki olaylara karsi kayitsizliklari nedeniyle protesto etti. Sadece sanat iscilerinin haklarini
savunmakla kalmadilar, isci-izleyicilerin maruz kaldigi esitsizliklere karsi da seslerini yUk-
selttiler. Koalisyon'un en dnemli calismasi Vietnam Savasinda My Lai Katliamini g&steren
“And Babies” isiydi. Koalisyon projenin tretim ve dagitimini MoMA'nin fonlamasini talep
etti, mize reddedince, kendileri Uretip Ulkenin dort bir tarafina dagittilar ve MoMA'daki
Guernica'nin énlnde isin kopyalariyla protesto ettiler (Gorsel 1) (Wilson, 2009, s. 20-22).
Ancak daha sonra, ironiktir ki, is MoMA'daki sergilerde defalarca gosterildi ve su an miize-
nin koleksiyonunda.

Gorsel 1. Art Workers Coalition, 1969, S. Bebekler de mi? C. Bebekler de. / Q. And babies? A. And
babies.
MoMA. Erisim: 31.10.2019. https://www.moma.org/collection/works/7272

Liberate Tate

Liberate Tate (Tate'i Ozgiirlestir) 2010 yilinda Tate miizesinin BP petrol sirketiyle 20 yillik
ortakligini kutladigr etkinlikte gergeklestirdikleri License To Spill adli gerilla performans-
lariyla ortaya cikti. Tate'in biylk petrol sirketi BP'den aldigi sponsorluga muhalefet etme
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motivasyonu etrafinda toplanan sanat¢i kolektifi 2010 ile 2016 arasinda Tate'in ¢esitli ga-
lerilerinde 20'ye yakin gerilla performans gerceklestirdi ve mizenin sirketle olan anlasma-
sini devam ettirmeme karariyla nihayete ulasti (Liberate-Tate. http://www.liberatetate.org.
uk/liberating-tate/). Galeri alanlarina ve performanscilarin tzerine petrol dékmek disinda
grup, Uzeri petrol kapli dev riizgar gulu ve arktik buz yigini gibi, protestolari icin ¢esitli
obje tabanli isler de Uretti, ancak eserlerini daima gerilla performanslarla mizeye sundu
(Liberate-Tate. http://www.liberatetate.org.uk/performances/).

2012'de grup muzenin galerilerinden Tlrbin Salonu’na bir bucuk tonluk bir rizgar tirbi-
ni getirdi (Liberate-Tate. http://www.liberatetate.org.uk/performances/the-gift/). “Hediye"
isimli performans/yerlestirme, galerinin eski santral fonksiyonuna génderme yaparken,
ayni zamanda fosil yakit yerine dogal enerji kaynaklarinin kullanimini destekleyen bir pro-
testo haline gelmektedir (Gorsel 2). Hediye mizenin kalici koleksiyonuna hediye olarak
sunuldu, ancak 1000'den fazla Tate Uyesinin imzaladigi biyik kampanyaya ragmen miize
kurulu isi kabul etmedi. 2016'da Tate'in BP ile olan sponsorluk anlagsmasini uzatmama
karari almaslyla sanatgilarin ekolojik bir davada kazandigi basari Art Not Oil, BP or Not
BP, Not An Alternative, Platform London, Science Unstained, Shell Out Sounds, Fossil Free
Funds gibi bircok cevreci inisiyatifin fosil yakit Ureten sirketlerden sponsorluk alan sanat ve
kaltar kurumlari Gzerinde baski kurmasinin 6nind agmistir (Kigik, 2016).

Gorsel 2. Liberate Tate, 2012, Hediye / The Gift.
Liberate Tate. Erisim: 31.10.2019. http://www.liberatetate.org.uk/performances/the-gift/

Kamusal Sanat Laboratuvari

2011 yilinda sansiire ve Ulkedeki gli¢c yapilarinin miidahalelerine karsi organizasyon eksik-
liginin sanatcilar tGzerinde yarattigi caresizlik motivasyonuyla kurulan Kamusal Sanat Labo-
ratuvarl, sanatla politika arasinda agilan mesafe ve sanat Uzerindeki siyasi baskilar ve ne-
oliberal ¢ikarlarla sanatcilarin sosyal meselelere ydnelik midahale araclarinin ellerinden
alinmasini vurgulamayi kendine amag¢ edindi (Kamusalsanatlaboratuvari. https://kamu-
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salsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/manifesto.html). Sanati siyasi bir araca ¢evirmekten
ziyade KSL, sanat ile politika, ekonomi ve toplum arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamaya
odaklanir. Sanat¢inin eglence sektdrl Gzerinden tanimlanan sanat piyasasina mahkum edi-
lemeyecegini savunan KSL, istanbul'daki cesitli konvansiyonel sanat kurumlarinda birtakim
miidahaleler diizenledi: Grup aktivitelerini 11. istanbul Bienali'nin acilis etkinlijinde ana
sponsor holding yoneticisinin 1980 darbesini gerceklestiren komutana yazdigi mektubun
bulundugu alternatif davetiyeyi dagitarak basladi (Gorsel 3) (Kamusalsanatlaboratuvari.
https://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/isimsiz-mektup-bienal.html). 2012'de
grup istanbul Modern'in bir etkinliginde, takip eden izleyicileri mizenin mitevellisinin
(Sanat isletmesinin) herhangi bir isletmeden farki yok aslinda. Sadece triin olarak sanat ya-
pitlari var.” sozlerine yénlendiren kodun bulundugu bir cantayla performans gerceklestirip

i

kurumu sessizce protesto etti (Kamusalsanatlaboratuvari. https://kamusalsanatlaboratuva-
ri.nlogspot.com/p/muzecinin-cantas.html).
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Gorsel 3. Kamusal Sanat Laboratuvari, 2011, Isimsiz Mektup.
Kamusal Sanat Laboratuvarl. Erisim: 31.10.2019. http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/
isimsiz-mektup-bienal.html

Emek Sémdrisd Organizasyonlari

2010 yilinda Ashkan Alwan ve Walid Raad tarafindan diizenlenen bir konferansta temelleri
atilan Gulf Labour; Guggenheim Abu Dhadi, Louvre Abu Dhabi ve the Sheikh Zayed Nati-
onal Museum gibi mizelerin insaatinda ¢alisan iscilerin ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi
amaciyla olusturulan bir koalisyondur (gulflabor. https://gulflabor.org/fag/). Organizasyon
2011 yilinda kuruldugu giinden bu yana korfez tlkelerinde subelesmeye giden miizelerin
yoneticileriyle iscilerin kosullarini muzakere ediyordu. Ancak sonug alinamayinca, sanatgi-
lari, yazarlari ve aktivistleri katilima c¢agirdiklari 52 hafta stirecek bir protesto gergeklesti-
recegini duyurdu (Gorsel 4).
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Bunun yaninda Carrot Workers Collective, Future Interns, the Precarious Workers Brigade
gibi organizasyonlar gectigimiz on yil icerisinde stajyerler, disik maasli calisanlar ve go-
niillilerin maruz kaldidr istismar etrafinda kuruldu. imtiyazli kesim ile -sayili yiiksek profilli
sanatcl, koleksiyoner ve ticari galeri- Gregory Sholette'in “siyah madde” (Sholette, 2011, s.
1) olarak adlandirdigi sémar altindaki dev sanat iscisi toplulugu arasindaki yarik bu orga-
nizasyonlarin séylemlerinin merkezini olusturmakta; sanat endistrisinde daha adaletli bir
sistemi savunurken bu “siyah madde” arasinda neo-Marxist bir sinif bilinci olusturulmaya
calisitmaktadir (Kompatsiaris, 2015, s. 555). Bu kolektifler hukuksal referans, etik tahkikat,
oyuncu performanslar, kamuya duyurma ve ifsa etme gibi metotlarla emek meselelerini
tartismaya acmaya calismaktadir.
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Gorsel 4. Gulf Labor, 2011, isimsiz / Untitled.
Gulf Labor Artist Coalition. Erisim: 31.10.2019. https://gulflabor.org/2016/g-u-I-f-protests-resu-
me-after-guggenheim-ends-negotiations/

Occupy Museums

2011 Ekim ayinda MoMA Noah Fischer énciiliginde Occupy Museums (Miizeleri isgal Et)
isimli bir grup sanatci tarafindan isgal edildi; kendilerini, Occupy Wall Street hareketi gibi,
%99 olarak ilan ettiler ve mizelerin Wall Street'in temsil ettigi esitliksiz ekonomik sistemin
bir parcasi oldugunu bildirdiler:

Oyun bitti: kdltdrel elitizmin %1 tarafindan kontrol edilen tapinaklarinin spekilasyon-
larini goruyoruz. Artik biz, %99'un sanatcilari olarak, elitlerin ekonomik kazanci icin
bir bireysel yetenedi baska bir insanin tzerinde tutan propagandaya ve sahte nadi-
riyete dayanan yozlasmis hiyerarsik sisteme kanmayacagiz. Gegctigimiz on yili askin
stredir, sanatcilar ve sanatseverler sanatin yogun ticarilestirilmesinin ve 6zellestiril-
mesinin kurbani oldular. Sanatin herkes icin, tim siniflar, kulturler ve topluluklar icin
oldugunu beyan ediyoruz. Occupy Wall Street hareketinin sanat diinyasinin su anda
yaptigi gibi insanlari bélmek yerine, sanatin insanlari bir araya getirebilecegi bilincini
uyandiracagina inaniyoruz (Fischer, 2011).
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Organizasyon sanat kurumlarina meydan okumak ve kamusal ve sanatsal alanlari %99 icin
talep etmek icin kurulup, New York'taki MoMA, Guggenheim, Frick Collection, New Mu-
seum, Whitney Museum gibi mizelerde midahalelerde bulundu. Cagdas sanatin sadece
zengin kesimin eglencesi oldudu anlayisina ve kurumlarin neoliberal ticarilesmeye boyun
egmesine tepki gosterip, petrol zengini yoneticilerin ve politikacilarin miize yonetim ku-
rullarinda imajlarini tazelemeye calismalarini protesto ettiler. “OM" sanat is¢isi sémurdsd,
dgrenci borglari, piyasa menfaatlerini sanatcilarin tzerinde goéren sanat endustrisi dina-
mikleri, sanatcilarin glvencesizligi, prekarite, sanat kurumlarina 6zel sirket sponsorlugu,
sanat dinyasinda azinlik temsili vb. gibi meselelere tepkilerini sergi ekleri, duvar-tartis-
malari, spontane performanslar, manifesto olusturma gibi midahalelerle gdstermektedir.

Gorsel 5. Occupy Museums, 2017, Bor¢ Fuari / Debtfair.
Tal Beery. Erisim: 31.10.2019. http://www.talbeery.com/2017_debtfair.html

Grup, 2017 Whitney Bienali icin Debtfair isimli, grenci borcu olan sanatcilarin islerinden
bir seckiyle, islerin ilgili sanatcinin 1 aylik bor¢ 6deme miktari karsiliginda satildigi bir
proje hazirladi (Gorsel 5). Grup bienalde ayrica “2017 Sinifi” isimli bir “karsl téren” diizen-
leyerek, imtiyazsiz sanat iscileri Ureten bor¢ tabanli sistem konusunda bilin¢ olusturmaya
calisti. Sanat 6grencilerini 100 dolarlik banknotlarla kaplayip téreni havaya sahte paralar
atarak sonlandirdi (Collazo, 2017). OM, tim midahalelerinde, sanat kurumlarinin %1'e ait
olmadigini, kurumlarin kamuyla iletisim halinde olmasi gerektigini, toplumu destekleye-
rek ve gliciini ondan alarak 6zel piyasadan kurtulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Grup
kurumlara inanmiyor dedgildir, onlari reddetmez, ama mimkin olan her firsatta reform
edilmeleri gerektigini savunmaktadir; 7. Berlin Bienali'ne davet edildiklerinde bienali isgal
ederler, bienalin kiratorlerini “eski kiratorler” olarak ilan edip kiratorligu devralirlar ve
serginin gidisatini degistirerek kurumu timden yatay planlandirmaya girisirler (Fischer ve
Zmijewski, 2014, s. 12-15).
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Sonucg

Gec kapitalizm déneminde sosyal olan ile kapital, purlzsizce ve tahripkarca birbirine ka-
rismakta: Neoliberal popdilizm yaraticiligi bir araca ¢evirmekte, iscileri ve sanatcilari ma-
niptle ederek onlari bireysel ve misterek menfaatlerinin sermaye ile bir olduguna inan-
dirmaya calismakta. Bu esnada miizeler, tim icerigini sergilemeleri mimkin olmasa da
koleksiyonlarini strekli genisletmekteler. Butce kesintileri hakkinda surekli sikayet eder-
ken, sanati toplumun tiim kesimlerine ulastirmak icin kullanabilecekleri kaynaklarini sanat
eserlerini depolarda saklamak icin harcamaktalar.

Sanatgilarin kurumsal elestirileri sanat diinyasi i¢in yeni bir sey dedil, ancak neoliberal
ekonominin ve yonetim anlayisinin yikselisiyle glincel sanat¢ilar kendi bireysel ¢alismala-
riyla sanat piyasasini kinamakla kalmadilar, ayni zamanda yan yana calismak icin kolektifler
olusturdular ve protesto yoluyla sanat endustrisindeki esitsizliklere ve yozlasmalara kar-
si micadele etmekteler. Sermaye cikarlarinin sanati yozlastirdigi ve kilttrin esitsizlikleri
gizlemek ve normallestirmek icin bir aygit haline geldigi bir atmosferde sanat ile aktivizm
arasindaki cizgi tamamen kaybolmakta ve sanatg¢ilar en 6zgln motivasyonlarini yerlesik
glc yapilarina karsi sosyal baskaldirma eylemlerinde bulmaktadir. Aktivizmin kultur streci-
ne midahalede nasil ¢alistigina bakilarak, bu makalede, sanat endustrisindeki esitsizlikler
ve huzursuzluklar, sanat iscilerinin endUstriden neden hosnutsuz olduklari, her zaman ol-
dugu gibi sanatci yerine neden kendilerini sanat iscileri olarak tanimladiklari kavranilmaya
calisitmistir.
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Oz: Degisen yasam kosullari icerisinde ofis yapilari giinliik hayatta en ¢ok zaman gegirilen
mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel sirecte bir ¢cok bicimsel, islevsel ve estetik
degisim gecirmis olan ofis yapilari, ézellikle son yillarda sosyal amacli ortak alan bicimlenmeleri
ile dikkat cekmektedir. Ofis yapilarindaki sosyal amacl ortak alanlarin ¢alisanlar lzerinde
olumlu etki olusturdugu, yapilan az sayida ¢alisma ile desteklenmektedir. Ancak literatiirde bu
mekanlar ézelinde bir degerlendirme bulunmamaktadir. Bu sebeple bu ¢alisma hem tarihsel
strecte ofis yapilarinin ve buna bagli olarak ortak sosyallesme alanlarinin gecirdigi cesitli
degisimleri, insan faktérinin bu degisimler Gzerindeki rolii ve temel literatiirde ofis yapilari
ve insan arasindaki iliskiye yénelik gérisler hakkinda genel bir kaynak olusturmak amaci ile
yapilmistir. Yapilan literatir analizi ile pratikte varligini sirddrirken, teoride karsilik bulamayan

bu ortak alanlara insan baglamindan bir bakis agisi ileri strilmastdr.

Anahtar Sézciikler: Ofis Yapilar, Ortak Alanlar, insan-Mekan iliskisi, Davranis Psikolojisi,

Orgit Psikolojisi, Cevre Psikolojisi.
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Abstract: Office buildings, as the places where the most time is spent in daily life in changing living
conditions. These spaces, which have undergone a lot of formal, functional and aesthetic changes in
the historical process, have attracted attention especially with the formation of common social areas in
recent years. A small number of studies support the reality that social common areas in office buildings
having positive effects on employees. However, there is no evaluation in literature regarding this areas
of office buildings. For this reason, this study has been carried out with the aim of providing a general
resource about the changes in office buildings and their social common areas in the historical process,
the role of human factor on these changes and the opinions about the relationship between office
buildings and human beings in literature. This literature analysis presents a perspective about social
common areas of office buildings which continues to exist in practice but which can not be found in

theory within the human context.

Keywords: Office Buildings, Common Areas, Human-Space Relationship, Behavioral Psychology,

Organizational Psychology, Environmental Psychology.

200 \ OFIS YAPILARINDAKI SOSYAL AMAGLI ORTAK ALANLARDA INSAN FAKTORU UZERINE BIR ARASTIRMA
ARS. GOR. MERVE SAHIKA TAN / SANAT YAZILARI, 2020; (42): 199-220



Giris

2000'li yillarin basindan itibaren, ofis mekanlarinin sosyal amacli yonleri ve calisanlara
daha fazla sosyallesme ortami saglamaya yonelik mekan tasarimlari dikkat ¢cekerken; bu
gelismeler, is yeri calisanlarina sunulan olanaklar ile ofis yapilari tasarimi tarihcesinde fark-
Li bir kinlmaya isaret etmektedir. Ginimdizde ofisler “masa basl” ¢alisilan mekanlar olmak-
tan, aga bagli calisilabilen mekanlar olarak evrilmislerdir. Bu noktada aslinda ofis-calisma
alani kavramlari degisime ugramis, ofis yapilari, ¢alisanlari sosyal ortam ve organizasyon-
larla calismaya motive etmeye yonlendiren mekanlar haline gelmislerdir.

Literattrde ofis yapilarinin mekansal tasarimlari (plan tipleri, cephe dizenleri, renk kulla-
nimi, ergonomik etmenler vb.) Gzerine oldukca fazla calisma yapilmis olmasinin yaninda,
yapilan kullanici temelli arastirmalarin azligi g6z éniine alindiginda, bu calisma ofis yapisi
tasarimlarinin incelenmesine yonelik bir kuramsal altyapi olusturmak amaciyla hazirlan-
mistir. Bir baska deyisle bu calismanin amacy; literatrde yer alan, insan-mekan etkilesimi
temelli psikolojik kuramlardan (Davranis Psikolojisi, Orgiit Psikolojisi ve Cevre Psikolojisi)
destek alinarak, ofis sosyal ortak alanlarinda kullanici etkisinin roliint irdelemektir.

Ofis yapilarinin ve buna bagli olarak ortak sosyallesme mekanlarinin insan baglaminda ele
alinabilmesi icin oncelikle tarihsel sirecteki gelisimi ve kullanici faktérinin bu dedisim
Uzerindeki etkisini incelemek gerekmektedir. Bu sebeple bu calismada dinden bugine
ofis mekanlarinin evriminden ve mekan bicimlenmesinde kullanicinin etkisinden bahse-
dilmistir. Bu baglamda insan davranisini inceleyen farkli bilim dallari araciligi ile de ofis
mekanlarinin kullanici basamadi incelenmistir.

Tarihsel Siirecte Ofis Yapilari

Tarihsel strecgte bakildiginda, ilk ofis yapisi olarak sayilan Uffizi'den (1560) beri bir ¢ok
bicimsel ve islevsel degisiklik ortaya ¢ikmistir (Gorsel 1). 1726 da insa edilen Ripley Bi-
nasi (ingiltere Donanma Bakanligi Binasl) (Goérsel 2) kronolojide ikinci sirada bulunmasina
ragmen Uffizi Binasinin sanat birlesiminden kaynaklanan davetkarligina karsin gtiventlik,
ziyaret, mesafe yaratimi gibi kavramlar barindirmaktadir (Kurug, 2014, s. 46). Bu iki yapi
arasindaki fark, acikga isin biciminden etkilenmistir; ancak isin bigimi tek etmen dedgildir.
19. yy'a gelindiginde ofis yapilari endustriyel yeniliklerin, ticari iliskilerin ve siyasi etmen-
lerin fiziksel bir karsiligi olarak ortaya ¢ikmislardir. Wainwright Binasindan (1891) Sullivan,
yaplyl tge ayirip islevsel farkliliklarin bicimsel karsiliklarini gézetirken; Wright, Larkin Bina-
sinda (1906) bu tarz bir ayrimda bulunmamasinin yaninda aksine tim birimlerin birarada
calistigr bir mekan oriintlst insa etmistir (Gorsel 3, 4). Ancak bu yaklasim Larkin calisanlari
ve yonetimi tarafindan bir eksiklik olarak gorulmus ve sirket bu eksikligi gidermek tzere
calisanlarin sosyal aktivitelerini destekleyecek etkinlikler organize etmistir.
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Gorsel 1. Giorgio Vasari, 1560, Plaza Uffizi / Il Palazzo degli Uffizi.
Uffizi. Erisim: 16.08.2019. https://www.uffizi.it/opere/il-palazzo-degli-uffizi

Gorsel 2. Giorgio Vasari, 1560, Operasyonda Semafor Gosteren Amirallikten Gorinus / View of The
Admiralty showing the semaphore in operation. British History. Erisim: 16.08.2019. https://www.
british-history.ac.uk/survey-london/vol16/pt1/pp45-70
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Gorsel 3, 4. Frank Llyod Wright, 1906, 1930’larda Larkin Binasi / Larkin Building 1930's.
Buffalo History Gazette. Erisim: 16.08.2019. https://www.buffalohistorygazette.net/2011/10/lar-
kin-administration-building-of.html

Toffler'e (2008) gore ofis yapilari 20. yy baslarinda modernizmin de etkisiyle iyi isleyen
bir sistem ve kullanim yerine ticaret amacinin esas oldugu yapilar haline gelmistir (Eren,
2014, 5.50). Bunlara bagli olarak da planlama ve mekan organizasyonu ile ilgili degisimler
gerceklesmistir (Eren, 2014, s. 50). Bunun yaninda, dénemin estetik anlayisinin etkileri de
ofis yapilari tasariminda etken olmustur. Bicimlenmeyi etkileyen bu faktorlerle birlikte ofis
yapilari yalnizca isin yapildigi alanlar olmaktan 6te; simgesel anlamlar iceren yapilar haline
gelmis ve hem statli hem de sehir sillietinde olusturdugu degisimler ile daha goriinir hale
gelmislerdir.

20. yy'in ilk ¢eyredinin en 6nemlileri arasinda; Louis Sullivan tarafindan tasarlanan Sulli-
van Center (1904-1906), HollabirdGRoche tarafindan tasarlanan Chicago Building (1904-
1905) ve Brooks Building (1910) sayilabilir (Tercan 2014, s. 60; Toprak, 2014, s. 12-13).

Bicimsel, islevsel ve simgesel anlatim boyutlarinda gelismekte olan ofis yapilarinin kulla-
nicl boyutu; bu dénemlerde geri planda kalmistir. Larkin Binasindaki eksikligin bir diger
yansimasl; yine Wright tarafindan tasarlanan Johnson Wax Headquarters'da da (1936), iler-
leme kaydedilmis olmasina ragmen, gozlemlenmistir (Gorsel 5, 6).

Gorsel 5, 6. Frank Llyod Wright, 1936, Johnson Wax Genel Merkezi / Johnson Wax Headgarters.
Archdaily. Erisim:16.08.2019.
https://www.archdaily.com/544911 /ad-classics-sc-johnson-wax-research-tower-frank-lloyd-wri-
ght/53a25d74c07a80d634000201-ad-classics-sc-johnson-wax-research-tower-frank-lloyd-wri-
ght-photo
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20. yy'in ortalarinda ise yapi alanindaki teknolojik gelismeler ile ofis yapilari “cam kule”ler
olarak insa edilmeye baslanmistir. Rohe ve Philip Johnson tarafindan tasarlanan 38 katli
Seagram NY Binasi (1958); giydirme cam cepheli, zeminle iliskisi azaltilmis, seffaf bir kule
olarak nitelendirilir. Bu yapi cam perde duvarlari ve giydirme cephe sistemlerinin yetkin-
lige ulastigi yapi olarak literatire ge¢cmistir. Ancak dncillerinden farkli olarak; dis mekan-
daki su 6geleri, giris katindaki Four Seasons Restorani ve ofis katlarindaki daha kicuk bo-
limlenmelere sahip acik ofis tipi plan yapisi ile Seagram Binasi (Gorsel 7) insan faktérindn
isleve katilmasinin énemli bir 6rnedidir (Toprak, 2014, s. 15; Kurug, 2014, s. 47).
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Gorsel 7. Mies van der Rohe & Philip Johnson, 1958, Alacakaranlikta Kuzey-Bati Cephesinden, Bit-
mis Olan Seagram Binasinin Hatirlatici Bir Gorlintlsld / An Evocative View Of The Finished Seagram
Building, From The North-West At Dusk. Architectural Review. Erisim: 16.08.2019. https://www.arc-
hitectural-review.com/essays/building-seagram-a-memoir-of-mies-and-modernism/8652671.article

Amerika'da Taylorist! etkiler devam ederken Avrupa'da (8zellikle Almanya, Hollanda ve is-
kandinavya) ise modernist? yaklasimlar yeni gelismekteydi. Hem savas sonrasi kaynak azligi

11900'lu yillarin basinda, is¢i sinifi calisanlarin emedinin kontrol altina alinmasi yoninde yonetim bilimi gorusleri
barindiran, adini Frederick Winslow Taylor'dan alan yonetim akimi. Taylorizm hakkinda, makine endustrisinin gelis-
mesi ve teknolojinin bir Grlint olarak ortaya ¢ikip ¢ikmadigi yoninde fikir ayriliklari bulunmakla birlikte, insan emegi
Uzerindeki kontrol mekanizmalari ve toplumsal anlamin gélgelenmesi konusunda elestirilir (Savran, 2007, s. 138).
2" . makinelesme, Uretim ve tasarimin dedisen dogasina ayak uyduran ge¢ on dokuzuncu yizyil ve erken yirminci
ylizyil sanatsal hareketlerinden dogmustur. Modernistler, toplumun bir bitin olarak refaha erismesinde mimarinin
onemli rolt olduguna inaniyorlardi.” (Coates, vd., 2009, s. 174).
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nedeniyle hem de Avrupa sehirlerinin geleneksel mimari yapilari nedeniyle Amerika'daki
insa teknikleri kullanilamamaktaydi. Bu ikisi arasindaki diger fark ise calisanlarin binaya
uyum saglamasinin beklendigi Amerikan yaklasimina karsin Avrupa'nin tasarim asamasin-
da kullaniclyr 6n plana alma yaklagimidir. Kullanicinin én plana alinmasinin bir etmeni de
Avrupa’daki is¢i komisyonlarinin gticidir. Binalarin manzara imkanlari, hicre tipi ofislerin
tercih edilmesi, calisanlarin saglik ve givenlik durumlari nedeniyle altyapi sistemlerine
6nem verilmesi bu yansimalara ¢rnek verilebilir (Cimen, 2008, s. 25; Toprak, 2014, s. 14-
16).

... tarihi ve politik etkiler Kuzey Avrupa'daki ofis binalarinin Kuzey Amerika'daki bina-
lara gore tamamen farkli bir ydnde gelismesine sebep olmustur. Yiksek katli yerine
daha alcak, sehir merkezi yerine, sehir cevresinde, derin yerine dar, etkin ve verimli
degil dizensiz ve dagilan, yapay havalandirma yerine dogal olarak havalandirilan ve
isveren yerine kullanicr isteklerinden etkilenerek sekillenen binalar ortaya ¢ikmistir.
Bu binalar Amerika'da uygulananlara goére, ofis tasariminin nasil olmasi gerektigini
farkli acidan ama en yiiksek kalitede gostermislerdir (Duffy’'den Aktaran Cimen, 2008,
s. 26).

Amerika'daki ticari yaklagimlarin tersine Avrupa’da olusturulmaya calisilan kullanici temelli
ofis yapisi tasarimlari; mekan 6rgitlenmesinin daha esnek olarak bolimlendigi Birolan-
dshaft plan tipolojisini ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 8, 9). Bdylece acik mekan dizenlemesine
de yeni bir anlayis getirilmistir. Bu planlama ydntemini ileriye tasinarak, Herman Miller
1968'de Action Office yaklagimini gelistirmistir (Tercan, 2014, s. 62).

Galisma alanlari icinde ve cevresinde mola mekanlari, toplanma alanlari, sohbet ko-
seleri informal iliskiler diizenlenir. Diger taraftan gelistirilen alcak ve hareketli bolici
sistemler, calisma istasyonlari ve panellerle her tiirden islevsel degisiklige uyum sag-
layacak bir esneklik anlayisi bitiincil bir tasarim yaklasimi ve ofis sistemi olarak su-
nulur. Bolicl panelli calisma istasyonlari bu tasarim sisteminin bir Grintddr. 1980l
yillarda kisisel bilgisayarin ofislere girmesi ile tasarim verileri degisti. Her calisma ma-
sasina data iletisim hatti getirilmesi ve makinalarin yaydigi sicaklik ile isinan mekan-
larin sogutulmasi, havalandirilmasi ve aydinlatmasi icin gerekli yeni standartlar gelis-
tirildi. Ayni yillarda bélict panelli calisma istasyonlari distincesi daha ileri tasinarak
ofis mekani icinde hafif bolici duvar panelleriyle ki¢lk calisma mekan ¢oézimleri
onem kazandi. Galisanlarin ofis mekani icinde kendi statl ve konumlarini yansitan bir
yer edinme rekabetinin kaba bir ¢6zimu gibi gorinen bu yaklasima tepki olarak ayni
yillarda Kaliforniya'da “Sanal Ofis” deneyimi yasandi (Tercan, 2014, s. 62).
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Gorsel 8, 9. Walter Henn, 1965, Osram Genel Merkezi / Osram Headquarters.
Henn. Erisim: 21.08.2018. http://www.henn.com/en/projects/office/osram-headquarters

1960'li yillarda Almanya'da Aldo van Eyck ile birlikte striktiralizm akimini gelistirmis olan
Herman Herzberger, mimarin goérevinin bitmis bir mekan tretmek olmadigini savunan bir
yaklasimda ¢alisanlarin kendilerine gore 6zellestirebilecekleri mekanlar olmasi gerektigini
savunmustur. Bu yaklasimla 1970 yilinda Herzberger hem 6zellestirilebilecek mekanlarin,
hem de sosyal alanlarin bulundugu Centraal Beheer Insurance Company yénetim binasini
tasarlamistir (Gorsel 10, 11).

. -\

S

Gorsel 10, 11. Herman Herzberger, 1970, Centraal Beheer Yonetim Binas.
AHH. Erisim: 21.08.2019. https://www.ahh.nl/index.php/en/projects2/12-utiliteitsbouw/85-centra-
al-beheer-offices-apeldoorn

21.yy'a gelindiginde Amerika'da cam kule yaklasimi devam etmekteydi ancak yapilar farkli
sebeplerle bicimsel farkliliklar gstermeye devam ediyorlardi. Ornegin; Seagram’in zemin-
den kopartilmis tavrina karsin, Foster'in zemine saplanmis olarak algilanan Gherkin Bina-
s (2003-2004) (Gorsel 12, 13) ve zeminle ayrismanin baska bir tiiri olan Hearst Kulesi
(Gorsel 14, 15) -1928 yilinda baslanmis olmasina ragmen yalnizca 6 kati olan yap1 2006
yilinda Norman Foster tarafindan tamamlanmistir- cam kule yaklasiminin cesitleri olarak
insa edildiler (Kurug, 2014, s. 48).
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Gorsel 12, 13. Norman Foster, 2004, Gherkin Binasi (URL 18).
The Gherkin London. Erisim: 21.08.2019. http://www.thegherkinlondon.com/

Gorsel 14, 15. Norman Foster, 2006, Hearst Kulesi. Archdaily. Erisim: 2.09.2019.
https://www.archdaily.com/204 701 /flashback-hearst-tower-foster-and-partners/5038267c-
28ba0d599b001101-flashback-hearst-tower-foster-and-partners-photo?next_project=no

Cam kule nitelendirmeli dncilleri acik ve kapali ofis alanlari bulunduran F. Gehry'nin TBWA
Ajansi (1991) Binasinda, i¢ mekan diizenlemesi ile ilgili o zamana kadar denenmemis bir
yontem uygulanmistir (Gorsel 16, 17). Calisanlar igin belirli alan ya da yerler tanimlan-
mamisti ve calisanlar dizistl bilgisayarlari ile geldikleri ofiste herhangi bir yerde oturup
calismaktaydilar. Ancak bu diisiince ofis 6rgiitlenme mantiginda karsilik bulamadi. Uretim
bu durumdan kéti etkilenirken sirket de deger kaybetti. Hatta daha sonrasinda baska bir
yaplya tasindi. Tercan bu konuyu séyle 6zetlemistir: “TBWA deneyimi ¢alisma mekaninin
karmasik sosyal ve psikolojik dinamikleri konusunda bir tir turnusol kagidi oldu ve dijital
devrimin donlstirme giclnun ofis tasarimi alaninda sinirlarini belirledi.” (2014, s. 62).
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Gorsel 16, 17. Frank Gehry, 1991, TBWA Binasl.
Businessinsider. Erisim: 02.09.2019.
https://www.businessinsider.com/google-binoculars-building-2011-2

TBWA'nin planlamasinin basarisiz olmasindaki sebepler farkli bir bakis agisiyla ele alinma-
lidir.  Geleneksel ofis planlamasindan serbest ofis dizenine ge¢menin, tim sosyolojik ve
isletmesel 6zellikler géz 6nlne alinarak belki de zamana yayilmasi gereken bir diizen igin-
de ilerlemesi gerekmekteydi. Calisanlarin daha 6nce deneyimlemedikleri hatta haberdar
bile olmadiklar bir calisma sistemine birdenbire adapte olmalari beklenemezdi. Aslinda
mekansal érgltlenmenin bu noktada esas su¢lu olmadig, sonraki ylzyilda bir cok firmanin
bu sekilde calistigi (Apple, Google, Yahoo vb.) ve bu durumdan zarardan ¢ok kar elde ettigi
rahatca gozlemlenebilmektedir.

Dinyada ofis yapilarinin gelisiminden ¢zellikle mekansal dizenleme ve kullanici bagla-
minda, literatire ge¢mis yapilardan yukarida bahsedilmistir. Sonraki baslikta; ofis yapilari-
nin tGlkemizdeki gelisimi, 6zellikle ortak sosyal mekanlar baglaminda ele alinmistir.

Tirkiye'de Ofis Yapilari

Ulkemizde ofis yapilarinin gliniimiizdeki anlamiyla karsilik bulmasi 1950'lere isaret etmek-
tedir. Bu tarihten &nceki “cars!” tanimi yerini zamanla “Ticaret Merkezi" ya da “is Hani” gibi
tanimlara birakirken; ilk rnekler (1955) Ankara Ulus is Hani (Orhan Bolak, Orhan Bozkurt,
Gazanfer Beken) ve (1959) Ankara Kizilay is Hani (Enver Tokay ve ilhan Tayman) olarak ele
alinmaktadir (Toprak, 2014, s. 19-20).

Ofis yapilarinin Turkiye'de baslangicinin baskent Ankara'yi isaret etmesinin en ¢nemli se-
bebi sehrin gelistirilmeye calisilmasi olarak gosterilebilir. Ancak Ankara’nin kamusal yo-
gunluguna karsin; gerek cografi gerekse ticari sartlar sebebiyle (Osmanli imparatorlugu
zamaninda da istanbul'un ticari bir merkez olmasinin katkisi yadirganamayacak ¢lciidedir)
istanbul, ofis yapilarini sayica daha fazla barindirir hale gelmistir.
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Oke (1989), 1960'li yillarda Tiirkiye ekonomisindeki gelismelere paralel olarak, aile
isletmeler sirketlesmeye baslamis ve kicuk firmalar giderek yerlerini biyik kadro-
larla calisan kuruluslara birakmaya baslamis oldugunu, tek odaya sigmayan kurulus-
larin apartman dairelerini biro olarak kullandigini, dnceleri 8-10 kisilik kadrolari ile
apartman dairesini kullanan kuruluslarin, 1970 ve 80'li yillarda ekonomi ile birlikte
geliserek, holdingler ve sirketler toplulugu olmaya baslayinca 8 - 10 katli binalara
sigmaz duruma geldigini soylemektedir (Toprak 2014, s. 21).

2000'li yillarda ise ofis yapilari gelisimi yine istanbul ve Ankara basta olmak (izere hem
sayica hem islevsel eklemlenmeler hem de yukseklik olarak hizli bir artis gdstermistir.
Turkiye'nin son dénem ofis yapilari sayica fazla olmakla birlikte Gorsel 18'de, ¢calismanin
konusuyla birincil derecede iliskili olan bazi ofis yapilari listelenmistir. Listelenen yapilarin
Glkenin 6nde gelen mimar-mimarlik sirketleri tarafindan insa edilmis olmalari ve bu yapi-
larin literatlire gecmis olmalari secimde belirleyici olmustur.

kczaabasl ilag sanayi Tesisleri lAydn Boysan - E. N. Uzman 1973
IYapi Kredi Plaza |Haluk Tamay-Ayhan Boke 1990
[Barbaros Turizm ve Ticaret Merkezi  [Hayati Tabanliogiu 1992
[sabanci Center |Haluk Tamay-Ayhan Boke 1993
[Yavuz Tekstil ]2 Design Mimarlik 2008
Abdi ibrahim Arge JDante 0. Benini Partners 2008
Alice BBDO Reklam Ajansi |Pop Design 2013
JoBD Ofisi |Erginogiu&Calislar 2010
[Fiat Ofis kG Mimariik 2008
Microsott istanbul JKG Mimariik 2008
[Philip Morris Seyehat AS. [Mimaristudio 2010
[Philips Tirkiye |sistema Teknolojik Yapi 2009
T Bank Genel Madarlagu kG Mimariik 2007
Toyota Genel Midiriigu kG Mimariik 2008
[Gittigidiyor J0SO Mimariik 2012
Yemek Sepeti Kampuis Ergi u&Caliglar 2012
[Yemek Sepeti Park IErginoﬂu&CaIlslar 2017
|Sap Development Center [Muum Mimarik 2013
Jord Filo Kiralama Team Fores 2015
Dardanel Seffaf Ofis Ahmet Alatas 2011
JAlbarakatirk Genel Mudarlugu JEvrenol Mimarlik 2011
[Dogus Otomotiv Deger ve iigi Merkezi JOzer-Tulgan Mimarhk 2015
Isahibinden.com JErginoglugCalislar 2012
[Kolektif House |Kontra Mimariik 2017
JAtolye istanbul JAtoiye Labs 2015

Gorsel 16, 17. Tlrkiye'deki 6nemli ofis yapilari, mimar/mimarlik sirketleri ve yapim yillari®

3 Tablo yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Turkiye'deki ofis yapilarinin gelisimine bakildiginda 6zellikle 1990 sonrasi yapilasma bi-
cimi olarak diger Ulkelerdeki ofis yapilariyla paralel gelisim gosterdigi gorulebilir. Ancak
tarihsel gelisim sirecinde 6zellikle Amerika ve Almanya bir¢ok yenilik tlretmis olmasina
ragmen Ulkemizde benzer bir siire¢ yasanmamis; bunun yerine dykiinme yontemi kullanil-
mistir. Bazi kaynaklar bu durumdan taklitcilik olarak bahsetse de Ulkelerin ayni tarihsel-e-
konomik-sosyolojik streclerden ge¢cmedigi g6z 6niine alindiginda bunun daha ¢ok bir
dyklinme yontemi oldugu ve geg¢ de olsa ofis yapilarinda zamanin ruhunun yakalanmaya
calisildigr soylenebilir. Asagida tlkemizde bulunan bazi 6nemli ofis yapilari ve ofis ortak

mekanlari bulunmaktadir. Gorsellerden anlasilabilecedi tzere tlkemizde yakin donemde
insa edilen ve kullaniciyr 6n plana alarak bicimlendirilmis bircok ofis yapisi 6rnedi bulun-
maktadir (Gorsel 19, 20, 21, 22, 23).

| MR VA W V\ W

o
-

Gorsel 19, 20. Tabanlioglu Mimarlik, 2007, Dogan Medya Center.
Archdaily. Erisim: 02.09.2019. https://www.archdaily.com/49066/dogan-media-center-tabanliog-
lu/50122f4428ba0d3dae00008e-dogan-media-center-tabanlioglu-photo

Gorsel 21, 22. Erginoglu&Calislar Mimarlik, 2017, Yemek Sepeti Park.
Arkiv. Erisim: 02.09.2019. http://www.arkiv.com.tr/proje/yemeksepeti-park/8892
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Gorsel 19, 20. Tabanlioglu Mimarlik, 2007, Dogan Medya Center.
Archdaily. Erisim: 02.09.2019. https://www.archdaily.com/49066/dogan-media-center-tabanliog-
lu/50122f4428ba0d3dae00008e-dogan-media-center-tabanlioglu-photo

Dinya devasa tek bir kiresel pazar yerine dénusurken, toplum bireye indirgenerek
talebin blylk bir hiz ve yayginlikla dedismesi karsisinda kurumsal yapilarin yaratici-
g1, esnekligi ve siratli tepki vermesi sureklilik agisindan belirleyici olmaktadir. Bu
gereklilik kurumlarin yapilanma tercihlerini degistirmistir. Artik firmalar ana gévdeyi
olabildigince kiicik tutarak mimkiin olan tim hizmetleri disardan saglayarak daha az
hiyerarsik ve esnek yapilari benimsemektedirler. Boylelikle, bilisim teknolojileri kul-
lanimi ile “kurum” tanimi degismekte, geleneksel olarak kesin cizgilerle belirlenmis
olan sinirlar ortadan kalkmaktadir. Kurumlar/Sirketler calisma modellerini ve mekan-
sal dizenlemelerini yeni bir tir ofis kiltlrl yaratarak “kurumsallastirmaktadir” (Ter-
can, 2014, s. 64).

Ofis yapilarinin bicimlenme sireci tlkeden Ulkeye farklilik gostermekle birlikte bicimlen-
meye etki eden faktdrler genel olarak ekonomi, teknoloji, insa teknikleri, altyapi teknoloji-
leri, isin bicimi, islev ¢esitliligi, kullanici istekleri Gzerinden ele alinmaktadir.

1980'lere kadar bina kabugundan bagimsiz olarak gelisen ofis i¢ mimarisi, bilgi tek-
nolojilerinin etkisiyle tamamen dedisime ugramistir, ¢tinkt bilgi teknolojileri; ofis
binasi, servis ve ofis kullanimini bir bitin olarak ele alan yeni radikal disiincelere
ihtiyac duymaktadir (Harrison vd'den Aktaran Cimen, 2008, s. 31).

Ofislerde ic mekan bicimlenmesi

21.yy'dan 6ncesinde kapali ofis, hiicre ofis, acik ofis, burolandschaft (sebest dizenli agik
ofis / Landscape ofis) ve karma/kombi ofis tipleri kullanilmaktayken yukarida bahsedilen
etmenler sebebiyle artik bu planlama yontemlerinin yetersizligi ortaya cikmistir. Bu sebep-
le; 21. yy'a gelindiginde asagidaki ofis plan tipleri kullanilmaya baslanmistir:

- Oykiinsel Ofis: Markanin kimliginin, hikayesinin, kurgusal karsiliginin mekana yansitil-
masi ile ilgilidir (Cimen, 2008, s. 66).
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- DGGums Ofis: Calisma mekanlari igerisinde, hem calisanlarin bir araya gelebilecekle-
ri hem de musteri ile daha kolay iletisime gecebilecekleri digim noktalar Gzerinden
bicimlenir (Cimen, 2008, s. 67).

- Kent (neighbourly) Ofis: sehir plani fikrine dayali, sosyal etkilesimi destekleyen, ya-
raticiigin 6n planda oldugu ofis tipi. “Neighbourly ofis sosyal bir ¢evre icerisinde in-
sanlari bir araya getirerek bir topluluk olusturma amacindadir. Meydanlari, bahceleri,
cesmeleri, eglence ve sakin alanlari, bar ve kafeleri ile modern sehrin dinamiginin ofis
alanlarina yansimasidir.” (Meyerson ve Ross 2003'ten Aktaran Cimen, 2008, s. 68-69).

- Gocebe / Bagimsiz (Nomadic) Ofis: Geleneksel ofis tipinin zaman-mekan kisitlamasina
karsit olarak, calisanlarin kendi aralarinda ve musterilerle her turld zaman ve yerden
iletisime gecebilmeleri Gzerinedir (Cimen, 2008, s. 69).

- Co-Working Ofis: Kiralanabilir ofisler, calisma alanlari, toplanti salonlari ya da ¢alisma
masalari Uzerine kurulu bir sistemdir. Sirketler ihtiya¢c duyduklari zaman dilimlerinde bu
alanlar kiralayabilirler.

Goruldugu gibi zaman icinde ofis yapilarina dair degisiklikler fiziksel sartlara bagli oldugu
kadar; islevsel ve yonetim bilimsel sartlara da bagli olarak gelisim gostermistir. Bu degisim
strecinde kullanicinin, baska bir deyisle calisanlarin ne denli dnemli oldugu 21. yy'da ge-
lisim gosteren plan tiplerinin ortak 6zelligi olan “sosyallesme” faktoriinin 6n plana ¢ikma-
sindan anlasilabilir. Tim bu yeni ofis bicimleri, hem calisanlarin kendi aralarinda hem de
musterilerle olan iliskilerinin gelistirilmesi yonindeki degisikler Gzerinde kesisir. Buradan
anlasilabilecegdi tzere insan faktor ofis yapisi planlanmasinda giderek daha 6nemli hale
gelirken, tek etkilenen mekan calisma alani olmamistir. Onceki yiizyillarda bulunmayan ya
da islevi kisitli olan bir cok farkli ortak-sosyal mekan 21. yy plan tipolojilerinde kendine
yer edinmis ve aslinda ¢alisma alanlar da bu degisime bagli olarak kendini yenilemistir.

Ofis mekanlarinda insan-mekan etkilesimi

Yukaridaki bilgilerin yani sira ofis ortak alanlarinin dedisim strecini inceleyebilmek icin
konuyu insan baglaminda ele almak gerekmektedir. Bu sebeple Davranis Psikolojisi, Orgiit
Psikolojisi ve Cevre Psikolojisi kabulleri incelenmistir. Bu bilim dallari kendi i¢lerinde de-
tayli bilgileri ve goris farkliliklarina ragmen; insanin ¢evresinden etkilenmesi baglaminda
ortak gorusler barindirmaktadir.

Davranis psikolojisi kablleri insan ve ¢evre arasinda bir etkilesim oldugunu 6ne sirer an-
cak “cevre” tanimi fiziksel, sosyal, psikolojik ve toplumsal tim boyutlari Gzerinden ele alin-
mistir. Cevre Uzerine yapilan bu siniflandirma ve tanimlar, aslinda keskin sinirlar icermez;
ciinkii cevrenin bilesenlerini birbirinden bagimsiz diisinmek mimkin degildir. Ornegin;
bir parkta oturan yakin arkadaslarin olusturdugu grup kendi arasinda sosyal cevreyi tanim-
larken; ayni zamanda grubun kapladigi alanla iliskili bir fiziksel cevre de sinirlandirir. Bunun
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yaninda sosyallesme davranisindan edinilen psikolojik ¢cevre imgesi olusur ve parkta baska
sosyal gruplarin da oldugu ele alindiginda ayni zamanda toplumsal bir cevre icinde bulun-
ma halini de beraberinde getirir.

1950’lerde ilk olarak insanin dustince sistemi ve cevresi ile iligkileri konusunda yapi-
lan ¢alismalari, 1970'ler ve 1980'ler boyunca, sosyologlar ve cevresel psikologlar ve
diger bilim adamlarinin, fiziksel cevre, insan distincesi ve davranisi arasindaki iliskiyi
incelemeleri izlemistir. Ornegin, Steele (1973, 1983) fiziksel cevrenin insanlara refah
saglayabilmesi icin cesitli fonksiyonlara isaret etmistir. Steele’e gore (1973) bir me-
kan, barinma, sosyal etkilesim, sembolik etkilesim, gorev basarimi, zevk ve gelisme
icin imkanlar saglayarak bireyleri etkilemektedir.

Bu yaklasimlar dogrultusunda davranis bilimi; cevreden etkilenen insanin davranis-
larindaki degisiklikleri 6lcmeye, veya davranislarla ortaya ¢ikan yeni gereksinimlere
gore cevrenin ozelliklerini degistirmeye yonelik, insan davranislari, disiince ve duy-
gulari ile dogal ve fiziksel cevre degiskenleri arasindaki etkilesim sistemini inceleyen
ve bu sistem icerisinde ortaya ¢ikabilecek sorunlara aciklik getirmeye calisan bir bilim
dali olarak da tanimlanabilir (Lang'den Aktaran Erdénmez, 2005, s. 13).

Davranis, herhangi bir fiziksel ortamda ortaya ¢ikar, ginlik yasamin strdiga, kamusaldan
Ozele tim mekansal farliliklar, davranis Gzerinde farkli etkiler olusturur. Bu noktada dav-
ranisin tek sebebi mekan dedgildir, kiltlrel/sosyolojik etmenler de davranisi etkiler ancak
aralarindaki iliski karmasik strecler barindirmaktadir. Yine de mekan, davranisi etkileyen
onemli bir faktor olarak karsimiza cikmaktadir. Bu noktada ofis yapilarindaki insan davra-
nislarini inceleyebilmek adina, bulunulan mekanin bilgisine sahip olmak gereklidir. Orgiit
psikolojisi dali, isin olabildigince verimli sekilde yapilabilmesinin etmenlerini ele almakta-
dir. Orglt psikolojisinde calisanlarin davranislari; isin bicimi, retkenlik, is tatmini, motivas-
yon, stres, glivence, calisma kosullari ve calisma arkadaslariyla iliskiler gibi bircok etmene
bagli olarak ele alinmaktadir. Bunun yaninda bu bilim dalinda esas hedeflenen ¢alisanlarin
genel tatminleri Uzerinden is veriminin arttirilmasidir.

isgérenler, kendilerini rahat hissettikleri is kosullarinda verimli ve istekli calisabilirler.
Uygun olmayan calisma kosullari; aydinlatma sorunlari, havalandirma, sogutma, 1sitma
ve benzeri gibi calisma ortaminin fiziksel kosullarinin uygunsuzlugu, uzun calisma
saatleri, ergonomik kosullara uyulmamasi, is givenliginin yetersiz olmasi gibi durum-
larda calisanin is tatmini bundan olumsuz etkilenir. Yetersiz aydinlatma, asir gurdltd,
1sinin yetersiz olmasi gibi fiziksel kosullar ¢alisan bireylerin hem fiziksel hem de ruhsal
sagligini olumsuz yénde etkiler. isyerlerinde verimli bir calisma elde edilebilmesinde
calisma ortami kosullarinin dnemi is tatmini Gzerinde etkilidir (Algil'den Aktaran Kavi,
2017, s.150).

Orglt Psikolojisinde Yénetim Kuramlar klasik, neo-klasik ve modern yénetim kuramlari
olarak; calisanlara bakis ve uygulama farkliliklar agisindan kendi iclerinde cesitlilik goste-
rirler. Genel olarak klasik yaklasim insani 6zelliklerin geri planda kaldigi yonetim sistemle-
rini barindiriken, neo-klasik yaklasimda calisanlar Gzerinde etki eden kriterlere dair aras-
tirmalar yapilmis ve insani faktorler g6z éniine alinmaya baslanmistir (Gorsel 24). Modern
yaklasimlarda ise insan temelli 6zelliklerin degiskenligi Gzerine gorisler ortaya ¢ikmistir.
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Gorllmektedir ki yonetim kuramlarinda da insan baglami slreg icinde daha fazla dikkate
alinan bir kavram olarak literatlirde yer edinmistir.

Klasik Yonetim Kuramlan Neo—Klasik Yonetim Kurami Modern Yonetim Kurami

Bilimsel Yonetim Yaklagimi *Taylor (insan=makine) E. Mayo *Hawthorne Aragtirmalan Sistem Yaklagimi *Davraniin sebebi tek degildir
Durumsallik Yaklagimi *yonetim tarzi insana, teknolojiye ve
‘dnetim Sireci Yaklagim: *Fayol (Disiplin-Ceza) Douglas Mc Gregor *X ve Y Kurami gevreye gore degisir

Birokrasi Yaklagimi *Weber (Rasyonel-itaat)
Gorsel 24. Yonetim Kuramlan®
Yoénetim bilimi kuram siniflandirmalarindan bir digeri icerige ve sirece dair siniflandir-

malardir. Gorsel 25'te icerik ve slre¢ kuramlarini literatire aktaran biliminsanlari ve karsi
sttunlarinda da yénetime bakis acilar kisaca verilmistir.

igerik (Kapsam) Kuramlan Siire¢ Kuramlan

ihtiyaglar hiyerarsisi Vroom Beklenti Teorisi
Herzberg iki Faktor Teorisi Lawler-Porter Bagar-Tatmin Beklenti Kurami
Afler Var Olma, iliski, Gelisme Teo. Skinner Pekistirme Teorisi
Mc Clelland Bagari Motivi Kurami Adams Esitlik Teorisi
\Alderfer Erg Kurami Locke Amag Teorisi
Mc Gregor X ve Y Kurami

Gorsel 25. icerik ve Siirec Kuramlari®

Orgiit psikolojisinde en énemli kavramlardan biri de motivasyondur. Ozalp'in bahsetti-
gi Uzere “orgltsel acidan bakildiginda, motivasyon, isgérenlerin ¢alismaya baslamalari-
ni, calismalarini devam ettirmelerini ve gerekli sekilde bitirmelerini saglayan giglerin ve
mekanizmanin timaddar.” (Kavi, 2017, s. 86). Literatiirde is motivasyonunun énemi sikca
vurgulanmakla birlikte, hangi etmenlerin motivasyon Gzerinde etkili oldugu konusunda
gorus farkliliklar bulunmaktadir. Bu etmenler genel olarak i¢sel ve dissal etmenler olarak
iki ana baslikta ele alinmaktadir. Gorsel 26'da bu etmenlerin neler oldugu belirtilmektedir.
David Statt, motivasyon teorilerinin cesitliligi icin; “her teori bazi durumlari aciklamak icin
olanakli ama hig biri tek basina evrensel bir teori olamamistir.” demistir (1994, s. 293).

Eumnmkuﬁmnlmmmm Calyma kogullan

Iste Dagimsizik Ucretiendirme
cahgan agisndan onemi Sarketin wmay
tye katihm Is guvences
ok Terh
ICesitink Sosysl ortam
araticdd Staty sembolleri

Becerileri kullanma firsaty
jormans de iigili olumiy geri bildirim

Gérsel 26. i¢sel ve Digsal Motivasyon Etmenleri®

4Tablo yazar tarafindan hazirlanmistir.
5Tablo yazar tarafindan hazirlanmistir.
¢ Tablo yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Genel olarak mekan tasarimi etmeni, calisma kosullarinin icerisinde, digsal motivasyon
siniflandirmasi altinda degerlendirilmektedir. Bununla birlikte bu ¢alismanin amacina yo6-
nelik olarak sosyal ortam faktori de bir dissal motivasyon kaynagi olarak belirlenmistir. Bu
noktada ofis yapilarindaki ortak alanlarin hem tasarimlari hem de sosyal ortam olusturma-
lari sebebiyle motivasyona etkisinin énemi anlasilmaktadir.

Ofis yapilarindaki insan davranislarina yonelik goruslerle birlikte; insan-gevre iligkisine dair
kabuller iceren cevre psikolojisi alanina bakildiginda da cevrenin (dolayisiyla mekanin)
insan davranisini etkiledigi literatirde belirtilmektedir. Bu noktada alanin mimari arka
planindan faydalanilmistir. Cevre psikolojisi, tim ¢evresel etmenleri (kirlilik, ntifus yogun-
lugu, kentsel ekosistem, ekolojik dengenin bozulmasi, fiziksel cevre, psiko-sosyal ¢evrenin
etkileri, sosyal tabakalasma, bilissel haritalar vd.) bir arada degerlendirmektedir (Morval,
1985; Bozdayi, 2004; Goregenli, 2013). Ancak bu calismada daha ¢ok fiziksel ¢evreye ve
tasarlanmis mekana yonelik olarak degerlendirmeler yapilmistir.

Cevre psikolojisinin temel kabulleri Ittelson vd. tarafindan su sekilde belirlenmistir:
- Gevre birlestirici ve birlesik bir alan olarak taninir ve bilinir.
- insanin bireysel ve psikolojik 6zelliklerinin yani sira cevresel 6zellikleri de vardir.
- Bir sosyal sisteme bagli veya bagimi olmayan fiziksel ¢evre yoktur.
- Cevrenin davranis Uzerindeki etkisi davranisin niteligi ve ¢zelligi ile dedgisir.
- Cevre, insanin farkina varis diizeyinin altinda degisim gosterir.
- Algilanan cevre her zaman zorunlu olarak gercek cevre degildir.
- Cevre bir set distinsel imaj olarak tanimnir, bilinir ve insan bilincinde yer alir.

- Cevrenin sembolik bir degeri vardir (Ittelson vd'den Aktaran Bozdayi, 2004, s. 21-25).

Ittelson yukaridaki kabullerle ¢evrenin insan tarafindan algilanisini ve davranisin buna bag-
li olarak ortaya cikisinin temellerini belirtmistir. Ofis yapilar 6zelinde degerlendirildiginde
ise; yapinin tim alanlarinin bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigi, mekanlarin yalnizca bir
fiziksel cevre ve isin yapildigi yer olarak goriilmesi yerine bir sosyal sistem olarak da ince-
lenmesi gerektigi gibi ¢ikarimlar elde edilebilmektedir. Bununla birlikte algisal 6zellikler
sebebiyle bu mekanlarin tasariminin her kullanici icin farkli sembolik anlamlar tasiyabile-
cegi cikarimi da yapilabilir.

Gevrenin bu genelleyici yaklasimmin yaninda ayrica insan-mekan iliskisi, insan temelinde
de (g farkli boyut 6zelinde ele alinmaktadir:

- Antropometrik Boyutlar (insan viicudunun fiziksel él¢leri)

- Duyusal Boyutlar (duyu organlari ile elde edinilen veriler)
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- Algisal ve zihinsel boyutlar (duyum ve algilar ile yoruma dayali edinilen veriler) (Boz-
dayl, 2004, s. 9-12).

Bu noktada ofis yapilar ortak alanlarini tim boyutlarla iliskilendirmek mumkdndur. Bu
alanlarin hem kullanim acisindan insan boyutlarina uygun olmasi, hem de duyu organlariy-
la algilanip bdylece yorumlanmaya acik bir mekan haline gelmesi gerekmektedir.

Boyutlarin ve temel kabulerin yani sira ¢cevre psikolojisi, fiziksel ¢cevrenin insanla iligkisini
degerlendirirken; kisisel mekan, mahremiyet, alansallik ve aidiyeti kavramlarini insanin me-
kanla olan iliskisini tanimlamakta kullanmaktadir.

Ornedin kisisel mekan kavrami, kisiyle birlikte hareket eden bir mesafe tanimina soyut an-
lamda isaret ederken, alansallik kavrami fiziksel bir mekana isaret eder. Ancak Cassidy bu
iki kavram arasindaki iliskinin yakinligindan sdyle bahseder:

insanlar kaplamaya niyetli olduklari yerlesim noktasini &zel esyalariyla isaretlerler. Bu
baglamda alansallik kisisel mekanla ¢ok yakindan iliskilidir. Clink{ isaret olarak konan
esyalar, alani belirtme goérevi gordigu icin kisisel mekanin isgal olasiligini da azaltir
(Cassidy'den Aktaran Goregenli, 2013, s. 107).

Kisisel mekan ve alansallik kavramlarinin kullanimdaki anlam farkliliklarinin yaninda, mah-
remiyet kavrami da kendi icinde cesitli bicimlerde ayrismaktadir. Ornedin mahremiyet;
kisinin kendi basina kalma ihtiyaci ve ya bir grubun mahremiyet ihtiyaci olarak ortaya ¢ika-
bilir (Goregenli, 2013, s. 64, 65). Benzer sekilde aidiyet kavraminda da bir cesitlilik vardir;
mekansal bir aidiyetten ya da ayni mekani kullananlar arasindaki toplumsal bir aidiyetten
bahsedilebilir.

Kavramlarin anlamlarindaki cesitlilik sebebiyle ofis yapilarindaki ortak mekanlar da bu
cesitlilie gére degerlendirilmelidir. Ornegin, mahremiyet durumu degerlendirilirken bir
kisisel mahremiyet durumundan mi, grup mahremiyetinden mi bahsedildigi sorgulanmali-
dir. Bununla birlikte pratik arastirmalarda kullanicinin mahremiyet algisinin hangi boyutta
oldugu da ele alinabilecek ayri bir konudur.

Goruldigu gibi; literatiirde insan-gevre -ve buna bagli olarak insan-mekan- iliskisi her bilim
dali icerisinde ayri ayri ve o dalin kendi sinirlari icerisinde ele alinmaktadir. Oysa bu ¢ok
yonli sireg birbirinden bagimsiz disintlemez. Bu sebeple incelenen Davranis Psikolojisi,
Orgiit Psikolojisi ve Gevre Psikolojisi dallarinin insan ve cevre iliskisine bakis acilari ve
temel kavramlar asagidaki tablo tzerinden bir arada degerlendirilerek bir literatir analizi
olusturulmustur (Gorsel 27).

Tarihsel siirecte de belirgin sekilde bicime etkisini gostermis olan “insan”; yalnizca pratikte
mekan tasarimi baglaminda degil ayni zamanda da literatir Gzerinden kuramsal baglamda
ele alinmasi gereken &nemli bir konudur. insan ve cevresi arasindaki iliski incelenmeden
ise herhangi bir yapi 6zelinde insan etkisini arastirabilmek olanakli dedgildir.
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iNSAN CEVRE
Davranis Degisikliklerinin Fiziksel
Olgulmesi sosyal
Davranig Psikolojisi
5 Gereksinmelere Yonelik Psikolojik
Gevrenin Ozelliklerinin
Degistirilmesi Toplumsal
ise Alim / Yonetim Suregleri  (Orgat iklimi
I§ Guvencesi Motivasyon
Ucret Caliyma Kosullan
Orgiit Psikolojisi
I§ Tatmini Guvenlik Kogullan
Uretkenlik / verim Yoneticilerle iligkiler
Sorumluluk Caliganlar Aras: lligkiler
Antropolo)i Kigisel Mekan
Duygusal Boyutlar Mahremiyet
Cevre Psikolojisi
Algisal Boyutlar Alansalhik
Aidiyet

Gérsel 27. Ofis yapilarinda insan ve Cevre Etkilesiminin farkli bilim dallari kapsaminda degerlendi-
rilmesi”

Gorsel 27'de yer alan tabloda insan-cevre etkilesimine dair farkli goérisler bir cerceve
dahilinde incelenmistir. Ornegin, érgiit psikolojisi dalinda birincil olarak bir insan-cevre
iliskisi temeli bulunmamasina ragmen; i¢sel faktorler insan baglamina, dissal faktorler de
cevresel faktorlere isaret etmektedir. Bu noktada calismanin ana amaci olan ofis yapila-
rindaki ortak sosyal mekanlar Gzerinden degerlendirme yapildiginda; sosyallesmenin her
bilim dalinda ortak goéris oldugu ¢ikarimi ortaya ¢cikmaktadir. Davranis psikolojisinde sosyal
ve toplumsal faktérler, drgut psikolojisinde ydneticiler ve calisanlar arasindaki iliskiler, cev-
re psikolojisinde ise aidiyetin sosyal boyutu Gzerinden ¢alisma ortaminda sosyallesmenin
gerekliligi anlasilabilmektedir. Onceki basliklarda vurgulandigi tizere, tarihsel siirecteki ge-
lisime kullanici faktdriintn etkisi mekan tasarim pratigi alanina yansimistir; incelenen bilim
dallarindaki yaklasimlardan da goruldugu gibi sosyallesmenin énemi literatlirde de karsilik
bulmaktadir. Tim bu nedenlerle birlikte 2000'li yillarin basindan itibaren ofis yapilarindaki
ortak sosyal mekanlarin 6n plana ¢ikisinin sebebi anlasilabilmektedir.

"Tablo yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Sonucg

Tarihsel siralama igerisinde ofis yapilarinin ge¢cmisten glinimize kadar etkilendigi tek-
nolojik, ekonomik ve sosyolojik nedenlerle birlikte simdilerdeki halini almasindaki stre¢
incelendiginde slreci tamamlayici sekilde fonksiyonel, teknik, finansal degisimlerin de ofis
yapilarinin bicimlenmesine etki ettigi gozlenmistir.

Ornegin; acik ofis planlamasinin olusturulmasinda hem yapi tasiyici sistemlerindeki yeni-
likler, hem yo&neticilerin ¢alisanlari gérebilme istekleri hem daha fazla calisan barindirabil-
meye bagli olarak daha hizli bilylime amaci etken olmustur. ilerleyen siirecte ise acik ofis-
lerde belirlenen bazi aksakliklara bagli olarak kombi/karma ofis planlamalari gelistirilmis
bdylece isin yapilis bicimine gére hem 6zel hem genel alanlar olusturulmustur. Ginimuze
yaklastik¢ca ise karma ofisler daha fazla esneklik ve ortak sosyal alanlar icerir olmuslardir.
Ozellikle web ortaminin calisma disiplinine etkisi ile “calisma alani” ve “calisma masas!”
kavramlari dénisime ugramis bu etkiye bagli olarak da kiralanabilir ofisler ortaya ¢ikmistir.
Ayrica tim bu bicimsel farkliliklar; isin bicimine, ¢alisanlarin mekanla uyumuna ve yapildigi
tarihe gore de sonuc vermektedir. TBWA Binasinda oldugu gibi, daha 6nce uygulanmamis
bir yontemin adim adim denenmesi yerine, birden insanlarin kullanimina sunulmasi kar-
sisinda yasanan problemler de g6z ardi edilmemelidir. Calisanlarin ise karsi tutumlarinin
yalnizca isin yapilis bicimi ya da yonetimsel etmenlerle belirlenmedigi; mekansal kosullarin
uygunlugu ve sosyal ortamlarin kullaniminin oldukga etkili oldugu belirtilmektedir (Karsli,
2008, s. 10; Kerman, 2007, s. 49; Tercan, 2014, s. 45).

insan davranisina iliskin cesitli bilim dallari, is yerinde sosyallesmenin &nemini vurgula-
maktadir. Calismada da incelendigi Gzere, ofis yapilarinda planlanan sosyallesme amacli
ortak mekanlar hem calisanlarin bireysel ve sosyal davranislarini etkilerken; sirket bun-
yesinde bir sosyallesmenin, isin daha istekli ve verimli yapilmasina katki sagladigi dusi-
nilmektedir. Kisinin bulundugu mekanla etkilesime gecebilmesinin ise ¢zellikle aidiyet
kavrami Uzerinden is yeri ile iliski kurmasinda ve bdylece is motivasyonunun arttirilmasinda
etkili olmaktadir.

Sonug olarak gorilmustir ki, ofis yapilarinin giinimuzdeki énemi yadsinamaz, bicimlen-
mesinde hem isin biciminin, hem isletme yapisinin, hem ¢alisanlarin (kullanicinin) hem de
yap! tasarimcilarinin etkili oldugu ¢ok yonld bir uygulama alanidir ve incelenmesinde bir
cok disiplinin verilerinin birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Ancak ofis yapilari ile
ilgili bir cok calisma bulunmasina ragmen, bu calismalarda daha c¢ok fiziksel 6zellikler ele
alinmisg, insan faktord geri planda birakilarak davranisa yonelik yaklasimlarin incelenme-
sinde eksiklikler goézlemlenmistir. Ozellikle son yillarda, ortak sosyal mekanlarin mekan
tasarimina yonelik ¢esitli uygulamalar oldukca sik karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak farkli bilim
dallarinin ortak noktasi olmasina ve literatiirde ¢okca yer edinmis olmasina ragmen ofis
yapilarinda “ortak sosyal mekan”lara yonelik kullanici temelli arastirmalarin sayisi oldukca
azdir.
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Olusturulan literattr analizi tablosu ile (Gorsel 27); ofis yapilarindaki ortak sosyal mekanla-
rinin, farkli yaklasimlarin kabulleri birlikte ele alinarak kapsayici bir yaklasimla incelenmesi
gerekliligi vurgulanmistir. Bu literatir analizi ile 6ncelikle ofis yapilarina iliskin literatiire
katki saglamak, mekan tasarimcilarinin ofis yapilari tasariminda insan faktoériint ele alma-
sinda, isverenlerin calisanlarin davranissal dzelliklerini anlamalarinda, ofis yapilari Gzerine
gbzlem yapan arastirmacilara bir degerlendirme yaklasimi olarak ve yine konu ile ilgili
pratik arastirmalarda bir yardimci kaynak olusturmasi amaci gudulmustur.

TUm bunlarin yani sira insan mekan etkilesiminin pratikteki karsiligi Gizerine daha fazla ¢a-
lisma yapilmasi gerekliligi agiktir. Olusturulan tablo, ofis calisanlarina yonelik arastirmalar-
da bir altlik olarak da kullanilabilir ve bdylece ilerleyen ¢alismalara konu niteligi tasiyabilir.
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Oz: Fransiz disiniir Gilles Deleuze, gerceklikle iliski kurarken mevcut olan baskici kaliplari

[

kirarak yeni kavramlar yaratmistir.  Deluze, Felix Guattari ile birlikte gelistirdigi “Organsiz
Beden” kavrami ile ortaya koydugu organizma elestirisi dogrultusunda bizlere farkli yasam
olanaklari oldugunu gésterir. Bu bir nevi, deneyleme ve oluslar yolu ile bedenin olasi yonlerini
aciga cikararak saf bir yasam deneyiminin izini sirmektir. Deleuze, yarattiji organsiz beden
kavrami ile alisilagelen mevcut sistemi ylkmak ve disinsel anlamda yeni yasam olanaklarini
yaratmak gayesindedir. Bunun en iyi yolu Deleuze i¢in her zaman sanat olmustur. Bu baglamda,
ingiliz ressam Francis Bacon da resimleri aracilifi ile diisiindiiren imgeler retir. Bacon'in
resimlerinde var olan duyumsamanin siddeti ve bedeni 6zglr kilma cabasi, tipki Deleuze de

oldugu gibi, yasam igin yeni olanaklarin ve akislarin var oldugunu gésterir niteliktedir.

Anahtar Sézciikler: Organsiz beden, Duyumsama, Duygulam, Bacon, Deleuze.
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Abstract: French philosopher Gilles Deleuze created his own concepts by breaking down the existing
repressive patterns in establishing a relationship with reality. Deleuze, together with Felix Guattari,
developed the notion of “Body Without Organs” to show the possibilities of life in line with the
reconsideration of the organism. This is a way of tracing a pure life experience by revealing the possible
aspects of the body through experiments and becomings. Deleuze aims to demolish the existing system
by “body without organs” to create new possibilities for life. The best way to achieve this, has always
been art for Deleuze. In this context, British painter Francis Bacon, produces thought-provoking images
through his paintings. The severity of the sensation in Bacon’s paintings and his effort to free the body,

just like in Deleuze, underlines that new possibilities and flows exist for life.

Keywords: Body without organs, Sensation, Affect, Bacon, Deleuze.
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Bu calismada Fransiz distnir Gilles Deleuze'ln Fransiz oyun yazari Antonin Artaud’dan
etkilenerek Felix Guattari ile birlikte gelistirdigi “Organsiz Beden” kavrami ele alinacak ve
bu kavram ile birlikte Deluze'lin ortaya koydugu organizma elestirisi dogrultusunda farkli
yasam olanaklari irdelenecek ve bu baglamda ingiliz ressam Francis Bacon'in eserlerinden
secilen drneklerle sanatin yasam icin bu yeni olanaklari yaratmadaki dnemli roll incele-

necektir.

Deleuze'lin felsefesi rasyonalizmden (akilcilik) cok amprisizmden (deneycilik) yanadir. Am-
prisizmin klasik tanimina baktigimizda bitlin bilginin deneyden geldigini, deney disinda
bilginin bir kaynag olmadigini iddia eder. Amprisizm bilginin duyumlar sayesinde ve de-
neyimle kazanilabilecegini ¢ne siren felsefi disiince akimidir ve bu goriise gore insan
zihninde dogustan bir bilgi yoktur. Deleuze'e gére amprisizm, transendental arayisin reddi-
dir ve amprisizmi yaraticilikla ilgili bir distince olarak ele alir. Bir baska deyisle, Deleuze'e
gOre amprisizm yeni bir seyin ortaya cikis kosullarini arayan bir distncedir. Deleuze'in
rasyonalizm ve yapisalliga karsl durusunun temelinde her ikisinin de transendental arayista
olmalari yatar. Deleuze yapisalciliga da karsidir ¢linki yapisalcilik da 6zne temelli olmayan
transendental bir arayistir. Tim bu reddedisin yaninda Deleuze, bir ‘fark felsefesi’ gelistir-
meye calismistir. Ozellikle Spinoza'dan etkilenen Deleuze; Hume, Wilkens, Nietzche'den
ilham alarak akademik sinirlari hayli zorlayan yeni tezler gelistirmistir. Deleuze, Spinoza'y
okurken Spinoza’'nin munist (tekcilik) yaklasimindan yola ¢ikmis yani tim var olanlari tek
bir disiince olarak ele almistir. Transendentalizme karsi bir dislnce olarak ele aldigi Spi-
noza'dan oldukc¢a etkilenen Deleuze, yasami olumlayan bir felsefe yapmaya y&nelmistir.
Deleuze'lin felsefesinde tipki Spinoza'da oldugu gibi ontoloji (varlik) ile etik birbirinden
ayrilmaz. “Deleuze’e gore iyi ve kotl yoktur; yararli ve zararli iligkiler ya da yararli ve zararli
karsilasmalar vardir. Yararli karsilagsmalar insana mutluluk verir, gt¢ld kilar, zararli karsilas-
malar ise tam tersi sekilde insani kedere bogar ve gli¢siiz kilar” (Direk, 2016).

Deleuze'lin aslinda 6zneye bakisi da radikaldir; 6zneyi bir t6z olarak degil, glclerin bir et-
kisi olarak gorlr. Deleuze'iin savundugu “fark ve tekrar” tezi bu asamada ¢nemlidir ¢lnki
bu onun felsefesinde oldukca énemli bir yer tutar. Oyle ki, Deleuze'iin 6zdesliklerden ya
da tozlerden baslayan bir felsefe yerine, farklardan baslayan, farkin esas oldugu, tekrarin
da fark yaratan bir tekrar olarak ele alindigi bir yapi goze carpar. 1969 yilinda Deleuze,
psikanalist Felix Guattari ile calismaya baslayarak ikili beraberce Kapitalizm ve Sizofreni
(Capitalism and Schizophrenia) adli kitabi yazarlar. iki cilt olan bu kitabin ilk cildi olan An-
ti-Odipus (Anti-Oedipus) 1972 yilinda, ikinci cilt olan Bin Yayla (A Thousand Plateaus) ise
1980 yilinda yayinlanir. “Deleuze ve Guattari'ye gore felsefe bir sey Uzerine disinmekten
cok birsey yaratmaktir, adeta resim yapmak gibi... Yani bir bakima Deleuze felsefesi kav-
ramlarla kavram yaratmaktir, konstriktivist bir felsefedir” (Direk, 2016).
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Spinoza'nin “Bedenin neler yapabilecedini bilmiyoruz” ciimlesi Deleuze icin ¢ok kiymet-
lidir. Kapitalizm ve Sizofreni adli kitabinda da bedenin nelere muktedir olabilecegini ve
bedenin yapacaklari ile nasil direnebilecegini gdstermek istemistir. Deleuze, 6zU itibariyla
distncenin yasamin imkanlarinin akisini kisitlayan bir hegemonya kurmasina karsidir. Bu
bir bakima klasik felsefeye meydan okuma olarak da nitelendirilebilir; Deleuze ve Guattari,
birlikte diisiince temelinde yasam olan alternatif bir felsefe tretirler. ikili, klasik felsefenin
yasayan-yasamayan, organik yasam-makina gibi karsitliklarini bozarak distnmeye calis-
mistir. Deleuze felsefesinde dnemli bir fark olarak 6zne yeniden disindlir. Tim yasayan-
lar her zaman bir olus icerisinde kavranir; 6zdeslik ya da farkliliklardan ziyade oluslardan
stz edilir. Deleuze ve Guattari felsefesinde bir 6nemli diger kavram arzudur. Arzu da bir
nevi akis olarak ele alinmaktadir. Ancak Deleuze, arzuyu Fransiz yazar Georges Bataille
gibi organik bedende tanimlamaz, bunun yerine “organsiz bedeni” arzu olarak tanimlar.
Antonin Artaud'un Vahset (Zulim) Tiyatrosu’'ndan etkilenerek organsiz beden kavramini
ele alan Deleuze, organsiz bedeni anlayabilmek icin &ncelikle organik bedeni anlamamiz
gerektigini sdyler. Clnkl organsiz beden tam da organik bedenin yapamadigini yapabilen
bir bedendir. Organik beden tim organlarin kendi islevlerini yerine getirerek bir butin
olusturdugu bir bedendir. Organik beden ice kapali bir yapidadir, disari ile her ne kadar te-
masta bulunsa da baska seylerle birlesemeyen, baglanamayan, bir asamblaj iliskisine gire-
meyen, baska bir seyin parcasi olamayan bir bedendir. Organik beden varlikta kalmak icin
kendini besleyen, cabalayan, kendi birligi icine hapsolmus bir bedendir. “Oysaki organsiz
beden bir makineye benzer: baska butlinluklerin parcasi haline gelebilir, baska makina ya
da bedenlerle birleserek daha buylk bitinliklerin ve daha blytk organsiz bedenlerin bir
parcasi olabilir” (Direk, 2016).

Deleuze'e gore edimsel bir gerceklige sahip olan her sey, toplum da dahil olmak Uzere
bir makine, yani dizenlemedir (2012, s. 10). Birbirlerinden ayrik 6gelerin etkilesim ve
baglantilari ile bu sirecin sonucunda bir katmanlasma durumu olarak ifade edilen ma-
kineler, strekli organizasyon ve organizasyonsuzlasma egilimi ile karsi karsiyadir. Butin
organizasyon surecinin arkasinda uzamda madde akislari olarak karsimiza cikan ve hiz
ve yogunluklarla beliren sey, herhangi bir organizma haline heniiz gelmemis bitin olasi
farkliliklariyla virtiel bedenlerdir. Bu nedenle unutulmamasi gereken ¢nemli ayrinti her
katmanlasmanin organize olmamis, yani Deleuze'in deyimiyle kendi organsiz bedenine
sahip olarak dedisimini mimkin kilan potansiyellikleri de iceriyor olmasidir. Bu durumda
organsiz bedene sahip olmak, her tirld organizasyon sonucu olusturulan organizmanin
dagititmasini mimkin kilarak her seyin farkli bicimde edimsellesmesini saglar ve bize yeni
toplumsal iligkiler ve farkli bir yasam olanagi sunar (Deleuze, 2012, s. 10).

Organik beden aslinda tam da kapitalizmin istedigi bedendir; tiketen, doguran... Ancak
organsiz beden, organlarini devre disi birakarak organsizlasmis, baska baglantilar kurup
baska akislara da girebilmeyi basarmis ve bu sayede kapitalizme bir nevi meydan okumus
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bir bedendir. Bu asamada Deleuze, Spinoza'ya atifta bulunarak beden ile ve bedenin yapa-
bilecekleri ile kapitalizme direnmenin nasil mimkin olabileceginin de altini cizer. Belki de
kadinlarin dogurmamasi ya da ¢esitli gerekgelerle basvurulan aclik grevleri bu direnislere
birer 6rnek olarak sayilabilir. Deleuze tarafindan organsiz beden bir nevi direnis makinalari
ve olus surecleri olarak ele alinir. Aslinda Deleuze, organsiz beden kavrami ile bedenle ve
bedenin yapabildikleriyle kapitalizme karsi nasil direnilebilecedini géstermek ister. Deleu-
ze'lin felsefesi genel olarak ne rasyonel bir temellendirme iddiasinda ne de argumentatif
6zelliktedir, hakikati 6n plana koyan bir felsefe de olmayip daha ¢ok kavramlar yaratan
bir felsefedir. “Deleuze mevcut olani bastirici (repressive) ve sikistirici bularak bu baskici
semalari kirmak istemis ve gerceklikle iliski kurarken kullanabilecegimiz yeni bir takim
kavramlar yaratmistir. Deleuze'e gore felsefe kavramlar, sanat ise duygulanimlar® (affect)
yaratir” (Direk, 2016).

Ozetle, Deleuze bedenin bitin virtielliklerinin, organize edilmemis olasi kimlikleri-
nin, yani kuvvetlerinin a¢iga ¢ikarilarak saf bir yasam deneyiminin izini strer. Ctinki
“yasam ne bir koken ne de bir gayedir, ne bir arche ne de bir telostur; aksine hep
ortada, au milieu isleyen; deneyleme ve umulmadik oluslar yoluyla ilerleyen saf bir
strectir (Smith, 2013, s. 68-69).

Butun dolayimlarinin 6tesinde saf ickin bir yasama ulasmanin ya da onu gdsterebilmenin
en basarili yolu her zaman icin Deleuze'de sanat olmustur. Deleuze, saf yeginliksel bir be-
den olarak sundugu organsiz bedenin bu katmanlasma igerisindeki feryadinin ve onun or-
ganize edilmis, kesilmis akislarinin ve kuvvetlerinin, Francis Bacon'in resimlerinde muazzam
bir sekilde gorildiguni belirtir. Organsiz beden kavrami Deleuze'iin 1981 yilinda yayin-
lanan Francis Bacon: Duyumsamanin Manti§i (Francis Bacon: Logic of Sensation) kitabinda,
Bacon'in tablolarinda ortaya koydugu duyumsamanin siddetiyle, Artaud’nun deneyimleri
ve tiyatrosundaki vahset arasinda kurdugu baglarda yine karsimiza c¢ikar. Bacon'in bicim-
sizlesmis beden olarak ‘figlr't, Artaud'nun oyunlarindaki organsiz bedenine tekabul eder.
Bacon'in resimde yaptigi da Artaud 6rnedinde oldugdi gibi saf ickin bir yasamin pesinden
bilinmeyen duygulamlar? yaratan biylk edebiyat¢ilarin yaptiklariyla aynidir: Birey-6ncesi
tekillik alanini, ve kuvvetleri gésterme ve ele gecgirme ¢abasi. Bu dogrultuda Artaud'nun
temsil tiyatrosuna karsl organsiz bedenin soluk ve ¢igliklarina yer verdigi vahset tiyatrosun-
da yaptigr gibi, Bacon da, duygulanimlari bir belirlenememezlik alani olarak resmetmeye
calisir. Bunun en iyi drneklerinden biri ise Bacon'in VeldzqueZz'in Papa X. Innocentius'unu
¢1glik atan bir papaya donusttrdigu, temsilin icerisinde kalan figrin kagip kurtulma ca-

" Duygulanim kavrami ile ifade edilmek istenen bir belirlenemezlik alanidir. Duygulanim, bedenler arasi gegisligin
ve bedenin kendi parcalari arasindaki gecisliginin diger adidir. Duygulanim mikro seviyede bir belirlenimsizlik alani
olarak tanimlanabilir.

2 Fiziksel bir iticinin sebep oldugu ancak hentiz duygu olarak adlandirmadigimiz, duygudan hem kronolojik hem de
nedensel bakimdan 6nce olusan (duygunun oncili) bedensel tepkilerdir. Bedenin tepkisinin hentz dil tarafindan
yapilandirilmadigi, bilisin hentiz devreye girmedigi, distincenin hentiz adlandirmadigi saf yeginlik, belirlenemezlik
yada gecis alani olarak bir tir “aradalik” kavramidir.
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basidir. Bacon, ¢i1glik atan Papa figiriinde bedeni et ve kemik dahil olmak tzere belirleyen
tim mekanizma ve maddesel yapidan kurtarma cabasindadir. Asagida s6zkonusu iki eserin
karsilastirilmasinda da goruldugu Uzere, sinirlar belirsizleserek yerinden edilir ve akislar

yayilma firsati bulur. Deleuze'lin de ifadesiyle “Tim beden ciglik atan agizdan kayip gider.”
(Deleuze, 20009, s. 34) (Gorsel 1, 2).

Gorsel 1. (solda) Velazquez, 1650, Papa X. Innocentius. Artistic Influence. Erisim: 07.03.2020. htt-
ps://sites.google.com/site/digihumanlab/research/artistic-influence?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2F-
templates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1
Gorsel 2. (sagda) Francis Bacon, 1953, Papa X. Innocentius. Artistic Influence. Erisim: 07.03.2020.
https://sites.google.com/site/digihumanlab/research/artistic-influence?tmpl=%2Fsystem%2Fap-
p%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1

Antonin Artaud'nun tiyatro ve siirlerinde nefes, ¢iglik, ses ve isaretleri alip onlari gi-
debilecekleri en u¢ noktaya kadar gotirip sinirlar parcalamaya calistigr gibi Francis
Bacon da duragan haldeki bicimin cizgi ve renklerini serbest birakarak temsili par-
calar ve 6zgur birakir. Bicimden figlre, yani duyumsamaya giden yolda yuvarlaklarla
baslayan ¢izimler duradan bir yapidan dinamik bir olusla kisisizleserek yersizyurtsuz-
lasacaktir.? Bunun en iyi 6rneklerini de Bacon'in diger bir dénemine tekabil eden,
figlrdn artik maddi yapi icerisinde ¢ozildigu ve algilanamayan bir olus strecinin or-
taya kondugu bas ve otoportrelerinde gérmek mimkindur. Uzamsal bir yiizey olarak
organizmayi temsil eden 'yiiz' yerine Bacon'da bedenin bir baglantisi olarak gorilen
‘bas’ resmedilir. Bi¢imsizligin pesinde olunan bu portrelerde ylz parcalanarak bas
yuzeye cikartilir. Boylece insan ile 6teki-oluslar arasindaki ayirt edilemezlik bélgeleri,
organsiz bedenler aranir (Uzunlar, 2017, s. 202).

3 Yersizyurtsuzlasma, disinmenin daha en basindan itibaren kdkstiz olmasi, yersiz ve yurtsuz olmasi anlamindadir.
Yersizyurtsuzluk kavram olarak belirli, hakim bir dislnceye karsi direnir; clnkl yersizyurtsuzluk merkezsizdir ve gov-
desizdir, belirli bir paradigma tarafindan dogrudan kodlanip merkezlenemez. Kok halinde bulunmakla birlikte hi¢bir
zaman kdksalip, dallanip budaklanmayi hedeflemez, yatay bir dizlemde yayilarak iktidar konumlarindan sakinir.
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Bacon'in 1974 yilinda yapmis oldugu otoportresi bu duruma iyi bir 6rnek teskil eder (Gor-
sel 3).

Gérsel 3. Francis Bacon, 1974, Otoportre icin Uc Calisma / Three Studies for Self Portrait.
Francis Bacon. Erisim: 07.03.2020. https://www.francis-bacon.com/news/bacon-self-portrait-displa-
ying-new-york

Beden figurdur, daha dogrusu figlriin maddesidir. her seyden 6nce figtriin madde-
sini baska bir agidan bagini kurdugumuz uzamlastirici maddi yapisiyla karistirmamak
gerekir. Beden yapi dedgil figlrdlr. Tam tersi bir bicimde, figiir bir beden olmakla
birlikte yiiz degildir, hatta yuzi dahi yoktur. Bir basi vardir ¢clinki bas bedenin ayril-
maz bir parcasidir. Hatta onun salt bastan ibaret oldugu sdylense yeridir. Bir portreci
olarak Bacon'in resmettigi sey yiz degil, bastir. Bu ikisi arasinda biyiik fark vardir. Zira
ylUz, basi kaplayip 6rten yapilasmis bir uzamsal organizasyondur., bas ise, u¢ noktayi
olustursa da, bedene bagli bir uzuvdur. Bu zihni olmadigi anlamina gelmez, ama bu,
bas, beden olan bir zihindir, bedensel ve yasamsal nefes, hayvan zihnidir, bu, insanin
hayvan zihnidir: domuz zihni, buffalo zihni, kdpek zihni, yarasa zihni..Bu Bacon'in bir
proje olarak yuruttigi ¢ok 6zel bir projedir: yiizi silip atmak, yizin altinda sakli basi
kesfetmek ya da onu yiizeye cikarmak... (Deleuze, 2009, s. 28).

Konu ve nesnelerin bilincin bir yansimasi olarak tuvale aktarildidl, figlrtn bir olus slre-
cindeki gibi akis olarak resmedildigi 6rnekler Artaud'nun ortaya koymaya calistigi temsilin
Otesinde saf bir yasam deneyiminin Bacon tarafindan tuvale aktarimidir. Sonuc olarak,
hem Artaud hem de Bacon'in yaptigi bir organizma icerisine hapsedilmis bedenin ¢igligina
ya da acisina kulak vererek herhangi bir merkezi ya da siniri isaret etmeyen, sadece kuv-
vetlerden ibaret bir bedenin farkli yollarla go&sterilmesi ve elbette gérinmeyen gugclerin
gorandr kilinmasidir.

Deleuze'lin imge dUslncesini hatirlarsak, “resmin seyleri temsil etme gibi bir goérevi yoktur;
resim duyguyu resmeder.” demistir (Sauvagnargues, 2010, s. 167). Burada kastedilen duy-
gu boyutu ise, gic ile ilgilidir. Deleuze gore, bir resim kliselerden, kendiliginden olandan
ve sansasyonel olandan uzaklastikca degerli olmaya baslar.
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Ressamin beyaz bir ylizey karsisinda oldugunu distinmek hatadir. Figlratif inang¢ bu
hatadan kaynaklanir: Ressam gercekten beyaz bir ylzey karsisinda olsaydi, model
islevi goren dis bir nesneyi orada yeniden Uretebilirdi. Halbuki Uretemez. Ressamin
kafasinda veya etrafinda olan her sey, o daha ise baslamadan, kimisi daha virtiel,
kimisi daha aktlel olarak tuvaldedir. Tim bunlar virtlel ya da aktiel imgeler olarak
tuval Gzerinde mevcuttur. Ressamin isi beyaz yilzeyi doldurmak degil, daha ziyade
bosaltmak, tikanikigini gidermek, temizlemektir. Oyleyse ressam model islevi géren
dis bir nesneyi tuval tzerinde yeniden Uretmek icin dedgil, zaten orada olan imgeler
Uzerine, isleyisi model ile kopya iliskilerini tersine cevirecek olan bir tuval Uretmek
icin resmeder (Deleuze, 2009, s. 82).

Ressamin bu ayiklama islemine girismesinin yollari vardir. Ressam her zaman yeni yollar
pesinde olarak tuvalde kendisini bekleyenlerden kurtulmaya calisir. Ornegin; Deleuze, Ba-
con'un basl géstermek icin yiizdeki fazlaliklari temizlemeye gittigini belirtir. Bunu ginima-
zin resminde bu acidan ¢ durum icinde distnebilirizz Soyutlama, disavurum ve figiral.
“Jean Francois Lyotard'a ait olan ‘figtral’ kavrami, Bacon'un resmini figuratif olandan ayirir.
Figlralin gorevi tipki soyutlama gibi figuratiften kagmaktir” (Deleuze, 2009, s. 40). "“FigU-
ratifin anlatisal ve illlstre edici boyutu Bacon'un resimlerinde figlrlerin tecrit (isolation)
edilmesi ve onlarin temsil ettigi modeli terk etmesiyle zaten ortadan kalkar. Clnki tecrit,
figurler arasindaki olay 6rgust kurulmasini saglayan aktarimin direkt olarak kesilmesini
saglar” (Deleuze, 2003, s. 2).

Francis Bacon, 2017 yilinda BBC'de yayinlanan A Brush with Violence adli belgeselde su
sozleri dile getirmistir: “Gercedi nasil yakalarsiniz? Bizzat gostermeksizin gorinisi nasil
yakalarsiniz? iste bugiin figiratif bir sanatci olmanin en bilyiik kavgalarindan ve en biyik
heyecanlarindan biri budur..” (Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=MgrO5za0l-
SY).

Bacon, resimlerinin tipki Yunan tragedyalari gibi izleyiciyi hayata daha siddetli bir bi-
cimde déndirmesini istiyordu. Ustelik bunun herhangi bir anlatimla, sembolizm yada
yorumla degil, resmedilen imgenin islenisi ve etkisi sayesinde olmasini istiyordu. Ona
gore asil zorluk illistrasyona basvurmadan olabildigince ‘gercekci’ olmakti. ‘Gercek’
tipki vahsi bir hayvan gibi kapana kistirilmaliydi. Bu oldukca belirsiz bir stirecti, ancak
ressam tam olarak ne yaptiginin bilincinde olmadiginda gerceklesmesi daha olasiydi.
Ressam sadece bir araciydi, yaratici dedil. Bacon'a gore en iyi resimler, en umulmadik
olanlardi (Hauser, 2017, s. 7).
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Gérsel 4. Francis Bacon, 1944, Bir Carmiha Gerilisin Kaidesi Ustiindeki Uc Figiir / Three Studies for
Figures at the base of a Crucifixion.
Tate. Erisim: 07.03.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-three-studies-for-figu-
res-at-the-base-of-a-crucifixion-n06171

Gérsel 5. Francis Bacon, 1988, Triptik 1944 ikinci Versiyon/ Second Version of Triptych 1944.
Tate. Erisim: 07.03.2020. https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-second-version-of-tripty-
ch-1944-t05858

Yukarida yer alan Gorsel 4 ve Gorsel 5te goérilen kismen insani kismen de bir canavari
andiran bu uluyan yaratiklar, Bacon'un 1944 yilinda ikinci Diinya Savasi sirasinda yaptig
Bir Carmiha Gerilisin Kaidesi Ustiindeki Uc Figiir (Three Studies for Figure at the base
of a Crucifixion) (Gérsel 4) adli calismasinda ortaya ¢ikmistir. Bacon'in bu eseri dénemin
elestirmenleri tarafindan ‘icinde yasadiklari igrenc dinyanin bir yansimasi’ olarak tanim-
lanmistir. Eser, gorenleri dehsete disirip Bacon'in ressam olarak taninmasini saglamistir.
Sanat elestirmeni John Russel'in deyimiyle “imgeler dyle rahatsiz edici korkuncluktaydi ki,
onlari gorir gérmez akliniz yerinden ¢ikiyordu.” (Hauser, 2017, s. 24). Russel'dan aktaran
Hauser, ne bu yaratiklarin ne de bize hissettirdiklerinin anlatmaya kelimelerin yetmedigini
belirtmistir (2017, s. 24).
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1944 yilinda tamamlanip Londra'da bir karma sergide yer alan eser, Nazi toplama kamp-
larinin ilk fotograflarinin ve film gortntilerinin yayinlanmasi ile es zamanli oldugundan,
Bacon'un Holokost'un getirdigi kdtimser dinyayl resmettigi gorisinin yayginlasmasina
sebep olmustur. Ancak sanatcinin aciklamasina bakilirsa bu triptigin savasla yada Nazi
dénemi ile bir ilgisi yoktu. “Sanatci Picasso’'nun 1920’'lerde yaptigi biyomorfik cizimleri
gorduginden beri bu tarz figlrler Gzerinde calisiyordu” (Hauser, 2017, s. 25).

Bacon, bu ¢arpik figirlerinin savasin 1izdirabinin degil kendi 6zel hislerinin yansimasi
oldugunu séylemistir. Kendi 6zel hislerini yansittigini belirttigi bu G¢ figurt T.S Eliot'in
Ailenin Biraraya Gelisi (The Family Reunion) adli oyunundaki (¢ garip cehennem tan-
ricasi ile ilisiklendirdigi bilinmektedir. Bu oyunda giinah isledigini distinen bir oglanin
aile evine geri ddnist ancak gorinmez varliklar tarafindan ele gecirilisi anlatilmak-
tadir. Belki de Bacon'in yasadigi eziyet Uc Figlr'in sergilendigi diinyanin yasadig
eziyetle bir noktada birlesmekteydi. Bu triptik muhtemelen sanatc¢inin en bilinen eseri
olarak kaldi (Hauser, 2017, s. 12).

“1988 yilinda yaptigi ayni resmin yeni versiyonunda ise Bacon, arka plan rengini turun-
cudan kan kirmizisina degistirmis ve figlrlerin etrafina daha fazla mesafe koyarak onlari
hissedilir bir sekilde derin bir bosluga striklemeyi tercih etmistir.” (Tate. https://www.tate.
org.uk/art/artworks/bacon-second-version-of-triptych-1944-t05858) (Gdrsel 5).

“Bacon, Van Gogh ve Gauguin”den bu yana rengi en ustaca kullanan sanat¢idir. Onun
“bedeni” 1srarla ¢ekici bulmasi belki de renk 6zelligindendir ve bu bir manifesto degerin-
dedir. Bacon'da, kirik tonlar bedenin, parlak veya saf tonlar ise diger alanlarin renkleridir.”
(Deleuze, 2003, s. 142).

Deleuze'e gbre Francis Bacon resimlerinde kendi yasadigi dénemin diinyasini sunmak gay-
retinde degildir. Deleuze'lin Bacon'a yaklasimi, onun kendi déneminin ruhuna ne kadar
yakin oldugu ya da onu nasil resmettigi degildir. Elbette sanat¢i kendi dénemine ait top-
lumsal dizeni, ideolojiyi ve toplumsal olaylar eserlerinde hissettirebilir, ancak Deleuze
icin sanatcl kendi zamaninin sézclst degildir. Sanat¢i ona gore, Bacon'da oldugu gibi
insan varligina dair onu donusturen glgleri fark eden, figlir bu sekilde resmeden, yani bir
bakima kliseleri silendir, ve Bacon'in resimleri buna en iyi 6rneklerdir.

Bacon'in resimlerinin bir cogu ilk bakista siddeti ¢agristiriyor olsa da, sanatg¢i resimlerinde
6zellikle siddeti gdstermek icin cabalamaz. Onun gayesi esasen siddetin nasil varlik buldu-
gudur. Ornegin, aci icinde ¢1glik atarken resmettigi Velazquez'in papa resmini yorumladig
calismasina tekrar geri dénersek (Gorsel 2) Bacon'un Papa imgesinin ¢igliginin nedeni tam
olarak kesin degildir. Bacon'un Papa’sini aci icinde dagitan siddetin ylzeyde varligi gorin-
mez. Sandalyesinde kendisini keser gibi duran dikey cizgiler bir neden gibi gorinse de bu
kesin dedgildir. Bacon tim gici ile ¢1gligi resmetmek istemis ancak bu c¢igligin nedenine
dair bir ipucu vermekten kacinmistir. Bacon, sadece icgidi ve duyumsama icinde resmet-
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meyi benimsemistir. Deleuze bunu Francis Bacon: The Logic of Sensation (Francis Bacon:
Duyumsamanin Mantigi) adli kitabinda su sekilde ifade eder:

Bacon ve Artaud pek ¢ok ortak noktada bulusur: Figir tam olarak organsiz bedendir:
organizmay! bedenin yararina, ylzi basin yararina bozmak..Organsiz beden ten ve
sinirdir; bir dalga onun icinden akar ve o dalga bedene etki eden bir gic ile ile kar-
silastiginda bir duyumsama olusur. Bu adeta ciglik-nefes gibi bedenin kendi gtictini
gelistirmesine yonelik bir kosudur, bir tir duygulamdir. Bedene bu sekilde iletilen
duyumsama temsili olmaktan c¢ikarak gerceklige ulasir, zulim de giderek korkung
bir seyin temsili olmaktan ¢ikarak sadece gliclin beden Uzerindeki duyumsamasi
halini (sansasyonelin tersi) alir. Organ parcalari resmeden ressamlarin aksine Bacon,
organsiz bedenler ve bedenin yogunlastirilmis olgusunu resmeder. Bacon'da tuvalin
fircalanmis veya fircalanmamis kisimlari notralize edilmis, bodlge yada dizey duru-
muna indirgenmis organizma parcalaridir: “insan cehresi heniiz yiizini bulamadi...”
(2003, s. 45-46).

Deleuze'lin organsiz bedeni kisilikten, 6zneden 6nceki beden imgesine génderme ya-
par. Beden belirlenmis, heterojen organlarin bir araya gelmesi olarak yorumlanmamakta;
herhangi bir hiyerarsik dizenlemeden azade, bedenin maddi ickin dizlemine génderme
yapilmaktadir. Oyleyse organsiz beden organi olmayan beden degildir. “Kisacasl organsiz
beden organ yoklugu ile degil ve sadece belirsiz bir organin varligi ile de degil, belirli
organlarin zamansal ve gecici mevcudiyeti ile tanimlanir” (Deleuze, 2009, s. 51). Mese-
le bedendeki belirlenim disina ¢ikamayan organlari kurtarmaktir. Bu yaklasimla bedenin
organlari arasindaki hiyerarsi, beynin diger organlar karsisindaki 6nceligi kalkmakta ve
organlarin olusumu, gérev dagilimi bir karsilasmalar diizeyine tasinmaktadir. “Her yeni kar-
silasma yeni bir dlizlem yaratir, yaratilan her dizlem organik olanin disindakini, kuvvetleri
bulma egilimi gosterir. Deleuze bunu zihinselligin belirtisi, bedenin zihinselligi, zihnin be-
den olmasi olarak yorumlamaktadir” (Deleuze, 2009, s. 50).

Deleuze ve Guattari'ye baktigimizda daima modernist estetikten gelen yapitlara ydnelmis
olduklarini gériiriiz. ikilinin, sanatta sézel olmayan bicimler ya da soyut imge diizenleri icin
asagidaki tanimlamalari dikkat ¢ekicidir:

Anlasilirliktan ya da distinceden yoksun degillerdir ama bir anlama da indirgenemez-
ler, s6zel bir anlama hi¢ indirgenemezler. Gl¢ elde etme ve imge dusiinceyi duygu
diizeyinde etkiler. Sanat ne simgesel bir dizgeye, ne imgesel bir ¢cagriya, ne hayale
ne de rlya ya indirgenemez ama dusiindiren imgeler Uretir (Sauvagnargues, 2010,
s. 30).

Deleuze felsefesinde, saf ickin bir yasama ulasma gayesi ve onu gdsterebilmenin en iyi
yolu her zaman icin sanat olmustur ve bu anlamda Francis Bacon'in eserleri glcli érnek-

ler sunar.
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SONUC

Deleuze felsefesi rasyonel bir temellendirme iddiasinda ya da hakikati temeline alan bir
dustince degildir, daha c¢ok yaratan bir felsefedir. Deleuze'in yarattigi sey kavramlardir.
Deleuze kavramlar yaratarak olani tarif etmek niyetinde de dedgildir. Tam tersi sekilde De-
leuze, mevcudu bastirici ve sikistirici semalarla disindigimiz konusunda israr eder ve
s6z konusu bu semalari kirmak ve gerceklikle iliski kurarken yeni birtakim araclar sunmak
ve alternatif yollar gbéstermek gayesindedir. Deleuze bir baska deyisle, 6zgtrlik felsefesi
yapar. Oyle ki, 6zgirlesmenin imkani ve kapitalizme direnmenin imkani Deleuze'iin diisiin-
cesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Kapitalizme karsi direnis yolunda Deleuze, Antonin
Artaud'dan etkilenerek Felix Guattari ile birlikte “organsiz beden” kavramini gelistirir. Ar-
taud'un oyunlari yazili metinlerdeki eklemli dilden ¢ok renk, i1sik ya da ses yogunluklarina,
tonlamaya dayanan ses titresimleri, ¢iglik, miziksel bir devinim ile bedensel dile yani dilin
organsiz bedenine ve glicline sahiptir. Mantiksal ve s6zel bir anlatimin ortadan kalktigi,
kaliplarin, semalarin yikildigi jest diline dayali duygulanimsal bir performanstir.

Duygulanim, duygulamlarin bedenler arasi aktarimidir. Bir yeginlik, bir kuvvet degisimidir.
Sanat eger duygulanimsal olanla ilgileniyorsa, icerikten tamamen bagimsiz, heniz nitelik-
sel bir hale gelmemis, adlandirilmamis bir titresim alanindadir. Sanat¢i duyguda oldugu
gibi birtakim dilsel kodlar aramak ya da kategoriler olusturmak yerine daha ¢ok temsil edi-
lemeyen kuvvetler alaniyla, gecislerle, yeginliklerle, aradaliklarla iliski kurmaya calisacaktir.
Dolayisiyla sanat¢i sabit imgelerden ziyade gecislere odaklanir, henlz nitelik kazanmamis,
tanimlanmamis yeginlikler yakalamaya calisir. Duygulami duygu ile karsilastirdigimizda,
daha temsile gelmeyen bir dizlemde oldugunu goririz. Peki, bir sanat eseri duygulami
nasil aktarabilir? Bunu Francis Bacon'in resimleri tzerinden aciklamaya calisirsak; ytz as-
linda duygularin bir temsil alanidir. Oysa ki Bacon'da ytz bedenin bir parcasi olarak duy-
gulanimsal bir gecis alani, bir yeginlik olarak ele alinmistir. Bu nedenle yliz heniiz zneles-
memis, nitelenmemis halde (burada bas demek daha uygun olabilir) Bacon'in resimlerinde
temsil edilemez bir alandir. Bu noktada, Francis Bacon'in resimlerinde bedeni maddesel
olandan kurtarma bir nevi 6zgur kilma ¢abasi daha anlamli hale gelir. Bacon'in eserlerinde
sadece yedinliklerden ya da kuvvetlerden ibaret bir beden aslinda gérinmeyen giclerin
gorundr kilinmasidir. Deleuze, Bacon'in resimlerinde basin tamamiyla bedenin geri kalan
kismina niifuz ettigini ve artik tek basina belirleyici bir glic olmaktan ¢ikarak, bedenin bitu-
na ile iliskiye girdigini ve ylziin artik 6zne olmaktan cikip bedenin bitinine yayildigini bir
baska deyisle ytzin bir temsil alani ya da bir tiyatro olmaktan ¢ikip bedenin duygulanimsal
dogasini yansitmaya donlstigini belirtir.

Deleuze'lin organsiz beden kavrami bedeni tim mekanizma ve maddesel yapidan kur-
tarma Gzerine kuruludur. Deleuze, yarattigi organsiz beden kavrami ile alisageldigimiz
mevcut sistemi yikmak ve distinsel anlamda yeni yasam olanaklarini yaratmak pesindedir.
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Bacon da, tipki Deleuze gibi, yasam icin yeni olanaklarin ve akislarin var oldugunu gos-
termek icin sanati araciligr ile duygu yerine duygulami aktarmanin pesine dismis ve bu
anlamda Uretimde bulunmus bir sanatcidir.
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Oz: Antonio Gaudi mimarlik tarihinde 6zgiin eserleri ile kendine yer edinmis bir sanatcidir. Bu
calisma kapsaminda, éncelikli olarak Gaudi'nin mesleki kimligi irdelenecektir. Bu irdelemede,
Gaudi'nin meslege yaklasiminin 6zinde yer alan farkli iliskiler bitiininiin olusturdudu sonug¢
durum olan mekéna dair degerlendirmeler yapilacaktir. Bulundugu dénemde son derece
yenilik¢i olan bu mekén anlayisi calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Mekanlarda
baglamsal iliskilerle bicimlenen bu &ézgin kimligin olusumu farkli dénemlerdeki yapilar
Uzerinden okunacaktir. Daha sonra, Gaudi'nin son dénem yapitlarindan Casa Mila mekansal
kimlik tzerinden degerlendirilecektir. Casa Mila Gaudi'nin yeni ve 6zgiin mekan kimliginin en
vurgulu érneklerinden biridir. Bu ¢alisma, Gaudi'nin kendi 6zgiin mekan anlayisina ulasma

stirecine, yapitlari Uzerinden degerlendirmeler yapan bir denemedir.

Anahtar Sézciikler: Antonio Gaudi, mesleki kimli§i, Casa Mila, mekansal kimlik, i¢c mekan

degerlendirmesi.

Abstract: Antonio Gaudi, with his unique designs, is one of the greatest artists in the field
of architectural history. Firstly, this study analyses the professional profile of Antonio Gaudi.
During this analysis, the study aims to consider Gaudi’s interior spaces within the concept his
professional perspective. This unique interior space identity is analyzed through different works
that belong to different periods. In the last part of the study, Casa Mila, one of the apartment
projects of Gaudi, is introduced. Casa Mila project is analyzed both with its exterior and interior

identity. Casa Mila is an expressive example for Gaudies unique interior design identity. The
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study is deeply focused on Gaudi’s approach to the interior of the building as a situation problem. The

main aim of this study is to set this unique identity as a matter of interior design issue.

Keywords: Antonio Gaudi, Professional Profile, Casa Mila, Interior Space identity, interior space

analysis.
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Antonio Gaudi

18. ylzyilin sonlarinda, Avrupa’nin Endistri Devrimi'nin getirdigi yeni yasam bicimlerinin
mekansal karsiliklarinin aradigi bir dénemde; Antoni Gaudi kendi yeni bakis acilarini sunan
bir mimarlik ustasidir. Mimarlik tarihinde mekan ve insan arasindaki iliskilerin yeniden
tanimlanmasi yolunda devrimsel bir hareket olan Modernizm, henlz kendini ortaya koy-
madan, Gaudi kendi cagdas mekansal anlayisini ¢coktan bi¢imlendirmisti. Bu baglamda,
mekan tarihinde Gaudi'nin eserleri son derece 6zgln bir yere sahiptir. Ginimuzde var
olan cagdas, teknoloji tGrinid mekan bicimlenmelerinin, bu tarihten yaklasik bir asir 6n-
cesinde orneklerinin var oldugunu gosterir Gaudi'nin eserleri. Klasik dénemlerde yogun
olarak mimari mekani dis kabuktan arta kalan bir olusum olarak degerlendiren bu anlayis;
Gaudi'nin yapitlarinda ‘dis’ ile bir butin olarak algilanan bir ‘i¢’ olarak karsimiza cikar.
Gaudi'nin mekanlarinin bicime dair zengin nitelikleri, strikttre dair akilci, yenilik¢i ¢o-
zimleri bir¢ok tarih¢i tarafindan vurgulanan noktalar olmustur. Gaudi kendi mimarisini
tanimladidinda ilk siraya durumu koyar; “mimaride bicim dérdinci sirada gelir, itk durum,
ikinci 6l¢cd, Gcunct malzeme, dérdincl ise bicimdir” der ve devam eder “dokunma hissi
bicimi verir ama onu konumlandirmaz, gérmek sadece formla olmaz durumla, renkle ve
boyutla konumlandirilir.” (Bergos, 1999, s. 36). Gaudi durumu, yere ait veriler bitiini ola-
rak degerlendirir. Baglami yani ‘durumu’ 6ncil tutan tavir Gaudi'nin eserlerini karsimiza bir
ic mekan meselesi olarak ¢ikarmaktadir. Bu yaklasim yenilik¢i bir mekan olusumuna yol
vermistir. Calisma, Gaudi'nin bicimlenen bu yeni mekan anlayisina ulasma sirecini ‘durum’
Uzerinden okuma denemesidir.

Gaudi'nin eserlerini sundugu dénem Avrupa’nin her yerinde Endistri Devrimi sonrasi ka-
buk degisiminin gerceklestigi doneme denk gelir. Bu dénemde, kirsal bolgelerden kent-
lere yer degistiren topluluklar, endistrilesmenin yeni yasam bicimleriyle karsilaniyorlardi.
Koklu dontsum ardinda hem sosyal hem de kultlrel degisimler dogururken sanat da bu
devrimsel degisime bicimsel karsiliklarini aramaktaydi. ilk bicimsel arayislar eklektik yapi-
lanmalarla sonuclanmisti. Bu forma dair eklektik yaklasimlar, mekanlarda ¢ok degisken
secmeci bir anlayisla kendini ortaya koymustur. Klasik dénemlerden Antik Yunan, Roma,
Gotik, Barok bu se¢cmeci anlayisin tipolojik altyapisini olusturmustur. Cogunlukla, bu farkli
dénemlere ait tiplesmis klasik unsurlar ayni yapida, islev gdzetilmeksizin kullanilmistir.
Bunlarin yani sira Fransiz ihtilalinin ardindan Avrupa'da sanat alaninda yogun etkiler yara-
tan Romantizm Akiminin yaraticiliga tesvik eden dislnsel ¢zglrlik¢l soylemleri, estetik
degerlerin olusumunda &ncl olmustur. O dénemde dogaya estetik bir deger olarak bakil-
digr ve bu baglamda Avrupa'nin bircok yerinde yogun olarak park ve bahcelerin yapildigi
gozlemlenmektedir.

Ayni zamanda Gotik mimarinin de 6n plana ¢ikan kati tipik unsurlarinin yerini, giderek
daha yumusak ve dogadan esin alan cizgilere biraktigi gorilmektedir. Bu dogadan esinle-
nen formlar Yeni Sanat (Art Nouveau) hareketinin temellerini olusturan unsurlardi (Zerbst,
1985, s. 10). Britanya Adasinda da kendini gdsteren ve yine Endistri Devrimi sonrasi ortaya
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cikan Sanat ve Zanaat (Arts and Crafts) akimindan da esinlerini alan Yeni Sanat (Art Nou-
veau), bitki ve hayvan figurlerinin bicimsel arayislarda semboller olarak kullanilabilecegini
savunmaktaydi (Pevsner, 1975, s. 55). Belcikali mimar Victor Horta ve yine Belgikali mimar
Van de Velde énciliginde dogal formlardan esinler alan i¢c mekan yiizey suslemeleri ve
donatilar Avrupa’nin bircok farkli merkezinde farkli isimlerle ve farkli yorumlarla bi¢im-
lenmeye baslamisti. ingiltere’de William Morris; Annesley Voysey, iskocya'da Mackintosh,
Fransa'da Hector Guimard bu akimin izinde kendi yorumlariyla eserler veren 6ncil isim-
lerdendi.

Boylesine cok sesliligin ve donisimin yasandigi bir ortamda, Barselona’'da, Avrupanin
bircok kentinde oldugu gibi, kendine yeni ve ¢agdas bir cehre olusturma ¢abasindayd.
Gaudi bu cesitlilik arenasina kendi 6zguin sentezleri ile mimarlik, sanat ve tasarim tarihine
bircok basyapit sunmustur. Ozellikle Barselona kentinin estetik gérsel kimliginin 6ziinde
Gaudi'nin eserlerinin bulundugu rahatlikla soylenebilir.

Antonio Gaudi: Mesleki Kimligi

Gaudi 1852 yilinda Ispanya'nin Katalan bélgesinde yer alan Reus kentinde dogdu. Bir ba-
kir ustasinin ogluydu. Cocukluk yaslarinda ‘6gretmeni’ olarak nitelendirdigi dogadan cok
etkilendi (Bergos, 1999, s. 23). Sanat ve teknik alanlara olan egilimi cocukluk dénemlerine
dayanmaktadir. ilk egitim yillarindan itibaren geometri derslerinde son derece basarili bir
6grenci oldu. Bunun yani sira okulda sanatsal egilimlerini gosterdi; okul piyesleri icin sah-
neler tasarladi, civar yerlerdeki tarihi mimarlik yapilarini inceledi.

17 yasinda Barcelona'ya geldi ve ilk egitimini tamamladiktan sonra 22 yasinda mimarlik
egitimi almaya basladi. Egitiminin ilk yillarinda en ¢ok ilgisini ceken derslerden biri bina
statigi oldu. Mesleki kimligine dnemli katkisi olan, statik problemlere deneysel bakis acisi,
okul yillarinda kendini géstermekteydi. Bu farkli bakis agisi ile gelistirdigi ilging ¢alismalari
sonucu derslerinden kaldigi da oldu. Oyle ki, Fakiilte Dekani Gaudi'yi okuldan mezun eder-
ken “bir dahi mi, yoksa deli mi mezun ettiklerinden emin olmadiklarini” belirtmisti (Zerbst,
1985, s. 9). Roma ve Bizans Donemi yapilarini incelerken “Kendimi cennette hissettim”
sozlerinden tarihe olan ilgi ve heyecani da algilanmakta. Sadece bunlarla yetinmeyip, egi-
timi tamamladiktan sonra ekonomi, estetik ve felsefe dersleri de aldi. Ayrica farkli bircok
alanla ilgilendi; denizcilik, denizcilikle ilgili askeri stratejiler, biyoloji, farmakoloji bunlardan
bazilandir (Bergos, 1999, s. 26). Mimarlik egitimini strdlrebilmek icin farkli mimarlarin
yaninda calisti ve bu esnada heniiz 6grenci iken dnemli projelerde yer aldi. Unli mimar
Josep Fontsere Mestres'nin yaninda bulundugu esnada, Barselona kenti kimliginde ¢nemli
bir yeri olan, Ciutadella Park projesinde calisti (Sola-Morales, 1984, s. 43). icerisinde yer
aldigi alanlarin cesitliligi mimarin kimliginin olusumunda etkin oldu. Gaudi'nin sanatci kim-
ligini etkileyen bir diger unsur ise ispanya’da bir dénem etkin olan Endiiliis Emevilerinin
Arap mimarisi, 6zellikle stslemeleri oldu. Midejar olarak isimlendirilen bu stil Endulis
Emevi Devletinin ispanya topraklarinda biraktiklari mimari bicimsel izlerdi. Bu stilde Arap
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mimari stisleme Gslubundan yodun etkiler bulunmaktaydi. Ozellikle geometrik siislemeler
ve cinilerin kullanimi bu etkilere érnek olarak gdsterilebilir. ispanya topraklarinda yasayan
Araplarin olusturdugu bu sentez; geometrik stslemelerin iliskilenme sistemi, kemerler,
sarkitli kubbe siislemeleri, cepheler ve minareler Gaudi'yi etkileyen estetik dederler ve
eserlerinde kullandigi unsurlar oldu.

Bu dénemlerde, sanat¢! kimliginin yani sira Gaudi politik kimligi ile de 6n planda olan bir
mimar oldu. Roma déneminden bu yana bir ticaret merkezi olarak kullanilan Barselona
ispanya’dan bagimsiz bir bélgeydi. ispanya Kralliginin yénetimine gectikten sonra sehirde
bircok Katalan Cumhuriyetci topluluk olusmustu. Gaudi bu topluluklarda aktif olarak gérev
yaptl. Bu nedenle, Katalanlar arasinda bu milliyetci kimligi ile de ¢zel bir yere sahip oldu.
Katalanca konusmanin yasaklandigr donemlerde dilini konusmaya devam etti. Arkadasl To-
rees Garcia kendisini “Katalanlarin en Katalani” olarak degerlendirirken kendisinin sanatci
kimliginin yani sira bir halk kahramani oldugunu belirtir (Zerbst, 1985, s. 6). Bu baglamda,
Katalan bdlgesine hakim olan ve Gaudi'nin ¢alismalarinda da etkin olan Gotik stili sadece
estetik bir deger olmaktan baska, kilturiin devamliligini saglama yolunda da politik bir
simge rolu Ustlendi.

Antonio Gaudi: Eserleri

Bu denli etkin degisim ve donustimlerin yasandigi Barselona ¢agdaslasma yolunda bi-
yimeye devam ediyordu. Sehirde pamuk, demir ve celik gibi farkli endustriyel sektdrler
gelismekteydi. Sola-Morales’'e gbre Barselona'da “eski bir baglam icinde yeni bir sehir
kuruluyordu.” (1984, s. 5). Sanatla ilgili farkindaligin da arttigi bir ddnemdi. Barselona ¢ag-
daslasma yolunda kendi kimligini ararken Gaudi de kendi sanatci kimligini gelistirme yo-
lunda farkli denemeler yapiyordu. ilk yapilarindan biri Casa Vicens (1878-1888) Santander
yakinlarinda Compillas'de seramik fabrikasi sahibi Vincent ailesi icin yapilmis bir konuttu
(Gorsel 1). Bu yapi Gaudi'nin eserleri arasinda Emevi ispanyol sentezi, midejar stillinin en
baskin oldugu 6rneklerden biridir. Cephede renkli seramikler ve tugla kullanitmistir. Farkli
renklerde ve boéluntilerle kullanilan bu elemanlar cepheye son derece hareketli ve renkli
bir algl kazandirmistir. Ozellikle kemerler ve minareler midejar stilinin algilanmasinda
temeldir. Bu renklilik ic mekanda da etkin olarak algilanmaktadir. Giris mekaninda yer alan
sarkitl kubbe de son derece yodun bir ¢ boyutlu mekan algisi yaratmustir. ilk eserlerin-
de de dis mekanda kullanilan stiller ile ic mekanda kullanilan stiller arasinda paralel bir
yapilanma algilanmaktadir. Baglam olusturma cabasi gozlenmektedir ancak 6zglnlik 6n
planda degildir. Cok katmanli karmasik bir mekan algisinin olusmasina etken bircok farkli
esin kaynaginin bir arada kullanimi olarak degerlendirilebilir. Kubbesiyle Midejar, vitraylari
ile Sanat ve Zanaat (Arts and Crafts) ve ¢icek stislemeleri ile Yeni Sanat (Art Nouvau) stilline
yakin duran tavirlar oldugu soylenebilir.
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Gorsel 1. Antonio Gaudi, 1878, Vincens Evi / Casa Vincens. Cultural Travel Guide.
Erisim: 18.04.2020. http://www.culturaltravelguide.com/casa-vicens-is-on-sale

Bu yaplya ¢cok benzer bir konut yapisi da El Capricho (1883-1885) adli yazlik konuttur.
Bu yapida da halen Gaudi'nin yogun olarak Midejar stillinin etkisi altinda oldugu gorul-
mektedir (Gili, 1990, s. 31). Diger drnekte oldugu gibi bu yapida da renkli seramiklerin ve
tuglanin bir arada desen ve motif olusturacak bigcimde kullanilmistir. En az bir dnceki 6rnek
kadar renkli ve hareketli olan bu yapida minarelerin yapinin genel kitlesinin algilanmasin-
da etkin oldugu algilanmistir. Gaudi'nin yapitlarinda énemli bir yeri olan dikey elemanlarin
ilk 6rneklerini ‘minare-bacalarinda’ gérmekteyiz (Gorsel 2).

Gorsel 2. Antonio Gaudi, 1883, El Capricho. Rotka. Erisim: 16.04.2020.
https://www.rotka.org/david-cardelusun-objektifinden-antoni-gaudi-eseri-el-capricho/
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Gaudi'nin mesleki kimligini etkileyen en dnemli kisilerden biri Katalan is adami Eusebi
Guell'dir. Gaudi bilinen bircok eserini Giell ailesi icin tasarlamistir. Eusebi Guell, Gaudi'nin
Paris Fuarinda Comella Ediven Fabrikasinin Griinlerini sergilemek icin tasarlamis oldugu
cam Uniteyi gormis ve tasarimcisi ile tanismak istemistir.  Gaudi mesleki kimligini etki-
leyen sanat elestirmeni John Ruskin ve mimar William Morris'in yazdiklari ile ilk olarak
Giell'in kiitiphanesinde tanismistir. ingiltere'ye yapmis oldugu is seyahatlerinde edindigi
bu eserler Gaudi'nin farkli Glkelerde olusan yeni bakis acilarini algilamasini saglamistir.
Ozellikle Ruskin'in tanimladigi mimar kimligi Gaudi'nin mesleginin ilerleyen yillarinda olug-
turacagr kimligi ile 6rtismekteydi. Ruskin’e gére mimar yapida bitin sanat dallarinin sen-
tezini olusturan kisiydi; mimar hem ressam hem de heykeltiras olmaliydi (Zerbest, 1985,
s. 26). Gaudi'nin vizyonunu dolayisiyla eserlerini etkileyen bir diger 6nemli isim Fransa'da
restorasyon projeleri ve teorileri ile taninan mimar Eugene Viollet- le- Duc'di. Kendisinin
soylemleri o yillarda sadece Fransa dedil Avrupa'nin bircok yerinde ses getirmisti. Viol-
let-le-Duc’a gore glinimuzde var olacak 6zgln eserler ancak rasyonellikle kurgulanmis
bir yoldan ge¢cmeliydi. Malzemeden, her turlt teknik detayin ¢dézimune kadar rasyonellik
son derece 6nemliydi. Gaudi'nin yapilarinda da teknik detaylardan, mekansal iliskilerin
kurgusuna kadar estetik degerlerin yani sira son derece rasyonel ¢6ziimlerin de var oldugu
gozlemlenmektedir. Belki de Gaudi'yi en ¢ok etkileyen séylemlerinden biri de giinimuzde
yapilacak olan cagdas eserlerin ancak ge¢cmisten gelen degerlerin yorumlanmasi izerine
olacagi saviydi (Sola-Morales, 1984, s. 9). Gaudi meslek hayati boyunca tarihi degerleri son
derece detayli bir yaklasimla incelemis ve yeni bicimlerini olustururken bunlardan yer yer
yorumlar sunmustur. Meslek hayati boyunca Gaudi'nin teorik ¢alismalarla bicimlendirdigi
dislinsel gelisiminin yani sira, bircok farkli teknik konuda da bu denli derin calismala-
rini gdrmekteyiz. Barselona'da kendi alaninda UnlU bir¢ok atélyede calistigi bilinmekte-
dir. Bunlar arasinda demir ustas| Eudald Punti’'nin atdlyesi de bulunmaktadir (Peymanyer,
1997, s. 8). Bu gibi calismalari, kendisinin tasarimlarindaki bicim ve icerige dair zenginligin
aslinda birden cok kaynaktan etkilendiginin kanitidir.

Bu bicimsel zenginlik ve renklilik Glell Ailesi icin yapmis oldugu ilk konut Glell Estate
Pavilion'unda (1884-1887) kendini gosterir. Gorsel 3'te yer alan bu yapida da midejar sti-
linin yogunlukta oldugu goérulmektedir. Yizeylerde kullanilan seramik ve tuglalar cephede
yogun doku ve desenlerin olusmasina neden olmustur. Gaudi'nin bu ilk donem yapilarinda
kullandigi figlratif elemanlarda soyutlamaya gitmedigi gorilmektedir. Ayrica cephelerde
uc boyutlu hareketlenmeler butincul bir algidan ¢ok parcali bir gorintt olusturmaktadir.
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Gorsel 3. Antonio Gaudi, 1884, Guell Kosku / GUell Estate Pavilion. Wikipedia.
Erisim: 18.06.2020. https://en.wikipedia.org/wiki/Guell_Pavilions

Esabuel Guell icin yapmis oldugu bir diger yapi Palau Giell'dir (1886-1890). Barselona'da
yer alan bu yapi Guell ailesi icin konut olarak tasarlanmistir. Gorsellerde yer alan yapida
cephede diger yapilara gore daha sade ve renkten arinmis bir tavir gorilse de ic mekan-
da yine son derece etkili ve yogun bezemeler algilanmaktadir. Ayrica cephede yogun
figuratif demir stslemeler gorilmektedir. Bu stslemeler o donemde etkin olarak yayilan
Yeni Sanat (Art Nouveau) tarzinin esinlerini tasimaktadir. Sasirtici olarak, cephede renkten
arinmisliga tezat, bacalarin son derece renkli seramiklerle bezendigi gorilir. Bu bacalar
cephedeki bicimlere aykiri son derece organik formlara sahiptir. Artik Gaudi'nin son do-
nemki yapilarinda dnemli gorsel unsurlar olan 6zgin bacalar bicimlenmeye baslamistir.
Midejar stilinin etkin elemani olan minare formlari artik Gaudi'nin kendi yorumu ile tekrar
bicimlenmeye baslamistir. Henliz mekanlar butiincil bir algidan ¢ok farkli detaylarda fark-
li tarihsel unsurlarin algitandigi bosluklardir. Ancak ¢ boyutlu hacimsel alginin etkili bir
gorintd yaratmak yolunda temel unsur oldugu gozlenmektedir. Bu mekansal yaklagimin,
Gotik ic mekanlarda algilanan teatral, dramatik goértntinin ytksek kubbeli giris alaninda
var oldugu sdylenebilir. ic mekanda iliskilerden olusan durumun tek bir biitiinii ortaya
koydugu algilanmaz.
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Gorsel 4. Antonio Gaudi, 1886, Giell Saray! / Palau Glell. Barcelona-easy-guide.
Erisim: 14.06.2016. https://www.barcelona-easy-guide.com/palau-guell.html

Gaudi'nin Guell ailesi i¢in yapilmis olan bir diger dnemli yapisi ise Park Guell'dir (1900-
1914). Esabuel Giiell ingiltere'yi ziyaretlerinde gérmis oldugu parklardan etkilenmis ve
Barselona'da da boyle bir park yaptirmak istemistir (Gorsel 5). Park Giell, Gaudi'nin &zgiin
kimliginin olusumunun ilk géstergelerinden biridir. Bu parkta organik, birbirinin takip eden
ve bir arada butincil algilanan formlar ve bu formlarin renkliliginin getirdigi ¢esitlilik
vardir. Yeni Sanat (Art Nouveau) akiminin salt dogayi taklit eden figlratif ve ylzeyde kalan
stslemelerinden siyrilip G¢ boyutlu hacimsel bicimlemeler algilanir.
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Gorsel 5. Antonio Gaudi, 1900, Guell Parki / Park Guell. Kisisel Arsiv.

Gaudi'nin mesleki kimliginin dontsimi konusunda dnemli olan bir diger konut yapisi da
Casa Batllo'dur (1905-1907). Gorsel 6'da yer alan bu yapi, birden fazla yenileme gecirmis
ve Barselona'da kemik ev olarak isimlendirilmistir. Bu yapiyla birlikte artik Gaudi'nin tarzi
herhangi bir mimari tarz/stil icerisinde tanimlanamaz hale gelmistir (Zerbest, 1985, s. 29).
Ne yodun Midejar diizenler ne Gotik kemerler ne de Yeni Sanat akimina dair bezemeler
yapida algilanmaktadir. Her ne kadar, bicimsel temellerin bu referanslarda oldugu algi-
lansa da bicimler artik son derece ¢zgiindir. Bu acidan bakildiginda Gaudi'nin yapisinda
‘duruma’, dair iliskilerin kendilerini son derece kuvvetli ifade ettigi gdzlenmektedir.
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Gorsel 6. Antonio Gaudi, 1905, Batllo Evi / Casa Batllo. Kisisel Arsivi.

Ozellikle ic mekanlarda formlarin birbirinin icerisine aktiji ve herhangi bir sinir algilan-
madan devamliligin bittn yizeylerde var oldugu algilanmaktadir. Yapildigr giine kadar
gorilmemis olan bu akiskan ic mekan olusumunun devrim niteliginde 6zgln oldugu s6y-
lenebilir. Dis mekanda organik bir hal alan cepheler, i¢c mekanda da bu organik bicimlen-
melerine devam etmektedir. Birbirinin icerisine akan ylzeyler, mekanlarin disey ve yatay
dizlemlerinin ayri algilanmasindan ¢ok, hareketli tek bir bitinsellik sunar. Bu butinsellik
son derece detayli tasarlanmis bir baglam kurgusunun gostergesidir.
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Gorsel 7. Antonio Gaudi, 1905, Batllo Evi / Casa Batllo. A963.
Erisim: 17.04.2020. https://en.a963.com/index.php/news/detail/966

Antonio Gaudi: Casa Mila

Calismada, Gaudi'nin baglama dair vurgulu i¢ mekan anlayisini aktarabilme yolunda Casa
Mila detayli bir bicimde incelenecektir. Casa Batllo’dan sonra bu mekansal devrimin daha
da sadelesmis ve gliclenmis bicimi Gaudi'nin son yapilarindan biri olan Casa Mila'da (1905-
1920) izlenmektedir. Yapi 1984 yilinda Unesco tarafindan diinya mirasi listesine alinmistir.
Bu yapinin incelenmesindeki en dnemli neden Casa Mila'nin mimarin son eserlerinden biri
olarak, gecirmis oldugu mesleki evrimin sonug temsili olmasidir.

Mila ailesi apartmanin yapim isini Casa Batllo’yu begenmeleri Gzerine Gaudi'ye vermisler-
dir. Bina yapildigi bolgede farkli goériinimiyle son derece tepki dogurmus ve hatta alay
konusu bile olmustur. Tas ocagl, zeplin hangari ve paskalya keki gibi farkli bircok nesneye
benzetilmistir. Sadece benzetilmekle kalmayip karikatlrleri dahi cizilmistir (Peymander,
1996, s. 10). Yap! halen apartman olarak islev gérmektedir. Sadece bir dairesi ve c¢ati kati
sergi amacli kullanilmaktadir. Barselona kentinin ¢agdaslasma yolunda en énemli cadde-
lerinin birinde bulunan bu yapi, kése parsele oturmaktadir. Gérsel 8 ve 9'da plan ve kesit
cizimleri yer alan dort katli bu yapida iki bodrum ve bir de cati kati bulunmaktadir. Yapildigi
dénemde giris katlarinda Mila Ailesi ikamet etmekteydi ve yapida Mila ailesine ait ayri bir
giris bulunmaktaydi.
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Gorsel 8. Antonio Gaudi, 1905, Mila Evi Plani / Casa Mila Plan. Gaudi Casa Mila.
Erisim: 07.04.2017. www.pinterest.com

Gorsel 9. Antonio Gaudi, 1905, Casa Mila Kesit. Collins, G., Nonell, J. (1983). Antonio Gaudi.
Princeton: Princeton University Press, s. 42.

Cephede her katta devam eden yatay organik formlar yapinin bicimlenmesinde temel un-
surlardir. Bu yatay vurgunun icerisinde balkonlardaki demir korkuluklar en az bu eleman-
lar kadar organik sekilde bicimlenmistir. Gorsel 10'da algilanan cephe, akiskan bicimde
devam eden cizgilerin olusturdugu t¢ boyutlu bosluklardan olusmaktadir. Kisacasl yapinin
cephesi son derece organik bir dizen icerisinde sureklilik gésteren bicimlenmenin sonu-
cudur.
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Gorsel 10. Antonio Gaudi, 1905, Casa Mila Kesit. Collins, G., Nonell, J. (1983). Antonio Gaudi.
Princeton: Princeton University Press, s. 42.

Disaridan tek bir kutle olarak algilanan yapi aslinda birbirini takip eden bosluklar cevresin-
de yapilanmis bir plan semasina sahiptir. Gaudi bu organik bicimlenme araciligi ile farkli
islevlere ait hacimlerin alanlarini da farkli bicimlerle tarifleyebilmistir. Bu derece hareketli
form kullaniminda Gaudi icin en temel tasarim kriteri islevin tam ve dogru olarak yerine
getirilmesi gerekliligidir. Gaudi'nin eserlerinin degerlendirilmesinde yogun olarak bigimsel
estetikten sz edilse de aslinda kendisinin tasarim kriterleri arasinda form gerilerde kal-
maktadir. Kendisi yapiyr organik bir form olarak tanimlar ve kendi igcinde bir sistemi olmasi
gerekliligini savunur. Bu baglamda, Casa Mila'nin duruma dair islevsel gereklilikleri son
derece dogru karsiladigi gézlenmektedir. Ayrica, Gaudi 1511 da 6énemli bir tasarim unsuru
olarak nitelendirir ve “mimarinin 1sigi élgcmek ve dizene sokmak” pratigi olarak tanimlar
(Bergos, 1999, s. 36). Yapinin icerisinde iki i¢ avlu bulunmaktadir. Gaudi yapida bulunan
bitlin ic mekanlarin ayni derecede 1sik alabilmesi icin yapida bu i¢ avlular kullanmistir.
Ayrica, ana caddeye baglantisi olan i¢ avlu Mila ailesinin giris holl olarak da kullanilmak-
tadir (Gorsel 11). Ailenin dairesine bu avluda yer alan merdivenlerle ulasilmaktadir. Dis
cephenin aksine bu giris holld son derece renkli duvar resimleri ile tavir olarak binanin
genelinden ayristintmistir. Gaudi alisitmisin disinda apartman dairesini kendi i¢cinde calisan
6zel bir Unite olarak tasarlamistir.
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Gorsel 11. Antonio Gaudi, 1905, Mila Evi / Casa Mila. Kisisel Arsiv.

Antonio Gaudi: Casa Mila ic Mekan Anlayisina Dair Degerlendirmeler

Calismanin son kisminda Gaudi'nin kendi bulundugu dénemde ortaya koydugu yenilikgi
mekan anlayisi Casa Mila'nin ic mekanlari tizerinden degerlendirilecektir. Oncelikli olarak
hacimsel algr irdelendiginde, mekanlarin da birbirinin icine akan ve devamli yiizeylerden
olustugu gozlenmektedir. Yapinin cephesinde gozlemlenen devamlilik i¢ mekanlarda da
vardir. Var oldugu dénemde 6zglin ve yenilik¢i bu anlayis Casa Mila'nin i¢c mekanlarinda;
birbirini takip eden odalarda da tek bir kimlik algisi olusturabilmistir. Bu tavrin Gaudi'nin
tasarladigi yapilarda sadece bicimsel kararlardan ¢ok iliskiler bittintine dair bir baglamsal
kurgu onerdiginin kuvvetli bir isaretidir. Gorsellerden de algilanan, bu yenilik¢i anlayis,
mekani, bulundugu durum ve zamandan koparmaz; yapiya bicimsel baglamda tek bir kim-
lik verir. Her ne kadar, farkli islevler kendi i¢inde bir takim farkli ihtiyaclara dair bi¢cimler
gerektirse de Gaudi bu farkliliklari tek bir bitinin parcasi olarak bicimlendirir.
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Gérsel 13. Antonio Gaudi, 1905, Casa Mila ic Mekan. Kisisel Arsiv.

Gorsel 12 ve Gorsel 13'te algilandigi izere Gaudi o giine kadar goriilmemis ve son dere-
ce farkli bir mekan algisi yaratmistir. Geleneksel rasyonel geometrilerin kullanimi yerine
hacimleri tariflerken organik iliskilerle kurgulanmis akiskan bicimler sunmustur. Bu bi¢im-
sel arayislar mekanin detaylarinda ve malzeme kullaniminda da rahatlikla algilanmaktadir.
Yukarida yer alan gorsellere dayanarak pencere ve kapi bosluklarinda da bu mekansal al-
ginin devami oldugu séylenebilir. Pencere ve kapi bosluklarinin bigimlerinin de duvarlarda
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var olan akiskan yiizeylerle uyumlu olarak yay parcalari ile bicimlendigi gozlenmektedir.
Bu acikliklarda da mekan butinligint bélmemek adina detayli birtakim uygulamalar yer
almaktadir. Gorsel 12'de, salon ve giris alaninda bulunan ayirici elemanlarin kapi yerine
kayar sistemli bir paravanla ¢6zimlendigi gérilmektedir. Bu sistem ile paravanlar duvar
icerisine kaydiginda butiin mekan tek algilanmaya baslar. Ayni durum malzeme kullani-
minda da kendini gostermektedir. Gorsel 14'te gorildigu gibi mermer zemin kaplamasi
duvarlara devam etmis, boylelikle yer zemini ve duvarlar birbiri ile bitin halinde algilan-
maya baslamistir. Merdiven boslugunda da bu 6zgiin yaklasim kendini géstermektedir.

Casa Mila'nin ic mekanlarinda renk tzerine degerlendirmeler yapildiginda Gaudi'nin ¢cok
renkliligini yansittigr gézlenmektedir. Dairlerin i¢inde canli renklerin kullanimina yer ve-
rilmese de ortak alanlarda c¢ok renklilik algilanir. Merdiven bosluklarinda kullanilan tezat
turuncu ve yesil renkler, mekanin biciminden kaynaklanan dinamik algiya katkida bulun-
maktadir (Gérsel 15). Giris alaninda da son derece renkli yiizeyler vardir. Ozellikle canli
renklerin kullanildigi dis mekanlarda gin 1s1g1 da bu canliigi desteklemektedir. Renk her
zaman Gaudi'nin yapilarinda dnemli bir tasarim elemani olarak karsimiza ¢ikmistir. Gau-
di'ye gore renk mekanlarda yasama hissini veren temel unsurlardan biridir (Bergos, 1999,
s. 40). Bergos'un Gaudi'yi anlatan kitabinda, Gaudi bu dlsincesini bir benzetme ile aktarir:
“Bir insani ylzi solmus gordigimizde onu dliye benzetiriz, pembe yanakli bir 6l0 gordi-
gumuzde ise onu canliya benzetiriz." (Bergos, 1999, s. 40).

Gorsel 14. Antonio Gaudi, 1905, Casa Mila ic Mekan. Kisisel Arsiv.
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Gérsel 15. Antonio Gaudi, 1905, Casa Mila i¢c Mekan. Kisisel Arsiv.

Mekan icerisinde kullanilan detaylar degerlendirildiginde, merdiven korkulugundan kapi
pervazlarindaki bezemelere kadar devamlilik gozlenmektedir. Ayrica, i¢ ve dis mekanda
devamlilik bu elemanlarda da gézlenmektedir. Ornedin, balkon korkuluklarinda kullani-
lan dékme demir elemanlarin merdiven korkuluklarinda da ayni bicimlenmelerle devam
ettigi gézlenmektedir. Kullanilan donatilarda da ayni tavrin devamlilii algilanmaktadir.
Tavandaki bezemeler de butincil devamlligin bir parcasidir. Mekandaki detaylar en ufak
ayrintisina kadar birbirleri ile baglamsal iliskiler kurmaktadirlar. Ayrica, bu gucli bigimsel
iliski islevsellikten 6diin vermeden var olabilmektedir.

ic mekanlarda 1sik kullanimini degerlendirildiginde, giin 1s1§inin son derece verimli kul-
lanildigi gozlemlenmektedir. Daha 6nce de belirtildigi tGzere, yapinin ortasinda i¢ avlular
yardimiyla her hacim birbirine yakin diizeyde giin 1511 almaktadir. Merdiven bosluklari da
bu avlular yardimi ile gln 1s1§indan faydalanmaktadir. Mekanlarda verimli dogal isik kulla-
nimiyla, renklerin de en dogal halleriyle algilanmasi saglanmistir.

Yaplya mekanin bu derecede sistemli ve baglama dair iliskiler bitinligu kuran detaylari
ile aslinda ginimuzde Uzerinde tartisilan bircok kavrami Gaudi'nin bugtnden yaklasik bir
asir énce dustinmus ve de uygulamis oldugu gorilmektedir. Ayrica, Gaudi yaply! tasarlar-
ken koydugu bu tavriyla probleme asla icerisinde var olacak kullanicidan bagimsiz ¢ézim
getirmemistir. ic mekanlarda kullanilan her 8lciiniin, tasarlanan her detayin insanin dogasi
ile bltinlesik oldugu rahatlikla algilanmaktadir. Gaudi “sanat insan icin insan tarafindan
yapilir, bu yiizden rasyonel olmak zorundadir.” der (aktaran Bergos, 1999, s. 29). Gaudi bu
soylemi ile yaptigi eserlerin estetik degerleri kadar islevsel gerekliliklerinin de son derece
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6nemli oldugunu belirtmistir. Casa Mila'nin ic mekanlarina bakildiginda estetik bicimle-
nisinde hareketli ylzeyler ve bu ylizeylerde yer yer bezemeler olsa da hacmin genelinde
islevlerin son derece verimli gerceklestirildigi gorilmektedir.

Casa Mila, Gaudi'nin son dénem yapitlarindan biridir. Gaudi'nin calismalarina bircok farkli
esin kaynagini bir arada kullanarak ¢ok sesli bir anlayisla basladigi belirtilmisti. Ancak, me-
kanlara bakildiginda bu ¢ok sesli anlayisin yerini yeni bir algi, yeni bir bigimlenise biraktigi
gbzlenmektedir. ilk dénem yapitlarinda var olan eklektik yaklasim, Casa Mila'da biitiiniyle
6zgln bir temsile déntsmustir. Bu 6zgin temsilde ic mekan, dis mekan, ortak hacimler,
ara hacimler, yer duzlemi, tavan duzlemi, renk ve isik birbirinin icerisinde eriyen devamli-
liklar buttnaddr. Farkli baglamlarin tek kimlikte yansimasi mekanin en ince detayina kadar
kendini gostermektedir. Bu akiskan algl, 6zgiin ve yeni mekan anlayisini olusturmaktadir.

Yapilan bu ic mekan okuma denemesinde Gaudi'nin 6zgln yapilarinin olusum siresince ne
tir degisimler ve donlsimlerden sonra bigimlendigi sunulmustur. Temelinde bu calisma
Gaudi'nin kendi mesleki pratiginde énemli bir yere koydugu 6zgln tasarlama olgusunu ic
mekanlar araciligiyla degerlendirmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda tasarladigr i¢ me-
kanlarin, en az dis mekanlar kadar 6zgiin bir kimlige sahip olmasinin, Gaudi’'nin mimarliga
yapinin buttinine dair baglam sorunu olarak bakmasindan kaynaklandigr gorilmektedir.
Bundan dolayidir ki, Gaudi mekan tarihinde ¢igir acici, cagdas gelismelere yon veren dev-
rimsel bir mekan anlayisi sunarak glinimuzde de eserlerinden ¢ikarimlar yapilacak bir usta
olarak anilmaktadir.
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