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ONSOZ

Degerli okuyucular,

Sanatin ulusal dizeyde kavramsal zemininin korunmasi, strekliligi ve yeni gincel
Onerilerin dne sdrilmesinin araci olan Fakiltemiz yayini “Sanat Yazilari” bu sorum-
lulugumuzu her yeni sayisinda yerine getirmektedir.

Okurlara sunulan 36. sayimiz ile bahsedilen sorumlulugumuz bir kez daha pergin-
lenmistir.

Yeni sayimizda bulusmak dilegiyle.

Prof. Miimtaz Demirkalp
Dekan V.



YAYIN ILKELERI ve MAKALE YAZIM KURALLARI
YAYIN iLKELERI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kez (Mayis ve Kasim) yayinlanir. Yayin dili Trkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilari'nda yayinlanmak Uzere &nerilen
yazilar, Yayin Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra,
konunun uzmani t¢ hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemden olumlu rapor
gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilari'na génderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olma-
lidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Makaleler, www.sanatyazilari.hacettepe.edu.tr adresinde bulunan Makale Takip
Sistemi tzerinden MTS Yazar Girisi yaparak gonderilmelidir. Yazarlar, MTS Yazar Giris
kismindan sisteme Uye olarak makalesini ve makalesinde yer alan gorselleri siste-
me ylUklemelidir. Sisteme yiklenen makalede yazarin adi soyadi ve iletisim bilgileri
(akademik Gnvan, gorev yaptigi kurum, adres, telefon numarasi ve elektronik posta
adresi vb.) yer almamalidir.

Yazilar Times New Roman yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 12 punto ve 1,5
satir aralikli olmalidir.

Makalenin basligi biiyiik harflerle sola dayal, Tiirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir.

Makalenin basinda en cok 150 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce dzet
bulunmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullanitmalidir. Oz italik olarak ve 9 punto ile
yazilmalidir.

Tirkce ve ingilizce dzlerin sonunda en az (¢ anahtar sézciik/keywords bulunma-
lidir,,

Ornek:

Yrd. Do¢. AXXX DXXXX

Xoxxx Universitesi Xxxxxx Fakiiltesi Xooxx Boliimii
Semt/Sehir

Tel: 0 XXX XXX XX XX

GSM: 05XX XXX XX XX

E-Posta: xxxxxx@xxxxx



MAKALENIN TURKCE BASLIGI (Times New Roman, 9 punto, italik)

Oz Xooxxxx XXxXx60 Xxex. Xawxx Xxxxoo XXX XXxx. ...

(En ¢ok 150 sézciik)

Anahtar Sozciikler: Xxxx, Xoxxxxxxx, Xexxx. (En az 3 sozciik)

TITLE OF ESSAY IN ENGLISH (Times New Roman, 9 point size, italic)
Abstract: Xoxxxx, XxXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX XXXXXX XXXX. XXXXX, XXXXX
xxxxxx xxxx.(The most 150 words)

Keywords: Xxxxxxx, Xoxxxxxx, Xxxxx. (The least 3 words)

Metin i¢inde kullanilan gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandirilmali, gérselin altina o gorsele ait bilgiler yazilmali ve
hangi kaynaktan alindigi belirtilmelidir (Bkz. Ornek 1, Ornek 2).

Gorseller, metin icindeki numaralarnyla (Orn: Gérsel 1, Gérsel 2) tek tek kaydedil-
meli ve her bir gdrsel (sekil, tablo) 120 piksel/cm veya 300 piksel/inch ¢dzinir-
likte ve JPEG formatinda olmalidir. Gorseller sisteme ylklenirken, bitin gorseller
tek bir rar ya da zip dosyasi icerisinde ylklenmelidir.

Ornek 1:

Kitaptan alinan gorseller

Gorsel 1. Sanat¢inin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkce Adi /
Calismanin Orijinal Ad1.
Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yaymevi, s.

gorselin yer aldig1 sayfa numarasi.
Ornek 2:

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masasi / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames
and Hudson, s. 132.
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Elektronik Kaynaktan alinan gorseller

Gorsel 2. Sanatgiin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tiirkge Ad1/
Calismanin Orijinal Adi.
Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Gorsel 2. Ai Weiwei, 2010, Aycicegi Cekirdekleri / Sunflower Seeds.
Tate. Erisim: 20.12.2014. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds

Orneklerde yer almayan diger gérsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap
vb.) icin kaynakcada belirtilen yazim kurallarina bagvurulmalidir.

Metin icinde dogrudan ya da dolayli alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri
gecmiyor ise tirnak isareti icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti
kapatildiktan sonra ilgili kaynaga génderme yapilir. Metin icindeki géndermeler, ad,
tarih, sayfa / sayfa aralii olarak parantez icinde belirtilmelidir (bkz. Ornek 3). Gon-
derme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez
icinde, ciimlenin sonunda yer almalidir (bkz. Ornek 4). Ozgiin anlatim degistirilerek
yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve bilginin hangi kaynaktan alindig
belirtilmek icin metin icinde kaynaga gonderme yapilmasi gereklidir (bkz. Ornek
5). Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa araligi
belirtilmelidir (bkz. Ornek 6).



Ornek 3:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 4:

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci yiizyilin baslarinda,
ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) goriintiilerin ¢esitli mecralardan kopyalanmasindan ibaret-
ti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

Ornek 5:

Gorsel sanatlarda yirminci yiizy1l baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak tize-
re bir devrim yasanmigtir. Bu tarihe kadar gorsel sanatlar gesitli mecralar-
dan goriintiilerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

Ornek 6:

Yirminci yilizyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanat-
lar gesitli mecralardan goriintiilerin kopyalanmasiyla ugragmistir. Aslinda
bu kademeli bir gegistir. talya’da Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir
temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulagir. Ronesans sanat¢ist Leon
Battista Alberti basarili bir portrede goriilenle, portredeki kisi bir pence-
reden bize baktiginda gordiiklerimizin farkli olmamasi gerektigini soyler.
Yine de giinlimiiziin bir grafik sanat¢isi tarafindan hava firgasiyla yapilan
bir portre ve bir Giotto resmi arasinda biiyiik fark vardir. Bu iki farkli temsil
arasinda yapilan bircok kesiften perspektif ve fizyonomi 6ne ¢gikmaktadir.
Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni olanak dog-
mus olsa bile portre, peyzaj, natiirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gosterme imkanlart kisithdir. Resimde birinin hareket etmis oldugu gortile-
bilirken, gergekten hareket halinde gérmek miimkiin degildir. Fotograf bu
konuda 6ncii olur. Henry Fox Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonra-
sinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolmeden insanlar1 hareket halinde
gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en azindan ses 6zelli-
&i sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s. 17-19).

Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santi-
metre icerde, 9 punto ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti
kullanilmamalidir (bkz. Ornek 7).
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Ornek 7:

Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriintiilerin g¢esitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu
siireg, Italya’da Giotto ve Cimabue donemiyle baslamis ve gorsel sanatci-
larin ideal bir temsil bigimine ulastigi Victoria doneminde doruk noktasina
ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

iki ve daha fazla yazarli ya da tiizel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari ol-
mayan kaynaklarda, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme
ilkeleri ve APA (American Psychological Association — Amerikan Psikoloji Dernegi)
yayim kilavuzuna basvurulmalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece agiklamalar i¢in kul-
lanilmalidir. Kaynakca vermek icin kullanilmamalidir (bkz. Ornek 8). Dipnotta alinti
kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise, metin icinde yapilan gon-
dermelerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynak¢a bo-
limunde alfabetik siralama icinde yer almalidir.

Ornek 8:

“Yirminci ylizyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak iizere, gorsel sa-
natlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belir-
tilmedigi takdirde artik sanat' olarak adlandiracagim) goriintiilerin gesitli
mecralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

Metin icinde gdnderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer
verilen her kaynaga da metin icinde gonderme yapilmalidir.

Kaynakga makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagida-
ki érneklere uygun olarak verilmelidir (bkz. Ornek 9).

! Agiklama ve italik Arthur Danto’ya aittir.



Ornek 10:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayimn Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.
Comert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yil). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Editorlii Kitapta Boliim
Soyadi, Adi. (Yayin Yil1). Yayin/Bolim Adi. Editoriin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap Ads,

s. boliimiin baslangic ve bitis sayfa numarasi aralig1. Yaym Yeri: Yayinevi.

Buren, Daniel. (2005). Miizenin Islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢i Miizeleri, s.150-156.

Istanbul: iletisim Yaymlari.

iki Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yaymevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi, (O. Oziigiil, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A., Soyad1. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yaym Y1ili). Kitap Adi. Yayin Yeri:
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behgetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tanidik.
Istanbul: Metis Yaymlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap

TUZELKISI. (Yaym Y1h). Kitap Adi. Yaymn Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklagimlar. Ankara:
Tiibitak Yayinlari.

Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adi, cilt/say, s. sayfa numaralari.
Kokden, Ugur. (2013). Bir Diis Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (Giin Ay Y1l). Makale Adi. Gazete Ads, s. sayfa numaralari.
Bayer, Yalcin. (04 Nisan 2006). Insanlik Aptallastyor mu?. Hiirriyet, s.14.
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Yayimlanmamis Tez
Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik
Tezi/Raporu). Universite Adi, Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Bagligi. Dergi/Yaym Ad, s. (varsa) sayfa numarast.
Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). “Sanatin Ozerkligi Uzerine”, e-skop. Erisim: 20.10.2014,

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: Giin Ay Y1l, http://ag adresi

Wikipedi.

Erisim: 20.10.2014, http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F _sanat

Bu belgede yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universitesi Bilimsel
Yayinlarinda Kaynak Gosterme ilkeleri ve APA (American Psychological Associati-
on Amerikan Psikoloji Dernegi) yayin kilavuzuna basvurulmalidir.
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SANAT YAZILARI, 2017; (36): 15-31 / ARASTIRMA MAKALESI

GUVENLI TASARIM YAKLASIMINDA
ACIL DURUM TAHLIYE SiSTEMLERI-
BiR KULTUR YAPISI ANALiZi

EMERGENCY EVACUATION SYSTEMS IN SECURE DESIGN
APPROACH - ANALYSIS OF A CULTURAL BUILDING

YRD. DOG. BETUL BILGE
Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
ic Mimarlik ve Gevre Tasarimi Blimi
bbetulbilge@gmail.com

Oz: Mekan ici giivenli yonelim ve tahliyenin planlamasi, ic mimarlar tarafindan ele alinmasi
ve tasarim sirecinde dederlendirmesi gereken bir strectir. Yasamsal risk faktérlerinin deger-
lendirilmesi sonucu; yapi, i¢c mekan ve donati elemanlari boyutunda farkli disiplinlerin ortak
calismasi sonucu bir araya getirilen butincil tasarim yaklasimi, “glvenli tasarim’in” temelini
olusturmaktadir. Givenli tasarim olgusunda i¢ mimarlarin dikkatle calismalari gereken 6nemli
faktérlerden biri; acil durum aninda mekan ici yénelim ve tahliyenin saglanmasidir. i¢ mekan
planlama ve yapilanmalari, basarili tahliyenin gerceklestirilmesi icin temel olusturmaktadir. Ul-
kemizde mevcut yasa ve yénetmeliklerin disinda, mekan ici kacis yollarinin tasarimini belirleyici
ve baglayici kilan tasarim kriterleri, farkli bilesenlerin birbirleri ile iliskilendirilmeleri sonucu or-
taya ¢ikmaktadir. Bu noktada i¢ mimarlarin kurgulanan sistemi zayiflatici degil, kuvvetlendirici
yaklasimlari géstermesi gerekmektedir. Calismada; acil durum ydnetim sistemi icinde yer alan
“pasif glvenlik énlemleri” kapsaminda planlama; mekan i¢i tahliye sistem yaklasimi agisindan
incelenmistir. Mekan ici giivenli tahliye icin temel yaklasim 6élciitleri tanimlanmustir. Onerilen
tasarim sistemi iliskisi, MAGEM Magusa Kiltir ve Genglik Merkezi binasi izerinde degerlendi-

rilmistir.

Anahtar Sézciikler: Acil Durum, ig Mekan Tasarimi, Tahliye, Yénelim, Glvenli Tasarim, Pasif

Glvenlik

Abstract: Planning of secure indoor orientation and evacuation is a process that needs to
be considered by interior architectures and be evaluated by them during the design process.
As a result of considering the vital risk factors; integrated design approach which is brought

together as a result of works of different disciplines in terms of building, indoor spaces and
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reinforcement members constitutes a basis for “Secure Design”. One of the significant factors
that the interior architects should study carefully in secure design phenomenon is the provision
of indoor orientation and evacuation. Interior planning and structuring provide a base for
realisation of a successful evacuation. In our country, apart from the existing legislation and
regulations, design criteria that make design of indoor escape ways determinative and bounding
emerge by means of associating different constituents with one another. At this point, interior
architectures need to show approaches that strengthen the system being built, not weaken it.
In the study, Planning within the “Passive Security Measures” which is available in emergency
management system was evaluated in terms of indoor evacuation system approach. Basic
approach criteria for secure indoor evacuation have been described. The proposed design

system relation was evaluated on MAGEM — Famagusta Cultural and Youth Centre building.

Keywords: Emergency, Interior Design, Evacuation, Orientation, Secure Design, Passive Secu-
rity.
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1. Giris

Onceden dngorilemeyen, ani olarak gelisen ve siratli bir sekilde midahaleyi gerektiren
olaylar butinu olarak ifade edilebilecek olan acil durum, yénetim literatirinde “beklen-
meyen ve 6ngorilmeyen olaylar” seklinde tanimlanmaktadir (Yilmaz, 2003, s. 5). Ayni za-
manda bir afet sirasinda olaganusti tedbirlerin alinmasina gerek duyulan gegici bir sireyi
de ifade etmektedir (UDK Deprem S&zliigd, ty.). Acil durum ydnetimi; Bayindirlik ve iskan
Bakanligi “Afetlere Hazirlik ve Kentsel Risk Yénetimi Komisyonu Raporunda” (2009, s. 106);
“afet olayinin meydana gelmesinden hemen sonra baslayarak, etkilenen topluluklarin tim
ihtiyaclarini (enkaz kaldirma, arama ve kurtarma, ilk yardim, tahliye, temel ihtiyac malze-
melerinin temini, kargasa ve dizensizlige karsi glvenligin saglanmasina yardimci olma,
idari ve teknik hizmet destedi saglama vb.) zamaninda, hizli ve etkili olarak “Afet Acil Yar-
dim Planlarinin” 6ngoérdiga acil durum servisleri tarafindan yerine getirilmesini saglayan
yonetim sureci” olarak aciklanmaktadir. Acil durum ydnetiminin temeli, olasi risklerin de-
gerlendirilmesine dayanmaktadir. Birinci asamada risk analizi calismasi yapilmalidir. Bunun
sonucu elde edilen veriler, “Hangi tehlikelere maruz kalabilirim?” sorusunun yanitini ve-
recektir. ikinci asama; olusabilecek risklerin verebilecedi zararlarin ve 6nem derecelerinin
ortaya konmasidir. Uciincii asama, ncelik sirasina gére risklerin listelenmesi calismasidir.
Dordinci asamada, listelenmis olan tehditlerin engellenmesi ve/veya olusturabilecegi za-
rarlarin azaltilabilmesi icin yapilacak calismalar yer alir. Yonetimin ilk asamasini olusturan
risk analizi ve yonetimi;

- dnlem ve zarar azaltma

- hazirlikli olma

- mudahale

- lyilestirme safhalarini kapsayan bir stre¢ ¢calismasina dondsur.

Bu slre¢ calismasi hem acil durum, hem de afet ydnetiminde gecerli olan ¢ok kapsamli
bir calismadir. Yonetim sistemi dort ana ve dort ara evreyi kapsamaktadir. Bu evreler afet/
acil durum déngusu icerisinde cakisabilmekte, kimi zaman ayni anda yuruttulmesi gereke-
bilmektedir (Can, 2005, s. 2). Onlem ve zarar azaltma evresinin (Mitigation) temel hedefi;
tehlikelerin ve etkileri sonucu olusabilecek can ve mal kaynakli zararlarin, uzun dénemde
azaltilmasi veya onlenmesi icin gerekli olan ve sirekliligi bulunan aktivitelerin dizenlen-
mesidir. Bu evre, afet yonetim plani yirirlige girmeden hem 6ncesinde hem de sonra-
sinda olusturulabilmektedir (Celik, 2007, s. 34). Onlem ve zarar azaltma evresi, afet ya da
acil durum ortaya ¢ikmadan ¢nce planlanmasi gereken ilk asama olmakla beraber, diger
tim evrelerle uyumunun saglandigi uzun vadeli bir devamlilik ¢alismasidir. Fema 1S230
(Mart, 2003, s. 3-4), zarar azaltma evresinde yer alan ¢alismalarin hedeflerini; insan ve
yapinin korunmasi olarak agiklamaktadir. Acil durumda degerlendirilen 6lcltler; insanlari
olay oncesinde ve sonrasinda korumaya yoneliktir. Uyar, midahale, yapilarda koruyucu
onlemlerin alinmasi ve givenligin saglanmasi bu olcUtler kapsamindadir.
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Tehditlere karsi, yapilarin sadece striktirel boyutta dayanikli olmalari yeterli degildir. Me-
kan ici organizasyonu ile i¢c mekan bilesenleri, riskler kapsaminda belirlenmis tehditlere
karsi emniyet olusturacak niteliklere sahip olmalidir. ic mekanda yer alacak diizenlemeler
ile belirlenen kriterler, Acil Durum Y&netim Sistemi sureci icinde yer alan evreler paralelin-
de degerlendirilmelidir. ic mimarlarin yénetim sistemi akisina ve iliskilendirmelerine hakim
olmasl, sire¢ dahilinde hangi noktada devreye girilecedinin ve sistem icerisinde hangi asa-
mada yer alinacaginin bilinmesi acisindan énemlidir. Bu asama; “Acil durum/Afet Yonetim
Sistemi” icinde yer alan, “0nlem ve zarar azaltma” evresidir. Planlama strecinden itibaren
iliskili bir ekip calismasini gerektiren ve farkli dlceklerde calisilmasi gerekli olan bu sire-
cin son halkasini, ic mekan tasarimi ve uygulamasi olusturmaktadir. Konuya ic mimarla-
rin sorumluluklari acisindan bakildiginda, olasi riskler dahilinde mekan ici planlamanin,
yapinin fonksiyonu g6z éntnde bulundurularak, afet zararlarini azaltmaya yénelik olarak
tasarlanmasi gereklidir. ic mekanlarin olusumunda, ic mimarlarca temelde mekansal ihti-
yaclarin belirlenerek, mekan ve kullanici 6lgegi goz 6niinde bulunduruldugu diusinulurse;
yerlesim fonksiyonlari ve tahliye rotalarinin organizasyonu iliskisi bu noktada zarar azalticl
etken olarak ortaya cikmaktadir. Ulkemizde mekan ici ydnelim ve tahliyeye ait yasa ve yo-
netmelikler agirlikli olarak yangin tehdidi Gzerinden yasalastirilmistir. Binalarin Yangindan
Korunmasi Hakkinda Yonetmelik (BYKHK, 2007), tahliye ve ic mekan iliskisi kapsaminda yer
alan o6lcut ve gereklilikleri ele almaktadir. Belirlenen gereklilikler mekansal 6lct degerleri
ve malzeme boyutu ile sinirli kalmaktadir. Tasarim 6l¢Utlerinin sadece 6l¢i ve boyut bag-
laminda degil, ayni zamanda mekan iliskisi ve organizasyonu degerleri ile ele alinmas, i¢
mekanda glvenli tahliyeyi kuvvetlendirici olacaktir. Tasarim asamasinda dikkate alinmasi
gerekli gorulen “pasif guvenlik dnlemleri”nin, mekan ici tahliye sistemi kurgusunun teme-
lini olusturdugu dustnulmektedir. Bu acidan ¢alisma, planlama boyutu acisindan mekan
ici tahliye sistemine ydnelik temel yaklasim &lcutleri tanimlarinin getirilmesine ydnelik
olarak sinirlandiritmistir. Onerilen tasarim sistemi iliskisi, MAGEM Magusa Kiiltiir ve Genclik
Merkezi binasi Gizerinde degerlendirilmistir.

2. Acil Durum iliskili ic Mekan Tasarimi - IMADYS

Tahliyeyi kuvvetlendirici plan organizasyonunun yapilanmasi, gerekli acikliklarin saglan-
masl, yatay ve disey dolasim rotalarinin kurgulanigi, strikttrel elemanlar Gzerinde bilingli
uygulamalarin yapilmasi, dogru malzemenin kullanimi, uyarici ve zarar azaltici sistemlerin
dogru noktalarda uygulanmasi gibi faktorleri kapsayan i¢ mekan tasarim ve uygulamalari,
mekan ici guvenligi tehdit edici bir 6zellik tasimadan, bltincll zarar azaltici énlemlerin
icinde yer almalidir. Afet yonetim sisteminde yer alan temel ilkeler agisindan, i¢ mekan
tasarim ve uygulamalarinda bahsedilen yaklasimlarin ve gerekliliklerin bir arada kurgula-
nabilmesi icin, “ic Mekan Acil Durum Yénetim Sistematigi” (IMADYS) basligi altinda, mekan
ici zarar azaltmaya ve/veya dnlemeye yonelik sistematik bir calisma onerilmistir (Bilge,
2013, s. 50).
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| IMADYS - iC MEKAN ACIiL DURUM YONETIM SISTEMATIGI |

I I |

| Planlama |—| ig Mekan Bilesenleri |_| Tesisat Sistemleri |

| |
= f¢-Das Iliskisi . - *  Elektrik Sistemleri
2 | Dikey Bilesenler | «  Sihhi Tesisat
= Orpsaayol. Sistemleri
Fonksiyon Iliskisi I . B
= Yapi Tahliye Rotalari - raz-Dogalgaz
= Isaret ve Yonelim = ¢ Merdivenler Sistemleri
Sistemleri = Bodrum Kat = Havalandirma
Merdivenleri Sistemleri
= Yangin = Tespit, Ikaz ve
Yatay Bilesenler | MerdiYeuleri gglldluiln§
= Asansorler istemleri
| = Rampalar
= (ikis Noktalar
= Dis Kapilar- Yangn Donatilar
Kapilan
u dencereler = Hareketli Mobilyalar
IoiKap 1lar' Sabit Mobilyalar
Tl Setive = Zemin-Tavan Kaplamalar
Duvarlar

Gorsel 1. ic Mekan Acil Durum Yénetim Sistematigi-IMADYS
Bilge, Betil. (2013). i¢c Mekan Tasariminda Afet Ve Acil Durum Risk Planlamasi. TMMOB icmimarlar
Odas, istanbul: Bilnet Matbacilik, s.50

Tablodan anlasilacag tizere, IMADYS genis kapsamli ve asamali bir iliskilendirme sistemini
icermektedir (Gorsel 1). Afet/acil durum zararlarini azaltmaya ydnelik olarak belirlenen
olasi riskler dogrultusunda; planlama asamasindan, uygulama ile tamamlanacak son asa-
maya kadar mekan i¢i tasarim ve uygulamasinda gerekli olan calismalari kapsamaktadir.
Hedef; i¢ mekan Uzerinde dogal ve/veya insan-teknolojik kaynakli afetlerin fiziksel et-
kilerinin ve olusturabilecegi zararin boyutlarini azaltici ya da ortadan kaldirici glvenlik
sistematiginin kurulmasidir. Afetlerin fiziksel zarar gorebilirlik etkileri Gzerinde durulmus,
6lculebilir degerleri incelenmis ve kriterler buna gore ic mekan 6l¢edinde gelistirilmistir.
ic mekan kriterleri, ic farkli degerlendirme (izerine kurgulanmistir;

- Planlama ve yonelim esasli yaklagimlar
- ic mekan bilesenlerinin dzellikleri ve uygulama bicimleri acisindan yaklasimlar
- Mekan ici tesisat sistemleri acisindan yaklasimlar

Yonelim ve tahliye sistemleri, 6nlem ve zarar azaltma asamasinda yer alan ve “planlama”
evresinde degerlendirilen yaklasimlari kapsamaktadir. Mekan ici yerlesim ve fonksiyon da-
gilimlari ile baglayici koridor akslari, gtvenli tahliyenin saglanmasina yonelik sistemler ve
alt bilgilendirme bilesenleri ile mekan i¢i glvenli tasarim kurgusunun kurulmasina temel
olusturacak koruyucu nitelikleri icinde barindirmaktadir.
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2.1. Planlama Evresi- Yonelim ve Tahliye Sistemleri

Planlama asamasinda yer alan basliklar acil durum ve afet planlamasinda yer alan “pasif
glvenlik dnlemleri” icinde yer almaktadir. Ayni zamanda yangin zararlarini azaltma calis-
malari icinde gecen ve 6énemle Uzerinde durulan bir konudur. Pasif sistemler; yapi ve i¢
mekan tasarimi ile mekansal iliskilendirme asamalarindan baslayarak, uygulama evresine
kadar devam eden slrecte yap! ve i¢c mekan iliskili olarak gerekli olan dénlemleri kapsa-
maktadir. Pasif sistemler, tasarima direk etki eden faktorleri olusturmaktadir. Mekan ici
planlamada, mekansal ihtiyac 6lcltleri asagidaki basliklar altinda toplanmistir;

- Emniyetli Alanlarin Olusturulmasi / Siginak/Siginma Alanlari Olusturulmasi
- Bina ici Tahliye Sisteminin Kurulmasi / iletisimin Saglanmasi
- Midahale Sisteminin Olusturulmasi

Planlama Evresinin kapsadigi alt basliklar, belirtilenlerle sinirli olmaksizin asagidaki gibidir;

1. Ic Mekan-Dis Mekan iliskisi: ic mekan ile dis mekan iliskisinde, cikis noktalari ile bag-
lantili ulasim yollarinin acik tutulmasi ve tahliyeye bariyer olusturmamasi gerekir. Yatay
bilesenlerin icerisinde son noktayr olusturan cikislar, yakin cevre iliskisi icerisinde deger-
lendirilmelidir. iliski baglantilari; “Cikis Noktalar”, “Baglantili Ulasim Akslan”, “Bina Miida-
hale Noktalari”, “Arazi Sinir Elemanlari”, “Dig Mekan Donati Elemanlar” ve “Dis Mekan Depo
Alani” ile distnulmelidir.

2. Organizasyon-Fonksiyon lliskisi: Mekan ici giivenli yénelim ve tahliyenin olusmasinda,
mekan kullanim 6zellikleri ile baglantili olarak gelisen kullanici sayisinin énemli bir payi
bulunmaktadir. Tahliyeyi kuvvetlendirici 6zellik tasiyan mekan ici organizasyonda yer alan
yatay ve diisey dolasim elemanlarinin, ic mekan fonksiyon dagilimlar ile dengesinin kur-
gulanmasi; dogru yénelim ve giivenli tahliyenin yapilmasina imkan saglayici olacaktir. iligki
baglantilari; “ic Mekan Fonksiyonu”, “ic Mekan Organizasyonu”, “Mekan ici Givenli Alan”,

“Kullanicr Sayisi iliskisi”, “Tahliye Rotas! iliskisi” ve “Cikis Noktalari iliskisi” ile disiinilme-
lidir.

3. isaret ve Yénelim Sistemleri iliskisi: Mekan icinde bulunulan noktadan, cikisa kadar olan
bilincli ydnelim, dikey ve yatay bilesenler temelinde algilanabilir ve tanimli olmalidir. Sis-
temler, farkli kurulum tekniklerini ve ihtiyaclarini gerektirdiginden, tasarim asamasinda
ic mimarlar tarafindan degerlendirilmeli, teknik agidan bu isin profesyonelleri ile birlikte
calisilarak mekan ici diizenlemeler paralel olarak projelendirilmelidir. iliski baglantilar;

“Mekan ici Algilanabilirlik”, “Mekan ici Dogru ve Yeterli Bilgilendirme”, “Mekan ici Aktif
Bilgilendirme ile Yénelim” ve “isaret Sistematigi-Tahliye Rotalari iliskisi” ile distinilmelidir.

4. Yapi-Tahliye Rotalar iliskisi: Tahliye rotalari tasarimi acisindan énemli olan bilesenler;
bulunulan noktadan ana tahliye rotalarina giden ulasim koridorlari ile ana tahliye rotala-
rindan ¢ikis noktalarina varan ulasim yollaridir. Tahliye sisteminde yer alan “pasif tahliye
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sistemleri”, bina planlamasi ile ic mekan tasarim ve mekansal iliskilendirme sirecinde alin-
masl gereken dnlemleri kapsamaktadir. Tahliye icin gerekli olan kacis yollari; bina icerisin-
de yer alan yatay ve disey bilesenler ile saglanmaktadir. Binalarin Yangindan Korunmasi
Hakkinda Yonetmelikte (BYKHY, 2002), yatay ve disey bilesenler icin konulan genel 6l¢it-
ler, mekan ici elemanlarinin 8lciit ve gereklilikleri tizerinedir. iliski baglantilari; “Tahliye
Rota Sayisi”, “Tahliye Rotalarina Erisim”, “Tahliye Rotalarinin organizasyonu”, “Tahliye Rota-
larnin ¢ikis mesafeleri”, “Yapi Dinamik Nifusu” ve “Rota genislikleri ve donls mesafeleri”
ile distntlmelidir. Acil durum aninda mekan ici givenli tahliyenin olusumunu; “Planlama
Evresi” dahilinde; “ic Mekan-Dis Mekan iliskisi” ile “Yapi Tahliye Rotalari iliski” altinda ele
almak ve incelemek mumkuinddr.

2.2. ic Mekan-Dis Mekan iliskisi

Yapi yakin cevresi ile ic mekan iliskisinin tahliyeyi engelleyici olmamasi, acikliklarin yeterli
dizeyde ve olctde tutulmasi gerekmektedir. Yapi cikis noktalari ile baglantili olarak ula-
sim yollarinin acik tutulmasi énemlidir. Ayni bicimde yapi ici tahliye rotalarinin cikislara
olan baglanti yollarinin a¢ikligi ve kullanici yikd ile ol¢llerinin saptanmasi, ic mekandan
dis mekana akis iliskisinin birlikte kurgulanmasi ile mimkin olabilmektedir. Mekan ici ya-
pilanma ile yakin cevre iliskisi, yapi ile terasi, bahce yolu ve cevresini olusturan her tirli
konumlandirma ve donati, bu degerlendirmenin icerisinde iliskilendirilir.

- Cikislardan, ulasim yollarina baglanti akslari kisa ve direk saglanmalidir. itfaiye arac-
larinin bina cephesine merdiven dayanabilecek noktalar tespit edilerek, yol baglantilari
kurulmalidir. Yapi arazisi icerisinde yer alan obje ya da striktdrlerin, tahliyede duvar olus-
turucu ve engelleyici olmayan yerlesimlerine 6zen goésterilmelidir.

- Arazi siniri ile yapi arasinda yer alan ulasim yolu, yangin ya da acil durum mudahalesi
gerektiren durumlar icin, yetkililerin kolay ulagimini saglamak amaciyla, genis ve acik plan-
lanmalidir. Yapida olusabilecek hasarlardan etkilenmeyecek bir konumda, yapi arazi sinir
icerisinde kurtarma arag¢ ve gereclerinin saklanabilecedi bir depo alani distntlmelidir.

- Yakin cevre ulasim yollar, dis mekanda belirlenen toplanma alanlari ile engelsiz ve
direkt baglantili olmalidir.

2.3 Yapi Tahliye Rotalari iliskisi

Yapi tahliye rotalar bilesenlerini, bulunulan noktadan ana tahliye rotalarina giden ulasim
koridorlari ile ana tahliye rotalarindan ¢ikis noktalarina varan ulasim yollar olusturmakta-
dir (Gorsel 2).
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Bulunulan
Nokta - 1asim Koridorlar
S v
Ana Tahliye Rotalar1
CIKIS

Gérsel 2. Yapi ici Tahliye Akisi

Bilge, Betiil. (2013). i¢c Mekan Tasariminda Afet Ve Acil Durum Risk Planlamasi. TMMOB icmimarlar
Odas, istanbul: Bilnet Matbacilik, s. 54

Guvenli tahliyenin gerceklesmesinde ic mekanin tasimasi gerekli gorilen tasarim deger-
lendirme kriterlerini; kagis rotalarinin sayisi, erisim durumu, birbirleri ile iliskisi, ¢ikislara
olan mesafesi, Uzerinde yer alan yénelim ve isaret sistemleri, kullanici sayisi ve rota ge-
nislikleri ile donemecleri olusturmaktadir. Acil durum ve insan statik degildir. Bu noktada
mekan ici yonlendirme ve bilgilendirme sistemlerinin kullanimi, tahliyenin dogru bicimde
gerceklesmesinde etken rol oynamaktadir. i¢ mekanda tahliye rotalari, kullanicilara zarar
verici etkenlerden korunmus yollar olmalidir. Ana tahliye rotasi ile iliskilendirilecek yan
mekanlar, fiziksel olarak tehlike olusumuna en az dizeyde imkan veren, temel ve yan
fonksiyonlara sahip mekanlardir. Bu iliski ancak planlama asamasinda alanlarin bir araya
getirilis bicimlerinin, fonksiyon ve kullanici yiiki hesaplamalari dogrultusunda tasarlanma-
siile gerceklesecektir. Tahliye icin gerekli olan kacis yollari; bina icerisinde yer alan yatay
ve dusey bilesenler ile saglanmaktadir (Gorsel 3). Binalarin Yangindan Korunmasi Hakkinda
Yonetmelikte (BYKHY, 2002), tahliye sistemi icinde yer alan yatay ve disey bilesenler icin
genel Olgutler belirtmektedir.

Yatay Bilesenler Diisey Bilesenler
I¢c Kacis Koridorlan ve Gegitler | I¢ Kagis Merdivenleri
Dis Kacgig Gegitleri Di1s Kacis Merdivenleri
Yangin Giivenlik Holia Bodrum Kat Kacis Merdivenleri
Kap1 Gegigleri Kagis Rampalan
Cik1g Noktalan

Gérsel 3. Bina i¢i Tahliye-Yatay ve Dusey Bilesenler
BYKHY. (2002). Binalarin Yangindan Korunmasi Hakkinda Yénetmelik, istanbul: Tiirkiye Yangindan
Korunma ve Egitim Vakfi, 3. Kisim
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Tahliye aninda, gelisen sartlar paralelinde, rotalarin durum ve kosullari degiskenlik goste-
rebilmektedir. Coklu rota sistemli tahliyeler, sikisikliklarin olusumunu engelleyici bir faktor
olacaktir. Olusturulan rotalar tizerinde yapi blyukligine gore belirlenmis bélgelerde top-
lanma alanlari yaratilabilmelidir. En kisa mesafelerde ulasilacak yan tahliye rotalari plan-
lanmali ve fiziksel engelliler icin tahliye tanimlamalari ve yonelim sistemleri bu paralelde
gelistirilmelidir. Kagis mesafeleri odanin en uzak noktasindan kapiya, korumali merdivenle-
re veya korumali merdiven yoksa binanin son cikisina kadar él¢tlmelidir. Mekan icerisinde
kisa mesafelerle ana tahliye rotalarina ulasim saglanamiyorsa, ¢ikisa dogrudan yénlendir-
me saglanmalidir. Tahliye sistemlerinin kurgusunda, mekan ici toplanma alanlarinin da di-
stnilmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Yangin Bilimi konusunda uzman olan Shen,
bina ici toplanma alanlarinin kapsamini daha genis tutarak; “hedef alanlar” kavramindan
bahsetmektedir (2006, s. 1600).

2.3.1. Hedef Alanlar

Hedef alanlar bina tahliye sisteminin bir parcasidir. Akiskan ve etkili bir tahliye ve yonelim
Uzerinde dnemli bir etkiye sahiptir. Shen calismasinda hedef, alanlari belirleme amacinin,
tahliye gtvenlik analizi agisindan kacis sisteminin yalinlasmasi ve akici ¢ikisin saglanmasi-
dir (2006, s. 1601). Bina ici fonksiyon burada da degerlendirilmektedir. Buna gére gelistiri-
lecek olan ag 6rgu sistemi ile plan icinde yer alan alanlar/odalar arasi iliski sistemi kurgu-
lanmakta ve i¢c mekanda kilit kesisim noktasi gérevini Ustlenen alan ortaya cikarilmaktadir.
Tahliye iliskisi ve 6l¢Utleri buna gore gelistirilebilecektir.

3. MAGEM - Magusa Genclik Merkezi Kiiltiir Yapisi Analizi

Kibris adasi tarihinde farkli kiltirlere ev sahipligi yapmis ve Gzerinde farkli dénemlere ait
eserleri barindirmaktadir. Gazimagusa, ginimuzde farkli yerlesim bolgelerine sahip bir
sinir kentidir. Kent G¢ ana bélimden olusmaktadir. Kaleici, Kapall Maras ve yeni yerlesim
bélgesi. Sur duvarlari ile cevrili olan kale ici, kapali ve acik Maras ile yeni yerlesim alanlari,
birbirleriyle iliskili bicimde kentin bitinini olusturmaktadir. Kentin yerlesim dokusu Dogu
Akdeniz Universitesinin kurulmasi ile 1979 yilindan sonra kuzey-bati kiyi yéniine dogru ge-
lisim gostermistir. Buna karsin kentin kiyi seridi ile kamusal alan iliskisi yok denecek kadar
azdir (Akpinar, 1Y, Uraz, T, 2007, s. 4). MAGEM Gazimagusa'da yeni yerlesim alaninda yer
alan ismet indni Bulvari iizerinde insa edilmis bir genclik merkezidir. 2007 yilinda Lalezar
binasinda faaliyetlerine baslayan kurum, 2010 yilinda mevcut binasina tasinmistir. Merkez-
de; egitim, spor, kilttr-sanat ve cevre bilincine yonelik aktiviteler gerceklestirilmektedir.
Temel amag; genclerin sosyallesebilecedi, farkliliklari anlayarak kabul edebilecedi ve insan
haklari, sosyal adalet, cevre gibi konularda kendilerini gelistirmelerine olanak saglayacak
aktiviteler organize etmek veya etmesine yardimci olmaktir. Bu sayede genclerin zararli
aliskanliklara yonelmeleri risklerinin azaltilmasi hedeflenmektedir. Gazimagusa'nin bir Gni-
versite kenti oldugu disUnulurse; genclere yonelik olarak kurulan merkez amacina ulas-
makta ve gencler topluma kazandirilmaktadir (Gorsel 4).
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Mevcut Yapi Durumu
Adi: MAGEM
Fonksiyonu: Kalttr ve Genclik Merkezi

Gorsel 4. Gazimagusa Kenti-MAGEM Binasi (Kisisel Arsiv)

Yapi, KKTC Gazimagusa Belediyesine aittir. isletme sahibi; Magusa Genclik Merkezi Yéneti-
midir. Arsa alani 9430 m2 olan yapinin oturum alani; 660 metrekare ve bina alani; 1100
metrekare olarak belirtilmektedir. Yapi, zemin ve birinci kat olmak Uzere iki katlidir (Gorsel
5). 16 Ocak 2010 tarihinde kullanima agilmistir.

Yapisal risk analizi; yapinin deprem, yangin, sehir seli ve savas nedenli patlama risklerini

tasimasi yonundedir.

Mevcut Bina-Cevre Analizi
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Gorsel 5. Mevcut Plan (Kisisel Arsiv)
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Binanin gliney, dogu ve bati cephelerinden yol baglantilari mevcuttur. Kuzey cephesine
arac girisi yapilabilmektedir. Binaya ait yangin merdiveni bu cephede yer almaktadir. Arazi
sinirini belirleyen dogu cephesi sinir elemanlari, yol seviyesinden yeterli yikseklikte tutul-
mamistir (Gorsel 6). Olasi risk tasiyan sehir seli karsisinda bariyer gorevi gérecek yiksek-
likte degildir. Yapinin anayol baglantilari mevcuttur. Arazi siniri icerisinde tahliye akslarina
ulasim aciktir. Cikis noktalari ile baglantili ulasim yollari genislikleri yeterli ve aciktir. Arazi
sinirint belirleyen bati cephesi sinir elemanlari, yol seviyesinden yeterli yUkseklikte tutul-
mustur. Arazi sinirlari icinde, itfaiye araclari icin su baglanti noktasi planlanmamistir. Bina
ici ana tahliye rotasi, dis mekan anayol baglantilari ile kesintisiz ve direkt iliski kurmaktadir.
Yapinin ¢evre binalari ile olan mesafeleri, uygun acikliklardadir. Yapr arazisi icinde tahliyeyi
engelleyici struktdrel yaklagimlar bulunmamaktadir.

IMADYS Planlama Calismasi - Magem/ Magusa Kiiltiir ve Genclik Merkezi

KUZEY GUNEY
Gérsel 6. IMADYS-Planlama-Dis Cephe Baglantilari (Kisisel Arsiv)

ic - Dis Mekan iliskisi

Yapi ana girisleri ile anayol baglantilari, tahliye acisindan uygun kurgulanmistir. Binada 2
ana giris, 2 yan giris ve 2 yangin ¢ikisi bulunmaktadir. Bina zemin kati dogu cephesinde,
acilir sirglt cam kapilar ile direkt bahce baglantisi saglanmistir. Yapi, dért cephesinden
acil durum mudahalesine uygun acikliklara sahiptir. Acil durum ve itfaiye ekiplerinin binaya
mudahale amacli ulasim imkani acik ve net tanimlanmistir. Arazi siniri icerisinde tahliye
akslarina ulasim aciktir. Cikis noktalar ile baglantili ulasim yollar genislikleri yeterli ve
aciktir. Bina ici ana tahliye rotasi, dis mekan anayol baglantilari ile kesintisiz ve direkt iligki
kurmaktadir. Yapinin ig-dis iliskisi tahliyeyi engelleyici bir yapilanma icerisinde degildir
(Gorsel 7).
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Gorsel 7. IMADYS-Planlama-ic Mekan/Dis Mekan iliskisi Vaziyet Plani (Kisisel Arsiv)

ic Mekan Organizasyonu-Fonksiyon iligkisi

Zemin katta mekan dort farkli kullanici yogunlugu icermektedir. ic mekanda dogru bir ciz-
gi ile gegen ana tahliye aksl, tim fonksiyon dagilimlari ile direkt iliskilidir. Yogun kullanima
sahip bolumlerinin baglantilar, hem ana tahliye rotasi hem de c¢ikis noktalari agisindan
tahliyeye imkan saglamaktadir. Ulasim koridorlarinin genislikleri yeterli dizeydedir (Gorsel
8).

Kullanici sayisi yiksek
Kullanici sayisi orta
Kullanici sayisi disik

Bireysel kullanim alani

E00EE

Ana tahliye rotasi
Yatay sirkdlasyon

O

Ana tahliye rotasi
Dikey sirklasyon

Ara koridor

g

— Ana tahliye rotas
Ana gikis

—- Mekan igi ulagim koridoru

—> Gikis noktast

50-150 kullanici
20-50 kullanici

1
2
3 10-20 kullanici
4

Bireysel kullanim

Gorsel 8. IMADYS-Planlama-ic Mekan Organizasyonu-Fonksiyon iliskisi Zemin Kat
(Kisisel Arsiv)
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Kullanici sayisi yiksek
Kullanici sayisi orta
Bireysel kullanim alani

Ana tahliye rotasi
Yatay sirkdlasyon

EE0EMm

Ana tahliye rotast
Dikey sirkdlasyon

Ara koridor

I O

Ana tahliye rotast
Ana giki

——  Mekan igi ulasim koridoru

1 50-150 kullanici
2 20-50 kullanict

3 10-20 kullanict
4

Bireysel kullanim

Gorsel 9. IMADYS-Planlama-ic Mekan Organizasyonu-Fonksiyon iliskisi 1. Kat (Kisisel Arsiv)

1. katta merdiven ile baglanan orta alanda ¢oklu tahliye sistemi kurgulanmistir. Ana tahliye
aksl, zemin kata ana merdiven ile akmaktadir. Teras ve cep sinemasi alanlari yogun kulla-
nim mekanlaridir. Tahliye rotasina direkt ve alternatifli olarak ulagim imkani saglanmistir.
Sinema alaninda, ikinci bir ¢ikis noktasi olan yangin merdiveni iligkisi kurulmustur (Gorsel
9).

Yapi Tahliye Rotalari-Hedef Alan Analizi

Shen (2006, s. 1600) tarafindan kurgulanan; "hedef alan” mekansal analiz ydontemi énerisi,
asagidaki bicimiyle yorumlanmistir; Zemin katta tim alanlar, 6 numarali alan ile iliskilen-
mektedir. Bu alanda cikisi engelleyecek her tirli olay, 1 ve 3 numarali alanlar disinda
kalan tim alanlarin tahliyesinde sikinti olusturacaktir. Zemin katta olmasi ve cam cephele-
rinin bulunmasi bir avantajdir. Zemin katta "hedef alan”; 6 numarali alandir (Gorsel 10). 1.
katta ¢oklu rota sistemi kullanildigindan, 10 ve 12 numarali alanlar ile mekan baglantilari
kurulmustur. Bu alanlarda cikisi engelleyecek her tiurli olay, 14 numarali alan disinda
kalan tdm alanlarin tahliyesinde sikinti olusturacaktir. 6 ve 12 numarali alanlarin korunakli
ve her tirld énlemi alinmis bicimde korunmus alan 6zelliklerini tasimalari gerekmektedir.
Binada boyle bir uygulama bulunmamaktadir (Gorsel 10).
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ZEMIN KAT 1. KAT

Gorsel 10. IMADYS-Planlama- i¢ Mekan Yapi Tahliye Rotalari-Hedef Alan Calismasi Zemin Kat- 1. Kat
(Kisisel Arsiv)

ic Mekan Yapi Tahliye Rotalari

Zemin katta tahliye rotalari mekan icinden dogru bir ¢izgi ile gecen ana tahliye rotasi ve
iliskili yan rotalari Gzerine kurgulanmistir. Ana tahliye aksinin dis mekana akisi kesintisiz ve
direkt tutulmustur. DUsey aksta baglanti, ic merdivenler ile saglanmistir. Merdivenin genis-
ligi, tahliye sayisi ile orantilidir. Cikis sayisi; 2 adet ana ¢ikis, 3 adet ¢ikis noktalari ile yeterli
sayida saglanmistir. Planlamanin net ¢6zimu, zemine direkt baglantisi ve cikis ¢coklugu
acisindan, tahliyede yasanabilecek bir aksama yoktur. Tim i¢ kapilar direkt ana aksa ya da
ana aksa direkt ulasan yan koridorlar ile saglanmistir (Gorsel 11).

0STO AGK TERAS

] 1 nolu alan
[] 2nolualan
[] 3nolualan
[] 4nolu alan
[] 5nolualan
[ 6nolualan
[] 7nolu alan

_____ - 0 — Ana tahliye rotasi
b L o Ana ¢ikis

~= Mekan igi ulasim koridoru
—> Cikis noktasi

= Ana GIkis kapisi

g kapi cikisl

Gorsel 11. IMADYS-Planlama Zemin Kat- ic Mekan Yapi Tahliye Rotalari (Kisisel Arsiv)

28 | GUVENLI TASARIM YAKLASIMINDA ACIL DURUM TAHLIYE SISTEMLERI — BIR KULTUR YAPISI ANALIZI
YRD. DOC. BETUL BILGE / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 15-31



1

8 nolu alan
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EEEEOOE M@
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Ana tahliye rotasi
Ana ¢ikis

Mekan ici ulagim koridoru

Gikis noktasi

|

Ana ¢ikis kapisi
ic kapi ¢ikist

= Yangin ¢ikis kapisi

Gorsel 12. IMADYS-Planlama 1. Kat- ic Mekan Yapi Tahliye Rotalari (Kisisel Arsiv)

1. katta yapr alani kictk olmasina karsin, ¢coklu tahliye sistemi uygulanmistir. Ana tahliye
aksl, yan tahliye akslariyla desteklenmistir. Yasanabilecek izdiham kontrol altinda tutulmus-
tur. 10 nolu alandan, yangin merdiveni ile direkt cikisa yonelim saglanmistir. 11 nolu alan,
iki ek tahliye aksl ile beslenerek, yogunluk azaltilmistir. Cikis sayisi; 1 adet direkt cikis ve
disey baglanti ile zemin kat ile iliskilendirilmistir. Tim i¢ kapilar direkt olarak ana tahliye
akst ile iliskilendirilmistir (Gorsel 12).

Sonug

Galismada; MAGEM Madusa Kultlr ve Genglik Merkezi binasi icin acil durumlarda, mekan
ici zarar azaltici ve/veya 6nleyici tedbirlerin saglanmasina yonelik olarak “ic Mekan Acil
Durum Yénetim Sistematigi” (IMADYS) icinde yer alan planlama siireci; yénelim ve tahliye
acisindan incelenmistir. Yapu iliskili riskler; deprem, yangin, sehir seli ve savas nedenli pat-
lama Uzerinden degerlendirmeye alinmistir.

Buna gore; yapi ve yakin cevresi; mekan ici tahliye sistemi iliskisi acisindan, cevre yol
ve yapilanmasi; mekan ici ulasilabilirligi agisindan, mekan i¢i organizasyonu; mekan igine
yUklenen fonksiyon iliskileri acisindan, mekan icine yiklenen fonksiyon iliskileri; mekan ici
tahliye rota baglantilari agisindan, mekan ici tahliye rotalari; gerekli mesafeler, ¢ikis nokta-
larina erisim iliskileri acisindan incelenmistir. Dederlendirmede, IMADYS calismasinda be-
lirlenen mekan ici zarar azaltmaya ve/veya 6nlemeye yonelik gereklilikler temel alinmistir.

Guvenli tasarim ve tahliye; sadece yapi mimarisini degil, ic mekani da bitiincil olarak kap-
samaktadir. Acil durum ydnetim sisteminin bir parcasi olarak gelismesi gereken i¢ mekan
yapilandirmalari, mekan icerisinde yapilacak her tirld yanlis uygulama ya da alinmayan
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tedbir sonucu afet ve acil durum karakterine goére tehdit olusturucu bir faktér olabilmek-
tedir. Cogu acil durum gerektiren ve afete donusen olaylar, beraberinde diger tehditleri
de tetiklemektedir. Bu durum, olayin neden olabilecegi zarar cesitlerini arttirmakta ve
zarar boyutunu genisletmektedir. Onerilen, ydnetim kurgusu icinde yer alan evrelerin, aktif
olarak kullanimi ve uygulanmasi olacaktir. Var olan sistem teoride, icinde yer alan tim alt
sistemler ile buttncdl bir kurgu iliskisini gerektirmektedir. Uygulamada yasanacak aksak-
Liklar, iliskili tum sistemleri etkilemekte ve yavaslamasina neden olmaktadir. Guvenli tahliye
kapsaminda, ic mekan planlamasinda 6nemli bir tasarim degeri olan tahliye rotalari plan-
lanmasi ve iliski sisteminin kurgusu, tasarim asamasindan baslayan bir sre¢ oldugundan;
tasarimci tarafindan islevsellige, kullanici yikine ve mevcut yonetmeliklere uygun olacak
sekilde yapilanmasi beklenmektedir. Konfor, estetik, giindelik yasam kosullari ve ihtiyacla-
ra bagli olarak gereksinimlerin karsilandigi i¢ mekanlar; kullanicilarin zevklerine ve maddi
imkanlarina gore degiskenlik gésteren bir yapiya sahipken; glvenlik ve emniyet faktorleri
s6z konusu oldugunda, daha az degisken bir yapinin gerekliligi ortaya cikmaktadir.
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PERFORMANS SANATINDA BiR ANLATIM
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THE VOICE AND ITS RELATIONSHIP WITH THE AUDIENCE AS
MEDIUM OF EXPRESSION IN PERFORMANCE ART
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Oz: 20.yiizyil sanatindaki radikal dedisimlerden biri, sanatin dis gercekligi sanatsal araclarla
yeniden drettigi fikrine dayanan temsili estetigin sorunlu bir hale gelmesidir. Performans sanati
biylk élctde bu temsil sorununa verilen bir yanit biciminde okunabilir. Temsili estetik, haliha-
zirda var olan bir gergekligin sanatsal araglarla yeniden Uretilerek temsil edilmesi anlamina
gelirken, performans sanatinda gercekligin Uretilme anina dikkat ¢ekilmeye calisilarak temsili
olmayan bir estetik yakalanmaya calisilir. Performans sanatinin Griine degil dretime verdigi
6nem ozellikle onun edimsel (performative) olma ézelliine baglidir. Bu metinde performans
sanatinin edimsel (performative) olma 6zelligine dikkat cekilerek, performanslarda kullanilan

sesin edimselligi ve sesin izleyiciyle performans arasindaki iliskisine katkisi arastirilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Performans, Ses, iz[eyici, Temsili Estetik, Edimsellik.

Abstract: One of the radical changes in the 20th century art is the aesthetics of the
representation based on the idea that art has reproduced the external reality by means
of artistic tools has become problematic. Performance art can be largely interpreted as
a response to the problem of representation. In performance art, aesthetic which is not
evaluated as a representation is privileged in performance art and the performance art
draws attention to the moment of production of the reality whereas the aesthetics of the
representation means the representation of the existing reality by reproducing the reality
through artistic tools. Performance art gives importance to the producing process, not to the

product itself. This priority stems from the performative feature of the performance art. This
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study emphasizes upon the performativity of the performance art and the performativity of
the voice in performances and the contribution of the voice to the relationship between the

audience and the performance.

Keywords: Performance, Voice, Audience, Aesthetics of the Representation, Performativity.

34 \ PERFORMANS SANATINDA BIR ANLATIM ARACI OLARAK SES VE IZLEYICIYLE iLISKiSi
YRD. DOG. TANSEL GEBER / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 33-46



Giris

Temsili estetik sanatin diinyanin temsili veya taklidi oldugu distincesine dayanir. Bilindigi
gibi Platon icin sanat, idealar diinyasinin tciincii kez taklit edilmesi oldujundan sanat
yapiti ancak taklidin taklidi olabilir. Sanat ile gerceklik arasinda kurulan bu iliski Platon’un
sanati bir yansima, kopya, taklit veya temsil biciminde ele almasinda net bir sekilde okuna-
bilir. Buna gore sanat yapiti, taklit veya temsil ettigi seyi yansitan “sadece bir gérins tir
(Potolsky, 2006, s. 16). Bu disiinceye gore sanat ve sanatsal imge, “gonderme yapilan
bir kdkeni taklit ederek onunla benzesen kopyalar tretme yetisi” olarak tanimlanir (Sayin,
1997, s. 23). Aydinlanmaci Kartezyen dislncenin dinyanin merkezde yer alan, gozlemci
6zne tarafindan algilandigi, diinyanin bu 6zne sayesinde goralir, duyulur ve bilinir oldugu
varsayimi, sanat yapitinin benzerlik Gretme yetisi oldugu dislncesini destekler. Bu kavra-
yista sanat yapiti dinyanin merkezinde konumlanmis bir 6zne olan sanatcinin tekil bakis
acisindan gorulmus, tamamlanmis ve bitmis bir Gridnddr. Bununla birlikte 20. ytzyilda sa-
natin pek ¢ok dalinda ortaya ¢ikan temsil krizi, sanat yapitina iliskin bu kavrayisin sorunlu
oldugunu ilan eden bir slreci baslatir.

Temsilden Uzaklasma

Sanatin temsili estetikten uzaklasmasi dncelikle sanat yapitlarinin kendi materyal katmani-
na dikkat cekmesiyle gerceklesir. Materyal katmanin gérintrligu Kazimir Malevic'in “Siyah
Kare"sinde, “resim ylzeyinin dogusu” anlamina gelir (Gorsel 1). Bu resimde temsili bir yi-
zey olmayan resim ylzeyi, yalnizca resim olarak var olur ve kendisinin bir Gretim olmasina
dikkat ceker. Burada, “diger nesnelerin temsil edilmesi, kopyalanmasi ya da sergilenmesi
degil, yapitin kendi i¢ dinamikleriyle bir ¢esit olay olarak ortaya c¢ikmasi” s6z konusudur
(Zupancic, 2005, s. 16). Jean-Francois Lyotard, temsili estetikten uzaklasma ile materyal
katmanin gorinurligu arasindaki iliskiyi soyle aciklar; “resim olarak elbette bir sey gos-
terecek, ama olumsuz olarak, figlirasyon ve temsilden kacinacak, bir Malevic karesi gibi
beyaz olacak; gosterecek, ama gérmeyi imkansiz kilarak, hazzi ancak aci vererek Uretecek”
(1988-a, s. 52).

Lyotard temsili estetik yerine, kural ve kategoriler disinda, “kuralsiz ve yapilmis olacak
olan’in kurallarini” olusturmaya calismaktan sz eder. Lyotard'a gore bu, “olay” niteligidir
(1988-3, s. 58) ve “olay” niteligini Barnett Newman'in resimlerinde (Gorsel 2) resmin kendi
kendisini ilan etmesiyle mimkindir: “Hicbir sey ilan etmez; kendi kendisini ilan eder {...)
Newman temsil-edilemeyen bir ilani temsil etmez; o kendi kendisi olmaya imkan verir”
(Lyotard , 1988-a, s. 79). Resmin “kendi kendisi olmaya imkan vermesi” izleyici icin “simdi
ve burada” olma deneyimi anlamina gelir. Newman bu deneyimi, “umarim hem heykel
hem de resim, bakan kisiye bir yer duyumu, bir orada olma duyumu verir” diyerek vurgular.
Bolla bu deneyimi izleyicinin “orada olmanin baskisini kabullenmeyi 6grenmesi” biciminde
yorumlar:
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Kendisinin orada oldugunu bilmek duyumu imge ile “yakalanan” bir sey dedildir, yani
onun igerigi olarak adlandirilamaz. Daha ¢ok, izleyici ile yapitin karsilasmasi sirasinda
ortaya cikar (...) sanat yapitiyla olan kendi deneyimimin tamamen gérselligin sinirlari
icinde kalmadigi konusunda israrliyim (Bolla, 2006, s. 55-56).

|
|
|
i

Gorsel 1. Kazimir Malevic, 1915, Siyah Kare / Black Square.
Tate. Erisim: 17.11.2016. https://goo.gl/S5XR8b

(e =

Gorsel 2. Barnett Newman, 1950-51, Adam, Kahramanca ve Ylice / Vir Heroicus Sublimis
Moma. Erisim 17.11.2016, https://goo.gl/bVdO4R

Lyotard'a gore “olay” niteligiyle bir alici, bir génderici ve bir génderge etrafinda organize
olan klasik modernitenin temeli olan iletisim yapisinin disina ¢ikilir. Bir génderici olarak
sanatcl, bir alici olarak izleyici ve bir gdnderge olarak sanat yapiti yerine, “olay” niteligiyle
bir sanat yapiti, kendi kendisi olma imkani bulur. Lyotard'in “olay” niteligi dedigi sey, bizi
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ayni zamanda performans sanatinin esaslarindan biri olan “edimsellik” (performatiflik) kav-
ramina gotardr.

Edimsellik (Performatiflik)

Yapitin temsile direnerek edimsellik niteligi kazanmasi performans sanati agisindan can
alici bir noktadir. David Roman, performans sanati ile olay arasindaki iliskiyi sdyle aciklar:
"Bir performans kendi basina bir olaydir, yapim siresinin bir parcasidir. Bir performans
seyirci icin zaman disi bir sey olarak var olmaz, izleyici daha ¢ok siiregen bir Uretimin
yoringesiyle kesisir” (Carlson, 2013, s. 25). Peggy Phelan, Unmarked adli kitabinda per-
formans sanatinin “tek yasaminin simdide” oldugunu ifade eder: Performans, “saklanamaz,
kaydedilemez, belgelenemez, bunun aksi ancak temsilin temsilidir”. Phelan performan-
sin ontolojisinin, onun “yeniden Uretim olmama kosuluna bagl” oldugunu soyler (1996,
s. 146). Phelan'in yeniden Uretimden kastettigi, temsili estetigin dis gergekligi yeniden
Uretmesi anlamina gelmektir ve bir seyin tekrar edilmesinin, ilk kez yapilan seyle butu-
niyle ayni oldugu disiincesi, en bastan temsili bir alana girmek veya Phelan'in sézleriyle
“temsilin temsili” olmak demektir. Performans sanatina yon veren disinurlerden biri olan
Derrida’'nin dislincesinde de tekrarlama bir dncekinin “aynisi, benzeri ya da es anlamlisinin
yeniden dretimi” degildir: “Bir gosterge tekrar edildiginde, her ne zaman farkli bir icerik-
te (yeniden) ortaya cikar ve icerik sirekli olarak anlamini degistirir (Zima, 1999, s. 151).
Dolayisiyla bir performansin tekrarlanmasinin mimkin olup olmadigi sorununu izleyici ile
kurulan “simdi ve burada” deneyiminin gerceklesmesini saglayan edimsellik kavraminda
aramak yerinde olacaktir.

Edimsel (performative) John L. Austin 1955te “How to Do Things with Words” baslikli
derslerde ortaya attigi bir terimdir. Austin bu terimi, “performdan, yani “etmek” fiilinden
tiiretmistir: Séylemek “bir eylemde” bulunmaktir”. Ornedin bir nikah memurunun “Béylece
sizi kari koca ilan ediyorum” sozleri bir betimleme dedgil, gerceklesen eylemin kendisini
ifade eder (Fischer-Lichte, 2016, s. 36). Austin'in edimsel terimi, ayni zamanda ¢zne-nesne,
gosteren-gosterilen gibi ikili karsitliklardan uzaklasma potansiyeli tasimasiyla, performans
sanatinin amacladigi izleyici-sanatci veya katilimci-gézlemci arasindaki ikili karsitligin yi-
kimi icin de bir zemin niteligi tasir. Fischer-Lichte, edimselligin gercekligi yaratan yoniine
dikkat cekerek, edimselligin sanatcilarda ve seyircilerde bir dénisime yol agabilecegini
savunur. Edimsellik kavraminin bir baska temel olusumu ise kiltir calismalariyla baglantili-
dir. Performans kurami icerisinde Judith Butler, edimsellik terimini kiltir felsefesine dogru
tasir ve terimi 6zellikle beden ve kimlik acisindan kullanir. Butler cinsiyete bagli kimligin
-bu genel anlamda kimlik olarak da distnulebilir- 6nceden verili olmadigini, edimsel bir
6zellik tasidigini savunur. Ona gore toplumsal cinsiyet her zaman bir insa etme sirecidir:
“Toplumsal cinsiyet ifadelerinin ardinda bir toplumsal cinsiyet yatmaz; o kimlik, tam da
kendisinin birer sonucu oldugu sdylenen ‘disavurumlar’, ‘ifadeler’ tarafindan performatif
[edimsel] olarak kurulur” (2016, s. 77). Butler icin ifade edilebilecek “sabit ve degdismez
bir kimlik yoktur. ifadesellik (Expressivitdt) bu anlamda edimsellik kavraminin taban tabana
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karsitidir. Edimsel olarak adlandirilan bedensel hareketler halihazirda varolan bir kimligi
ifade etmezler, daha ¢ok kimligi gercek anlamda yaratirlar” (Fischer-Lichte, 2016, s. 41).
Dolayisiyla Butler icin de edimsellik, gercekligin yaratilmasina vurgu yaptigi gibi, kimligin
bireysel ve toplumsal yéninun birlikte isledigine dikkat ¢cekerek edimselligin mevcut ikili
karsitliklar ortadan kaldirabilecegine dair bir fikir de ortaya cikarir. Bu calisma acisindan
edimselligin gercekligi temsil etmesi degil de yaratma potansiyeli ve ikili karsitliklar acisin-
dan sanatci-izleyici arasindaki varsayilan karsiligin disina ¢ikma potansiyeli 6zellikle dnem
tasimaktadir. Edimselligi, performans sanatindan érneklendirmek gerekirse, performansla-
rinda Marina Abramovic'in “tarihsel bir kalibi oldugu gibi tekrar ederek sahneye aktarmak
yerine, onu kesin bir sekilde” degistirdigi ve performanslarini bizzat kendi aktif edimsel
katilimi ve izleyiciyi de ayni edimsellik icine cagirmasiyla gerceklestirdigi sdylenebilir (Fis-
cher-Lichte, 2016, s. 44).

Edimselligin gercekligi yaratma potansiyeli izleyici acisindan onun sadece uzaktan bakan
bir gdzlemci konumunun disina ¢ikmasi anlamina da gelmektedir. Cinkd edimsellik en
bastan 6zne-nesne arasindaki ayriigin dogurdugu karsitliktan uzaklasma egilimi icerisin-
dedir. Boyle bir deneyimin ilk ayagini “bedensel biraradalik” olusturur: “Bedensel birarada-
lik daha c¢ok birlikte var olan 6zneler arasindaki bir iliskidir. Seyirciler fiziksel varliklariyla,
algilariyla ve verdikleri tepkilerle” edimselligin gerceklesmesini saglarlar (Fischer-Lichte,
2016, s. 51). Bununla birlikte performans sanatinda izleyicinin rold her zaman mutlak bir
bicimde fiziksel bir katiim anlamma gelmeyebilir. Bu nokta ses performanslari konusu
icerisinde ayrintili bir bicimde degerlendirilecektir.

izleyicinin katiimi Richard Schechner'in performans calismalari acisinda da énemli bir
Ozelliktir. Schechner, izleyicinin katilimi icin “tamamlama” kavrami secer. Victor Turner
da performansin “tamamlama asamasina getirmek” veya “tamamlamak” 6zelligine dikkat
ceker; edim, “basit bir eylem veya hareketten ziyade sireci az ya da ¢cok tamamlamaktir”
(Turner, 1982, s. 91). Schechner'a gore bir performans ancak izleyicinin katilimi oldugunda
tamamlanmis olur. CUnkU izleyicinin katilimi 6zne-nesne, izleyici-sanat¢l arasindaki kar-
sitligi ortadan kaldirmanin yani sira, sanatsal olay ile sosyal olay arasindaki karsitligi daha
dinamik bir hale getirir” (Fischer-Lichte, 2016, s. 71). Bunun icin Schechner, “6grenilmis
davranis” (restored behaviour) ya da “davranisin 6grenilmesi” (restoration of behaviour)
kavramini getirir (Schechner, 2003, s. xvii-xix). “Ogrenilmis davranis”, performans sanatinin
edimsel yonine dikkat ¢eker. Butler'in toplumsal cinsiyetin edimselligine benzer bir bicim-
de “"6grenilmis davranis”, hem performansin dncesindeki sosyal durumu goésterir hem de
performans sayesinde yeni bir davranisin insa edilmesine dnayak olur. Bylece performans
izleyici acisindan “o zaman ve orada"nin temsil edilmesini izlemek/gdzlemlemek dedil,
edimsel bir sekilde “simdi ve burada” olan bir deneyim icinde varolma potansiyeline do-
nusdr.

izleyicinin sanat yapitina katilimi konusundaki bir baska ufuk acici goriis Jacques Rancié-
re'in temsili estetik ve buna karsi ¢cikan estetik rejimler arasinda fark gézetmeden ortaya
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koydugu dustncesidir. Ranciére icin temsili rejimde sorun olan sey, gercekligin bir ben-
zerlik Uretimi icerisinde temsil veya taklit edilmesi dedildir. Ona goére sorun izleyicinin gor-
mesi, duyumsamasl veya anlamasi gereken seyin tek tarafli bir bicimde yapittan izleyiciye
dogru gectiginin varsayilmasidir. Bu varsayimda bir neden ve sonug 6zdesligi kurulur ve
bu ozdeslik “esitlikci olmayan” bir ilkedir. Clinkl Ranciére, icranin “sanatcinin bilgisinin
veya ruh halinin seyirciye aktarilmasi” demek olmadig, icranin aslinda “tekdize iletimi ve
nedenle sonuc arasindaki 6zdesligi bertaraf eden, hic kimsenin tapusunu cebine koya-
mayacagdi, kimsenin anlami Gzerinde tekel kuramayacadi” bir sey oldugu distincesindedir
(Ranciére, 2010, s. 20). Bu acidan Schechner'in “6grenilmis davranis” kavrami, toplumsal
ve estetik olanin baglantisini ortaya koyarak, 6zne-nesne, izleyici-sanat¢i arasindaki karsit-
liklar yerine, karsitliklari ortadan kaldirarak bir araya getirme amaciyla “o zaman ve orada
olanin simdi ve burada”ya dénlstirtlmesini amaclar (Schechner, 2003, s. xvii-xix).

Ses Performanslari

Temsili estetik yerine, performansin edimsel bir boyut kazanmasini sesin bir anlatim araci
olarak kullanildigi performanslarda gérmek mimkinddr. Bir anlatim araci olarak sesin
yarattigi etki, en bastan bir seyin temsil edilme imkanini ortadan kaldirir, cinki ses kendi-
siyle ayni anda ortaya ¢ikar, kendisinden daha dnce olmus bir seyin taklit edilmesi amacini
tasisa bile yine de yeni bir etki alani dogurur. Ses var olmanin kanitidir; “seslenen kisi
kendisinin dinyadaki bedensel varolusunu telaffuz eder”. Sesin var olmanin kaniti olma
6zelligi hem edimsellik agisindan hem de sanatin izleyici ile kurdugu iliski agisindan gicli
bir potansiyel tasir. Erika Fische-Lichte, sesin izleyici Gzerindeki etkilerini sdyle ifade eder:

O [ses] ne kadar gecici olursa olsun yine de onu duyan kisiye dogrudan — ve genel-
de etkisini arttirarak- tesir eder. Ses kisiye sadece bir mekan duygusu (bu baglamda
denge merkezinin kulakta oldugunu hatirlayalim) iletmez; ses kisinin bedenine zorla
girer ve sik sik fizyolojik ve duygusal tepkiler dogurur. Dinleyici Urperir, tiyleri diken
diken olur, nabzi hizla atar, nefes alisverisi yavaslar ve derinlesir (...) sesselligin blyiik
bir etki glict vardir. (2016, s. 206).

Bununla birlikte sesin izleyici Uzerindeki glcli etkisi sessizlikle de érilebilir. John Cage'in
1952 yilindaki “Silent Piece (Sessiz Parca) 433" adli performansi tam da ses, sessizlik ve
sesin dinleyici Gzerindeki etkisi Uzerinedir (Gorsel 3). Bu performans ¢ bolimden olusur;
ilkinde siyah kuyruklu bir ceket giyinmis olan piyanist David Tudor sahneye c¢ikarak piyano-
nun basina oturur ve belirli araliklarla t¢ kez piyanonun kapagini acar, piyanoyu ¢almadan
belli bir stre durur ve piyanonun kapadini kapatir. David Tudor, piyanodaki hicbir tusa
dokunmaz, en sonunda ayagda kalkar ve dinleyicilere selam verir. “Sanat¢i ortamda yarati-
lan isitsel mekana sadece ayak sesleriyle ve piyanonun kapagindan gelen seslerle katkida
bulunmustur. Baska bir deyisle, isitsel mekani sanatci degil, daha baskin bir sekilde disari-
dan duyulan veya seyircilerden ¢ikan sesler meydana getirmistir” (Fischer-Lichte, 2016, s.
210-211). John Cage de Black Mountain College'da piyanonun basinda 4 dakika 33 sani-
yelik bir zaman dilimi boyunca sessizligi sahneler. Bununla birlikte performans sessizligin
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imkansizligi ile sonuglanir; diinyanin sesi performansin kendisine dénusir. Cage, “4'33"
performansinda, konser salonuna gelen dinleyicilerin mizikten daha ilgin¢ bir ‘mizik’ olan
cevrelerindeki sesleri hissetmelerini ister. Cage'in “4'33" performansinda disardan konser
salonuna ulasan sesler ve dinleyicinin ¢ikardigi seslerden olusan dinyanin sesiyle yaka-
ladigi etki, dinleyicinin sanata katilimi agisindan énemlidir. Dinleyicilerin ¢ikardigi sesler,
“piyanist hicbir sey calmadidi icin sadece kendilerini rahatsiz eden bir sessizligi isittiklerini
dile” getirme biciminde, yani performansin bilincli birer katilimcisi olma niyeti tasiyarak
cikarilan sesler degildir (Fischer-Lichte, 2016, s. 211). Bununla birlikte performans yine de
onlarin konser salonunda, yani “simdi ve burada” var olmalari nedeniyle gerceklesir. Boy-
lece performans, bir seyin temsil edilmesi yerine, piyanist ve dinleyicilerin bir konser sa-
lonunda bir araya gelme anina dikkat ceker. Bu performansta “simdi ve burada“nin dene-
yimlenmesi ise var olmanin kaniti olan ses ile gerceklesir. Cage, bu durumu soyle aciklar:

Bir noktayr kacirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Sessizlik diye dustundikleri sey rast-
lantisal seslerle doluydu, ancak onlar dinlemenin nasil bir sey oldugunu bilmiyorlar-
di. Birinci bélim boyunca disaridaki riizgarin kimiltilarini duyabilirdiniz. ikinci bélim
boyunca yagmur taneleri catiya distu ve tglnclde insanlarin kendileri ilging sesler
cikarmaya basladilar; konustu ve disari ciktilar (Kostelanetz, 2003, s. 65).

STEINWAY & SONS®

Gorsel 3. John Cage, 1962, 4'33". Vimeo. Erisim: 24.07.2015, https://goo.gl/dETPr6

“4'33" adli performansta alici, gonderici ve gonderge Uclu iletisim sistemi alt Ust edilir
ve 0zne-nesne, sanatci-dinleyici ikiligi sesin mevcudiyeti ile asilir. Burada sanatgi-izleyici
karsitligi veya Ranciére’in neden-sonu¢ baglantisi dedigi sey, sanatin veya icranin sanat-
cinin tekelinde var olan bir sey olmadiginin deneyimlenmesi ile gerceklesir; yagmur ta-
nelerinin catiya dislsinin veya rizgarin ¢cikardigi sesler, dinleyicinin ¢kstrdiginde veya
disari ¢ikip salona girdiginde ¢ikardigr sesler, performanscinin daha dénceden bitinulyle
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planladigi, 6ngordigi ve tek kisinin kontrolinde olan seyler dedildir. Bu anlamda “4'33"
performansi edimsel bir 6zellik gésterir; insanlarin biraraya gelmelerinin yarattigi bir edim
veya bir insa s6z konusudur. Konserin sanatc¢inin virtiézliginden degil de dinleyicilerin
ve onlarin ¢cevresindeki dinyadan kaynaklanmis olmasi, Schechner'in performans calisma-
larinda izleyicinin varliginin tamamlayici 6zelligine yaptigi vurguyu da hakli ¢ikarir; “4'33"
performansinin tamamlanmasi dinleyicilerin ve onlarin etrafinda olusan seslerin varligiyla
mumkinddr. Bunun aksi, tek mutlak sessizlik olan 6limdir. Hayatin devam ettigi bilgisinin
en glcld kaniti olan ses, ayni zamanda insan deneyiminin anonimligini de ortaya ¢ikarir;
ses dinyanin ve deneyimin var olmaya devam ettigini srekli ispat eder. Ihde bunu Ca-
ge'den yola ¢ikarak su sekilde yorumlar:

John Cage, ses gecirmez bir odada viicudunun igcindeki seslerden kacamadigini fark
etti. Bu da onu yasadigimiz siirece mutlak sessizligi kavrayamayacagimiz sonucuna ¢i-
kard!. Sessizlik sadece 6limle var olacaktl. Kendi 6limimuzi tecriibe etmemiz bizim
icin nasil imkansizsa, ayni sekilde sessizligi tecriibe etmemiz de imkansizdu. (...) Mutlak
sessizlik, sessizligi 6limde ima eder; 6limiin sessizligi, ya da sessizlik olarak olam. (...)
Oldugiumiiz ana dek ses olacak (Ihde, 2007, s. 3).

Sesin bir diger temel dzelligi ise bedensellige olan yakinligidir. insan sesinin insanin be-
densel varligina isaret etmesinin yani sira bedenin ¢ikardigi sesler de beden ile ses ara-
sindaki iliskiye dahildir; kolun gdvdeye surtinmesi, eklemlerin ¢itirdamasi, midenin gurul-
damasi, ayak sesleri, hatta nefes alip vermek bile bedenin seslerine érnek verilebilir. Sesin
bedensellikle olan bu yakin iliskisi sanatin izleyici/dinleyiciyle kurdugu iliski icin de 6nemli
bir deger sunar. Fischer-Lichte sanatin ses ile beden arasindaki iliskiyi agiga ¢ikarmasini su
cimlelerle ifade eder:

Sesler, algilayan 6zneyi kusatip sarmalar ve onun bedenini istila eder (..] Bedenin
isittigi sesler yeniden yankinirlar ve beden bu seslerle titresime girer; hatta belli
guraltiler bedende yeri saptanabilen fiziksel agrilara neden olurlar. Seyirci seslere
karsl kendini sadece kulaklarini tikadigi zaman koruyabilir. (...) Benzer sekilde sesle
vicudun smirlarini isgal ederler. Sesler/gurultuler/muzik seyircinin/dinleyicinin be-
deninde yanki mekani olusturduklarinda, gégus kafesinden yankilandiklarinda, seyir-
ciyi fiziksel olarak acittiklarinda, tiylerini diken diken ettiklerinde veya bagirsaklarini
harekete gecirdiklerinde, o onlar disaridan kulaklarina gelen bir sey olarak duymaz,
daha cok bedenin icsel bir isleyisi, sanki “okyanuslara ait” bir duygu gibi hisseder.
Sesler aracilifiyla atmosfer seyircinin bedenine girer ve onu atmosfere acik hale ge-
tirir" (2016, s. 204).

Ses bir yandan bedenle yakin bir iliski icerisindeyken diger yandan logos'la da iliskilendi-
rilir. Logos, Antik Yunan dustncesinde sdz, kelam, akil, dizen, anlam anlamlarina gelir ve
“bir seyin her ne ise o olmasini saglayan nedenler” olarak agiklanir (Cevizci, 2005, s. 1087).
Logos teolojik anlamiyla da Tanri s6zU anlamina gelir. Sesin logos'la iliskisi onun bedenden
ayri disintlmesine yol acar: “Dilden ayrismis olan ses, kelamin (logos) bir karsiti olarak
ortaya cikar. O, kelamin hakimiyetinden kurtularak tehlikeli ve bastan cikarici bir hale ge-
lir" (Fischer-Lichte, 2016, s. 218). Bununla birlikte ses ve logos arasindaki iliski ile ses ve
beden arasindaki iliskinin micadelesi Bati sanati acisindan da énemlidir. 20. yuzyil sanati
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beden Uzerine yogunlasirken ayni zamanda sz, akil, diizen olan logos'un Usttnligine
de karsl cikmak zorunda kalir. Clinki Derrida'nin yapisokiime ugrattigr gibi, Bati metafizik
tarihinin akil, ruh ve soze tanidigi ayricalik, bedeni aklin/ruhun/séziin alt kademesi olarak
konumlandirir. Bati metafizik tarihindeki diger ikili karsitliklarda oldugu gibi, akil/ruh/séz
ile beden arasindaki ikili karsitlikta da akil/ruh/s6z, bedene Ustlin kabul edilir ve ses de
bedenle olan iliskisi gormezden gelinerek ruh ve akilla iliskilendirilir. Fischer-Lichte de
Avrupa sanatinda sesin biylk oradan konusma dilinden kaynaklandigr fikrinin baskin ol-
dugunu dile getirir; bu fikir sesin "yalnizca dili ileten ve dili ortaya ¢ikarip temsil eden bir
arac oldudu sonucu”nu dogurur (2016, s. 206). Ornedin Aristoteles, “insan hanceresinden
cikan sesler ruh hallerinin, yazili sozclklerse sesin soyledigi kelimelerin simgeleridir” di-
yerek ses ile ruh arasinda kurulan yakin iliskiye dikkat ¢ekmis olur (Derrida, 2010, s. 20).
Sesin ruha ve akla yakinlasarak bedenden uzaklastirilmasi, ilk kez kendini filozof olarak
tanimlayan ve ilk felsefe olan kuran Pisagor'un derslerini, bir perdenin ardindan vermesi
érnegdinde de gorulebilir. Felsefe dersleri boyunca Pisagor, muhtemelen sesinin akla yakin
olmasi icin bedeninin aradan ¢ekilmesi gerektigini disinmus ve hem sesin akilla olan ya-
kin iliskisini hem de sesin akuzmatik ¢zelligini kullanmak istemistir. Akuzmatik ses duyulan
fakat “kdkeni saptanamayan, yeri belirlenemeyen sestir”, bir bedene sahip dedgildir ve bu
haliyle insanda tekinsiz bir duygu yaratir, ¢inkl insan duydugu sesi gormek veya sesi bir
kaynakla iliskilendirmek ister. Kaynagin belirsizligi akuzmatik sese bir ¢esit otorite kazandi-
rir; “yeri belirlenemedidi icin herhangi bir yerden, her yerden yayilir gibidir” (Dolan, 2013,
s. 64). Bdylece akuzmatik ses, bedensiz bir ses olarak, ikili karsitliklari besler ve sesi akil/
ruh/soz ile iliskilendirir. Akuzmatik ses kaynagi belirsiz olmakla birlikte yine de sesi duyanin
dikkatini kaynagin varligina dogru yonelterek, bir kaynak fikrine isaret eder.

1960l yillardan itibaren performans sanati sesin bedenle olan iliskisine vurgu yaparak
sesi dilden ayristirma Gzerine calisir. Bu performanslarda ses ne akuzmatik seste oldugu
gibi kaynagi/kokeni fiziksel diinyanin 6tesinde konumlanmis bir seydir ne de logos'la iliskili
olan seste oldugu gibi fiziksel olarak burada olmayan bir seydir; bu performanslarda ses
bedenin “simdi ve burada” olan fiziksel varliginda ortaya ¢ikan bir seydir. Dolayisiyla bu
performanslarindaki ses izleyiciyi, 0 zaman ve orada kurulmus bir seyin temsil edilmesine
dogru dedgil, “simdi ve burada” olmanin bedensellige dogru yoneltir. Sesin sdzden ayrilarak
bedenle iliskili olarak kullanilmasina Marina Abramovic¢'in “Freeing the voice” adli per-
formansi ¢rnek gosterilebilir (Gorsel 4). Abramovic gercgeklestirdigi, “Freeing the voice”,
“Freeing the body” ve “Freeing the memory” Gclemesinde bedensel deneyimler yoluyla
dilden/sézden dzgiirlesmenin yollarini arastinir. Uclemenin parcasi olan “Freeing the vo-
ice"de Abramovig, dile dayali 6znelligi bedeninden temizlemenin yollarini icra eder. Bu
performansta Abramovic, ¢ saat stresince durmaksizin, sesini kaybettigi noktaya gelene
kadar baginr ve boylece ayni zamanda bedenin fiziksel sinirlari Gizerine de dikkat ceker.
Abramovi¢ “Freeing the voice” performansi hakkinda daha sonra su ifadeleri kullanir: “Sen
bu sekilde, ara vermeksizin bagirdiginda, ilk olarak kendi sesini fark edersin ve daha sonra
kendi sinirlarina dogru cekildigini ve sesinin bir nesne sesine dénistigund fark edersin”
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(Koroleva, 2008, s. 45). Bu anlamda Abramovi¢'in bagiran sesinin temsil ettigi bir sey yok-
tur, bunun yerine bedenin kendisi 6n plandadir.

Gorsel 4. Marina Abramovic, 1975, Sesi Serbest Birakma / Freeing the Voice.
SESC. Erisim. 17.11.2016, https://goo.gl/YmuEd7

Abramovic “Freeing the voice” performansinda oldugu gibi, beden ile ses arasindaki yakin
iliski 6zellikle sesin s6zden yalitildigi durumlarda daha net bir bicimde gorilebilir. Bagir-
ma, inleme, aglama ve gilme esnasinda ¢ikan sesler her zaman aklin, ruhun ve soziin
alanina degil, bedenin alanina ait seslerdir. Bu performanslarda, izleyici ile ses vasitasiyla
bedensel bir birliktelik kurulmaya calisilir. Bu noktada izleyicinin performansa bedensel
katilimimin her zaman izleyicinin bir eylem gerceklestirmesi demek olmadigini belirtmek
fayda var. CUnkdi izleyicinin performansa katilimindaki bedensellik, izleyicinin aktif eylem-
sel katiimdan daha ¢ok izleyicinin bedenin anonimligini hissetmesiyle ilgilidir; bedenli
bir varlik olan insan, karsisinda bedenle ilgili bir performans gordiginde kendi bedenini
daha cok hissetmeye baslar. izleyici karsisinda gérdiigii beden (sanatcinin bedeni) ile kendi
bedeni arasinda bir fark olmadigini hissetmeye basladiginda, sanatgi ile izleyiciyi biraraya
getiren, her ikisi icin de ortak olan bir alan olan icra meydana gelir. Fischer-Lichte, sanatin
izleyici ile sesin bedenselligini kullanarak kurdugu iliskiyi ufuk agici bir bicimde soyle ifade
eder:

Bu eylemlerin hepsini acik¢a bedenin tamamini etkileyen bir siire¢c meydana getirir:
Beden egilip bukulir, tamamen buzlsir veya asiri derecede gerilir. Ayni zamanda
sesin dilsiz bir sekilde ¢ikarmis oldugu ifadeleri duyan bir kisi bedensel olarak et-
kilenebilir ve harekete gecebilir. Bir insanin cigligini, inleyip sizlamasini, aglamasini
veya gllmesini isiten biri, buttn bunlari 6zgil viicuda getirme sirecleri olarak, yani
bedenselligin yaratildigi strecler olarak algilar. Onun bu ifadeleri, karsisindaki kisinin
diinyadaki bedensel varolusuna dogrudan tesir eder: Ctinkd o bir ¢igligl, hickirgi veya
kahkahayr duydugu zaman, ci1glik atan, hickiran veya giilen ses onun kendi bedenine
zorla girer, onda yankilanir ve onun bedeni tarafindan 6zimsenir (2016, s. 206).
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Tansel Ceber'in Galeri Tilki'de gerc¢eklestirdigi “O an hakkinda” adli performansi sesin be-
densel yonlne dikkat cekmekle birlikte, Abromavic'ten farkli olarak bedensel ses ile stz
arasinda gerilime isaret eder. Galeri camina yerlestirilmis olan metni bedeninin sinirlarini
zorlayarak tekrar tekrar okuyan performansci, bir metni okuyan sesin arkasindaki bedenin
varligini gorindr kilar (Gérsel 5). Bu performansta ses, bir yandan dil haline gelirken diger
yandan sesin asiri zorlanmasi bedenin varligini ortaya cikarir. Bu noktadan sonra ses, dilin
iletildigi bir temsil bicimi dedil, “"diinyadaki bedensel varolusu telaffuz eden” sestir. Perfor-
manscinin sesini bedeninin sinirlarina varana dek tekrar tekrar okumasindaki bedensellik,
ayni zamanda ses ¢ikarmanin sinirinin, yani konusmanin veya sadece ses ¢ikarmanin, nefe-
sin sinirt ile ilgili bir durum oldugunu ortaya cikarir. Clnkl ses “kendini var eden nefesten
daha uzun 6mirli olamaz ve her zaman bir sonraki nefesle yeniden yaratilmalidir” (Fisc-
her-Lichte, 2016, s. 221).

Gorsel 5. Tansel Ceber, 2016, O An Hakkinda / About That Moment.
Youtube. Erisim: 17.11.2016. https://goo.gl/52CI2F

"0 an hakkinda” adli performans, bdylece metnin performans¢i tarafindan bedenin sinir-
larini zorlar bir bicimde tekrar tekrar okunarak hem performansc¢inin kendi bedeninin si-
nirlarini sinamasi anlaminda hem de izleyici icin sinirlari zorlanan bir bedene taniklik etme
anlaminda edimsel bir 6zellik gosterir. Boylece ses, izleyici icin bedensel bir ortak alan
yaratmaya baslar. Ayrica okunan metnin® icerigi de baska bir dis gerceklik tzerine degil,
bu performansi izlemeye gelen izleyicinin galeri mekaninda bulunusuyla ilgilidir. Burada

"Tansel Ceber'in 30 Eylll 2016 tarihinde Ankara, Galeri Tilki'de gergeklestirdigi “O An Hakkinda” adli performansin-
da tekrarlayarak okudugu, galerinin camina bulunan metin:

Ankara sokaklarindan bir sireligine uzaklasip sanatsal bir deneyim yasamak icin galeri mekanina gelen izleyici, ga-
leriye girmeden &nce sergiye gelen diger kisilerle selamlagsmak icin galeri 6niinde zaman gecirirken iceride olup

44 \ PERFORMANS SANATINDA BIR ANLATIM ARACI OLARAK SES VE IZLEYICIYLE iLISKiSi
YRD. DOC. TANSEL CEBER / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 33-46



sesin kendini her tekrarda yeniden yaratmasi, sanatin “o zaman ve orada”nin temsiline do-
nidsmesini engelleyerek, sanatin, sanatcl, sanat yapiti ve izleyici arasinda “simdi ve burada”
her an yeniden yaratilmasi gereken bir sey olduguna da isaret eder.

Sonug

Performans sanati temsili estetigi dinyanin merkezinde konumlanmis olan sanatci 6zne,
onun bakis acisindan goérilen sanat yapiti ve bu tek tarafli alimlayr kabul etmek zorunda
birakilan izleyici etrafinda sekillenen bir estetik olarak gorur ve ona karsi ¢ikar. Performans
sanatinin nihai hedefi sanat¢i ve izleyici i¢in ortak bir katiim alani yaratmaktir. Performans
sanati, sanatin izleyicinin katilimi ile her an yeniden insa edilmesi gereken bir gerceklik
oldugu fikrini besler ve edimsel 6zelligi ile izleyicileri birer katilimciya donustirerek tretim
strecini 6n plana alir. Bu ortak yaratim hedefinden bakildiginda diinya bitunlikld ve bit-
mis bir sey dedgildir, performans sanati edimsel 6zelli§i sayesinde dinyanin strekli olarak
yeniden insa edilebilir, akiskan bir yer oldugunu ifade eder. “4'33", “Freeing the voice” ve
"0 an hakkinda” performanslarinda, izleyici sesin ardinda yatan ve ses tarafindan temsil
edilen bir dis gercekligin olmadidini, bunun yerine buradaki sesin kendi kendisi olarak va-
roldugunu deneyimlemeleri istenir. “4'33" performansinda ses sanatg¢ ile dinleyici/katilim-
cinin ayni mekanda bir araya gelmesiyle ortaya cikar, “Freeing the voice” performansinda
sesin arkasinda yalnizca sesin kendisi, yani logostan sdkllen ses ve beden vardir, “O an
hakkinda” performansinda ise sesin kaynadi izleyici/katilimcinin galeri mekaninda bulunan
kendi aniyla karsilasmasiyla ilgilidir. Dolayisiyla bu ¢ performans da edimsellik icerir ve
bu performanslarda bir anlatim araci olarak kullanilan ses, izleyici ve sanat¢min “simdi ve
burada” gerceklesen bir deneyim etrafinda bulusmalarini saglar. Bu acidan performans
sanatinda sesin kullanimi performans sanatinin hedefleri i¢in uygun bir anlatim aracidir
denilebilir.

bitenle ilgili itk gérdigi galeri camindaki yazilar olur. Bu yazilar iceriden okunabilecek sekilde cama
yazildiindan disardan ne yazdigi pek anlasilamamaktadir. izleyici galeriye girdiginde ilk karsilastigi
sey galerinin boslugu olur. iceride, izleyicinin daha 6nceki sanatsal deneyimlerinden, gezdigi sergi-
lerden alistigi gibi galerinin duvarlarina asili veya kaideler tzerinde olmasini bekledigi “seyler” yoktur.
Bu galeri izleyicinin daha 6nce bulundugu galerilerden farkli degildir, ayni beyaz duvarlara, benzer bir
mimariye sahiptir. Belki biraz daha ki¢uk... Her haltikarda icinde barindirmasi gereken sanat eserleri
yokken bos ve sevimsiz bir beyazliktir bu. Bu beyazlikla yalniz kalmis izleyici, muhtemelen “acaba
sergi bugln degil miydi ya da heniiz sergi kurulmamis mi, yoksa sergi yalnizca camdaki yazidan mi
olusmakta” diye distntrken nereden geldigi belli olmayan bir sesle karsilasir. Birisi yiiksek sesle bir
seyler soylemektedir. Ankara sokaklari, sanatsal deneyim, izleyici gibi bir seyler gevelemektedir bu
ses. Izleyicilerin arasinda dolasan biri camda yazan metni yiiksek sesle okumakta, metin bitince bir
stire duraksayip sonra metni tekrar tekrar okumaktadir. izleyici mekanin boslugundan kendini siyirip
sese daha dikkatlice kulak verdiginde, sdylenenlerin kendisinin yani izleyicinin galeriye geldiginden
beri yasadigi stregle ilgili oldugunu kavrar. Serginin adinin “o an hakkinda” olmasi artik anlam kazanir
cunkl gerceklestirilen performans sadece o anda yasananlar hakkindadir. Bir sire sonra, metni oku-
yan Kkisinin metni ylksek sesle tekrarlamaktan sesi al¢almakta, duraksamakta ve sdyledikleri anlasil-
mamaya baglamaktadir. izleyici, metni bir kez, belki birkac kez dinledikten sonra disaridaki kalabaliga
katilmak Uzere galeri mekanindan ayrilir.
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Oz: Galeri Resimleri janri, kabinet resimlerinin 6zel bir bélimidiir. Bu resim tiirii, koleksiyon
yapmanin ayricaligina ve énemini vurgu yapmasinin yani sira, 17. yizyilda Anvers'de (reten
sanatc¢ilarin bir d6kimund sunar. Resimlerden olusan bir tapinak goérinimindeki bu resimler,
cogunlukla dénemin ressamlari tarafindan isbirligi halinde yapilmistir. Resimlerde betimlenen
koleksiyonlar belli bir kisiye ait olabildidi gibi, hayali bir galeriyi de tasvir edebilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Galeri Resimleri, Resimler Koleksiyonu, Resim Kabineleri, Resim, Flaman

Resmi, Kabineler.

Abstract: Gallery Pictures genre, is a special part of cabinet pictures. This type of painting,
emphasizes the importance and privilege of collecting and represents a cast of artists who
produced Antwerp in the 17th century. These paintings, which are in the view of a temple, are
paintings composed mostly by artists of that era. The collections depicted in the paintings can

be of a certain person, as well as an imaginary gallery

Keywords: Gallery Paintings, Pictures of Collections, A Cabinet of Pictures, Painting, Flaman

Painting, Cabinets.
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Resmin icindeki Resimler: 17. Yiizyil Galeri Resimleri

Bu calisma icerisinde Galeri Resimleri (Gallery Paintings) olarak kullanacagimiz resim janri,
Koleksiyonlarin Resimleri (Pictures of Collections), Resimler Kabinesi (A Cabinet of Pictu-
res), Koleksiyonerin Kabineleri (The Collectors Cabinet), Flaman dilinde Konstkamer (Sanat
Kabineleri) ve Almanca’da Kunst und Wunderkammer (insan-Yapimi ve Dogal Nadireler
Kabinesi) olarak da tanimlanmaktadir.

Sanat mizelerinin oldugu kadar, bilim muzelerinin de atasi sayilan kisisel koleksiyonlar ya
da 'kabineler’, 16. ylzyilin sonlarindan itibaren ragbet goéren bir tutuma dénlslr. Kabine
kelimesi simdilerde bir mobilya turd icin kullanilmakla birlikte, ge¢cmiste cesitli objelerin
sergilendigi kiicik odalari tanimlamaktaydi (Gorsel 1). Bu kabineler Avrupa'da, asil aileler
ve ylkselen orta sinif arasinda, 6zellikle de Belgika'nin Anvers sehrinde populer bir konuya
déndsmusta.

Gorsel 1. Domenico Remps, 1690'lar, Nadireler Kabinesi / A Cabinet of Curiosity.
William Emon. Erisim: 02.01.2017. http://williameamon.com/?p=227

Galeri Resimleri, kabinet resimlerinin 6zel bir bolimudur ve bu tdrdn ilk érneklerini Yas-
lI Frans Francken (1581-1642) ve Yasli Jan Brueghel (1525-1569) resmeder. Cok hizli
bir sekilde popdler bir konuya déntsen Galeri Resimleri daha sonra Gen¢ Jan Brueghel
(1564-1637), Cornellis de Baellieur (1607-1671), Hans Jordaens (1555-1630), Geng¢ Da-
vid Taniers (1610-1630), Gillis van Tilborch (1625-1678), Wilhelm Schubert van Ehrenberg
(1630-1637), Hieronymus Janssens (1624-1693), Gonzales Coques (1614-1684), Jacob
de Formentrou (1620-1668), Frans Francken Il (1581-1642), Adriaen Stalbemt (1580-
1662), Willem van Haecht (1593-1637) ve Pierre Subleyras (1699-1749) gibi sanatgilar
tarafindan resmedilir.
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Bu resim janrinin en tipik 6zelligi; figurlerin de bulundugu yiksek tavanli biylk ve seckin
bir salonda, duvarlarin yerden tavana kadar resimlerle donatildigi sahnelerdir. Tarin ilk re-
sim drneklerinde resimlerin yani sira ¢esitli nadirelere de yer verilirken, sonralari ana motif
duvarlari dolduran resimler olur. Bir tlr sanat galerisi gibi betimlenen bu mekanlar, bir
koleksiyonere ait gercek bir galeri olabilecegi gibi (6rnegdin Archduke Leopold William'in
koleksiyonu, Gorsel 2), hayali bir galerinin imgesi de olabilmektedir. Ancak, bu galeriler
ister hayali isterse de gercek olsun, her iki durumda da 17. ylzyilda Anvers'te Ureten en iyi
sanatcilarin bir 6zetini ya da dékimunu sunar.

Gorsel 2. 1647 — 1651, Arsidik Leopold Wilhelm Biriksel'de Kendi Resim Galerisinde / The Arch-

duke Leopold Wilhelm in his Picture Gallery at Brussels. Prado Muzesi. Erisim: 15.01.2017. https://

www.museodelprado.es/en/the-collection/artwork/thearchduke-leopold-wilhelm-in-his-picture/46
1e64f1-71a3-46fb-961b-3958286a12c5

Brown, 17. ylzyil monarsisinin, dnemli eserlere sahip olmaya ve sanat koleksiyonu yap-
maya zorunlu hissettiklerini sdyler. Clinkl, savurganca blyuk saraylar insa etmek ve onlari
kdltdrel aydinlanmanin simgesi haline gelen buyuleyici resimlerle donatmak, saltanat, ihti-
sam ve gérkemin 6n kosulu sayilmaktadir. Brown, 17. ylzyildan itibaren, 6zellikle 1640-50
sonrasl, s6vale resminin diger bitin koleksiyon objelerinden farkli bir statiiye gectigine
dikkat ceker. Tasinabilir resimler, degerli koleksiyonlarin en ragbet géren tamamlayicisi
olmustur (1995, s. 229).

Brown gibi Leppert de bu tir tablolarin 17. yizyilda oldukca yaygin oldugunu ifade eder.
Bu temada yapilan eserler, bir yandan resim koleksiyonu yapma ¢ilginiginin bilingli bir
faaliyet oldugunu onaylarken, ayni zamanda koleksiyon yapmanin soylu bir statd, servet ve
iktidar sahibi olmayi gerektirdigi iddiasinin yerlesmesine yardim etmistir. Bu tur resimlerin
neredeyse hepsinde galeri sahibi de gorilir ve genellikle de yalniz basina degildir. Bu
baskalari da -galeri sahibinin kendisi gibi- gésterinin biyUsine kapilan, bitin her seylerini
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sanata ve sanat seyrine veren, ev sahibinin asaletini tasdik eden tablolara bakan insanlar-
dir. Clnk{ tablolarin milkiyetini elinde bulundurmak yeterli degildir; tablolarin asil ve nihai
glcl baskalari tarafindan goriliyor olmaktan gelir. Leppert'e gdre resim koleksiyonlarinin
resmini yapma isi tam olarak bir fantazi meselesi degildi. Bunun yerine, bir propaganda
ve fiili sahipligin gorsel envanterini ¢ikarma meselesiydi. Galeride bir resim-galerisi tablo-
sunun asili olmasi demek, ayricaligin sahiciliginin iki kere vurgulanmasi demektir (2002,
s. 31).

John Berger ise ‘Bu resimler nedir?'diye sorar ve sOyle cevap verir: Bunlar her seyden
dnce satin alinip sahip olunabilecek nesnelerdir. Biricik nesnelerdir. Bir sahip resimleriyle
cevrelendigi gibi mizik ya da siirle cevrelenemez. Burada toplayici sanki resimlerden ya-
pilmis bir evde oturmaktadir. Bu resimden duvarlarin tas ya da tahta duvarlara tstinlagi
nedir? Bunlarin efendiye 6zel gérintler sundugunu ifade eden Berger, miilke ve alisverise
karsi edinilen bu yeni tutumlarla belirlenen dinyayr gérme biciminin, gorsel anlatimini
yagliboya resimde buldugunu vurgular (1990, s. 85).

Sanatcilara gore resim bir bilgi araciydi belki, ama ayni zamanda bir mulk araciydi da
diyen Levi-Strauss, Rénesans resmine egildigimizde bunun Floransa'da daha baska yer-
lerde biriken sinirsiz zenginlikler yiiziinden gerceklesebildigini, zengin italyan tiiccarlarin
ressamlara dinyada glzel, istenir olan her seyi onlarin mulklerine sokabilecek aracilar
gOzuyle baktiklarini unutmamaliyiz der. Sanatin hem varliklarla iletisim kurabilme, hem de
resmetme yoluyla ona sahip olma yanilsamasina dayandigini ifade eden Levi-Strauss sdyle
devam eder: “Buna ‘nesneyi sahiplenme’ ¢cok degerli ve glzel goriinen bazi géringdleri
kendine mal etmenin bir yolu diyecedim. iste bence Bati uygarligi sanatinin en goze car-
pan ozelliklerinden biri, sahip olmanin ya da hatta izleyicinin zevki icin nesneyi kendisine
maletmesini iceren bu haris ve doymak bilmez istektir” (1985, s. 120).

Resimlerin icerigi

Nadire kabinelerinde, resim, heykel gibi sanat yapitlarindan, dogal ya da sahte tarihi nes-
nelere, jeolojik, etnografik, arkeolojik, antik ve dini eserlere kadar her tir nadir, degerli ve
tarihsel nesne bir aradadir. Bir nadire kabinesi koleksiyonerleri zamanimiza kadar bir ¢ok
muzeyi, arsivi ve kitliphaneyi etkisi altinda tutan, btin bilginin ayni mekana sigdirilabile-
cegine iliskin dist paylasmaktadir. Artun’un ifadesiyle sdylersek; “her nadire koleksiyoneri
bu dist kismen gerceklestirdigi sanisiyla yasar. Clinkl koleksiyonuyla olusturdugu mikro-
kozmos, bir yerde bitun evrenin, makrokozmosun bir enstalasyonudur. Bireysel olcekte
bir dinya gorisidir” (2006, s. 41). Dinyanin bu kii¢lk enstalasyonunu gosteren resimlere
baktigimizda yan yana duran bu objelerin timinin ayni derecede essiz ve tuhaf olduklarini
fark ederiz. Dolayisiyla nadire kabinelerinin icinde sergilenen resimlerle, koleksiyonlardaki
resimlerlin ayni etkide olmadigini séyleyebiliriz. Kabinelerdeki resimler diger tim nesne-
lerle ayni dizeyde 6nem arz ederken, Galeri Resminde temel vurgu resimlerin Gzerinde-
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dir. Buna ragmen Galeri Resimleri ile nadire kabinelerinin c¢esitli karakteristik 6zellikleri
paylastigini gérebiliriz. Ornegin, nadire kabinelerinin biitiin dinyay! bir odaya sijdirmaya
calismasi gibi, Galeri Resimleri de sanati bir odaya sigdirmayi arzulamistir. Her ikisi de insan
dogasindaki merak, sahiplik ve toplama arzusunun en u¢ érneklerini sunmanin yani sira,
ikisi de dinyay! ‘icerden’ kontrol edenlerin kimler oldugunu gdésteren propagandanin bir
formudur. Bunun yani sira, her iki tirl tasvir eden resimlerde vurgulanan bir diger 6zellik
de ‘uzmanlik'tir. Nesnelerle dolu bir masanin etrafinda toplanmis, incelemeler yapip derin
bir sohbete girmis gériinen bu uzmanlar, soylulugun ve bilginin erdemini temsil ederler.
Galeri Resmindeki figirler, sanat bilgisine sahip olmanin ayricaligini tasiyan seckinler ola-
rak resmedilmistir. Bu tasvirlerde sanat uzmanligl, o zamana kadarki diger bilgi formlarinin
tdmunden daha ¢ok arzu edilir bir sosyal Ustinluk olarak vurgulanmaktadir. Cinkd sanat
hakkinda gerektigi gibi konusabilmek iyi egitimli olmanin bir gdstergesi olarak varsayil-
maktadir.

Dolaysiyla bu resimler, felsefe icin gerekli olan elestirel yeteneklerin bilenmesinden, ki-
sisel erdemin gelistirilmesine kadar, cagin entelektiel mesguliyetleri hakkinda bir seyler
soyleme niyeti tasirlar (Gorsel 3). Marr'a gore, seckin ic mekanlarda, soylularin ve uzman-
larin, dogal nadirelerin ve sira disi liks esyalarin gosterisli bir sekilde tasvir edildigi bu
resimler, bu janri amacli olarak bastan cikarici, gdésterisli yapmak Uzerine dizayn edilmistir.
Ayni zamanda, Kuzey Flaman bdlgesinde yasayan dénemin sanat¢ilarinin, biylyen sanat
pazarindaki rekabetci tutumlarini da gozler dniine serme iddiasini tasirlar (2010, s. 5).

Gorsel 3. Jacob de Formentrou, 1659, Resimler Kabinesi / A Cabinet of Pictures.
Zeventiende. Erisim: 04.01. 2017. https://www.de-zeventiende-eeuw.nl/articles/10.18352/
dze.8122/

Galeri Resimlerinde sanatin sahibi olmaya atfedilen prestij gorintr kiindigi gibi sanatin
yapimcisi olmanin prestiji de gérindr kilinabiliyordu. Bu baglamda akla gelen iki 6rnekten
biri, Geng David Taniers'e (Gorsel 4), digeri de Pierre Subleyras'a (Gorsel 5) ait resimlerdir.
Her iki resimde de ressamlarin bitirilmemis bir tuvalin basinda ¢alisirken goririz. Bu re-
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simlerde ana konu ressamlarin kendisidir. Taniers'in resmini yorumlayan Leppert, bu sah-
nenin amacinin ressamin temsil etme/yeniden sunma giictini is basindayken bize gdster-
mek oldugunu ifade eder. Bu dnemli noktayl gézden kagirmayalim diye Teniers, resmine,
iktidar iddiasini vurgulayan bir ara¢ olarak zaman boyutunu da katiyor: Yiksek siniftan
potensiyel musterilerini kendisinin isini bitirmesini beklerken gdriyoruz. Dahasi, tablodaki
resim koleksiyonu sadece kendisinin bitirdigi tuvallerden (zeminde duran tablolarin bir kis-
minin Teniers'in oldugu kesin) olusmuyor, ayni zamanda baska sanatgilarin pek ¢ok resmini
de iceriyor. Dolayisiyla Teniers kendisini ayni zamanda bir koleksiyoncu olarak resmediyor.
Bu bize onun yiksek ekonomik ve toplumsal mevkiini géstermeyi arzuladigini gésteriyor.
Resimlerin sahibi olmak- ve ayni zamanda da resmetme kabiliyetine sahip olmak- sahip
olan kisinin kim oldugunu sahip olduklari Gzerinden gdsteriyor seyirciye. Leppert'e gére bu
kimlik, kisinin, &tekinin gorus gicind kendi emri altinda tutmayla dogrudan baglantilidir
(2002, s. 31-32).

Gorsel 4. Genc David Teniers, 1640, Ressamin Atolyesi / The Artist Studio.
Leppert, Richard. (2002). Sanatta Anlamin Gériintiis. istanbul: Ayrinti, s. 31.

Subleyras'in resminin cesitli kaynaklarda farkli sekillerde yorumlandida tanik oluruz. in-
ternette yer alan bazi kaynaklar bu resimde Subleyras'in kendisini t¢ kez resmettigini ileri
sirer. Subleyras'in otoportrelerine baktigimiza, portrelerin benzerliginden dolayi bu iddia
akla yakin gérinmektedir. Resmin sol tarafinda yerde oturan figtr de, bu figirin elinde
tuttugu resim de, arkasi donik olarak calisan da ressamin kendisidir. Baker ise bu konuya
hic deginmeksizin, atolyesinde kendini calisirken gdsteren Subleyras'in resmini blylyen
sanat piyasasi ve sanatcinin bagimsizligr acisindan yorumlar. Baker'e gore, bu stiidyoda sa-
natin nerede pazarlandidl, sanat¢i ve misterisi arasindaki alim satimin nerede yaritaldaga
gorilebilmektedir. Dolayisiyla bu resim, bir yanda bulytyen sanat piyasasinin sanati me-
talastirmasina, diger yandan ise sanatin bagimsiz bir estetik kategori olarak hic kimsenin
kontroline girmeksizin varligini stirdiirmesine isaret etmektedir (2000, s. 288).
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Gorsel 5. Pierre Subleyras, 1746, Ressamin Atdlyesi / The Artist Studio. Artnet. Erisim: 18.01.2017.
http://www.artnet.com/magazineus/news/jeromack/jeromack3-11-09_detail.asp?picnum=7

Sanatci ve sanat pazari arasindaki iliskiye degindigimiz bu noktada, Berger'in bu konudaki
elestirel yaklasimini hatirlariz. Berger'e gore, Avrupa mizelerinde, olagandsti bir yapit
dclncu sinif yapitlarla ¢cevrelenmis durumdadir. Cinku siradan sanat yapitlari on yedinci
ylzyildan sonra gittikce artan bir siniklikle yapilir olmustur. Baska bir deyisle, ressamin
gozlnde, resim diliyle anlatilan degerler, ismarlanan resmin bitirilmesinden, satilmasindan
cok daha ¢nemsizdi. Sisirilivermis resimler beceriksizlikten ya da tagraliliktan degil, pazarin
isteklerinin sanatin isteklerine agir basmasindan dolayi dyle yapiliyordu. Yagliboya resim
dénemi acgik sanat pazarlarinin dogmasiyla baslamistir. Olaganisti yapitla siradan yapit
arasindaki zitligin nedeni, sanatla pazar arasindaki bu celiskide aranmalidir (1990, s. 88).

Resimlerde Gosterilen Koleksiyonlar Kimlere Aittir?

Koleksiyonlarin tasvirlerini konu alan bu resimlerin bazilarinin isimleri, bize o koleksiyonun
belli bir kisiye ait oldugunu anlatir. Ornedin Genc Hieronymus Francken'in “Arsidiik Albert
ve Isabella'nin Pierre Roose'un Koleksiyonunu Ziyareti” (Gorsel 6) adli resmi, bu koleksi-
yonun Pierre Roose'a ait olduguna isaret eder. Bazi resimlerde bunun gibi kisi isimleri
gecmekle birlikte, bircok sanat tarihgisi bu resimlerin belli bir kisiye ait olmadigini 6ne
sdrerler. Bu gorusl savunanlara gére, donemin hicbir ic mekaninda bu kadar cok resmin
asili oldugu bir duvar yoktur. Bu kadar ¢cok resmin ancak bir sanat ticcarinin duvarinda
olabilecegini &ne sirerler. Ve hatta bu koleksiyonlar, muhtemelen belli bir sanat tliccari-
na ait bir duvar bile dedgildir. Bunlar daha ¢ok, dénemin sanatcilari tarafindan kendilerini
tanitmak niyetiyle Uretilmis ve bir tliccarin stoklarindaki resim cesitliligini bir paket ola-
rak godsteren temsili illdstrasyonlardir. CUnkd tuval resmi bu tarihlerde énemli bir ihracat
nesnesi haline gelmistir ve ayni zamanda altin ¢agini yasayan Anvers sehrinin bir prestij
gostergesidir. Anvers, bu resimler araciligiyla, 150 yildan fazla bir zamandir resim alaninda
en iyi ustalari hala yetistirebiliyor olmanin prestijini géstermeyi arzulamaktadir.
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Gorsel 6. Yasli Jan Bruegel ve Hieronymus Francken I, 1621, Arsidik Albert ve Isabella’nin Pierre
Roose’un Koleksiyonunu Ziyareti //The Archdukes Albert and Isabella Visiting a Collection of Pierre
Roose.

Brittanica. Erisim: 20.01.2017. https://www.britannica.com/biography/Jan-Bruegel-the-Elder/ima-
ges-videos/The-Archdukes-Albert-and-Isabella-Visiting-the-Collection-of-Pierre /209006

Gecgmis ylzyillarda, duvarlari boydan boya kapli bir galeriye girmek, olagantsti ayricalikli
bir mekana girmek demekti diyen Leppert, bu resimlerin yarattigi prestiji vurgular. Mekanin
ayricaligi sirf icindeki nesnelerin dederinden dedil, ayni zamanda bir araya toplanmasinin
cok ender olusundan kaynaklaniyordu. Ozel galeri halka kapali bir mekandi. Dolayisiyla,
buraya girebilmek hem statiintin géstergesiydi hem de buraya girebilenlere sunu hatirlati-
yordu; galerinin sahibinin statlisl ziyaretcinin statttisinden yiksektir (2002, s. 29).

Bu tlre ait resimlerdeki gorkemli atmosfere karsilik, resimlerin icinde yer alan ve anlasil-
maz goriinen bazi imgeler vardir. Yukaridaki gorsellerde de gorilecegi lzere, bunlardan
biri; odanin icinde oynayan, gezinen, masalarin tstiindeki degerli kagitlari kurcalayan ya da
bir kadin tarafindan cekistirilerek odadan cikartilmaya calisilan ¢ocuklardir. Bir digeri ise
resimlerdeki temel pozisyonu isgal eden maymunlar veya kopeklerdir. Bu figirlerin varligi
bugin bize olduk¢a uygunsuz ya da anlasilmaz gorinir. Resimlerdeki cocuklarin varligini
Marr, 1660'larda bolgedeki nifusun ¢coklugu ve 7O'lerdeki janr resmi tasvirlerinin anlayis!
dogrultusunda aciklar. Janr resminin “siradan” insanlari ve ev ici enteryorlerinin betimle-
mesi, ddnemin tim resim konularina sizmistir. Resmedilen tim konular, glindelik hayatin
icine yedirilmis ya da onlarin icinden cikmistir. Dolayisiyla cocuklarin hayatin olagan bir
parcasi olmasl, sanat eserlerinin icinde de olagan bir betimleme kazanmistir (2010, s. 8).

Resimlerdeki hayvanlarin varligina ise Welu, agiklik getirir.  Welu, maymunun resim ve
heykel sanatinin semboli oldugunu séyler. Ciinkd sanatcinin yetenedi taklit olarak kabul
edilir ve bu yetenek, taklitciligi ile taninan hayvan ile iliskilendirilir. Ars simia naturae (sanat
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doganin 6ykinmesidir) cimlesi popdler bir séylemdir ve bircok 17. ylzyil Flaman sanatcisi,
mizahi bir tarzda maymunu sanatci roliinde gdstermistir (1983, s. 124). Ornegin Teniers,
kendini bircok kez bu parodi ile resmetmistir (Gorsel 7). Sembolik ve alegorik anlatim di-
linin yogun olarak kullanildigi 17. yizyil resminde maymun ve kdpedin yani sira, taklitle
iliskilendiren papagan imgesine de sikga rastlanmaktadir.

Gorsel 7. Geng David Teniers, 1660, Maymun Ressam / The Monkey Painter.
Prado Muzesi. Erisim: 20.01.2017. https://www.museodelprado.es/en

Ressamlar Arasindaki isbirligi

Galeri Resmi turtinin ¢cogunlukla isbirligi halinde yapildigini biliyoruz. Bu dénemde yapilan
pek ¢ok tabloda, resmin icindeki farkli resimlerin her biri, o eserlerin sahibi olan ressamin
kendisi tarafindan boyanmistir. Dolayisiyla klasik bir galeri resmi &rnedinin, farkli sanatgi-
larin stillerine ait parodileri sunan bircok kiiciik resimden olustugunu séyleyebiliriz. isbir-
ligi halinde calisma yéntemi, cogunlukla bir ressamin sorumlulugunda gergeklestirilmistir.
Sonucta resim, birlikte calisan ressamlarin timi tarafindan degil, cogunlukla o resmin
asil sorumlusu olan ressam tarafindan imzalanmistir. Bu da her bir resmin kag ressam tara-
findan yapildigini kesin olarak séylememizi gl¢clestirmektedir. Ancak bu isbirliginin kendi
icinde belli bir konuda uzmanlik icerdigini séyleyebiliriz. Ornedin Frans Synders (1579-
1657) hayvan resimlerini boyama konusunda uzmanken Yasli Jan Brueghel manzara ve
bitkiler ya da Peter Paul Rubens (1577-1640) figurler konusunda hayranlik uyandiran bir
ressam olmustur. Belli konularda ustalasmis ressamlarin bu ortak calisma gelenegi bir
sonraki kusaga, yani Galeri Resmini altin ¢agina taslyan ressamlar kusagina da gecerek
sirmaustar.
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Sonucg

Yukarida da sdyledigimiz gibi Galeri Resimleri belli bir koleksiyonere ait bir sergiyi betim-
ledigi gibi, kurmaca ve simgesel bir sergiyi de programli bir sekilde izleyiciye gostermeyi
amaclamistir. Kuskusuz hangi amacla yapilmis olursa olsun, resimlerden olusan bu resimler
bir sanat tapinagi hissi yaratir. Bu ince ince insa edilerek kurulan resimler tapinaginin daha
etkileyici gériinmesi biraz da resmedilen figlrlerin boyutlarindan kaynaklanir. Figirler me-
kanin icinde kicUcuktir. insanlarin, mekanin ve cok sayidaki eserin icinde kaybolmusluk
hali bize minyatlrleri animsatir. Minyaturlerin her santimi de bu resimlerdekine benzer
sekilde degerli ciniler, halilar, sirmali ipek dokumadan giysiler, degerli taslarla yapilmis
tahtlar ve botanigin en nadide cicekleriyle bezenmistir. ince ince bezenerek resmedilen
bu dinyanin icinde padisah da dahil olmak tzere butin figurler ki¢tclk kalir. Cinkd min-
yatlrlerde de asil vurgu gic ve kudrettir. Bu gliciin gostergesi de padisahin sahip olduklari
araciligiyla belgelenir.

Benzer tim orneklerde gorilecedi tzere, degerli nesnelerin sahipleri el degistirir ancak
onlarin yeni sahiplerinin bu varliklari gésterme arzusu dedismez. Sergileme, gdsterme,
teshir etme ya da gortndr kilma tutkusu bicim dedgistirerek glinimize kadar ulasir. Buna
bagli olarak belirtmek gerekir ki 17. ylzyilda bircok defa resmedilen sergi gorintulerine
karsin, bu dénemde hala “sergi” ifadesi kullanilmamaktaydi. Sergi kavrami ilk kez, on seki-
zinci ylzyilin baslarinda, Alman sanat ve edebiyat teorisyeni ve filozofu Friedrich Schlegel
(1772-1829) tarafindan kullanilir. “Fransiz Cumhuriyeti Mizesi” adini tasiyan ve 1792 yi-
linda Louvre'da dizenlenen ilk kamusal sergiyi izleyen Schlegel, her resim serisinin izleyici
icin yeni bir “goévde” seklinde duzenlenip sunuldugunu ve béylece her sunumun yeni bir
konsept gerektirdigini gozlemler. Siradan insanlar icin ilk kez acilan bu sergi, Louvre
koleksiyonundaki eserlerin kanuni haklarinin artik belli bir kisiye degil, Cumhuriyet'e ait
olduguna isaret eder (Richter, 2010, s. 28). Bu demek oluyordu ki bu tarihten sonra artik
sanat nesneleri bir kisinin jestleri etrafinda gruplanan bir dizenleme seklinde degil, baska
bir yerlesim ve sunum baglamina ihtiya¢ duyacakti.
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Oz: Eski Osmanli Bankasi binasi, farkli tasarim konularinin bir araya getirilmesi ve farkli tasa-
rimcilar tarafindan ele alinmasi ile SALT Galata olarak kullaniciya sunulmustur. Genelde farkli
tasarim kavramlarinin mekén icerisinde karmasa yaratacadi distinilirken; aksine SALT Galata
farkli fikirlerin bir araya gelerek bdttnlesebildiginin bir érnedi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ongériilen tasarimlarda yerini alan dedisik yorumlar yapiya gercek bir renklilik kazandirmistir.

Yapilan incelemeler dogrultusunda, yapinin her bir bélimdndn farkli tasarimei gruplar tarafin-
dan ne sekilde ele alindigi ortaya konularak analiz edilmistir. Bitinsel bir yapinin icerisindeki

farkli distincelerin nasil bir araya getirildigi ve ortaya konuldugu incelenmistir.

Dolayisiyla tasarimsal anlayislari ile én plana tasinan bina, éngérilen farkl yaklasimlar ile
hayat bulmustur. Bu ¢alismayla yapi icerisinde, degisik gérisleri bir araya getiren tasarimcila-
rin izledikleri yol ve aldiklari kararlarin ne derece uygulanmis oldugu analiz edilmistir. Ortaya
konan tasarim fikirlerinin, distnsel olarak bir araya gelirken, yapisal olarak da ayni basariyi

gosterip gostermedigi tartisilmistir.

Anahtar Sézciikler: SALT Galata, Alexandre Vallaury, Tasarim Birlikteligi, Eski Osmanli Ban-

kasi, Garanti Bankasi, SALT Arastirma, Yeniden isleviendirme.
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Abstract: The Old Ottoman Bank building has different design issues and designers to be
addressed for SALT GALATA that is presented for the users. Generally, to have different concepts
within a space may cause confusion within itself; but SALT Galata is a good example of having
different concepts integrated in the same place. “Different interpretations” are gained with the

multifarious designs within the building.

In this research, having different design processes and concepts of different design groups
in each part of the building is analysed. Thus, the design concepts have the main importance
within the different approaches of interior design of the building. The decisions of designers,
the way they follow and the application way of them within the building are analyzed. In this
study, the indication of the structural reflection of design ideas are argued with the question of

“do they have same success in practice or not”.

Keywords: SALT Galata, Alexandre Vallaury, Design Association, The Old Ottoman Bank, Ga-
ranti Bank, SALT Research, Re-use.
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1. Giris

SALT Galata binasi dénemin Sanayi-i Nefise Mektebi hocasi Alexandre Vallaury tarafindan
insa edilerek 27 Mayis 1892'de kullanima acilmistir. Yapimindan itibaren yillarca Osmanli
Bankasi Merkez binasi olarak kullanilmis olan yapi, Galata’da Bankalar (Voyvoda) Cadde-
si'nin Bereketzade Medresesi Sokagl ile birlestigi kdsededir. Glineyde Persembe Pazari
Hirdavatcilar Carsisina cephe vermektedir. ikizi Merkez Bankasi ile birlikte gerek Bankalar
Caddesi'nin gerekse istanbul'un Galata siluetini olusturan en énemli yapilarindandir.

1996 yili itibariyle yapinin banka olarak kullanim agirligi azaltilmis, daha ¢ok kentin kil-
tirel yasamina onemli katkilar saglamak Uzere, kiltirel amacli kullanimi hedeflenmistir.
Yapinin bir boliminde Garanti Bankasi Galata Subesi varligini sirdirmeye devam ederken,
diger kisimlarinda dizenlenen Osmanli Bankasi Mizesi, kiitiphane, konferans salonu, si-
nema ve sergi mekanlari ile kamuya acik etkinlikler icin de kullanima acilmistir.

Tasarimin fiziki olarak hayat bulmadan 6nce fikir calismalarinin yogun bir sekilde yasandigi
bir yapidir. ic mekan tasariminin yapiyi geri plana atmadidi, eskinin yanina yeniyi islerken
binaya ve ¢evresine olan sayginin kaybedilmedigi bir drnektir.

Restorasyon dncesinde, kullanildigi icin slrekli bakim yapilmis olan binada, ¢zellikle ic
mekanlarin fiziksel acidan oldukca iyi durumda oldugu belirtilmistir. Onemli bir striktirel
sorun ve malzeme bozulmasi ile karsilasilmadigr ifade edilmistir. Binanin arka kismindaki
hacimlerin, zaman icerisinde yapilan ara bdlmeler sebebiyle mekansal olarak niteliksiz
hale gelmis oldugu gozlemlenmistir. Cesitli donemlerde yapilan midahaleler sirasinda
tesisat (havalandirma, aydinlatma vb.) kablolarina gerekli bosluklari olusturmak icin yapinin
ic duvarlarinin ve tavanlarinin algi levhalarla kaplanmis oldugu belirtilmis, pek ¢ok yerde
6zgln tavan ve duvarlarin durumunu saptamak mimkin olmamistir. Bu sebeple bir fikir
edinebilmek adina bazi kisimlarda gdzlem amacli incelemeler ve sondajlar yapilmistir.

Seneler icinde bircok midahaleye maruz kalan yapi; restorasyon calismalariyla 6zgin ha-
line kavusturulmustur. Restorasyon asamasinda t¢ ana midahale gerceklestirilmistir. Bun-
lardan biri, karsilama noktasindaki merdivenin anitsalliini yok eden asansorlerin yeniden
tasarlanarak yapidan bagimsiz fakat yapiyla bir bitin olarak isleyen 6geler haline dénis-
tirtlmesidir. ikincisi, restorasyon éncesinde yer kazanmak amaciyla olusturulan ara katin
iptal edilerek yapinin odak noktasi oldugu distnilen avluya gin 1siginin tekrar aliminin
saglanmasi olmustur. Bununla birlikte glinimiz ileri teknolojisinden faydalanilarak gin
isiginin - stirekli ve ayni yogunlukta alinmasina olanak taninmigtir. Ugiincii ve son mida-
haleyle gereksiz ekler temizlenerek orijinal yapi plani ortaya ¢ikarilmistir. Boylece yapinin
orijinal karakteri ortaya cikarilirken giinimuz sartlari ve ihtiyaglari da g6z ardi edilmemistir.

Yapildigi dénemden ginimize kadar Galata’'nin simgesi durumunda olan Osmanli Bankasi
Genel Mudirligu Binasi, yasadi§i donem igerisinde basarili ic mekan dizenlemesi, cep-
heleri, 6zellikle de ic mekandaki kaliteli mermer isciligi ile buyuk bir énem tasimaktadir.
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2. SALT Arastirma

Murat Sanal ve Alexis Sanal tarafindan tasarlanan SALT Arastirma bolimu incelikle du-
sintlmus bir tasarim anlayisinin Grintddr. Arastirici incelemeler ve tasarim sorgulama
SANAL Mimarlik Planlama'nin calismalarina yén veren en ¢nemli tasarim anlayislarindan
biri olarak ifade edilmektedir. Tasarim anlayislari; kiltirel degerler, strddrilebilir tasarim
ilkeleri, 1sik, geometri, yerel malzeme ve mevcut yapim ydntemleri vasitasiyla sosyal top-
lum ve tabiatin mimariye katkisina odaklanmak olarak tanimlanmaktadir (http://sanalarc.
prosite.com/). Strreg icerisinde de benimsedikleri bu tasarim yaklasimi salt arastirmanin te-
melini olusturmaktadir. Acik kaynak strecinde, projelerin her asamasinda multi-disipliner
uzman ekiplere, bilgi entegrasyonuna, deneyim ve stratejiye dncelik veren tasarimcilarin,
disiplinler arasi calisma anlayisi ile hareket ederek tamamladiklari bu strecte SALT Arastir-
ma mekaninda farkli tasarimcilarin triinlerine de yer vererek bu anlayisa ne derece dnem
verdikleri gérilmektedir (http://sanalarc.prosite.com/).

s =d
T (e
— L L 2
- — ’ 2
&
Samping of sound [ NARRATIVE OBJECTS _| circle geometry
Capturing light through skin Rooftops of Istanbul Corinthian capitals

Gorsel 1. Tasarimin Temelini Olusturan Kavramlar, 2011.
Sanalarc Mimarlik. Erisim: 10.02.2016. http://sanalarch.tumblr.com/

Gorsel 1'de yapinin kendisi ve ¢evresiyle iliskili 6geler analiz edilerek, mekan tasarimina
yon verecegi distinilen cesitli tasarim distinceleri ortaya konmustur. Benimsedikleri bu
anlayis dogrultusunda tasarladiklari SALT Arastirma mekéninda, tarihi yapinin essizligi ve
avlunun mekansal hacmi tasarima yon veren énemli 6geler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Tasarimcilar, Vallaury yapisinin farkli mimari Gsluplari derlemesinden hareketle oturma,
calisma, Uretme ve izleme birim ve nesnelerinin kentin modern tasarim tarihinden stzerek
olusturuldugunu belirtmektedir. Yapinin kendisi ve bulundugu c¢evre, tasarimi etkileyen bir
baska 6nemli unsur olarak degerlendirilebilir. Son olarak Isik, tasarima yon veren 6geler-
den biri olmustur. Kullaniciya 6ncelik veren gincel kutiphanecilik ilkelerine gore tasar-
lanan SALT Arastirma mekani rahatca calisilan, arastirma yapilan; grup calismalarina, izle-
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meye, hatta Uretime imkan veren nitelikli ve konuksever bir ortam saglamayi amaclamak-
tadir (http://www.arkitera.com/). Gorsel 2, tasarimcinin ise baslarken yapinin Ustlenecegi
fonksiyonu iyi tanimlamasi ve analiz etmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Koleksiyonu
kesfetmek tzere olanin kim oldugunu gérmek, duyurmak, ifsa etmek, ortak bir gelecekten
yana olmak, oyun oynamak, tadini ¢ikarmak, katilmak, dahil olmak, yaratmak, etkilemek,
dans etmek, eglenmek, 6grenmek, bulmak, etkinliklerden ilham almak, yer Gretiminin ve
deneyimin parcasi olmak gibi belirtilen anahtar kelimeler hem kullaniciyi tariflemekte hem
de verilecek olan islevin tanimini gliclendirmektedir (Gorsel 2).

S€€ who’s there
finding my collection
blog/announce/proclaim
influence activities
learn from being w/ others
Vote for a shared future
Play enjoy, participate,
engage, create, influence,

dance....have fun....learn, find,
be an integral part of

place-making

Gorsel 2. islevi ve Kullaniclyr Tanimlayan Anahtar Kelimeler. 2011.
Sanalarc Mimarlik. Erisim: 10.02.2016. http://sanalarch.tumblr.com

Tasarim slrecinde, mekan planlari Uzerinde yapilan analizler tasarimin sekillenmesine
olanak saglamistir. Gorsel 3 ve 4'te gorilen plan ve kesit eskizlerinde 1sik, bakis acilari,
manzara, uzaklik ve yakinlik, buttin ve parcali, ana akslar, strekli akis ve sirkilasyon, dizen
gibi anahtar kelimelerden yola ¢ikilarak mekan analiz edilmistir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3-4. Plan ve Kesit Eskizleri. 2011.
Sanalarc Mimarlik. Erisim: 10.02.2016. http://sanalarch.tumblr.com/
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Yapilan analizler dogrultusunda SALT Arastirma’ya U¢ ana anlati (Narrative Objects), tasa-
rim elemani olarak yerlestirilmistir. Bu t¢ tGrindn her biri tasarim kararlarinin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kesit ciziminde (Gorsel 5) goruldudi gibi yapinin solunda
tasarimcilarin konum ve ses figrd (Site and Sound Figure) kavramindan yola ¢ikarak tasar-
ladiklari ‘Poofpuf’ oturma elemani konumlanmaktadir. Orta bolimde, stsleme gorusi (Or-
nament View) kavrami, avluda bulunan dénemin sislemeli kolon basliklarina referans ve-
rerek ‘Sanatg! Arsivi’, son olarak da isik agikligi (Light Apperture) kavrami ile giines isiginin
gelis acilarina gore bicimlenen ‘iki Kisilik Sinema’, yapinin saginda yer almaktadir. ‘Poofpuf’
ve ‘Iki Kisilik Sinema’ SALT Arastirma’nin hem giris hem de asma katinda devam ettirilmis,
boylece iki kat arasinda baglanti kurularak tasarimin strekliligi saglanmistir. Avludan yola
cikilarak tasarlanan ‘Sanatci Arsivi'nin avlunun merkezine yerlestirilmesi ile yapmin Ust
katlarindan algilanmasina imkan verilmektedir.

}
J 4 |

Pufpuf «——— A 1 (3 }
y

> lkiKisilik
site and sound figure

“ Sinema
|
7
!
|
|

light apperture
Sanatgr Arsivi
Al Vi
omame;rllt vl§ew

Gorsel 5. SALT Arastirma’da On Plana Cikan ve Kavramlarla iliskilendirilen Tasarimlar. 2014.
Arkiv. Erisim: 06.03.2016. http://www.arkiv.com.tr/

Yapinin bulundugu bagdlamin analiz edilmesiyle ortaya konan tasarim ‘Poofpuf’, istiklal
Caddesi’'nin 2007'de alinan ses kayitlarindan yola cikilarak tasarlanmistir. Diger yandan
Galata semtinden doJaya referans veren dekoratif desenlerin tarihini vurgulamak amaciy-
la, tasarlanan driinde kontrplak malzeme (zerine kazili bir desene donismustir (http://
sanalarch.tumblr.com/) (Gorsel 6-7).

Gorsel 6-7. 'Konum ve Ses Figiri (Site and Sound Figure)’ Kavramindan Yola Cikarak Tasarlanan
‘Poofpuf’. 2014. Arkiv. Erisim: 06.03.2016. http://www.arkiv.com.tr/
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Poofpuf icin tasarlanan doésemelik tekstil "Yukaridan', Alexis Sanal tarafindan bir tekstil
serisi olarak yine yapinin konumu referans alinarak tasarlanmistir. . Her tekstilin kente ait
bir hikayesi bulunmaktadir. Vektdrel renk ve desenler kentin bir parcasinin atmosferini
ifade etmektedir. Her tekstilin tasarimi, istanbul'un yukaridan cekilmis bir fotografi ile bas-
lar. Dijital kodlamalar ile gelistirilerek renk ve desen Uretilir. 2010 yilinda SALT Arastirma
merkezi tasarim sirecinde, SALT Galata yapisinin giris katindan Persembe Pazari ve Killiye
boyunca uzanan olaganistu gértinimlere sahip dokularin incelenmesiyle baslayan calis-
ma, SALT icin &zel olarak tasarlanan dosemelik bir tekstile dontusmastir (http://sanalarc.
prosite.com/).

Alexandre Vallaury'nin avludaki dekoratif Korint basliklarini yaratmak icin kullandigi daire
geometrisinden faydalanilarak tasarlanan ‘Sanatci Arsivi’ avludan algilanabilecek sekilde
konumlandirilmistir (Gorsel 8-9). Boylece avlu ile paylasilan ortak geometrinin yukaridan
bakildiginda da buttnlik sagladigr gozlemlenmektedir (http://sanalarch.tumblr.com/).

Gorsel 8-9. ‘Siisleme Gorisl (Ornament View)' Kavramindan Yola Cikarak Tasarlanan ‘Sanatci Arsivi'.
2014.
Arkiv. Erisim: 06.03.2016. http://www.arkiv.com.tr/

iki kisilik sinema, kis ve yaz sabahlarinda, acikliktan mekanin merkezine dek sizan giines
1siginin hareketine gore bigimlendirilmistir (Gorsel 10-11).

itk

o P

Gérsel 10-11. 'Isik Acikligi (Light Apperture)’ Kavramindan Yola Gikarak Tasarlanan ‘iki Kisilik Sine-
ma’. 2014. Arkiv. Erisim: 06.03.2016. http://www.arkiv.com.tr/
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SALT Arastirma mekaninda dokunsal hikdye anlatiminin (Tactile Story Tellers) yapildigi Gg
objede de kontrplak malzeme kullanilmistir. Bu malzemenin tercih edilme nedeni hem zi-
yaretcileri kontrplak kadar siradan bir malzemenin iyi marangozlukla ne gibi potansiyeller
tasidigl konusunda heyecanlandirmak hem de Salt Beyoglu'daki sergilerle ortaya ¢ikacak
gelecek potansiyellerin bu anlatida da aktif oldugu ziyaretcilere gostererek onlari bu hika-
yeye dahil etmektir (http://sanalarch.tumblr.com/).

Bir hikayenin tasarim ile iliski kurularak kullaniciya aktarilmasi disinsel olarak mimkin
kilinmaya calisilsa da pratikte kullaniciyr bu masalin icine ne kadar cektigi tartisilabilir. Uc
irinde de gecmis, cagdas bir anlatim ve kullanimla somut hale getirilmeye calisilmistir.
Salt arastirma icin yuritllen tasarim sirecine bakildiginda &dylesine yapilan en ufak bir
uygulamanin olmadigr géralmastir. Cok detayli ve incelikle ylritilen ¢alisma sonucunda
yapilan tasarimlarin detaylarinin kullanicilar tarafindan ne kadar algilandigr bu ¢alismada
sorgulanmasi gereken bir noktadir.

3. SALT Oditoryum

Yapiyi orijinal haline getirme calismalarina yonelik ele alinan Salt Galata binasindaki kon-
ferans salonu Garanti Galeri ile yapilan goértismeler sonucu projelendirilmistir. Oditoryum;
konferans, seminer, minazara gibi uzun streli oturumlar ile uzun metrajli film gésterimleri
biciminde klasik sunum ve paylasim etkinlikleri i¢cin, Zoom TPU tarafindan tasarlanmistir.
219 kisi oturma kapasiteli Oditoryum, performanslar icin de kullanilmaktadir. Tasarimcila-
rin genel tasarim kimlik ve ¢izgi 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir;

 Ritm ve Hareket
¢ Dalgali ve keskin cizgiler
* ic mekanda biitiinlik duygusuedrrr

SALT Galata yapisinin ek béliminde konumlandirilan konferans salonunun konsept kur-
gusu, binaya géndermeler yapmaksizin, guncel ve bir o kadar da gelecek kuramlarina
uzanacak bir yaklasimla ele alinmistir. ic kabuk formunda yaratilan dalgali ve cidarli form,
zaman icerisinde bir salinim yapmasi distndlerek esnek, bunun yaninda geleneksel ah-
sap malzemeyle de formun genlesmesine set cekmek adina bir bariyer gibi kullanitmistir
(http://architizer.com/). Mekan icindeki ahsap malzemenin duvardan tavana kadar devam
ettirilmesi ile bir battnlik ve mekani (¢ boyuta tasima hissi yaratilmistir.
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Gorsel 12-13. Oditoryum i¢c Mekan. 2011.
Zoom TPU. Erisim: 13.03.2016. http://www.zoom.com.tr/

Mekan dizenlemesinde agirlikli olarak ahsap, oturma tnitelerinde ise deri tercih edilmistir.
Dizensiz duvar yizeyleri, gerekli akustigin saglanmasi amaciyla, kisa araliklarla birbirinden
farkli egriler cizen ahsap kayitlarla olusturulmustur. Mekanik, elektrik ve aydinlatma gibi
teknik gereksinimler, ahsap ylzeyin arkasinda yer almaktadir. Ayni malzeme ve yaklasimla
hazirlanan tavanla bitlinlesen mekan, magara gibi organik bir gériintl vererek kulak zari-
nin soyut gérinimdnd andirmaktadir (http://v2.arkiv.com.tr/).

4. SALT Osmanli Bankasi Miizesi

Yapinin (-1) katinda yer alan bu alan, Tirkiye'de bir 6zel banka tarafindan kurulmus ilk
muze olma ozelligini tagimaktadir. 1892 yilinda Osmanli BankasI Genel Mudurlugi olarak
faaliyete baslayan binadaki kasa dairelerinin icinde ve etrafinda diizenlenen muize, Osman-
L Bankasi'nin tarihine isik tutmaktadir.

Mize alani, icerdigi nesne ve belgelerin yani sira tasarimiyla da ge¢ Osmanli ve erken
Cumhuriyet dénemlerinin izlerini tasimaktadir (http://v2.arkiv.com.tr/).

Gorsel 14-15-16. Osmanli Bankasi Miizesi ic Mekan. 2003.
Arkitera. Erisim: 08.02.2016. http://v3.arkitera.com/

Mizede, kurulusundan ¢zel ticari banka statlsine gectigi 1933 yilina kadar yaklasik 80
yillik sirecte, Osmanli Bankasi'nin gecirdigi énemli degisimler, kronolojik olarak dénemin
siyasi, toplumsal olaylari ile bir arada ele alinmistir.
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5. SALT Ofis

Superpool, Selva Girdogan ve Gregers Tang Thomsen tarafindan olusturulan bir mimarlik
stidyosudur. Kendilerinden Galata Binasi icerisinde SALT Ofislerinin tasarlamasi istendi-
ginde, su sorunun cevaplanmasi gerekmekteydi, “SALT nasil calisiyordu?” Tasarimcilarin
bu soruya yaniti sdyle olmustur; “Bir ofis tasarlamak icin bircok sorumuz var, ne kadar ca-
listyorlar, ¢calisma saatleri esnek mi, isyerinde mutlu olunur mu, patron var mi, herkes geng
mi, glinde ka¢ toplanti yapiliyor, ofis acik mi, evden calismak varken her gin ise niye gidi-
yorlar?” Tasarim ekibi bu dislnce ile yol almistir (http://v3.arkitera.com). Fikir alisverisine
imkan verecek oturma dizenini arayarak “parlamento” adini verdikleri bir tasarim onerisi
ortaya koymuslardir. Dairesel bir orta alanin etrafinda dizenlenmis bir oda; ortasi bos, ba-
zen bir toplanti diizenine elverecek, bazen bir sunum, bazen Gzerinde calisilan bir serginin
maketinin gelebilecedi bir bosluk, bir meydan ya da orta alan olusturulmustur (Gorsel 17).
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Gorsel 17 Ofis Plani. 2016. Arkiv.
Erisim: 08.02.2016. http://www.arkiv.com.tr/

Binanin ana yapisina bir ek yapmak yerine, mimari yaklasimdaki duvarlar, désemeler ile
ilgili alinmis kararlarin icerisinde kalmayi tercih etmislerdir. Masalar ve dolaplar da bu
dogrultuda yalin bir dilde tasarlanmistir. Tasarimcilar, her 6geyi kendi mantigi icerisinde
co6ziimlemenin dogru oldugunu disinmiuslerdir. “Parlamento”, islevsel ve glcli bir sema,
ancak masalar/mobilyalar disindaki diger ¢gdeler, 6rnegdin aydinlatma/tavan, ayni gici
binyesinde barindiriyor mu? (Gorsel 18).

Programlama ofisinde ana kap! ortadaki ortak alana acilmaktadir. Masalar, odanin kullani-
minin esnek olabilmesi icin iki tarafli kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir (Gorsel 18-19).
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Gorsel 18-19. Ofis Gortntsl. 2016. Arkiv. Erisim: 08.02.2016.
http://www.arkiv.com.tr/

Ofisteki dolaplar duvarlarla birlikte distinilmus, béylece buglnki ofis sistemlerinde ayirici
olarak kullanilabilen dolaplarin hicbir sekilde mekani bélmesine/sinirlamasina izin veril-
memistir. Duvarlara beyaz renk uygulanmasinin yani sira, mekanda kullanilan malzemele-
rin, aydinlatma elemanlarinin, stor perdelerin, havalandirma sistemlerinin, dogramalarin da
beyaz olmasi hakim rengi ortaya koymaktadir.

Mekan zemininde kullanilan ahsap malzeme mekana belli oranda renk katmaktadir. Bahse
konu yalinlik o kadar gu¢ladir ki calisanlarin Gzerinde bulunabilecek kirmizi bir bluz ya da
herhangi bir renk ofis sandalyesi bile cok dne ¢ikabilmektedir (Gorsel 20-21).

Tasarimi inceleyerek yola cikildiginda, gerceklestirilen projenin ¢ok etkileyici bir fikir ola-
rak yol aldigi ancak bugln temel tasarim dersinde bile, diz cizgisi olan bir seklin dairesel
bir sekil ile nasil yan yana geldigi kolay bir konu degildir.

Gorsel 20-21. Ofis Calisma Masasi Gorunlsd. 2016. Arkiv.
Erisim: 08.02.2016. http://www.arkiv.com.tr/
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Ayrica planda hissedilen etkileyici geometrik yapi, G¢linct boyutta mekanda ortaya cikabi-
lir miydi? Ote yandan, ic mimarinin en biyiik silahlarindan birisi olan tavanin tasarimsal bo-
yutta kullanilabilmesi de bir diger soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tavani bir bittin halin-
de kapatmak degil ancak parcalardan ya da cizgilerden olusabilecek bir tasarimin, yapilmis
olan mobilya tasarimina daha t¢ boyutlu bir anlam verecedi disiincesi dogabilmektedir.
Ama kendilerinin de acikladigi gibi, “"Her 6geyi kendi mantigi icerisinde ¢dzmenin dogru
oldugunu distntyoruz” (http://www.arkiv.com.tr/), yaklasimi da binanin 6zgin yapisina
duyulan sayginin ifadesi olmustur. Ancak 6zenle agirlik verilen mobilya tasariminin, mekan
tasariminda tek basina kalabilecedi bunun da i¢ mimarinin yapi icerisinde ¢ boyutlu bir
dustince ve tasarim ile ne kadar etkili olabileceginin gostergesidir.

6. SALT Diukkan- Robinson Crusoe 389
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Gorsel 22-23. Robinson Crusoe 389 ic Mekan Gériinlsleri. 2016. Cool-cities. Erisim: 15.03.2016.
http://www.cool-cities.com/

SALT Galata blinyesinde Robinson Crusoe 389 tarafindan isletilen mekan, yerli yabanci
glincel ve temel yayinlarin yani sira, SALT'In kitaplarini, etkinlik ve sergilerde isbirligi yapI-
lan kisilerin calismalarini da icermektedir (Gorsel 22-23).

SALT Galata'nin giris katinda yer alan dikkanin tasarimi, icmimar ve endustri Urinleri tasa-
rimcisi Omer Unal tarafindan yapilmistir. Omer Unal'in tasarim siirecinde ilk olarak hedef-
ledigi; markanin kimliginden cok fazla uzaklasmadan icinde bulundugu tarihi yapiyla bi-
tinlesebilecek, ayni zamanda da satis ve teshir kosullarinin degiskenligine kolaylikla ayak
uydurabilecek, esnek, moddiler ve adaptasyon yetenedi yiksek striktirden meydana gelen
bir mekan yaratmaktir. Bu amacla tasarimci, metal ve ahsap kullanarak esnek bir sistem
gelistirmistir. Dikkanin icinde bulunan ve sistemin bir parcasini olusturan her unsur, ¢ok
degisik bicimlerde kullanimina izin vererek, buttinlesik bir tasarim meydana getirmektedir
(http://designmixer.wordpress.com/).
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20.03.2016. http://designmixer.wordpress.com/

Tasarimcl, mekan genelinde gorilen detaylari ‘link” adini verdigi sergileme elemanlarina
donistlrerek birbirini tamamlayan bir tasarim 6rnedi sunmustur (Gorsel 24-25-26). Ya-
pmin genelinde de yaygin olarak bulunan mermer ve metal gibi icinde siyah ve gri ton-
lari barindiran soguk malzemelerle tabandan tavana uygulanan dogal ahsap birlikteligi,
mekana dengeli, modern ve sicak bir gérinim kazandirmistir.

7. SALT Kafe ve Restoran (Ca’ D'oro)

Gorsel 27-28. Kafe & Restoran (Ca’ D'oro) Dis Mekan Goérinusleri. 2016.
Cem Karakus. Erisim: 25.02.2016. http://www.cemkarakus.com/

SALT Galata’'nin Persembe Pazari'na bakan cephesini olusturan yeni ek yapinin zemin Us-
tindeki iki kati, kafe ve restoran olarak islevlendirilmistir. Mimarlar Tasarim ve Zehra Ucar
tarafindan gerceklestirilen mekan, tarihi dokunun icinde modern ve minimal bir tasarim
érnegi sergilemektedir.
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Gorsel 29-30. Kafe & Restoran (Ca' D'oro) kafe kati ic mekan gorinusleri. 2016.
3odalsalon. Erisim: 05.03.2016. http://www.30da1salon.net/

Mekanin alt katinda 55 kisilik bir kafe, Ust katinda ise acik ve kapali olmak Uzere toplam
150 kisilik bir restoran bulunmaktadir. Alt kat, agik mutfak diizeninde bicimlenmis ve rahat
bir kafe alani olarak tasarlanmisken, kafenin icinde bulunan ve mekanla oldukca butinlik
saglayan merdiven yardimiyla ulasilan restoran boéluimd; kafe katindaki betonarme kul-
laniminin aksine celik konstriiksiyon olarak insa edilmistir (Gorsel 29-30-31-32) (http://
www.3o0da1salon.net/).

Gorsel 31-32. Kafe & Restoran (Ca’ D'oro) Restoran Kati i¢ Mekan Gériintsleri. 2016.
istanbul Net. Erisim: 05.03.2016. http://www.istanbul.net.tr/

Her iki alanda da cam kullaniminin yogunlugu sebebiyle dogal 1siktan maksimum derece-
de yararlanilmistir. Ayni zamanda mekanin konumu itibariyle sahip oldugu manzara da i¢
mekan agisindan ¢ok etkileyicidir.

SALTIn 6nemli bolimlerinden biri olan Hiseyin Bahri Alptekin kisisel kitapliginin da kafe-
nin icinde yer almasi mekéna ayri bir keyif ve sicaklik katmaktadir (Gorsel 33).
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Gorsel 33. Hiseyin Bahri Alptekin Kisisel Kitapligl. 2016.
Papyon. Erisim: 08.03.2016. http://www.papyon.com/

8. Sonug

“SALT Galata"nin tasarimsal yapisi; deneysel dustinceye ve arastirmaya acik, yenilik¢i prog-
ramlar gelistirmeyi hedefleyen bir amac Ustlenmektedir. Bahse konu siire¢, Han Timerte-
kin onderliginde cesitli tasarimcilarin is birligi ile tamamlanmistir (http://www.saltonline.
org/). Ekip tarafindan binanin sahip oldugu 6zelliklere saygl gdsterilerek ortaya konulan
yeni tasarimlar, tasarimsal boyutta farkli dislincelerin yan yana gelebileceklerinin ifadesi
olmustur. Dolayisiyla SALT Galata, tipki blnyesindeki tasarim anlayisinda oldugu gibi de-
gisik ilgi alanlarini goralir ve yasanir sekilde harmanlayan bir mekanlar toplulugu olarak
da tanimlanabilir.

SALT'In her mekaninin farkli tasarimci ve tasarimlarla hayat bulmasi, yapinin genelinde
6zellikle de cephelerinde daha c¢ok gdrdigimiz cok kiltirld ruhun bir yansimasi ola-
rak duslnulebilir. Son dénemlerde yapilan onarim ve yeniden islevlendirme projelerin-
de uygulanan yanlis restorasyon kararlarinin yapiyr kimliksizlestirmesi, yasanilan en biyik
tartismalarin basinda gelmektedir. SALT Galata’da bu durumun aksine, yapinin geneline
bakildiginda incelik ve titizlikle yuritilen bir onarim ve yeniden islevlendirme ¢alismasinin
oldugunu soyleyebiliriz. Sahip oldugumuz teknoloji yardimiyla yapinin 6zgin haline sayqi
duyularak, giinimiz modernligine uyarlandigi gorilmektedir. Ayni zamanda s6z konusu
olan restorasyon uygulamasinin sadece yapinin dis cephelerinde sinirli kalmadigi, binanin
ic mekanlarinda da ayni titizlikle yaratildigu gozlemlenmektedir.

SALT Galata; mimarlik ve icmimarlik unsurlar bir arada distinilerek tasarlanmis, ayni za-
manda sadece ice donuk bir dislnce ile degil cevresiyle de bir bitiin olusturacak se-
kilde yeniden islevlendirilmistir. Béylece yapinin islevi tekrar tekrar degistirilmek zorunda
kalinmayacak ve her seferinde gereksiz bélinmelerle yok edilmeyecektir. Bdylece yapinin
surduralebilirligi saglanmis olacaktir. Bu yaklasim, bitiinsel tasarim anlayisina iyi bir 6rnek
olmustur.
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Arastirma kapsaminda ele alinan baslica mekanlarin tasarimcilari, Sanal Mimarlik (Salt
Arastirma), Zoom TPU (Salt Oditoryum), Biilent Erkmen (Salt Osmanli Bankasi Mizesi), Su-
perpool (Salt Ofis), Omer Unal (Salt Diikkan), Mimarlar Tasarim ve Zehra UCAR (Salt Kafe ve
Restoran), Han Timertekin énderliginde bir araya gelerek gerceklestirdikleri calismalariyla
bizlere, uygulamalarin her ne kadar birbirlerinden bagimsiz ve farkli tasarim dustincelerine
ait oldugunu gosterse de; bir araya gelerek birbirlerini ne kadar cok tamamladiklarini da
gOstermektedir.

Sonuc olarak; SALT Galata binasinin butintne bakildiginda farkli mimari Gsluplari bir araya
getiren bir anlayisa sahip oldugu gortlmustir. Yapinin 6n cephesinde okunan Neo-klasik
ve Neo-Rdnesans batili Uslup ile arka cephesinde gériilen dogulu oryantalist tavir cok kdil-
turld ruhun yansimasi niteligindedir. Yapinin karakterinde var olan bu ruh, SALT Galata'nin
hem yeni islevine hem de ic mekan tasarim anlayisina yansitilmistir. Pek de alisik olmadi-
gimiz bir tavirla tek bir yapida bir¢ok tasarimciyla calisilarak yapi yeniden hayat bulmustur.
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HELENE CiXOUS'NUN DiSiL
YAZI KAVRAMI VE BEDEN SANATI
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Oz: Postyapisalc diisiiniir Helene Cixous feminizmin Fransiz kanadinda yeni bir kavram ortaya
koymustur. Disil yazi olarak adlandirdigi kavram ile kadinin erkek egemen dsiince yapisi ve dil
yapisindan ézglrlesmesi icin dnerilerde bulunmustur. Bu baglamda kadinlari sembolik diizene
ait dilden kurtulup kendi bedenlerini, hislerini, algilarini ortaya koyarak yazi yazmaya davet
eder. Postyapisaclilik ile beraber dilin olusumunun sorgulanmasi ve feminist distincenin kadi-
na, bedene yiiklenen anlamlari degistirmek icin kullandigi metotlar sadece edebiyat icin degil
gorsel sanatlar icinde 6nemli bir adimdir. Gérsel Sanatlar kapsaminda beden sanati yapan
sanatgilarin bedeni alisilagelmis anlamlardan uzaklastirarak konumlandirmalari bu baglam
altinda incelenebilir.

Anahtar Sézciikler: Disil Yazi, Beden, Beden Sanati, Feminizm. Postyapisalcilik.

Abstract: Post-Structuralist Helene Cixous developed a new concept in the French Feminist
theory. With the concept called feminine writing she suggest ways to free women from
patriarchal thinking and language structure. In this concept she invites women to writing in
order to free from symbolic order of language and put their bodies, feelings, senses to writing.
The methods which post- structuralism and its questioning the formation of language, and
feminist idea of changing the meaning imposed to body is not only important to literature but
also to visual arts. Within this concept, body art artists who assign new meanings driving away

from common meanings can be examined.

Keywords: Feminine Writing, Body, Body Art, Feminism, Post-Structuralism.
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Helene Cixous’'nun Disil Yazi Kavrami ve Beden Sanati
Giris

Beden hayatin deneyimlendigi, alginin, disincenin, hislerin konumlandigi birimdir. Her
birey bedeninin ona sunduklari sayesinde yasami deneyimler. Ayni kimyasal yapiya sahip
olsak dahi, herkesin bedeni kendine &zgiidir. Ornedin herkesin parmak izi essizdir. Ancak
sahip oldugu g6z rengi, ten rengi ya da cinsiyeti onun siniflandirilmasina, bir topluluga ait
kilinmasina, elestirilmesine, asagilanmasina ya da ytliceltilmesine neden olur. Beden ile
var olmak arasindaki hassas bag; onun sosyolojinin, politikanin, felsefenin ve sanatin odak
noktasinda olmasi i¢in en temel sebeptir.

Clnkl beden, organik yapisi, bi¢imi, kitlesi ve rengiyle canli varligin maddi bolimini
olustururken, toplumsal cinsiyet, irk ve cinsellik olarak tanimlanan bir¢ok kimligin konum-
landigl, performe edildigi, sorgulandigi yapidir (Kara, 2011, s. 23). Bu baglamda beden,
insani bir edim olarak, sanatin en 6nemli problemlerinden birisi haline gelir.

Sanat, Felsefe ve Beden Kavrami

insan bedeni sanatta bazen sanatcinin kendi bedeni, bazen betimledigi bir kadinin, bir
erkedin bedeni olarak karsimiza ¢ikar. Beden; ilkel sanatta var oldugu gibi, izleriyle, avci
betimlemeleriyle, daha sonraki dénemlerde kutsanarak, giydirilerek, mikemmellestirile-
rek, parcalanarak, bolinerek, bir ifade araci ve hatta bir sanat nesnesi olarak kullanilir.

Gérsel 1. MO 16.000, Mec Perle El izleri/ Hand Prints
Wikipedia, Erisim: 14.12.2016, https://en.wikipedia.org/wiki/Pech_Merle.
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Caglar boyunca beden sanatin icinde varligini ¢ok 6zel nedenler ve yontemler ile strdur-
mustlr. Paleolitik donem kalintilari incelendiginde de bedenin dnemli bir kavram oldugu
gozlenir. Magara resimlerindeki avci betimlemeleri, Fransa’daki Pech Merle magarasindaki
el izleri gibi tarihi kalintilar bedenin o zamanlarda da insanlarin kendini gorsel olarak ifade
etmelerinde 6nemli bir yer tuttuguna isaret eder (Gorsel 1). Bu drnekte goze carpan el izi
glnimuiz sanatina kadar pek ¢ok kez kullanilmistir. 1970’lerde Ana Mendieta'nin ritlelistik
performanslarinda bir dizi el izi yapar. Burada beden tretkenligin kaynagidir. Tipki magara
resimlerindeki el izi gibidir, ilkel olandir, en yalin sekilde sanat¢i bedenini ortaya koyar
(Gorsel 2-3).

Gorsel 2. Ana Mendieta, 1974, isimsiz/ Untitled,
ArtSlant. Erisim: 14.12.2016, https://www.artslant.com./global/artists/show/10967-ana-mendieta?-
tab=ARTWORKS.

(M

Gorsel 3. Ana Mendieta, 1974, Beden izleri/ Rastros Corporales,
TATE. Erisim: 14.12.2016, http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/11/the-body-
is-present-even-if-in-disquise-tracing-the-trace-in-the-artwork-of-nancy-spero-and-ana-mendieta.
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Nancy Spero 1990'li yillarda Ana Mendieta’ya Saygi adi altinda bir dizi is Gretmistir. Bun-

lardan bir tanesi Ana Mentieta’'nin el izi ¢cikardigi performansidir, sanat¢i bu performansi
yeniden performe eder (Gorsel 3).

[

Gorsel 4. Nancy Spero, 1991, Ana Medieta'ya Saygl/ Homage to Ana Mendieta,
TATE. Erisim: 21.12.2016, http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/11/the-body-
is-present-even-if-in-disquise-tracing-the-trace-in-the-artwork-of-nancy-spero-and-ana-mendieta.

Resimlerinde kendi el izlerini, kullanan bir baska sanat¢i da Jasper Johns'dur (Gorsel 5).
Sanatci resimlerinde sembolleri herhangi bir baglam ile birlikte kullanmadigi icin el izleri-
nin sadece birer bicim olarak kompozisyon icinde yer aldigi séylenebilir. Bu da sanatginin
kendi bedenini sanat yapma araci olarak kullanmasidir. Beden izi kendinden baska bir seye

gonderme yapmaksizin sanat icerisinde yerini alir. Gorsel bir iletisim, bir dil olusturmaya
baslar.
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Gorsel 5. Jasper Johns, 1963, El/ Hand,
Locus Solus New York School Poets. Erisim: 14.12.2016, https://newyorkschoolpoets.wordpress.
com/2015/05/15/for-jasper-johns-birthday-frank-oharas-dear-jap/.

Bedenin bir ifade araci olarak ortaya konmasi énemlidir. Beden 6teki konumundan dolayi
hep aklin Ustinligu altinda kalmistir. 20. yiizyilda gelisen Post Yapisalci felsefeyle Kartez-
yen distince yapisi ve bitin ikili dislince sistemi sorgulanmaya baslar. Zilkif Kara'nin
Beden Sosyolojisi adli kitaptaki makalesinde beden ve Kartezyen goris ile ilgili olarak
soyle der; “Dusinsel temellerini felsefeden alan Kartezyen gorus, akil-beden ayriminda
akla ayricalikli bir statl verirken, bedeni dis dinyanin bir pargasi olarak goérip ikincil bir
statliye yerlestirmistir. Modernligin elestirilmesi, Kartezyen yaklasimin da elestirilmesini ve
bedenin sadece biyolojik strecten ibaret olmadigi fikrini dogurmus boylece bedenin sos-
yal yonl 6n plana ¢ikmaya baslamistir” (Kara, 2011, s. 25). Beden ve ikili duslince yapisi s6z
konusu oldugunda postyapisalcilik ve ikiliklerin nasil sorgu altina alindigr incelenmelidir.

Post Yapisalciligin ele aldidi dil nedir? Catherine Belsey'nin Postyapisalcilik kitabinda dil
soyle tanimlanmistir; “Terimi genis anlamiyla ele aldigimiz takdirde, dil, imgeleri ve simge-
leri iceren ve bilgiye ulasmamizi saglayan gosterge dizelerinin timind kapsar. Yeni bir bil-
giye vakif olabilmek, siklikla, yeni bir s6zclk dagarcigi ve yeni bir s6zdizimin uygun bicimde
kullanilmasindan gecer” (Belsey, 2002, s. 9). Bu durumda dil kaltlrQ ve bilgiyi Gretiyordur
ve tek bir kisinin bu dizen Uzerinde etkisi yoktur. Postyapisalci disindrler bu durumun
kisileri itaat ettiren ve yoneten bir olgu oldugunu soyler. Bu diizenin degismesi icin keli-
meler degismesi yeterli olmaz ayni zamanda baskalarinin da bu degisikligi benimsemesi
gerekir. “Postyapisalcilik, insan, dinya, anlam yaratma ve yeniden olusturma arasindaki
iliskileri irdeleyen kurama, daha dogrusu bir grup kurama verilen addir. Postyapisalcilar
konustugumuz dilin ve bildigimiz imgelerin kékeninin bilinc olmadig ileri siirerler. Ote
yandan, iletisim bicimleri iletisim bicimleri midahalemiz disinda degisime ugrarken, sor-
gusuz kabul edilen anlamlari, midahale ederek pekala degistirebiliriz” (2002, s. 13). Bu
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durumda dil ve anlamlar degiskendir. Dilin nasil olustugu, sistemin nasil kuruldugu arasti-
rilirsa rahatlikla yeni anlamlar ve yeni iletisim kaynaklari meydana getirilebilir.

Dil insan hayatinda ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Barinma, yeme, icme, sevme, iletisim
kurma, kendini ifade etme durumlari gorsel ve sézel dil yardimiyla meydana gelir. Dil ortak
iletisim kurdugumuz 6grenilen, 6gretilen ve bunlar isiginda yeniden olusturulan anlamlar-
dir. “Descartes’in inancina gére, madem bir zihni vardi, o zaman bir bedeni de olmaliydi.
Bu ikisi arasinda derin bir ayrim vardi” (Belsey, 2002, s. 92). Kartezyen dislince yapisinin
temelini olusturan bu ikilik kavrami postyapisalcilarin elestirisi altina alind.

Kartezyen distnce yapisinin elestirilmesi ve Postyapisalci felsefenin beden algisi Gzerin-
deki etkileri gbz 6nine alindiginda akla Helene Cixous gelmektedir. 5 Ocak 1937 Cezayir,
Oran dogumlu Fransiz akademisyen olan Helene Cixous Fransiz Feminist Kuramin temsilci-
lerindendir. Postyapisalci Feminist yaklasim dilin ¢ézimlenmesini farkli sekillerde kullanir.
Belsey, Frug'un bahsettigi Gi¢ metodu sdyle yazmistir;

1) Kadin ve Erkegin nitelik ve 6zelliklerinin metinlerde nasil dile getirildiginin ¢6zim-
lenmesi tzerine odaklanmak; 2) Kadin ve erkeklere iliskin tipleme ve séylemlerin nasil
ikilemler biciminde ele alindigini incelemek; 3) Bilingli ya da bilingsiz bir bicimde
yerlesmis bulunan toplumsal cinsiyet iliskilerinin retorik yoluyla nasil kullanildigini
ortaya koymak (2002, s. 101).

Postyapisalcl Feminist disincenin 6nde gelen isimlerinden olan Cixous ¢alismalarinda
Derrida'nin etkileri gozlemlenebilir. Emre Isik Beden ve Toplum Kurami kitabinda Derri-
da'nin yapisékiimci felsefedeki olusturdugu “s6z merkezci” kavrami ile bati kiltdrindeki
yazili olan dildense sézli olan dilin Gstinligl vurgulanir. Helene Cixous ve Luce irigaray
bu kavrama bir de fallusu eklerler ve ortaya fallogosentrik kavrami cikar. Bu kavram bati
kaltirdnin hem s6z hem de erkek egemenligine vurgu yapar (Isik, 1998, s. 65-83).

Helene Cixous olusturdugu “Disil Yazi" kavrami ile kadinlari bedenlerine sahip ¢ikmaya
cagirir. Medusa’'nin Gulist adli yazisinda bahsettigi kavram ile kadinlari yazmaya davet eder
(Cixous, 1976, s. 875-893). Cixous'ya gore erkek ve dil egemenliginden ézglrlesmenin tek
bir yolu vardir, bu da yazmaktir. Post Yapisalciigin elestirdigi dildeki cinsiyet farkliligini kir-
mak adina yeni bir yazma biciminden bahseder. Ozgiirlesmek icin Lacanci sembolik diizen
ve dildeki ikilik mantigini kirmak mecburidir. Oedipal evrede kiz ya da erkek cocugun an-
nesindeki erkede ait olan cinsel organin eksikligini kesfetmesi sonucunda iki farkli durum
ortaya ¢ikmaktadir. Erkek ¢cocuk kendisine benzedigi icin babayla 6zdeslesir. Bu durumda
annenin dilinden uzaklasarak babanin dinyasina ve diline yonelir. Burada dilin gelisimini
meydana gelir ve sembolik dizene gecis olur. Kiz cocuk ise anatomik olarak anneye
benzedigi icin anneyle 6zdeslesmeye devam eder ve annenin dilsel dncesi halinde kalir.
Lacan’a gore kizlar ve erkekler bu sebeple farkli dil ile iletisim kurarlar. Kadinlarin erkek
egemen dilden kurtularak kendi gorsel ya da sézel dillerini, yazilarini, ifade yontemlerini
bulabilmeleri icin distntrler ¢esitli kavramlar ortaya atar. Emre Isik Beden ve Toplum Ku-
rami (Istk, 1998) isimli kitabinda Sembolik diizeni yitkmak ve 6zgur bir dil olusturabilmek ile
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ilgili olarak yaziyr 6rnek verir; “Kadin kendi bedeninin ve arzusundan kaynaklanan yaziyla
bu engeli asabilir ve yine irigaray'a gore, anne ve kiz arasindaki iliskinin ortaya cikacag), ba-
banin dilinin yapmaya kalkistigindan farkli, bedensel temasin yerini almayan, cismani olani
drtmeyecek ve onu konusacak kelimelerin ve dilin kesfi gerekmektedir” (Isik, 1998, s. 82).

Kadin dilde de hayatta oldugu gibi sistematik olarak yoksundur- dislanmistir. Tarihsel di-
zen icerisinde birbirini takip eden sistem kadini strekli olarak &tekilestirmis ve tekrarlarla
bu mantigi kuvvetlendirmis, giinimize kadar devam eden bu mantik ¢cogu insan tarafin-
dan icsellestirilmistir. Medusa’'nin Giliisi adli makalesinde Cixous Medusa imgesini inceler
(Cixous, 1976, s. 875-893). Medusa glzelligi ile mitolojide yer etmistir ancak Poseidon’un
kendisiyle zorla iliskiye girmesi sonucunda ceza ¢eken kisi olmasi manidardir. Athena'nin
kiskancligi sonucu Medusa cirkin bir kadina dénusdr, saglari yilandir. Her kim ki ona bakar
ise tasa donuslr. Bununla da yetinmeyen Athena sonunda Uvey kardesi Perseus ile anlasir
ve Perseus Medusa’'nin kafasini keserek onu 6ldirir. Cixous Medusa'nin kafasinin kesilerek
olddrulmesini kastrasyon kompleksinin semboll olarak tanimlar. Perseus'un bu davrani-
si erkegin kadinin sesini kismak yani kadinin dilini kesmek olarak tanimlar (Chakraborty,
2013, 5. 2897).

Cixous Lacan'in sembolik diizenine karsi cikar. Her tirld ikili karsitidi reddeder. ikili kar-
sitliklar strekli olarak bir birini 6tekilestirerek baskin olmaya ¢alismaktadir. Bu ytzden
kotidir. Oteki olmamalidir. Kadinlar dile geri ddnmelidir. “Gelecek gecmis tarafindan se-
killendirilmemelidir. Bu ytuzden de Cixous bu hatalari tekrar ederek sistemi gii¢clendirmeyi
reddeder. Kadinlari yazmaya davet eder. Kadinlar bedenlerinden ve yazidan siddetle ayri
tutulmuslardir. Kadinin kendini yaziya koymasini ister” (Chakraborty, 2013, s. 2899) . Cixous
yazinin bedene bagli tretilmesini talep eder. “Cixous yazinin bedene bagli olarak uretilip
anlasildiina; genellikle zihni bedenden ayirdigimiza inanir” (Sarup, 2004, s.163).

Cixous, Beauvoir'in feminist yaklasimini paylasmaz ve Beauvoir'in biyolojik farkliliklari éne
strerek kadinin eksik oldugunu ima eden géristnin disinda yer alir. Beauvoir'a gore (Akt.
Agacinki 1998, S. 48) kadin bedeni dogurganlik ve erotiklik arasinda hapsedilmistir. Her
zaman edilgen durumdadir. Dogurganliginin onu eve hapsedilmesine yol ac¢tigi imasi ol-
dukca sarsicidir. Sylviane Agacinski Cinsiyet Siyaseti isimli kitabinda Beauvoir'in yaklasimini
irdelerken “Kadinlarin, gercek anlamda ¢zgdrlesmeleri, tersine, Simone de Beauvoir ve
kendisinden sonraki bir cok kadina gore analik gorevlerini reddedip, etkin, calisan, ve
iireten bireyler duruma gelmelerinden geciyordu. Ozgiir olmanin dogru yolu, her seyden
once ‘erkekler gibi’ olmakti. Kadinlar gercek yabancilasmadan ve dogal yabancilasmadan
disilikleriyle dedgil, disiliklerine karsi ¢ikarak kurtulmak istediler” der (Agacinski, 1998, s.
61). Bu durumda dogal olandan kagarak 6zgir olma imasi karsimiza tekrar ikilik kavram-
larini ¢ikarir. Ruh- Beden, Kaltir- Doga gibi zitliklar gene bir biri Gzerinde baski kurma
ve Otekilestirme yolunda ilerler. Bedene, dogaya ait gorilen disilik kavrami bu durumda
degerini yitirmis olur. Bu bilgiler 1siginda ikilik dizeninden ¢ikmadikca, buna karsi durma-
dikca 6zglrlesmek mimkin gérilmemektedir.
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Kartezyen dislnce sistemi ile birlikte ortaya cikan kadinin edilgen, erkedin etken olma
durumu Uzerine Cixous, Sorties adli calismasinda Uyuyan Glizel masalini ¢érnek olarak kul-
lanir. Cixous'ya gore glizel kadin uyumaktadir yani 6lu gibidir (1976, s. 66). Kadin gizeldir,
pasiftir ve arzu edilendir. Prens kadinin onu beklemekte oldugundan ve sonsuza kadar
bekleyeceginden emindir. Sorties adli yazisinda “Prensesin mikemmelligi bitmis bir seyin
ya da hic baslamamis bir seyin mikemmelligine benzer” der (Cixous, 1976, s. 66). Prensin
Oplictgl ile uyanacaktir ve masal orada biter. Eger ikisi de uyanik olsaydi iki karakterli
bambaska bir durum olusurdu. Prensesin varligi durumu slphesiz ki degistirecekti.

Helene Cixous hem Beauvoir hem de diger geleneksel feminist dustintrlerden farkli olarak
kadin-erkek ayrimindan uzak durur. Kadinlari uzaklastiklari bedenlerine ve disiliklerine geri
cagirir. Kendimizi ifade etmek ve 6zglrlige ulasmak adina bedenimizi yazmamizi- beden
yoluyla kendimizi ifade etmemizi sdyler. Beden ile yazi ve beden ile desenin birbiriyle cok
benzer oldugunu disiinen Cixous, bize dayatilanlardan kurtularak yazdiklarimizin 6zgirce
desen c¢izmekle esdeger oldugunu soyler (2005, s. 16).

Bedeni yazmaktan kasit nedir? Feminist kuram altinda bu sorunun cevabini ararsak tipki
Cixous gibi cagdag distintrlerden, Luce irigaray karsimiza ¢ikar. Erkek ve kadinin kullandigi
dili anlamak icin irigaray'in erkek yazisi tanimina basvurmak gerekir. irigaray erkeksi yaziy!
tekil ve lineer olarak tanimlar (Chakraborty, 2013, s. 2901). O halde bunu kirmanin yolu
cogul, s6z dizimine ya da zamana ait-bagli olmayan bir dil Gretmektir. Disil Yazi icin dilden
6nce dnemli olan deneyimdir. Yazidan &nce deneyimin gelmesinin sebebi erkekler tara-
findan dretilen dilin kadinlar kendilerini ifade etmeleri icin yetersiz oldugu dustincesidir.
O halde deneyimledikleri Gzerinden kendilerini ifade etmeye calisan kisiler erkek egemen
sistemden cikarak 6zgurlesebilir.

Zamana ve sOz dizilimine ait olmayan yazi ile ilgili olarak Helene Cixous Without End, No,
State of Drawingness, No, Rather: The Executioner’s Taking Off isimli yazisina s6yle baslar
“Ben kitabin déncesini istiyorum (Cixous, 2005, s. 16). Bu ciimleyi yazdim, ancak bu ciimle-
den 6nce, baski altina aldi§im yizlerce baska ciimleler yazdim ¢lnkl kisa kesme zamani
geldi. Sebep ben degilim, gereklilik yaziyi kesiyor. Cinki ben ve yazi yolumuza devam
ederdik”. Kitabin dncesini istemekten kasit sonsuz yazi déngistinde bir kesit olarak ¢ikan
kitaba taslaklara, ¢ikarilan bolimlere atifta bulunur. Yazar bir baslangicr ve sonu olmayan
yazma evresindedir. Kitap ise o yazma durumundan yalnizca bir kesittir.

Yazi ile gorsel ifade yontemleri nasil iliskilendirilebilir diye incelendiginde karsimiza yazi
ve desen iliskisi gelir. Yazi gibi desende surekli olarak devam etme halindedir. Sanat¢i
desen ile arastirir. Amaclanan imgeleri oldugu haliyle degil de sanatcinin algiladigi haliyle
aktarilmasidir. Desen tipki yazi yazmak gibidir sireklidir, basi ve sonu yoktur. Disil yazinin
bedenden kaynakli olmasi, kiz cocugun dil olusumunda anne ile 6zdeslik kurarak bedene
dair olan bir dil benimsemesi 6nemlidir. Disil yazidan kasit beden ile ilintili olan, kadin ve
beden iliskisine vurgu yapan bir kavram olarak varligini kuvvetlendirir. Yazi kavramiyla sa-
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dece yazmak degil, bedene dair her turlt ifade yontemi bu sekilde kastedilmis olur. Beden
Sanatindan 6rnekler secilerek Disil yazi ile gorsel sanatlar arasindaki bagi kurma girisimin
6nemli noktalarindan biri de Post Yapisalci feminizmden 6nceki feministlerin beden sa-
natina karsi yaklasimlandir. Onceki dénem feministlerinin kadinin eksik olma durumuna
vurgu yapmasi ve 6zgirlesmek icin ancak erkek gibi olmasi gerektigi imasi fikir olarak bu
tip distinen feminist distnirlerin beden sanatini yargilamalarina neden olmaktadir. Ame-
lia Jones Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek isimli makalesinde feminist diisiince ve beden
sanati ile ilgili olarak;

Bedensellikten ylz cevirme yonindeki feminist sdylem kadin bedeninin temsilden
¢ikarilmasinin kesinlikle sart oldugu konusunda busbitin keskinlesiyordu; kadin be-
deninin herhangi bir sekilde sunulmasi ya da temsil edilmesi ka¢inilmaz olarak, fallu-
sun temsil ettigi mitsel tamlik karsisinda kadin bedenini ancak eksik olarak géren (bu
savlarda yine gorsel bir rejim s6z konusu) fallus merkezli fetisizm dinamigine katilmak
demekti. O halde feminist sanatcilar kadin bedenine herhangi bir sekilde isaret et-
mekten kaginmaliydilar (Antmen, 2008, s. 303, 304).

1980’ler ve 1990'larda cinsiyet, kimlik, cok kulttrlulik tarafindan hakim olunan gincel
sanat ve akademik arastirmalar incelendiginde kadinlarin kiltirel séylem igerisinde ileri
gelen rolleri oldugu gorilebilir (Heartney, 2007, s. 12). Bu dénem sanatcilar bedenleri
cesitli sekillerde kullanmiglardir.

Post Yapisalcl Feministlerin bedeni tekrar gindeme getirerek kavramlarinin odak noktasi
yapmasina benzer olarak sanatta da benzer bir tutum gozlenmektedir. Artik sanat Uretimi
sadece imgelerin temsiliyeti sorunu degildir. Norbert Lynton'un Modern Sanatin Oykiisii
isimli kitabinda belirttigi gibi; “Beyin, ruh, gdz ve el, boya ve resim yapilan yizey birbirine
adeta candan bir kaynasma halindeydi. Resim dogrudan dogruya ya da simgesel bir bi-
cimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan c¢ikmis; ressamin izlerini taslyan, onu boyanin izleriyle
ortaya koyan ve bir zaman sireci icinde yaptigi tim hareketleri bir kisa film karesi gibi
dondurarak veren bir alan olmustu” (Lyton, 2009, s. 230).

Ronesans'dan Modernizme kadar beden plastik bir dil, estetik bir nesne olarak ifade edi-
lirken, Duchamp’in hazir nesne kullaniminin da katkisiyla beden dogrudan sanat nesnesi
olarak kullanilmaya baslamistir. 1. Diinya Savasl sonrasi Dadaci manifestolar, Cabare Volte-
ire ve yaptiklar gésteriler bedenle yapilan sanatin habercisi olur. Aksiyon resmi de Beden
Sanatina dnculik eden akimlardan bir tanesidir. Aksiyon resminde sanat¢i fircayla yuzeyi
boyamak, bir gerceklik olusturmak yerine boyalari ylizeye doker, akitir, damlatir. Bu boya
uygulama yonteminde bedenin hareketleri dnemlidir. Geleneksel beden anlayisi gelisme-
ler ve sorgulamalar ile ters diz olur, beden pasif olma durumunda aktif olma durumuna
gecer. Pasif olarak tanimlanan beden resimlere, heykellere konu olan, temsil edilen be-
dendir. Aktif beden ise birebir sanati yapan, Ureten ve ayni anda sanat olan bedendir. 20.
Yuzyilda meydana gelen gelisim ve yapilan sanat eserlerinin yol actigi degisimle beden;
mekan, kavram, tuval ve hatta sanat eserinin kendisi olmak lzere pek ¢ok degisik sekilde
kullanilir (Yilmaz, 2006).
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Gorsel 6. Marina Abramovig, 1976, Sesi Ongrlegirmek/Freeing the Voice,
LIMA. Erisim: 2.1.2017, http://www.lima.nl/site/catalogue/work/list?classes=&collections=&conta-
ins=Gagents=gkeywords=performance%20(artwork%20genre)&matches=&codes=&dcodes=&quisty-
pe=keyword&guisearch=performance%20(artwork%20genre)&guinoun=keywords&guidisplay=&gui-
sort=agent&limit=20&prevkey=Abramovic%2C%20Marinagoffset=60

Marina Abramovi¢ bedenini 6zgirlesme araci olarak kullanan sanatcilardan biridir. Yu-
goslav sanat¢l bedenini sanatinin odak noktasi olarak kullanir. Abramovic'e gore beden
hareket halinde olan bir yerlesim yeri, bir teknedir. Bu tekne Abramovi¢'in sanatinda uzak-
lasmanin, gézden kaybolmanin-sahilden acilan ve ufukta kaybolan bir tekne gibi- bilincli
halden bilin¢siz hale gecisin metaforu olarak kullanilir. Amaci bedenin ve aklin sinirlarini
tecribe etmektir. 1970'ler boyunca bir¢cok performans yapar. Bu performanslarinda bede-
nini asir fiziksel saldirganlikla sinar ve bu yontemle kendini kiltirel olarak kodlanmis olan
her seyden (dilden, sembolik olandan) uzaklastirmaya ve ¢zgirlik saglamaya calisir (Gor-
sel 6). Dilden kacgis, kurtulus icin kelimelerin tekrarindan faydalanir, sirekli tekrar edilen
kelimeler bir siire sonra anlamini kaybeder. Mehmet Yilmaz'in belirttigi zere "Abramovig
bedeniyle imge Ureten, kendi bedenine sahip olmaya ve bedenini yapmaya karar veren bir
kadindir” (Yilmaz, 2006, s. 299).
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Gorsel 7. Tim Knox, 2015, Shrine Neshat'inNew York'taki atolyesinden bir fotograf/ A Photograph
From Shrine Neshat's studio in New York.
Display Case. Erisim: 2.1.2017, http://display-case.blogspot.com.tr/

Beden ile yazi iliskisini kullanan sanatcilardan biri de iranli sanatci Shrin Neshat'tir. iran
devrimi sirasinda Los Angles'a tasinan sanat¢l orada sanat egitimi alir. 1990 yilinda Ulke-
sine geri déner ve karsilastigi durum kendisini ¢ok etkiler. Bu seyahatinden sonra dinya
capinda ses getiren islere imza atar. Video ve fotograflarinda dinin kadinin olusumundaki
yerini sorgular. Calismalari incelendiginde kullandigr agik-koyu deger zitliklar kadin-erkek
zitidinin sorgulanmasi olarak degerlendirilebilir.

Shirin Neshat fotograflarinda bedeninde yazilar olan insanlar kullanir ancak bu calismalar
incelendiginde direk bedene degil fotografin Uzerine sanatci tarafindan sonradan yazil-
mis oldugu gdze carpar. Dogu kilturiinde ¢ok sik karsilasilan kina ve dévme ydntemleri
ile bedeni bezemesi Neshat'in calismalarinda bu gelenege bagliigini vurgular. Mehmet
Yilmaz'in degindigi tizere Shirin Neshat'in Amerika'da bati sanati egitimi almasi ve kdltirel
olarak doguya olan bagliligi kendini pek ¢ok alanda sorgulamasina neden olur (2006, s.
423). Kbktenci olmak, kadinin islam yasalari ile Seriata boyun egen ama ayni zamanda
modern bir savasin icinde kendini feda etmeye hazir olusu biytk bir paradoksa yol acar.
Neshat'in bedeni sanatinda bir ifade araci olarak kullanmasi Disil yazi kavraminin vurucu
bir 8rnedi olmasi icin yeterli olsa da bedene yiikledigi anlamlar ile sanat yapmasi ve yaziyi
hem gorsel bir 6ge hem de kavramsal bir icerik icinde kullanarak zenginlestirmesi oldukca
onemlidir. Ornegin Allah'in Kadinlari dizisinde iran'da sehit olmaya hazir kadinlarin imge-
lerini kullanir. Kendisi kdktenci olmasa da teror ve sahadet konusunu sorgular. “Kendisiyle
yapilan bir séyleside buna aciklik getiriyor Neshat ‘Sanirim bu konudaki durusum, temelin-
de sorgulama ihtiyaci ve konuya iliskin saf meraktan ileri geliyor. Ote yandan, su anki ABD
hiikiimetinin de en az iran'daki kadar kékten dinci bir tavir icinde oldugunu hissediyorum”
(Yilmaz, 2006, s. 424). Allahin Kadinlari serisinde karsimiza siyah beyaz fotograflar cikar.
Bedenin acik kalan yerleri 6rnegin eller, yiz, ayaklar, yazi ile kaplanmistir. Bu metinler
iranli kadin yazarlarin eserlerinden alintilardir. “Secilen metinlerde cinsellik, arzu, sehvet,
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utang¢ konu edilmistir” (Grosenick, 2001, s.136). Dili bilmeyen izleyiciler icin birer beze-
me olarak algilansa da, yazilarin iceriklerinden dolayr kendi (lkesi olan iran'da eserleri-
nin sergilenmesi mimkin olmamaktadir. Kadin kendi cinselligini, bedenini kullandidinda
Otekilestirilerek dislanmaktadir. Kadinin kendi bedenini kabul ederek ifade yontemlerinde
bedeniyle, cinselligi, erotizmi, anneligi, ideolojisiyle barisik bir séylem olusturdugunda er-
kek egemenliginden c¢ikacaktir ve bu toplum icerisinde korku ve tehdit unsuru olarak algi-
lanmaktadir. Post-Yapisalci felsefenin 6nde gelen isimlerinden Michel Foucault Cinselligin
Tarihi isimli kitabinda s6yle der; “Sanki cinselligi gercek diizeyinde denetlemek icin onu
6nce dil duzeyine indirgemek, onun sdylem icindeki serbest dolasimini denetlemek, onu
sdylenen seyler arasindan cikarip koparmak ve asiri derecede belirgin bicimde mevcut
kilan s6zclkleri susturmak gerekmistir” (2003, s. 20). Bu noktada Sansir kavrami devreye
girer. Artik kimse bedeninden ve cinselliginden bahsetmemelidir.

Oyleyse sadece doguda degil, batida da insanlar (izerine egemenlik kuran ideolojiler mev-
cuttur ve bunlari sorgulamak, incelemek ve ¢ikis noktasi aramak sanat dinyasinda yer alir.
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Gérsel 8. Carolee Schneemann, 1975, icteki Tomar/ Inner Scroll,
Carolee Schneemann. Erisim: 2.1.2017, http://www.caroleeschneemann.com/works.html.

Beden ve performans sanati yapan sanatcilardan biri de beden, cinsellik, toplumsal cin-
siyet, tabular gibi kavramlarla calisan sanatc¢i Carolee Schneemann’dir. “Ressam olarak
hayatina devam ettigi siralarda okudugu Simone de Beauvoir'in kinci Cinsiyet (1949) ve
Wilhelm Reich'in bedensel baglantilar kurdugu cinsellik ve ¢zgurlik ile ilgili teorilerini
okur. Bu yazarlar Schneemann’in kadinin ézgurlesmesi yolunda kadini temsil edecek bir
bedenin olusturulmasi ve bu sayede kadinin kendini ifade edebilecedi fikri olusur” (Stiles,
1996, s. 682).

1975 yilinda yaptidi performansinda bedeni bilginin kaynagi olarak kullanir. Bir masanin
Uzerinde nl olarak duran sanatg¢i bedenini koyu renk boyayla boyar ve degisik pozlar ve-
rir. Ardandan vajinasindan yavasca c¢ikardigi kagit parcasini okur okudugu yazi kendisinin
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Cezanne: O buylk bir Ressamdi/ Cezanne: She was a great painter isimli kitabindan bir
parcadir. Cezanne icin She yani O kelimesini kullanir ancak she ingilizce kadini anlatmak
icin kullanilir. Feminist sanatcinin okudugu yazida vajinanin bilgi kaynagi, dogum kanali
oldugu belirtilir. Yani kadin biyolojik olarak eksik olan degildir. Eksik olmaktan ¢ok Uret-
ken, yaratici bireydir. Bu distince Cixous'nun olusturdugu kavramla benzerlikler goster-
mektedir. Bedeni ifadenin temeline alan, bedenden kaynaklanan, bedenin 6zglrlesmesi,
kendine has yazi, desen, resim, heykel, performans tretmesi Cixous'nun olusturdugu Disil
Yazi kavraminin icinde yer alir. Schneemann’ijn vajinayi bilginin ve Uretkenligin temeline
almasi durumu kadina ait dil olusumunda aciklanan bedenin ifade ydnteminin temeli ol-
masl ve sembolik dizene gecemeyen kadinlarin anne dili olarak tanimlanan dilde kalma-
sina benzemektedir. Fiziksel eksiklik sahibi olarak otekilestirilen kadin kendini Gretkenligin
merkezine alarak “o eksik” olarak atfedilen bedenlerinden cikardiklari, dogurduklari sanat
ile 6zglrlesir. Bu baglamda sanatcilar bu baglamda duruslari oldugundan ve kavrama ya-
kinliklarindan dolayi secilmistir. Disil yazinin anlasilmasindaki gticliklerden en belirgin ola-
ni Cixous'nun bu kavrami agiklarken belirli kurallardan, kisittamalardan yani alisila gelmis
erkek egemen disinme mantigindan uzak kalmasidir.

Sonug

Modern surecin sorgulanmasi, alisila gelmis erkek egemen sanat dinyasinin da sorgulan-
masini beraberinde getirmistir. Farkli feminist sdylemlerle beraber Cixous'nun disil yaz
kavrami ve hedefledigi 6zgirlesme mantigi pek cok sanat¢l tarafindan benzer Gsluplar
ile plastik sanatlar, performans ve beden sanati sanatcilar tarafindan icra edilmistir. Sa-
natcilarin birebir Helene Cixous hakkinda bilgi sahibi olduguna dair bir bilgi olmamak-
la birlikte, cogunun Postyapisalci disindrlerin fikirlerine yakin izlekler icerisinde oldugu
go6zlemlenmistir. Bunlardan en énemlisi bedenin sanat icerisindeki anlamini kendi algilar
ve kendi ifade etmek istedikleri sekliyle ortaya koymalaridir. Erkek egemen duslnce ya-
pisi dili, yaziy, gorsel dili kendine gore bicimlemeye calistikga insanlar, kadin-erkek farki
olmadan kullandiklari dili 6zglrlestirmek adina isler tGretmeye, kavramlar olusturmaya ve
stratejiler bulmaya devam etmistir. Post Yapisalci disiince yapisinin ikili distince sistemini
reddetmesi ile birbirini 6tekilestiren ve baskilayan mantigin sorgulanmasi kirilmalara ve
daha 6zgUr sanat pratiklerinin olusumuna dncultk etmistir.
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Oz: Bilgisayar teknolojisinin ortaya koydugu “sanal nesne”, somut olmayan ama somut olan
nesneleri simile eden, gérintileme aracglan sayesinde gézlemlenebilen bir isik kiimesi olup,
sanatgi, sanat¢inin ifade etmek istedigi ve malzeme l¢geninde bir yere sahiptir.

Bu makale kapsaminda, sanal nesnenin ne oldugu, ¢ézellikleri, gerceklidi, dederi, insanin sanal
nesne karsisindaki estetik algilamasi tartisilmistir. Ayrica, sanal nesnenin sanat icin bir malzeme
ve bir ifade olanagi oldugu érneklerle incelenmis, sanal mekan ve sanal nesne iliskisi bagla-

minda da incelenerek yeni 6zgln ifade olanaklari arastirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanal Nesne, Sanat, Sanatgi, ifade, Sanal Mekan,

Abstract: The “virtual object”, which is produced by computer technology, is a cluster of lights
observed by means of virtualization tools and simulates concrete objects that are not concrete,
resides (veya has its place) within the triangle of artist, artist's expression and material.

Within the scope of this article, what a virtual object is, what its features, reality, value, aesthetical
perception of human through a virtual object are has been argued. Also, through examples,
virtual object as a material and an opportunity for expression for art has been examined, and
the possibilities of new expressions through virtual space and virtual object relationship have

been researched.

Keywords: Virtual Object, Art, Artist, Expression, Virtual Space.
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GIRIiS

Bilim ve teknolojinin gelismesi, dinya tzerindeki siyasi gelismeler, savaslar, tiketim eko-
nomisi, terér gibi 20 yizyil sonlarindan glinidmuize kadar olan zaman dilimi icinde insan
hayatina (iyi veya kotl) sayisiz “yeniler” girmis ve halen de girmeye devam etmektedir. Bah-
sedilen bu “yeniler” insanin hayatini, geleneklerini, yasayis bi¢cimini, distince seklini, kendi
varliini sorgulama referanslarini biyik 6lciide degistirmistir. insan hayatinin degismesi
toplumsal baglamda bir olgu olup, toplumun bir bireyi olan sanat¢i da bundan etkilenmis
ve sanatina yansitmistir. Bunun icin sanatci gelisen teknoloji ve endUstriyel tretim sekilleri
dolayisiyla ortaya ¢ikan yeni malzemeleri de ifade olanaklarini arastirmak ve genisletmek
amaclyla kullanmaya baslamistir.

Gelisen bilim ve teknolojinin ortaya ¢ikarttigi yeni malzeme ve aletler sanat¢inin yaratim

srecini de ister istemez degistirmistir. Sanat¢i yansitmak istedigini ortaya koymak icin
artik cok daha genis bir malzeme ve alet yelpazesine sahip olmustur. Bu yeni malzemeler,
Duchamp’in “Cesme"” isimli calismasinda kullandigi bir pisuardan baslayip, Nam June Pa-
ik'in video goruntulerinden, ginimuzde kullanilan elektronik devrelere ve dijital ortamda
olusturulan sanal nesnelere kadar pek ¢ok seyi kapsar.

Bilgisayar teknolojisini ortaya koydugu “sanal nesne”, konumuz baglaminda, somut olma-
yan ama somut olan nesnelerin ¢cogu referansini Uzerinde tasiyan, gercek nesneyi ya da
gercek malzemeyi simile eden, gérintileme araclari sayesinde ortaya cikabilen bir isik
kiimesi olarak dustndlebilir. Bu makale kapsaminda, gercek nesneyi ya da gercek malze-
meyi simile eden sanal nesnenin ne oldugu, 6zellikleri, gercekligi, degeri, insanin sanal
nesne karsisindaki estetik algilamasi tartisilacak, sanal nesnenin sanat icin nasil yeni ifade
olanaklari ortaya cikarttigi drneklerle incelenecektir. Elde edilen bilgiler 1siginda 6zgin
calismalar olusturulacak ve bu yolla “yeni olan” ortaya konmaya calisilacaktir

Sanal Gerceklik / Sanal Mekan

Sanal nesneyi anlamak icin 6ncelikle sanal nesnenin icinde var olabildigi gercekligi yani
sanal mekani anlamak gereklidir.

Sanal gerceklik, icine girilebilen, icinde dolasilabilen, etkilesimin s6z konusu oldugu ve
sadece bilgisayarlarin yaratabildigi, somut olmayan bir alandir. Bu alani tecriibe etmek igin
teknolojik donanim bir gereklilik olup, giindelik hayatta tecriibe edilebilecek bir ortam
degildir.
Sanal gerceklik, etkilesimli bilgisayar simllasyonlarindan olusan bir ortam olup, ka-
tiimcmin konumunu ve eylemlerini hisseden veya bir ya da birka¢ duyu yardimiyla

similasyona zihinsel olarak dalmis olma hissi verir (sanal bir diinya) (Sherman, 2002,
s. 13).
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Rheingold ise sanal gercekligin ¢zelliklerini su sekilde aciklamaktadir:

Sanal gerceklik tUzerine yazilmis dnemli kitaplardan bir tanesinin yazari olan Howard
Rheingold, sanal gerceklik ontolojisini ¢ bagimsiz yonden ele alarak 6zetler. Birincisi
hayali mekanin icine girebilme, ikincisi icinde bu hayali mekan icinde dolasabilme ve
Gglncusl etkilesime girebilme (Akin, 2016, s. 227).

icinde yasadigimiz evrenin fizik yasalarina bagimli olmayan bu ortam, gercekte yapilama-
yan pek cok seyin yapilabildigi, olusturulabildigi, tecriibe edildigi bir ortam olarak sanatgi
icinde yeni ifade olanaklarini icinde barindinr. Sanal nesne de ancak bdyle bir evrende yani
sanal gerceklik icinde bulunabilir. Bu durumda sanal gercekligi ya da sanal mekani, sanal
nesne ile beraber irdelemek daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Sanal Nesne

Latince “virtus” kelimesinden tlreyen “virtual” yani, sanal kelimesinin anlami Turk Dil Ku-
rumu Sézliglinde ve etimoloji sozlikleri de dahil olmak lzere, pek ¢ok sézlugu tarayarak
butin sozluklerdeki anlamlarini teker teker ortaya koyan dictionary.com isimli internet
sitesinde karsimiza ¢ikmaktadir. TDK sozligunde; “ 1. Gercekte yeri olmayip zihinde ta-
sarlanan, mevhum, farazi, tahmini.” (www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanirken, dictionary.com
sozlugine gore de “bilgisayar yaziimi yardimiyla gecici olarak simile edilmis ya da ge-
nisletilmis” (www.dictionary.com) olarak agiklanmistir. Bu tanim icinde gecen similasyon
kelimesi; “Belirli bir gértiinim veya formun bir varsayimi ya da taklidi” (www.dictionary.com)
olarak aciklanmaktadir.

‘Nesne' kelimesi ise; “Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tirli cansiz varlik, sey, obje”
olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr). Bu durumda “sanal nesne” icin, “belli bir agirligi,
hacmi, rengi olan her tirll cansiz varlik, sey, objenin, bilgisayar yazilimi yardimiyla olustu-
rulan, fiziksel bir varlik olmayan gérsel taklidi” tanimini yapmak yanlis olmayacak, ancak sa-
natsal baglamda yetersiz kalacaktir. Bu durumda sanal nesnenin ne oldugunu daha dogru
anlayabilmek icin ozellikleriyle beraber incelemek, gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanal nesne, somut bir nesne degildir ¢linkl yapitasi madde degildir. McGraw-Hill Dictio-
nary of Scientific & Technical Terms s6zliglne gore sanal nesne; “optik bir sistem icin 151k
kaynagi olarak degerlendirilebilecek noktalar koleksiyonu” olarak tanimlanmaktadir (Hill &
Arthur, 2002). Bu 15tk noktalari koleksiyonu gortintileme araclarinin ylizeylerinde bir araya
gelerek (tv, Projeksiyon, monitor vb.) gorintlyi olustururlar. Bu durumda “sanal nesnenin
yapitas! isiktir” demek yanlis olmayacaktir.

“Yapi tas! 1sik olan bir nesne similasyonu icin ne gibi 6zellikler s6z konusu olabilir?” sorusu
dnemlidir.

Evrende, nesnelerin yapitasi maddedir; atom alti parcaciklar, atomlar, molekuller ve bunla-
rin arasindaki baglardan olusur. Her maddenin kendine 6zgu fiziksel 6zellikleri s6z konusu
oldugu gibi, bu fiziksel 6zellikleri dogrultusunda alabilecekleri bicimlerin bir siniri vardir.
Gercek nesneyi simiile eden sanal nesne icin ise madde s6z konusu degildir. Atomlardan,
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molekillerden, aralarindaki baglardan bahsedilemez, dolayisiyla sanal nesnenin alabile-
cegi sekil konusunda higbir sinirlamasi yoktur. Her tirli sanal bigim, istenilen yikseklikte,
istenilen bicimde, yercekimi gibi fiziksel sartlardan bagimsiz olarak olusturulabilir.

Sanal nesnenin karsisinda ise algilayan olarak insan s6z konusudur.

Gérsel 1. Sanal Gerceklik Gozlikleri, ty,, Isimsiz, polaine.com,
Erisim: 5.12.2016, http://www.polaine.com/2008/11/g-speak-back-to-vr-gloves-again/

Sanal sanat nesnesi ile sanat izleyicisinin karsilasmasi giindelik fiziksel kosullar icinde ger-
ceklesebilecek bir durum degildir. Bu karsilasma icin teknolojik donanim bir gerekliliktir;
sanal gerceklik gozlikleri ya da sanal gerceklik elbiseleri kullanilmalidir (Gorsel 1), ancak,
s6z konusu teknolojik donanim ve sanal mecranin insanin algisal sistemine etkilerine gir-
meden 6nce, bu tir bir karsilagsmayi anlayabilmek icin, éncelikle insan algisina g6z atmak,
nasil calistigina deginmek gerekir.

insan algisi imgeseldir. Cevresindeki yapay ve dogal cevreyi imgesel baglamda algilar ve
bu algilamalarin 1siginda disinir. imge: 2. Genel gériinis, izlenim, imaj olarak tanim-
lanmaktadir (www.tdk.gov.tr). Zinne kaydedilen bu izlenim, tipki bir bilgisayar dosyasi gibi
toplu bilgi ihtiva eder; renk, koku, sekil, yumusaklik gibi bilgiler bir arada bulunur. “imgeler
alginin icerigi gibidirler” (Kocak, 1995, s. 43). insan algilamasi bu toplu bilgi sayesinde séz
konusu olur.

Konumuz baglaminda inceledigimiz sanal nesne ya da sanal yapit da zihinde ayni sekil-
de bir algilama surecini yasatmasi séz konusu oldugu disinulmektedir. Bu durumun en
6nemli kaniti, beynin estetik haz baglaminda verdigi tepki olarak disinilebilir.

Beyin, néronlardan olusmus bir organdir ve sadece norolojik baglamda incelenecek bir
organ olmayip, bitln fonksiyonlari ile birlikte distinildiginde daha genis bir perspektif-
ten ele alinmasi gereken bir organdir. Bu dogrultuda sinirbilim (neuroscience) alani ortaya
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cikmis ve beynin neredeyse bittn fonksiyonlari Gzerinde c¢alisan bir bilim dali olmustur.
Sanatsal algiyi inceleyen “algisal sinirbilim” arastirma alt alaninda London University Colle-
ge 6gretim Uyesi Prof. Dr. Zeki Semir'in ¢alismalari, alanin 6nci calismalarindandir. Sanati
(kendi uzmanlik alani dogrultusunda) gérsel beynin fonksiyonlarinin bir baska uzantisi ola-
rak niteleyen Prof. Dr. Semir'in konu Uzerinde “Inner Vision: an Exploration on Art and The
Brain” adli kitabi bulunmaktadir (2000, s. 22-36).

Genel sinir bilim calismalari, insan beyninin nasil calistigi konusunda bircok bulguya sa-
hiptir. Bunlardan bir tanesi de belirli etkiler karsisinda beynin belirli bolimlerinin aktive
oldugudur. Korkutucu bir durumda insan beyninin bir bélim0 daha yogun bir performans
icine girerken, glzellik karsisinda tamamen baska bir bolimin aktive oldugu MRI tarama
sonuclarina gore belirlenmistir. Sanat eseri karsisinda duyulan estetik hazzin da belirli bir
beyin bdlgesini aktif hale getirdigi bulgusu s6z konusudur (Semir, 2000, s. 22-36).

Prof. Dr. Semir'in arastirmasinda ortaya ¢ikan bulguya gore, sanat eseri ile karsilasma anin-
da duyulan estetik hazzin, beynin bir bélimund aktive etmesi s6z konusudur. Estetik hazzin
kaynagi, blylk oranda gérme duyusundan kaynaklanmakta ise, sanal sanat eseri de yine
goérme duyusu ile algilanacak bir olgu olup, bu algl baglaminda duyulan estetik hazzin da
beynin ayni bélgesini aktivite etmesi mimkin goérinmektedir. Bu durumda sanat eseriyle
karsilasma ile sanal yapit ile karsilasmanin norolojik baglamda ayni etkiyi yarattigr disi-
nulmektedir.

GOz ile imgesel dizeyde algilanan ve beynin estetikle ilgili bélimind aktive eden sanal
nesnenin Uzerinde tartisilabilecek noktalarindan bir tanesi de onun gercekligidir ve onto-
lojik bir bakis acisi gerekmektedir.

Sanal nesne baglaminda yapilan ontolojik incelemelerde, genellikle, sanal nesnenin, ger-
cek dinyadaki bir nesnenin bir izdlisimU bir simllasyonu olarak ele alindigi ortaya ¢ik-
makta, gercek bir nesne olarak distnulmemektedir.

Crandall ve Levich, sanal nesnenin mesruiyeti sorunu konusundaki degerlendirmelerinde,
sanal bir nesnenin, gercek bir nesnenin bir kopyasi, similasyonu olarak degerlendirmek-
tedirler. Bu degerlendirme dogrultusunda sanal nesnenin gercek dinyadaki bir nesnenin
uzami oldugunu 6ne stirmuslerdir (Mooradian, 2006, s. 675).

Brey ise sanal nesnenin gercek bir nesnenin yansimasi ya da gercek bir nesnenin izdtsu-
mU olarak degerlendirmektedir, ancak sanal nesnenin gercek olup olmadigi sorunsalina
fonksiyon ve kurumsal anlam yiklenmis olmasi baglaminda yaklasmaktadir. Brey'e gore
tornavida, gtindelik bir fonksiyonu yerine getirmek lizere tasarlanmis bir nesne oldugu igin
sanal bir tornavidanin da gercek bir tornavida ile ayni anlama sahip olmasinin onu ger-
ceklik atfeden bir nesne olarak nitelemek icin yeterli olacagi gorisini 6ne strmektedir.
(2013, 5. 270-282).

Mooradian ise gercek bir nesnenin fiziksel dzelliklerinin sanal diinya icin gecerli olamaya-
cagini, bu durumun bir sorun olusturdugunu 6ne sirmustir. Kendisine gore gercek dinya
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nesneleri ile sanal nesneler arasinda sinirli bir similasyon olabilecegini belirtmis; “Sanal
gerceklik sadece kendisini simule edebilir” sdzleriyle bu durum Gzerine ilging bir belirleme
yapmistir. Sanal nesnenin dnemli 6zellikleri lGzerinde duran Mooradian, sanal nesnenin
sanal bir ortamda bulunmasi gerektigini ortaya koyarak bu ortamin icine girilebilir, interak-
tivite 6zelligine sahip bir 3 boyutlu uzay olmasi gerektigi Uzerinde durmustur (Mooradian,
2006, s. 678).

Kant'in; “insan nesneleri, aklinin onlara ylkledigi algisal kaliteleri ve apriori kategorileri
dogrultusunda karakterize eder” (Mooradian, 2006, s. 678) belirlemesi ise ister sanal nes-
ne olsun ister gercek nesne olsun, s6z konusu olanin gercekliginden ziyade onun insan
tarafindan nasil algilandigi Gzerine odaklanmaktadir. Bu belirleme sanal nesnenin sanatin
konusu olabileceginin kapilarini acan bir yaklasim olarak distndlebilir zira, insan nesne-
lerle akli yoluyla iletisim kurar ve onlari anlamlandirir. Bu anlamlandirma sureci sanatsal
baglamda ¢ok daha girift ve cok boyutlu olup, sanal eserin/nesnenin gercek olup olmadig!
sorunsalinin ¢ok daha 6tesinde baska seyleri gindeme getirecektir. O halde sanal nesne-
nin gercek olarak degerlendirilip degerlendirilmemesinden ziyade, sanal nesne ile karsi-
lasma sonucu olusan tecribenin ve sanat¢inin sanal nesneyi kullanarak ortaya koymak
istegi “sanatsal ifade”nin daha 6nemli oldugu dustnilmelidir.

Bu durumu &rneklerle aciklamak bir gereklilik olarak gérinmektedir.

Ornek Calismalar

icinde yasanilan zaman dilimi, postmodern bir ylzyil olarak degerlendirilebilir. Modernist
dénemin ardili olan post modernizm, toplumsal anlamda ¢ok seyi degistirmis olup, sana-
ti da dogrudan etkilemistir. Bu nedenle, postmodern sanat, kendisinden 6nceki sanatsal
anlayislardan farkli bir yerde durmaktadir. Genel ideoloji olarak post modern sanat, icinde
blytk sanatsal fikirler barindirmayan, giindelik hayati elitist bir bakis acisi icinde olmadan
konu alabilen, kisaca “her sey sanat olabilir” distncesini iceren bir tavir olarak dusunu-
lebilir. Estetigin ve estetik nesnenin &nemsizlesmesinin s6z konusu oldugu bu sanatsal
tavir icinde nesnenin geri planda kalmasi, yapit ile karsilasma aninda ortaya ¢ikan sanatsal
tecriibenin 6nem kazanmasi da s6z konusudur. Bu tecriibenin ortaya cikabilmesi icin Ab-
ramovi¢ gibi sanatcilar bedenlerini, Nam June Paik gibi sanat¢ilar videoyu kullanmislardir.
Gelisen teknoloji ile ortaya cikan bilgisayarlar ve bilgisayarlarin yaratabildigi sanal gercek-
lik de yine ayni nedenle kullanilabilmektedir.

Konu baglaminda bazi érnekler vermek yararli olacaktir ancak, arastirma konumuz bagla-
minda olusturulan bu metin, iki boyutlu bir yazim dizlemi oldugundan, G¢ boyutlu ger-
ceklik icinde var olan nesneleri sadece fotografik imgeler olarak sunmaya elverislidir. Bir
baska deyisle, verilecek olan 6rneklerin U¢ boyutlu, sanal mekan icinde, teknolojik dona-
nim yardimiyla tecriibe edilebilen, etrafinda gezilebilen, yapitlar oldugu gercegi, okuma
sirasinda gézden kacmamalidir.
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David McLeod, sanal nesne ile calisan bir sanat¢idir. Mcleod, calismalarinda hareketi ve
hareketin olusturdugu gériinimlerle ilgilenmistir. Calismasini gerceklestirmek icin ilk dnce
sanal ortam icinde bosluga noktalar koymus, bu noktalari gercek bir insanin viicudunun
belirli noktalarina yerlestirdigi sensorlerle eslestirmistir.(Gorsel 2)

Gérsel 2. Suzzanne Rebello, t.y, isimsiz / Untitled
Digital Production me. Erisim: 5.12.2016. http://www.digitalproductionme.com/pictures/gallery/
Pre%20and%20Post%20Production/MOCAP-2.jpg

Gorsel 3. David Mcleod, 2015, Akimlar / Currents.
Behance. Erisim: 5.12.2016. https://www.behance.net/qgallery/23744253/Pipelines
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Noktalarla iliskilendirilen gercek insan, hareket ettiginde, sanal ortam icindeki noktalar da
hareket etmis ve noktalar arkalarinda bir iz birakarak ilerlemesi sayesinde figuratif-cizgisel
kompozisyonlar elde etmistir. Bu ¢izgiler Uzerine giindelik hayattan bilinen malzemeler uy-
gulanarak calisma tamamlanmistir. Bu ¢alismada yapit, (yer ¢ekimi disinda) gercek mekan
6zellikleri gdsteren ve nétr bir mekandadir. Yapitin golgesi, yapitin tamamen havada dur-
dugunu gostermekte ve bu baglamda sirreal bir mekan s6z konusu olmaktadir. Mekanin
surreal etkisi yapita da sirayet etmekte ve ona surreal bir imge kazandirmaktadir.

Gorsel 4. David Mcleod, 2015, Gelgit Havuzlari/Tide Pools.
Behance. Erisim: 5.12.2016. https://www.behance.net/qgallery/23744253/Pipelines

Ozelliklerinden bahsettigimiz sanal nesne McLeod'un “pipelines” (borular) baslikli calisma-
larinda karsimiza ¢ikmaktadir; U¢ boyutludur, gercek olmayan sanal bir nesnedir, her ne
kadar yukaridaki gorselde foto grafik ve tek yonlu bir algilama séz konusu olsa da aslinda
bu calisma, sanal gerceklik gdzlikleri ile her ydnden gdézlemlenebilir, tecribe edilir bir
yapida olup, izleyicide estetik haz uyandirmaktadir (Gérsel 3, 4). izleyici karsisinda olan bu
bicimi her turlt 6zelligiyle imgesel olarak algilayabilmektedir, ctnkd, 1sik-goélge, kullani-
lan kdtle, kutleyi olusturan bicimler, kitlenin malzemesi gercek hayattan bilinen taninan
nesnelere uygun bi¢cimde yapildigindan g6z yanilmamaktadir. Mekan ise sinirlari belli ol-
mayan, notr bir mekandir. Bu mekan icinde yapit yere degmemekte hatta yer dizleminin
yakininda bile konumlandiritmamistir. Kiitlenin hicbir yere bagli olmadan havada durmasi
sz konusu olup, sanal mekanin bir 6zelli§i olarak ¢alisma havada, gercekte olamayacak
bicimde sergilenerek yeni bir ifade olanagi yakalanmistir.

Sanat icinde ¢okga islenmis olan viicut hareketi ve onun yarattigi cizgisel etkiler sanatgi
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icin yeni olmayan bir ifade olanagidir. Sanatgilarin boylesi cizimlerine siklikla rastlamak
olasidir ancak burada 6nemli ve yeni olan, aslinda var olmayan bir nesnenin tipki gercekte
var olan bir heykel gibi algilanmasi ve insanda tipki bir gercek heykel karsisindaymis gibi
estetik haz duyumsatmasidir. Yukaridaki ¢alismalar, dikkat edilecek olursa havada duran,
herhangi bir tabana basmayan c¢alismalardir. Bu ¢alismalari gercek fiziksel dinya kosullar
icinde aynen uygulamak pek olasi degildir. Ozellikle ikinci calisma (Gérsel 4) gercek ha-
yatta, havada durmayan, yerde konumlanan bir calisma olmak zorunda kalacaktir ki artik
bu yerde duran ¢calisma gorilen calismadan farkli baska bir calisma olacaktir. Bu durumda
“sanal ortamda yaratilmis olan nesne, gercek hayatta ayni durumda olamaz.” belirlemesini
yapmak yanlis olmayacaktir.

Yanis Diaconu’da tipki McLeod gibi konusunu hareket kavramindan alan bir baska sanatci-
dir. Diaconu'nun olusturmus oldugu ¢alismada da Mcleod icin belirtilen her husus aynen
gecerliligini korumaktadir (Gorsel 5).

Gérsel 5. Yanis Diaconu, 2016, isimsiz / Untitled.
Behance. Erisim: 5.12.2016. https://www.behance.net/qgallery/41225519/Monthly-ren-
ders-July-2016
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Gorsel 6. Jon Noorlander, 2016, Heykeller / Sculptures.
Behance, Erisim: 5.12.2016, https://www.behance.net/qgallery/32904425/Sculptures-Part-I

Joon Noorlander ¢alismalarinda normal dinyada havaya atilmis renkli bir bez parcasinin
yere diserken ortaya koydugu gortnimlere benzer calismalar ortaya koymustur (Gorsel
6). Yukaridaki gorseldeki bez parcasi bilgisayar ortaminda yaratilmis, gercek bir bez parga-
sinin gérinimdnu taklit eden bir yapida olmasina karsin, Houdini yazilimiyla olusturulmus
bir gérintmddr. Gergek hayatta bir bez parcasini bu sekilde tutarak sergilemek imkan-
sizdir. Gercek bez parcasi yere duserken kivrilmalari o anki odada bulunan havayla sekil
alabilirken, Noorlander'in calismasinda, bez parcasinin her kivrimi her hareketi, sanatcinin
bilincli amacli cabalari ile olusturulmus olup, tesadifi bir yapilanma dedgildir. Bunun yani
sira yine 3 boyutlu sanal gerceklik gozlikleri vasitasiyla her yonden gdzlemlenebilir bir
yapidir. insan tarafindan algilanmasi yine imgesel diizeyde gerceklesebilen, estetik haz
yaratabilen bir calismadir.
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Gorsel 7. Can Buyukberber, 2015, A¢ / Unfold.
Behance. Erisim: 5.12.2016. https://www.behance.net/qgallery/27471629/Unfold-01

Can Bilyiikberber, istanbul'da yasayan bir sanatcidir. Unfold (Ac) isimli calismasinda nok-
talardan olusan bir heykel bigcimi ortaya koymustur (Gorsel 7). Her nokta tekil, bir yere
bagli olmayan bir sekilde konumlanmis ve bigcimi olusturmustur. Gercek hayatta mimkin
olmayan bu yapl, tipki diger sanal nesneler gibi algilanmakta olup, sanal gerceklik ortami
icinde her ydnden izlenebilir bir yapidir.

Yukarida verilmis olan érnekler arastirma konusu dogrultusunda pek ¢ok drnek arasindan
secilmislerdir. Hepsinin ortak ¢zelligi gercekte var olan nesneleri ya da nesnelerin malze-
melerini taklit eder yapida olmalari, sanal mekanin avantajlarini kullanarak olusturulmus
olmalaridir. Konumuz disinda olan, gercek nesneyi simile etmeyen pek ¢ok drnekte soz
konusu olmasina ragmen drneklem dizgesine dahil edilmemistir.

Bu ¢rnekler 1siginda elde edilen veriler ile kisisel 6zgln calismalar yapilmistir.
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Gorsel 8. Ufuk Tolga Savas, 2010, Kus. (Kisisel Arsiv).

GOorsel 8'de gorilen “Kus” isimli calisma sanal ortamda olusturulmus olan bir ¢calisma olup,
gercek malzemeyi (porselen), gercek 1sik-golge etkisini, gercek mekani simile eder ancak
kus figlirt gercek malzemeyi taklit etmesine ragmen gercekte var olamayacak ve gercekte
bu sekilde ayakta duramayacak sekilde bicimlendirilmistir. Teknolojik donanimla etrafinda
gezmenin mimkin oldugu bu calismada ¢ok kiglk bir noktadan yere deden, gergekte
muimkun olmayan bir durusun bicimsel gerilimi ile estetik bir nesne ortaya konmaya ¢a-
Lisitmistir.

Gorsel 9. Ufuk Tolga Savas, 2010, Dijital Manzaralar: Kayalik. (Kisisel Arsiv).
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“Dijital Manzaralar: Kayalik” isimli calisma serisinden secilen gorsel 9'daki calisma, sanal
gercekligin bir cesit cografya oldugu ve bu cografyanin da tipki kendine 6zgl goérintimle-
rinin olabilecedi fikri dogrultusunda olusturulmustur. Yine ayni sekilde bilgisayar yardimiy-
la olusturulmus sonsuz bir mekan icinde kurgulanmistir.

Gorsel 10-11. Ufuk Tolga Savas, 2010, Kigik Prens. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 10 ve 11'deki calismalar ise “Kicuk Prens” isimli kisisel calisma serisinden iki or-
nektir. Mekan ve issizlik kavramlarinin islendigi bu calisma, bilgisayar yardimiyla olustu-
rulmus sonsuz bir mekan ve figdr ile olusturtulmus bir calismadir. Cesitli lens efektleriyle,
figlrdn sonsuz bir alan icinde ¢cok kictk boyutlu olusu vurgulanmaya calisitmistir.

Sonug

Konumuz baglaminda inceledigimiz sanal nesne gercek bir nesne dedgildir, gercek nesneyi
taklit eden bir yapidir. Gergek nesnenin gorsel ozelliklerini Uzerinde tasir; tag gibi, metal
gibi, seramik gibi gortndr. Ciplak gozle degil, sanal gerceklik gdzlikleri ya da monitor gibi
teknolojik gériintileme araclari ile izlenebilir, tecriibe edilebilir. Bilgisayar destegiyle yara-
tilmig sanal bir mekan icerisinde, yine bilgisayar yardimiyla olusturulmus bir gériinim olup,
s6z konusu sanal mekan icerisinde dolasmak, sanal nesnenin etrafinda dénmek, nesneye
her yonden bakmak, izlemek mimkunddr.

Bahsi gegen bdylesi bir bakis ya da baska bir deyisle sanal ortamda bulunan sanal nesne-
nin gercekte olamayacak sekilde tecribe edilebilmesi ¢cok yeni ifade olanaklarini da i¢inde
tasimakta olup gelecekte sanatin gidecedi yonlerden birisi olarak géziikmektedir.

Bu durum belki yeni bir galericilik anlayisini ortaya koyacaktir. izleyici galeriye gidip, sanal
gerceklik gozliklerini, sanal gerceklik elbisesini, eldivenlerini giyerek sanal galeriye gire-
cek, orada bulunan calismalarla interaktif bir iliskiye girebilecektir. Belki orada bulunan
isleri itip cekebilecek, belki calismaya dokundugunda calisma birden sekil degistirebilecek
vb. Pek cok ifade olanagi séz konusu olabilecektir. Hatta belki izleyici galeriye bile git-
meden evinde internet vasitasiyla sergiye katilabilecek, kendisi gibi sergiye online katilan
insanlarla konusup iletisim kurabilecektir. Bu durum c¢ok aciktir ki yepyeni bir galericilik
anlayisi ve hatta yepyeni bir koleksiyonerlik anlayisi ortaya ¢ikaracaktir.
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Sanatsal anlamda da ¢ok yeni ifade olanaklari s6z konusu olabilecektir zira, sanal gerceklik
sinirsiz bir ortamdir. Hi¢gbir sinir tanimadan, hicbir boyut gézetilmeden, bir anlamda “Sinir-
siz Sanat” yapma ve sergileme olanagi s6z konusu olacaktir.
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Oz: Sanal diinya ve gerceklidin bir arada kullanilmasiyla ortaya cikan artirilmis gerceklik tek-
nolojisi (AG), sanal gerceklik teknolojisi gibi adini sik duydugumuz popdiler, teknolojik bir yenilik
olarak karsimiza cikmaktadir. insanin deneyim ortamlarini etkileyecedi diistiniilen bu teknoloji-
nin gelecekte giindelik hayatimizda sik¢a karsimiza ¢ikacagi ngérilmektedir. insanin zihinsel
ve distinsel kapasitesine katki sagladigr distinilen AG, egitimden mimariye, sanat triinlerinden
turizme kadar bircok alanda kullanilmaktadir. Gérsel 6gelerin akilda uzun sire kaldigi, 6gren-
me stirecinde gérsel materyalin kullanilmasinin 6grenmeyi hizlandirdigi disiinildiginde, bu
teknoloji 6nemini daha da artirmistir. Ornedin; ziyaret edilmis miizede gériilen eserlerin formu,
yapisi, teknik detaylari zaman icerisinde unutulabilirken; bu eserlerin icinde yer aldidi kitap ve
AG teknigi sayesinde eserler tekrar incelenebilir, bilgiler tazelenebilir. Bu baglamda; gercek
gorunti Gzerine sanal géruntinin binmesiyle zenginlesmis gérunti uygulamalari, incelenmek
istenen eserin tekrar canlandirilmasi yoluyla turistlerin bilgi ve deneyim kazanmasinda olduk-
ca 6énem tasimaktadir. Bu ¢alismanin amaci; artirilmis gerceklik teknolojisinin mize tanitim
kitaplarinda nasil kullanilabilecegini anlatmak ve bu teknolojinin sagladigi yararlar ortaya

koymaktir.

Anahtar Sozciikler: Artirilmis Gergeklik, Mize Tasarimi, 3-Boyut, Teknoloji, Turizm, Mize Ta-

nitim Kitab.
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sunulan “Artinilmis Gergeklik'in Turizmde Kullanimi” adli sézli bildirinin genisletilmis ve yeniden dizen-
lenmis versiyonudur.
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Abstract: Augmented reality (AR) technology developed via combination of virtual reality with the
real world is a popular technological innovation we encounter everyday. Considering the way people
experience their environments, AR technology appears to get popular in our daily lives in upcoming
years. It is used in many fields from education to architecture, art, and tourism. AR proves even more
significant in that visual elements could be remembered easily and the use of visual materials within
learning process accelerates learning. Via AR technology and a museum booklet, the forms, structures
and/or technical details of the works in a museum could be re-examined and remembered easily.
Therefore, improving visual quality by overlapping the real image and the virtual image is significant
in providing local and international tourists with experience and knowledge through the recreation
of the work of art. Thus, the study aims to explain how AR could be used in museum booklets and to

introduce its benefits.
Keywords: Augmented Reality, Museum Design, 3D, Technology, Tourism, Museum Booklet

1. Artirilmis Gerceklik (AG) Kavrami

Turkceye artirilmis gerceklik, zenginlestirilmis gerceklik veya guclendirilmis gerceklik ola-
rak da cevrilen Augmented Reality (AG) kavrami, gercek zamanli dogrudan veya dolayli,
fiziksel olarak icinde bulundugumuz cevreyle bilgisayar sistemlerinde Uretilen enformas-
yonu birlestiren uygulamalara verilen genel addir (Furth, 2011, s. 3). AG teknolojisinin ilk
kullanimi Boeing Firmasi'nin Urettigi ucus navigasyonu olarak kabul edilmis olsa da bu
calismalarin gegmisi, 1966 yilinda bilgisayar mihendisi lvan Sutherland'in 6grencisi Bob
Sproull'la birlikte, kafaya takilarak kullanilabilen ilk sanal gerceklik ve artinlmis gerceklik
sistemini Uretmesine kadar izlenebilir. Bu alandaki ¢esitli gelismeleri takiben, 1990 yilinda
Japon muhendis Hirokazu Kato tarafindan kamera konumunu ger¢cek zamanli hesaplayan
ARToolKit adinda bir kitiiphane gelistirilir (Kato, 1999, s. 85). 1998 yilinda bilgisayar mu-
hendisi Tobias Hollerer ise ilk basarili mobil AG sistemini gelistirir. 1999 yilinda Hirokazu
Kato'nun da mensubu oldugu Nara Bilim ve Teknoloji Enstitlst tarafindan ilk AG kiti Ure-
tilir. Buttin bu gelismeler AG'nin ¢ok hizli bir sekilde askeri alanlarda da kullaniimasinin
yolunu acmistir. 2000 yilinda NATO kapsaminda askeri sistemlerin anlatildi§i bir sem-
pozyumda “BARS: Battlefield Augmented Reality System” tanitilir. Bu sistemde, giyilebilir
bir bilgisayar, kablosuz internet agi ve kafaya takilan bir ekran bulunmaktadir. Sistem, bir
savas alanini, alan hakkindaki bilgileri ve olasi disman tuzaklarini géstermektedir (Baillot,
Y., Lanzagorta, M., Julier S. ve digerleri, 2000, s. 34). Bugin bu teknoloji daha kolay tasina-
bilir hale getirilmis, ses sistemi, cesitli komutlar vermek icin takipgi (tracker) ve kamerayla
kullanilan bir egitim aracina déntsmustar.

Her ne kadar ortaya c¢ikisi son derece 6zel ve sinirli amaclarla olsa da; yliksek performansi
ve kolay kullanimi sayesinde bu teknolojinin bilgisayarlar, tabletler, akilli telefonlar ve yeni
nesil giyilebilir AG g6zlikleriyle de (Oculus Rift, Google Glass vb.) glindelik hayatimiza ya-
yilmasi son derece hizli olmustur. Ginluk hayatimizda akilli telefon ve tabletlere yiiklenen
kullanimi kolay oyunlar ve uygulamalarla sikca karsimiza ¢cikmaya baslamistir. Ozellikle son
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glnlerde ¢ok populer olan Pokemon Go oyunu ve Snapchat uygulamasi bunun en somut
ornekleri olarak gorilebilir (Gorsel 1- 2).

€ Nidorang®  ¢cr21008

Gorsel 1. Dis mekanda Pokemon Go oyunu gdrseli. Onedio. Erisim: 20.02.2017. https://onedio.
com/haber/akillarda-soru-kalmasin-pokemon-go-nasil-indirilir-nasil-kurulur-nasil-oynanir--720591

Gorsel 2. Snapchat uygulamasi gorseli.
Snapchat. Erisim: 20.02.2017. https://www.snapchat.com/download
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Yeni nesil oyun konsollari da bu teknolojiyi desteklemis, bu teknolojinin kullanildigr AG
sayesinde, gercek mekéanlarla sanal diinyalarin birlestigi oyunlar tGretmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Oyun konsolu PlayStation’in Vita modeli igin Urettigi AG oyun 6rnedgi.
PsVita. Erisim: 20.02.2017. http://www.psvitahub.com/2012/01/ps-vita-augmented-reality-soccer.
html

Benzer sekilde BMW akilli bir gozlik Gzerine entegre ettigi AG programi sayesinde ken-
di tamircilerine arabalari daha kolay ve hizli tamir edebilmesi i¢in bir imkan sunmustur.
Bu gozlik sayesinde tamirciler, gercek motorun Uzerine binen 6zel animasyonlarla, tamir
strecinde neler yapmalari gerektigini adim adim takip edebilmis, hangi malzemeyi kulla-
nacagini ve hatta tornavidanin bile hangi yone dogru donmesi gerektigini gozlemleyebil-
mistir (Woollaston, 2014) (Gorsel 4).

Gorsel 4. BMW firmasinin gelistirdigi AG tamirat ve bakim uygulamasi 6rnegi.
Designboom. Erisim: 20.02.2017. http://www.designboom.com/cars/bmw-augmented-rea-
lity-to-help-with-car-repairs/
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Yine BMW, Nisan 2015'de “Mini” marka araclarla kullanilabilen demo halindeki AG tekno-
lojisini tanitmis ve bu teknoloji sayesinde navigasyona, aracin hizina ve diger yol bilgilerine
ulasilabilmesini saglamistir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Mini Cooper icin dretilen AG gozlik ornedgi.
Car and Driver. Erisim: 20.02.2017. http://blog.caranddriver.com/cool-glasses-cool-glasses-mi-
ni-says-augmented-reality-is-the-infotainment-future/

AG'nin sagladigr kolayliklarin fark edilmesi zaman icerisinde son kullaniciya kadar inmesi-
nin yolunu acacak cesitli programlarin ve diger uyumlu programlarla calisacak eklentilerin
¢ctkmasina sebep olmustur. AG teknolojisinin gelisim sureci, teknoloji ve buyik sirketlerin
bu konu lizerine yogunlasmasi ve yapilan yatinmlarla birlikte hizlanmistir. ilk baslarda mo-
bil cihazlarda kullanilan bir program yardimiyla verilerin bilgisini gosteren bu teknoloji,
son olarak “Magic Leap”, sinematik gerceklik adini verdigi AG teknolojisini kullanarak bu
alanda farkli bir teknolojinin tretilmesine sebep olmustur (Gorsel 6- 7).

Gorsel 6. Magic Leap firmasinin Grettigi AG uygulamasindan bir 6rnek.
Magic Leap. Erisim: 20.02.2017. https://www.magicleap.com/#/home
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Gorsel 7. Magic Leap firmasinin drettigi AG uygulamasindan bir 6rnek. Magic Leap. Erisim:
20.02.2017. https://www.magicleap.com/#/home

Cesitli alanlarda kullanilan AG teknolojisi turizm alaninda da kendine yer bulmustur. Yeni
medya sanatlari, heykeller, sanal sergiler gibi bircok baslik altinda karsimiza ¢cikmaktadir.
Ornek olarak; “Archeguide Project” kapsaminda Yunanistan'da yer alan antik Olympia seh-
rinde yer alan Hera Tapinadi'nin canlandirilmasi (Lutza, B., Rothb, D., Weidenhausena, J.
ve digerleri, 2002, s. 3) Amerika'da Washington'da bulunan Smithsonian National Museum
of Natural History'de yer alan deri ve kemik bélimundeki cesitli gorsellerin olusturulmasi
(http://naturalhistory.si.edu/exhibits/bone-hall/) ve Amsterdam Universitesi'ne bagli olan
Allard Pierson Mizesi'nde eserler hakkinda bilgi verme y&ntemi olarak AG teknolojileri ve
sistemlerinin kullanilmasi verilebilir (Flatley, 2009).

Ulkemizde de benzer sekilde AG uygulamasi kullanan mizeler bulunmaktadir. Zenginles-
tirilmis interaktif tasarim ve AG uygulamalariyla Sakip Sabanci Mizesi bunun en 6énemli
ornegidir (http://www.arox.net/sakip-sabanci-muzesi.html).

2. Artinlmis Gerceklik Teknolojisinin Uretimi

Artinlmis gerceklik teknolojisini bilgisayar ortaminda Gretmek icin birden fazla yol kullani-
labilir. Hangi yolun uygulanacagi yapilacak isin icerigi ile iliskilidir. GPS ve pusula teknolo-
jisi yardimiyla akilli telefon ve tabletler araciligi ile kullanilan bir sistem, marker-less yani
isaretci olmadan mekan Gzerinde kullanilabilen baska bir teknik ve marker (isaretci) yardi-
miyla kullanilan, genellikle acik kaynak kodlari bulunan, akilli telefon tablet veya bilgisayar
kamerasi yardimiyla calisan bir diger teknikten bahsedilebilir. Bu t¢ farkli teknikten hepsi
ayni anda kullanilarak da cesitli calismalarin yapilmasi miimkiindiir. Ornek olarak; yazarin
daicinde oldugu cesitli projelerden bahsedilebilir. Antik Efes Sehri'nde bulunan Hadrianus
Tapinagi'nin AG, GPS ve Tracking yardimi ile restitisyonu, Yamag Evler'deki Tiyatro Odasi'n-
da bulunan duvar resimleri ve stslemelerin gorintilerinin olusturulmasi ve “Kiltirel Miras
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Alanlari icin Mobil ve Uzaktan Artirilmis Gerceklik Sistemi Gelistirilmesi” baslikli projeler:
bunlardan birkacidir.

Bu ¢alisma baglaminda ele aldigimiz mizelerde sergilenen eserlerin kitap Uzerinde 3-bo-
yutlu halini gérmek i¢cin uygulanacak en dogru teknik, marker yardimiyla yani isaretci kul-
lanilarak uygulanacak tekniktir. isaretciler; QRcode, cesitli figiirler, grafik tasarimlar, re-
simler ve fotograflardan olusabilir. Bu baglamda; mize kitapciginda yer alan fotograflarin
isaretci olarak kullanilmasi mimkindur. Burada gerekli olan; bir isaretci, kamerasi olan bir
mobil cihaz veya bilgisayar ve mobil cihazlarda veya bilgisayarda calisacak bir uygulamadir.
Mobil cihazlarda kullanilan uygulamalar hem kullanilabilirlikleri hem de ilgi ¢ekicilikleri
bakimindan bilgisayarlarda kullanilan uygulamalardan daha avantajlidir (Tald, M., Yilmaz,
M. 2012, s. 224) (Gorsel 8).

(\9\9
<]/V

TC BOYA BEZEXLI KASE COCUKLU ANA TANRICA
KOUTOR VE TURLZM BAXANUGH HAGLAR /1.0, 6000 HAGUAR /1.0, 6000

Gorsel 8. Cesitli isaretci drnekleri. (Kisisel Arsiv).

Bir eserin 3-boyutlu olarak goérulebilmesi icin 3DMax ya da Maya gibi 3-boyutlu modelleme
programiyla aslina uygun olarak hazirlanmasi veya objenin bitin agilarindan fotograflan-
masi gerekmektedir. Bunun yaninda kullanilan uygulamaya gore sadece bir gorsel degil;
video, animasyon veya gercek goriintl gibi hareketli gorintilerin de eklenmesi hatta bu
gorsellerin Ustline ses kaydi veya muzik yerlestirilmesi de saglanabilir (Terenzi, 2015, s. 5).

Eserlerin 3- boyutlu modellemesi yapildiktan sonra 3dMax, Maya, SketchUp, Unity, Unreal
Engine ve benzeri programlar icin Uretilmis isaretc¢i olusturma eklentilerinden yararlani-
larak isaretci olusturmak veya var olan fotografi calisacak uygulama icin tanitmak gerek-
mektedir (Gorsel 9).

2Yrd. Dog. Dr. Gazi Erkan Bostanci yurdtuculuginde, Ankara Roma Hamami ile ilgili olarak hazirlanmis ve
215E156 proje numarasiyla TUBITAK tarafindan desteklenmistir.
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Gorsel 9. 3ds Max programinda AG eklentisi gortntisu. (Kisisel Arsiv).

Bu sistemin nasil calistigi ve hangi asamalardan gectigi su sekilde 6zetlenebilir:

- Planlanan objenin 3-boyutlu ¢izimi veya her acisindan ¢ekilmis fotograflarin birles-
tirilmesi,

- Cizimi yapilan objenin isaretcisinin yapilmasi.

- indirilen bir eklentiyle veya acik kaynak kodu kullanarak 3-boyutlu cizilmis objeyi
isaretciyle uyumlu hale getirilmesi,

- istenilen sistem (Android, 10S vb.) icin uygulamanin ciktisini alma. Her sistemin calis-
ma prensibi farkli oldugu icin kullanilacak cihaz igin ayri ayri ¢ikti alinmasi.

Yukaridaki gorselde, Autodesk tarafindan dretilmis 3DMax 3-boyutlu modelleme progra-
minda, ¢esitli eklentiler kullanilarak gorselin 1sik ayari, dokusu, kaplamalari, isaretci Gzerin-
deki konumu ve gorintd ayarlari da bu eklentiyle yapilmis, bu goérintinin pc, android ve
I0S cihazlarda kullanilabilmesi i¢in ayri ayri ¢iktisi alinmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Bilgisayarda modellenmis 3-boyutlu gorselin yine bilgisayara bagli bir kamera ve isaret-
ciyle birlikte kullanimina érnek. (Kisisel Arsiv).
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isaretci olmadan da uygulama yapmak icin Gretilmis bircok program bulunmaktadir. Mar-
ker-less (isaretci olmadan) calisan bu programlarin ¢alisma prensibi, gercekte var olmayan
fakat kendi varsaydigi bir 1zgaray (grid) kullanarak secilen objeyi istenilen yere yerlestire-
bilme olanadi sunar. Genel olarak tasarim alanlarinda kullanilan bu programlar sayesinde
cok hizli bir sekilde konut tasarimlari yapilabilmekte, ylizey kaplamalari istenilen sekilde ve
renklerde yapilabilmekte hatta fotografi bile cekilebilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Marker-less AG uygulamasi kullanimi.
Augment. Erisim: 20.02.2017. http://www.augment.com/technology/augmented-reality-sdk/

3. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miize Kitabi Uzerine AG Uygulama Ornegi

Ulkelerin nemli gelir kaynaklarindan biri de turizmdir. Turizme yénelik eldeki kaynaklarin
bilin¢li bir sekilde kullanimi, tlkeye daha cok gelirin gelmesine, dinya turizminden daha
fazla payin alinmasina ve Ulkenin tanitimina katki saglamasina sebep olur. Bu baglamda
1. bolumde de kisaca bahsedildigi tzere; kilttrel mirasin kullanilmasina yonelik yapilan
calismalar ve gelistirilen stratejiler sonucunda cesitli turizm kavramlari ortaya ¢ikmistir.
Alternatif turizm kavrami da bunlardan biridir. Uygur ve Baykan makalelerinde alterna-
tif turizmin cikis nedenleri Gzerinde ¢esitli gorislerin oldugundan bahsetmistir. “Bunlar:
kaynaklarin azalmasi ve niteliklerinin bozulmasi, sirdurilebilir turizm anlayisinin ¢ikmasi,
turizmin butdn yila yayilmasi anlayisinin gelismesi, tiketicilerin klasik turizm anlayisindan
sikilmasi ve farkli beklentilere girmesi, tuketicilere farkli heyecan ve tatillerin yaratiimasi
seklinde siralanabilir” demistir (2007, s. 30).

Cekul vakfi ise kaltdr turizmini, dogal alanlari, anitsal ya da sivil mimari yapilari, sanat drin-
lerini, koleksiyonlari, kiltirel kimlikleri, gelenekleri ve dilleri kapsayan, somut ve somut
olmayan kaltir mirasinin tim Urdnlerini paylasmayi ve tanimayl amaclayan bir gezi turd
olarak tanimlamistir (http://www.cekulvakfi.org.tr). Turistlerin ziyaretleri sirasinda, kiltirel
anlamda kesif yapmasi kdltdr turizmin énemini bir kat daha ortaya cikarmaktadir. Kalttr
turizminin Myra Shackley'in bahsettigi gibi ziyaretciye farkli deneyimler yasatmasi gerek-
mektedir (2010, s. 245). Ancak bu sekilde kiltur turizminin basarili oldugundan bahsetmek
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mumkin olabilir. Ayni yazisinda Shackley “Gezi sirasinda turistler, kiltirel bilgiyi ¢cok cesitli
yollarla elde edebilmektedirler. Dinleyerek, 6grenerek, yazarak ve hatta koklayarak bunu
gerceklestirebilirler” demistir (2010, s. 249). Buradan yola ¢ikarak; AG teknolojisinin kiltur
turizminde aktif olarak kullanilmasi durumunda alternatif turizm icin bir kaynak olustura-
cagr kacinilmazdir.

AG teknolojisinin uygulamasinin yapildidi bir mize kitabinda, kitabi alan ziyaret¢i uygu-
lamayi yUkledikten sonra sayfa Uzerine yerlestirilmis isaretci yardimiyla objeyi 3-boyutlu
olarak inceleyebilir. Gorsel 12'de ve Gorsel 14'te sol tarafta bulunan gorseller Anadolu
Medeniyetleri Mizesi'ne ait kitabin orijinal sayfalaridir. Hemen sag tarafta ise sayfa diizeni
biraz degistirilmis ve daha énceden hazirlanmis AG icin Uretilmis isaretgilerin konuldugu
sayfalar yer almaktadir.

Gorsel 13 ve Gorsel 15'te ise tablet ile AG uygulamasi kullanilarak incelenen gorseller
yer almaktadir. Bu AG uygulamasinda, incelenen objeler saga-sola donebilmekte, biylylp
kiculmekte ve hatta sesli olarak incelenen obje hakkinda bilgi vermektedir.

Gorsel 12. Solda Anadolu Medeniyetleri Mizesi mize kitabinda yer alan ana tanrica heykelcigi
sayfasi, sagda ayni sayfanin AG isaretcisinin eklenmis hali. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 13. Anadolu Medeniyetleri Mizesi kitapgiginda yer alan ana tanriga heykelcigi AG uygula-
maslyla 3-boyutlu gortntilenirken. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 14. Anadolu Medeniyetleri Miizesi mize kitabinda yer alan kaplar ve kasenin bulundugu say-
fa (solda), ayni sayfanin AG isaretcisinin eklenmis hali (sagda). (Kisisel Arsiv).

Gorsel 15. Anadolu Medeniyetleri Mizesi mize kitabinda yer alan kaplar ve kasenin bulundugu say-
fa (solda), ayni sayfanin AG isaretcisinin eklenmis hali (sagda). (Kisisel Arsiv).

Bu baglamda; muzeler igcin AG teknolojisi kullanilarak hazirlanan kitaplar, ziyaretcilerin
gercek muze ziyareti deneyimini yeniden yasamasini saglayacak en etkin yol olarak kar-
simiza cikmaktadir. Ozellikle bellegin unutma ve hatirlama kapasitesi ve muzelerde yer
alan eser sayisi disinildigunde ziyaretgiler tarafindan mize icerisinde gorilen eserlerin
daha sonra hatirlanmasi, ayrintilarin farkina varilmasi ve bilgilerin akilda tutulmasi oldukca
zordur. Bitin bunlar distnuldtiginde muze kitabindaki AG uygulamasinin faydasi ve ziya-
retcilere yasatacagl deneyim oldukca dnemlidir.

Gorsel 6gelerin yogun olarak kullanildigr bir teknikle sunulan objeye ait bilginin daha son-
ra da kullanilabilir olmasi, gelen ziyaretcilerin konu hakkindaki bilgilerini taze tutmalarina
yardimci olur. Yasanilan deneyimin diger insanlarla paylasilmasi ziyaret edilen mekanlari
cazip hale getirir ve fiziksel olarak tarihi mekanlara da turist ¢ekmis olur. Bu da kaltur
turizminin hedefledigi amaglar gergeklestirmesinin 6nind acacak 6nemli bir uygulama
olarak gorulebilir. Diger yandan; bu teknikle elde edilen arsiv, gelecek nesillere de kalacak
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ayrica kaltlr turizmi icin gelen turisti de konu hakkinda bilgilendirecek; hatta bu mekanlari
ziyaret etmesi icin tesvik edecektir.

4. Sonug

Ulkemizdeki tarihsel zenginligimizin diinyada daha iyi bir bicimde tanitilarak diinyanin
6nemli turizm mecralarindan biri olan Ulkemize teknolojinin de yardimiyla daha ¢ok turist
cekilmesi saglanabilir (Bostanci, 2011 s. 140).

Bedensel engeli olup mizeye gidemeyenlerin, 6grencilerin, ¢cok uzak yerlerde yasayip
ziyaret etme olanagi olmayan kisilerin de bu teknoloji sayesinde farkli deneyimler yasa-
masl ve mize icerisinde sergilenen cesitli eserleri incelemesi mumkinddr. Bu sayede
ulasilamayan veya gidilmesi mimkin olmayan yerlere gidilmis ve orada bulunan eserler
incelenmis ve donemle ilgili tarihi bilgiler edinilmis olacaktir.

Tarihi mekanlar ve muzelerde tanitim amacli kullanilmasi distndlen projelerin ¢iktilari
ilerleyen yillarda ders materyali olarak da kullanilabilecektir. Gerek konuyla ilgili Gretilmis
3-boyutlu gorseller, gerekse ders kitaplari ile kullanilabilen AG uygulamalari, egitim orta-
minda kullanilabilecek ders materyali haline getirilebilecektir. 3-boyutlu gorsellerin acgik
bir kitiphane haline getirilmesi de dustunilmekte, bu baglamda tlkemizde bir ilk olmasi
planlanmaktadir.

Sonug olarak AG uygulamasinin gorselligi temel almasi bakimindan 6grenmeyi hizlandir-
digi ve kolaylastirdigi da bilinmektedir. Bu uygulamanin tarihi ve turistik mekanlarda kul-
lanilmasi ziyaretciyi gerek tarihsel slrecin icine sokarak, gerekse tarihi eserlerin, yapilarin
nasil oldugunu gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Baska bir deyisle; bu teknoloji
sadece gdérme Uzerine degil; isitsel ve diger duyu organlarinin da kullanilabildigi farkli ses
ve efektlerin de uygulanabildigi bir sistem olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu sayede 6gren-
me slreci hem kolaylasacak hem de hizlanacaktir. Bu baglamda kullanilan AG teknolojisi
tarihi dokuyu cok hizli ve kolay bir sekilde anlamamizi saglayacak ve bilgilerin kaliciiginin
arttinlmasinda 6énemli bir rol oynayacaktir.

118 | MUZELERIN TANITIM KITAPLARINDA ARTIRILMIS GERGEKLIK (AG) TEKNOLOJiSI KULLANIMI: ANKARA ANADOLU MEDENIVETLER MUZESI KITABI ORNEGI
DR. EVREN SERTALP / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 107-120



Kaynakca

Arox. Sakip Sabanci Mizesi. Erisim: 20.02.2017. http://www.arox.net/sakip-sabanci-muze-
si.html

Baillot, Y., Lanzagorta, M., Julier S. ve digerleri. (2000). BARS: Battlefield Augmented Reality
System. NATO Symposium on Information Processing Techniques for Military Systems.

Bostanci, Erkan. (2011). Kiltiirel Miras icin Zenginlestirilmis Gerceklik Uygulamalari. Pa-
mukkale Universitesi Miihendislik Bilimleri Dergisi, 3, s. 140.

Cekill Vakfi. Erisim: 20.02.2017. http://www.cekulvakfi.org.tr/makale/surdurulebilir-kul-
tur-turizmi

Furht, Borko. (2011). Handbook of Augmented Reality. Florida:Atlantic Universitesi.

Flatley, Joseph. L. (2009). Augmented Reality On Hand At Museum In The Netherlands,
Threatens To Make Learning Cool. Engadget. Erisim: 20.02.2017. https://www.engadget.
com/2009/04/13/augmented-reality-on-hand-at-museum-in-the-netherlands-threaten/

Kato, H. Billinghurst, M. (1999). Marker tracking and hmd calibration for a video-based aug-
mented reality conferencing system. 2nd IEEE and ACM Internetional Workshop on Aug-
mented Reality Proceedings, INAR 99, San Francisco: IEE Computer Society. leeexplore.
Erisim: 06.04.2017. http://ieeexplore.ieee.org/stamp/stamp.jsp?tp=Garnumber=803800

Lutza, B., Rothb, D., Weidenhausena, J. ve digerleri. (2002). EPOCH Excellence in Proces-
sing Open Cultural Heritage, EPOCH Showcase: On Site Experience. European Network of
Excellence in Open Cultural Heritage.

Shackley, Myra. (2010). Saving Cultural Information:The Potential Role Of Digital Databases In
Developing Cultural Tourism. Journal Of Sustainable Tourism, 5,s. 245-249. Tandfonline. Eri-
sim: 06.04.2017 http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/09669589708667289

Skin & Bones. Erisim: 20.02.2017. http://naturalhistory.si.edu/exhibits/bone-hall

Terenzi, G. (2015). Overview on Augmented Reality Technologies. Augmented World Expo
CA, Amerika, 5, s. 245-249.

Taly, M., Yilmaz, M. (2012). Iphone ile Artirilmis Gergeklik Uygulamalarinin Egitim Alaninda
Kullanilmasl. Mustafa Akyol, Ufuk Caglayan, Ethem Derman ve digerleri (Ed.). Akademik Bi-
lisim 12 XIV. Akademik Bilisim Konferansi Bildirileri Usak Universitesi, internet Teknolojileri
Dernedi, Usak. inet. Erisim: 07.04.2017. http://inet-tr.org.tr/inetconf21/o0zet/55.html

Uygur, M.S. ve Baykan, E. (2007). Kiltir Turizmi ve Turizmin Kiiltirel Varliklar Uzerindeki

Etkileri. Ticaret ve Turizm Egitim Fakdiltesi Dergisi, 2, s. 30.

SANAT YAZILARI 36
DR. EVREN SERTALP

119



Woollaston, Victoria. (2014). End of the Mechanic? BMW Smart Glasses Make It Possible
For Anyone To Spot and Fix A Car Engine Fault Just By Looking At It. Daily Mail. Erisim
20.02.2017  http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2543395/The-end-mecha-
nic-Smart-glasses-make-possible-fix-car-engine-just-looking-it.ntml

120 | MUZELERIN TANITIM KITAPLARINDA ARTIRILMIS GERGEKLIK (AG) TEKNOLOJiSI KULLANIMI: ANKARA ANADOLU MEDENIVETLERI MUZESI KITABI ORNEGI
DR. EVREN SERTALP / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 107-120



SANAT YAZILARI, 2017; (36): 121-138 / ARASTIRMA MAKALESI

FELSEFi DUSUNCE SiSTEMLERINDE
PARADIGMA KAYMALARI, SANAT ALANINDA
GOSTERGELERi VE KURATORLUGUN
DEGISEN ANLAMI UZERINE BIR OKUMA

A READING ON PARADIGM SHIFTS, THEIR INDICATIONS IN
ART AND THE CHANGING MEANING OF CURATORIALISM IN
PHILOSOPHICAL THINKING SYSTEMS

OGR. GOR. EZGi TOKDIL
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Resim-is Ogretmenligi Glizel Sanatlar Egitimi B&limi
ezgi.tokdil@gmail.com

Oz: Bu arastirmanin amaci, tarihsel stirecte toplumsal yapilardaki farkli dinamikler sonucu pa-
radigma kaymalari ile sekillenen distince yapilari ve felsefi séylemlerin, sanat alaninda géster-
digi degisimlerin ve bir sanat terimi olarak algilanan kuratérlik teriminin toplumsal anlaminin
incelenmesini kapsamaktadir. Totalistik distincenin felsefi sistemlerinin temelinde yer alan Pla-
ton, Sokrates, Aristoteles ve onlarin izinden ilerleyen Descartes, Kant, Hegel ve Marx felsefeleri,
20. yuzyihin 6nemli dustndrleri, yeni paradigmanin savunuculari ve gdstergeleri Gilles Deleuze
ve Michael Foucault arastirma slrecinde érnekleme alinan distnce adamlaridir. Ardindan
sanat alaninda antiklik, modernist yaklasim ve postmodernizm (cgeni (Uzerine deneysel bir
analiz yapilmaktadir. Kuratérlik teriminin bu birbirinin devami olan tarihsel dénemlerde anlam

ve amaci sorgulanmakta, sosyolojik acidan incelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Felsefi Distince Sistemleri, Kuratérliik, Modernist Yaklasim, Postmoder-

nist Kultdr, Sosyolojik Toplum.

Abstract: The aim of this research is to examine the social meaning of the term of curatorial
perception which is perceived as an artistic endeavor, in the field of thought, and of
philosophical discourses, which are shaped by the different dynamics of enduring paradigm
shifts in social structures in the course of history. Plato, Socrates, Aristotle who are at the base
of philosophical systems of totalistic thought and philosophies of their followers Descartes,
Kant, Hegel, Marx, and the leading thinkers of the 20th century, advocators and illustrators

of the new paradigm Gilles Deleuze and Michael Foucault were the thinkers sampled during
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the research process. Then, an experimental analysis on antismicity, modernist approach and
postmodernism triangle is made in the field of art. The terminology of the term ‘curator’ is the
continuation of these terms. In the historical periods, meaning and purpose are questioned and

sociologically examined.

Keywords: Philosophical Thinking Systems, Curatorialism, Modernist Approach, Postmodernist

Culture, Sociological Society.
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Giris

Tarihsel surec icinde toplumsal yapi ve ydnetim sekillerinin degisimine paralel disiince
sistemlerinde de 6nemli degisiklikler olmustur. Bu degisiklikler kismen toplumsal paradig-
ma kaymalarinin temelinde yer alirken, kismen de toplumsal yapilarin degisimiyle ortaya
cikmis ve varlik gdstermistir. Feodalizm ve kapitalizm boyunca egemen olan dusince sis-
temleri, kapitalizm sonrasi enformasyon toplumunda yerini farkli dislince sistemlerine ve
felsefe ¢oziimlemelerine birakmis, séz konusu donlsim strecinde basta politik yapidaki
dinamikler olmak Uzere teknolojik gelismeler dnemli bir itici gli¢ olusturmustur. Bu ne-
denle dncelikli olarak feodalizm, kapitalizm ve enformasyonalizmin temel degerlerine, bu
degerleri olusturan disiince yapilarina ve bu birbiri icinde dénisen toplumsal sistemlerin
ayirt edici 6zellikleri ile ortak yénlerine deginmek, ardindan tim bu toplumsal yapilanma-
larin felsefi sdylem adamlarinin dislncelerini kendi paradigmalari icerisinde incelemek
dnem tasimaktadir. Son olarak bu dusunce sistemlerinin sanat alaninda séylemleri ve buna
paralel sanat alanindaki paradigma kaymalarinin itici gugleri belirlenmekte ve ardindan
kurator kelimesinin tim bu donemler ve yapilar cercevesinde gecirdigi anlam degisiklik-
leri analiz edilmektedir.

1. Toplum Diizeni, Yonetim Bicimleri ve Degisen Sistemler

Koleci toplumlardan, topraga dayali olan ve sosyal, ekonomik ve toplumsal anlamda yeni
bir yapilanma olan Ortacag'a denk gelen feodalizme gecildiginde, kendisinden sonraki
toplumsal sistemlerde oldugu gibi evrensel boyutta pek cok degisim ve donlsim yasan-
mistir. Fransiz bir tarihciye gore; “feodalizm, toplumun temelinin toprak oldugu; kiigik
veya biyik bir miktar topraga sahip olan her adamin, sahip oldugu topragin blyukligu
nispetinde bir idare yetkisinin bulundugu bir dénemdi” (Akkaya, 2007, s. 2). Feodalist top-
lumlarda ekonomik anlamda Uretim, ihtiyaci karsilamaya yoéneliktir, din diger tim unsurlar
ve toplum Gzerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Kilise, Tanri'nin varigini tartisilmaz
bir olgu olarak sunmakta ve skolastik distnceyi bu yolla topluma yaymaktadir. Feodal
toplumlarda yénetim bicimi gliciini Tanridan ve onun varligindan alan monarsidir ve din
boylelikle toplumsal siniflar arasindaki dengeyi dinsel sdylemler yoluyla saglamaktadir.

Feodal toplum sisteminden kapitalist toplum dizenine gecerken, her iki paradigmayi var
eden dinamikler farkli anlam kaymalari ve ¢ozllmelere ugramis, kavram ve terimler di-
stince yapilarina paralel bir degisim yasamistir. Bunun yaninda Bard ve Séderqvist'in ifade
ettigi gibi; her yeni paradigma, kendi kazananini ve kaybedenini yaratmistir (2015, s. 27).

Paradigma kavraminin tanimlamalarina kisaca bakildiginda, Thomas Kuhn'un bu kavrami
iki farkli anlamda kullandigi géralir. Birincisi; “belli bir bilimsel toplulugun dyelerinin or-
tak olarak sahip olduklari sey, yani o toplulugun az ¢ok bilingli bir sekilde bagli olduklar
tekniklerin, modellerin ve degerlerin bitind” dir (Kuhn, 1970, s. 212; Agamben, 2012,
s. 18). ikincisi ise, arastirmanin kapsamini olusturan “biitiiniin tekil 6gesi” anlaminda, te-
mel belirleyici bilimsel ve toplumsal dinamiklerdir. Kuhn'a gére; “kurallar paradigmalardan
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kaynaklaniyorsa, paradigmalar kurallarin yoklugunda bile normal bilimi belirleyebilirler”
(Kuhn, 1970; Agamben, 2012, s. 18). Butlinsel olarak incelendiginde Agamben; “paradig-
manin genel ve 6zel arasindaki ikili karsitligi yansizlastirdigini” ve “ne timdengelimli ne ti-
mevarimli bir bilgi bicimi” olmadigini ifade etmektedir (Agamben, 2012, s. 45). Paradigma
bu anlamda hem tarihsel bir dénem, hem de yeni bir bilgi bicimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tarihsel bir sistem olarak ele alinan ve paradigmatik bir stire¢ olan kapitalizm, 15. ylzyilin
sonlarinda Avrupa’'da ortaya ¢ikmis, 19. ylzyil sonlarina gelindiginde evrensel bir nitelik
taslyarak tim dinyanin bir sistem tanimi olarak varligini ve glicini devam ettirmistir. “Ta-
rinsel kapitalizm, temel iktisadi etkinlik icinde gecerli olan iktisadi amacin ya da yasanin
sinirsiz sermaye birikimi oldugu o somut, zamanla sinirli, mekanla sinirli, timlesik Gretim
etkinlikleri yeridir” (Wallerstein, 2002, s. 16). Feodalizmin Tanri varliginin tartisitmazlig
soylemi, kapitalizmde yerini Tanri'nin 6limu sdylemine birakmistir. Tanri 6lmus ve insan
Tanri'in yerytzundeki bir gostergesi olarak tim yaratim ve olusum slrecini devralmis, tem-
silci olarak da devlet organini piyasaya sunmustur. Kapitalizm éncesi insan, ekonomik faa-
liyeti sadece dogal ihtiyaglarinin karsilanmasi olarak algilayan dogal insandir ve bu dogal
insan kapitalizm dncesi dénemlerde her seyin dl¢lsidir (Yilmaz, s. 3). Kapitalist toplumda
ise insan herseyin 6lcitl olmus, Tanr'nin varligi sorgulanmis, toprak, feodalizmin egemen
sinifinin sahip oldugu bir gosterge olmaktan ¢ikmis, deger verilen bir meta haline gelmis
ve alinip satilan bir mal niteligine dontsmustar.

15. ylzyilin ortalarinda Gutenberg'in matbaa makinesini icadi ile baslayan slrecte bilgi-
nin dolasimi ve sirekliligi yeni bir devrim yaratmis, bu devrim toplumsal yapida da farkli
degisimleri beraberinde getirmistir. Bilginin dolasima girmesi, beraberinde yeni fikirlerin
dogusunu ve bu fikirlerin 6nini acan yontemlerin gelismesini saglamistir. Bu gelismeler
toplumsal yapida da yeni bir dénemi baslatmis, k&kll bir yeniden orgltlenmeye sebep
olarak yeni bir paradigmanin, kapitalizmin 6ntnid acmistir (Bard ve Soderqvist, 2015, s.
17-20). 20. ylzyila gelindiginde ise yeni bir paradigmanin varligi, kendini Gutenberg'den
beri hic durmadan gelisen bir teknolojik sistemde, enformasyon devriminde gostermek-
tedir. Bard ve Séderqvuist'e gére; “glinimuzin elektronik ve dijital medyasi, simdiye kadar
ki en kapsamli enformasyon devrimini olusturmaktadir” (2015, s. 17). Kapitalizm sonrasi
enformasyon toplumunun temel belirleyicisi, durmaksizin ilerleyen bir bilgi akisidir. Birey
kendinden onceki toplumsal dizenlerde var olan sabit yerinden edilmis ve kaygan bir
zemin Uzerinde ilerlemeye, yeni dusince bicimleri gelistirmeye ve durmaksizin eskiyen
bu dustince sistemleri icinde buna paralel durmadan yeni dustinceler tGretmeye yonlendi-
rilmistir. Gutenberg'in yeni bir paradigmanin hazirlayicisi oldugu gibi enformasyonalizmin
temel tetikleyicisi de medyanin varligi ve dijital teknolojinin gelisimi olmustur. Kapitalizmin
temel ideolojik araglar olan radyo ve televizyon, medyanin giderek ¢odalmasi, politik bir
unsur olmaktan siyrilmasi ve cogullasmasi ile yerlerini internet aglarina birakmis, bu da
yeni bir iktidar yapisinin ve toplumsal dizenin gdstergesi olarak yeni bir dénemin baslan-
gicini yaratmistir. Enformasyonalizm olarak adlandirilan bu dénemin en énemli gelismesi,
internetin kullanilmaya baslanmasi ve yayginlagsmasi ile bilginin dikey ya da yatay bir yayi-
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limdan dairesel ve evrensel bir yayilima girmis olmasidir. Bu internet aglari ve program ya-
zilimlari konusunda uzmanlasmis belirli kisiler, bilgiyi elinde tutmakta ve sanal diinya iceri-
sinde aglar kurarak yeni bir yapilanmanin, netokratik toplum diizeninin 6énint agmaktadir.
Bard ve Soderquist tarafindan yazilan“Netokratlar” isimli kitapta netokrasi; “medya yeni
bir iktidar yapisinin temelini olusturarak kendi hayatini yasamaya basladi ve karsiliginda
enformasyonalist paradigmanin yeni egemen sinifinin bazi niteliklerini Gzerinde tasimaya
basladi: Bu netokrasidir” seklinde tanimlanmaktadir (2015, s. 53). Netokratik toplum yapisi,
kendinden 6nceki toplumsal dizenler ve ydnetim bicimlerinden kendi i¢cinde barindirdigi
dinamik yapisi ile ayrilmaktadir. Netokrasi bilginin internet aglar yoluyla blyik kitlelere
tasindigi ve her yeni bilginin toplumsal yasama dahil oldugu anda eski kabul edildigi bir
dlUzenin tanimidir. Bu duizen icerisinde birey surekli olarak yenilenmek, diusinmek, bilgi
Uretmek ve ayaginin altindaki kaygan zeminde ayakta durmaya ugrasmak zorundadir. Ka-
pitalizmin egemen sinifi olan burjuvazi netokratik toplum yapisinda diger tim siniflardan
daha kaygan bir zemindedir. Kapitalizmin para ve sermaye odakli distince sistemi artik
yerini bilgi merkezli bir paradigmaya birakmistir. “(...) kapitalizmden enformasyonalizme
gecisin bir sonucu olarak iktidar burjuvazinin salonlarini terk etmekte ve yeni bir elit sinifin,
netokrasinin noébeti devralmak icin hazir bekledigi sanal diinyaya tasinmaktadir” (Bard ve
Soderqvist, 2015, s. 75). Kapitalist sermayenin, egemenligi elinde tutma ya da Bard ve S6-
derquist'in netokratlar olarak adlandirdigi tepede yer alan ve bilginin toplumsal dolagima
girip girmeyecedgine karar veren figlrlere ulasma konusunda ¢abalari sonugsuz kalacaktir.
Bu nedenle burjuvanin varsayimsal olarak yeni paradigmada otomatik olarak kademesi ve
etkinlik glict disecektir.

Tarihsel olarak yasanan pardigma kaymalari, degisen toplumsal yapilar, egemen siniflarin
gucu, temel dayanaklari, ideolojik yaklasimlar, din, distince ve soylem degisimleri, tekno-
lojik gelismeler ve tim bu kaymalar icerisinde var olmaya calisan bireyin anlam ve amaci
kokli bir de@isim gegirmistir. Sistem igcinde Uretim ve tiiketimi saglayan bir olgu olarak ka-
pitalist sistemin figlrd, enformasyonalist sistemde yeni bilginin dolagimini saglayan, bunun
yaninda her tirld yeni bilgiyi internet ortamina tasiyan bir olguya déntismektedir. Bu an-
lamda bireye Urettigi ise yarar bilgi dogrultusunda tepeye tirmanma imkani da taninmakta-
dir, ancak bu yine de demokratik bir acilim anlami tasimamaktadir. Netokratlar ve onlarin
birliginden dogan aglar sistemi icerisinde, toplumun alt siniflarindan olan bireyin Urettigi
yeni bilgi, ayni zamanda kendini pazarlamak icin sermayeye ve sermayeyi elinde tutan,
netokratlarla bagi olan belli kisilere ihtiyac duyacaktir. Bu kisiler pazara sunuldugu anda
eski bilgi haline gelen bu bilgiyi sunma konusunda, kapitalist toplumlarda oldugu denli ce-
saretli davranamayacaktir. Toplumsal sistem icerisinde bastirilmis bireyler arasindan kafayi
kaldirmayi basaran ve dayatilan distince sisteminin disinda yeni bilgiye giden bir yol bulan
birey, sirekli degisen toplumsal yapi Uc¢geninde tepeye cikabilse dahi, tepedeki varlig
yeni ve ise yarar bilginin strekliligini sagladigi oranda olacaktir. Bu nedenle enformasyon
toplumunun temel belirleyici 6zelligi, degisim ve sirekli pazara sunulan yeni bilgidir ve en
tepede netokratlar olarak adlandirilan grup ve onlarin birbirleri arasinda kurduklari aglar
yoluyla Uretilen bilgi surekli olarak kontrol altinda tutulmaktadir.
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2. Degisen Diisiince Sistemleri ve Felsefi Soylemler

Dedisen toplumsal yapilara paralel dislnce sistemlerinde de belirgin degisiklikler olmus,
bu dedisimler kimi paradigmalarin kaygan zemininde yer alirken, kimi degisimlerin de basli
basina tetikleyicisi olmustur. Ortacag dislnce sistemlerinin ardindan gelen kapitalizmin
temel dustnce yapisi olan modernist duslnce ve son olarak postmodern dinyanin mo-
dern sonrasi distince sistemleri (Bard ve Séderqvist'in mobilistik distince olarak tanimladi-
gr enformasyonalist toplumun felsefi diislince sistemi) incelenmeden, toplumsal degisim-
ler Gzerine yapilan bir analiz, betimsel bir geri donlis olmaktan 6teye ge¢meyecektir. Bu
nedenle her bir tarihsel donemin dustnce yapilarini incelemek, bu distnce sitemlerinin
altinda yatan felsefi ¢ozilmeleri birbirleriyle karsilastirmali analiz etmek 6nem tasimak-
tadir. Buradan hareketle sanat alanindaki paradigma kaymalari ¢ézimlenebilir ve felsefi
soylemleri dénemsel olarak analiz edilebilir.

Feodalist ve kapitalist toplumlarda, totaliter yonetim sekli hakimdi ve felsefi alt yapisi to-
talistik dislinceye dayaliydi. Devlet ve bunun yaninda kilise totaliter kurumlar olarak, gtict
ve iktidar tek elde tasiyordu. Totalizm kelime anlamiyla butinsellikten gelen ve blylk
bir sistem ve tek bir teori Uzerine odaklanan bir kavramdir. Bu teorinin kdkleri Platon'un
idealar teorisine kadar uzanir ve gerceklesmesi muhtemel ve beklenen bir Utopyaya ulas-
ma beklentisi icerisindedir. Bu Gtopya verili bir gerceklik degil, gergeklesmesi arzulanan
bir proje ve bir taslaktir. Projeyi gerceklestiren de insanin kendisi, kapitalist toplumlarin
Tanri'ya donusen efendisidir. Totalistik distnce koklerini Sokrates, Platon ve Aristoteles'te,
ardindan onlarin izinden giderek Descartes, Kant, Hegel, Marx gibi kapitalist paradigmanin
modernist disnurlerinden alir. Platon, bilindigi Gzere idealar teorisinde, bu dinyanin ide-
alar diinyasi adi verilen reel diinyanin kéti bir kopyasi oldugunu, seylerinin 6zinin ve asil
gercekligin bu diinya yerine idealar diinyasinda aranmasi gerektigini belirtmistir. idealar
teorisinde seylerin asil gercekliklerinin var oldugu Utopik bir evren tanimi vardir. Bu nesnel
gercekliklerin tek bir elde ve tek bir alemde toplandigi mikemmel dinyanin tanimidir.
Kapitalist toplumlarda da devlet organi kendi gergekligini ve mevcudiyetini mikemmel
yonetim sekli olarak tanimlayarak varligini sirdirdr ve tepedeki konumunu bu yolla korur.
Ortacagda ise belirtildigi gibi devlet yerine din ayni islevi gériyor, sosyal hayati dizenliyor
ve yonlendiriyordu. Totalistik felsefenin gorevi; gidilecek yolu belirlemek, bunun nasil ola-
cagini gostermektir, soru hayatin énceden belirlenmis bir amacinin olup olmadigr dedil,
bu amacin ne oldugu sorusudur (Bard ve S6derqvist, 2015, s. 77). Bunun yaninda Bard ve
Soéderquist'e gore, “bltln totalistleri birlestiren sey gerceklesmis, gerceklesebilecek ya da
en azindan gerceklestirilmesi gereken bir Utopya dustncesidir” (2015, s. 77). Bu topya
disiincesi kapitalist toplumlarda burjuvanin emedgi nasil kontrol ettigi, iretim ve sermayeyi
nasil sagladigi sorularina cevap vermektedir. Ayni sekilde totalistik distince sistemlerinde
insan merkezli bir diinya gériisii egemendir. insan (itopyaya ulasmada bir araci islevi gor-
mekte ve Utopyaya ulasildiinda ne distincenin ne de bireyin bir énemi kalmamaktadir.
“Totalistik distincede, ilginin blytk bolimi gecmisteki baslangi¢c noktasi ve hepsinden
daha 6nemli olan gelecekteki varis yeri tzerinde toplanmistir. Bu simdiki zamanin ikincil

126 | FELSEFi DUSUNCE SISTEMLERINDE PARADIGMA KAYMALAR, SANAT ALANINDA GOSTERGELERI VE KURATORLUGUN DEGISEN ANLAMI UZERINE BIR OKUMA

OGR. GOR. EZGi TOKDIL / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 121-138




6nemi oldugu anlamina gelir” (Bard ve Séderqvist, 2015, s. 78). Giderek modernist disin-
ceye evrilen totalistik diistince pek ¢cok paradoksu da icinde barindirmaktadir. Bu dislince
sistemlerinde birey hem bir sermaye araci olarak gorulip yuceltilirken, hem de burjuva ve
yonetim tarafindan alasagi edilen bir kimlige sahiptir. icinde yasadidi topluma yabanci iken
ileriye yénelik bir gerceklik yanilsamasina sahiptir. ilerici distnrler tarafindan kesfedilen
yeni gerceklikler hem kuskuyla karsilanirken, hem de Utopyaya ulasmada bir arac¢ olarak
izlenir.

Feodalizmden kapitalizme gecis bilimde ve teknolojide yasanan paradigma degisimleri
ile baglantilidir. Kopernik, Kepler, Galileo, Newton gibi aydinlanma filozoflari ve erken ka-
pitalist toplumlarin ddslndrleri, distinceden ziyade eski dustincenin yamanmasi, onaril-
masl, geleneksel duslince bi¢imlerinin yeni bilimlere ve bunlarin gercegdin dogasina dair
ilhamlarina uyarlanmasi ile ugrastilar (Bard ve Soderqvist, 2015, s. 79). Yeni paradigmanin
paradoksal yapisi icerisinde geleneksel diusinceden uzaklasmak yerine ileriye donuk goz-
lemlerini eski dislnce yapisinda korudular. Bu dislnce ve sonrasinda giderek birey ayri-
calikli konumundan indirildi ve Kogyigit'in ifadesiyle; “felsefenin ilgisinin ontolojiden, epis-
temolojiye kaydigi modern distince déneminde, insani varliklar taclandiran bir tir olarak
tanimlamak artik eskilere ait bir mit olarak geride birakildi” (2013, s. 237). Ancak kapitalist
toplumun burjuva sinifi icin bu gerceklik kabul edilemezdi ve bir tehdit unsuruydu. Birey
artik herseyin dlcisl ve felsefenin merkezi hareket noktasi degildi, diinyanin sanilanin
aksine glinesin cevresinde dondigu ortaya ¢ikmis, Kopernik insanin evrenin merkezinde
olmadigini sdylemis, daha da ileri bir donemde Darwin insanin diger bittn tirlerden farkli
ve Ustlin oldugunu reddetmis, psikanalistler ise aklin yerine gudileri yerlestirmislerdi. Bu
gelismeler Tanri'nin, kilisenin, monarsi ve aristokrasi ile birlikte burjuva toplumunun da
tim otoritesinin sarsilmasi ve sendelemesi anlamina geliyordu. Artik insani yiceltmek,
Tanri'in yeryUzindeki temsilcisi konumunu giclendirmek anlamsizlagsmisti, bilim bunu ka-
nitlamisti. Bard ve Séderquist'in ifadesiyle bu gercekligi sorgulayan Lucretius, Machiavelli,
Spinoza, Hume ve Leibniz gibi felsefe adamlari dislanmis, aforoz edilmis, “varolusun en
derindeki 6zinln t6z degil, hareket oldugu”nu savunmalari onlara pahaliya patlamisti.
1700'lerin sonlarina kadar 6zgur olan bilim, bilginin burjuva tzerinde bir tehdit olusturma-
siile kisitlamalara ugramis, kapitalist cag himanist bir diktatorlik haline gelmistir (Bard ve
Soderquist, 2015, s. 80).

Gec¢ kapitalist toplumlarda ve glinimdz enformasyon toplumunda ise birey bir baskaldir
ile buttinlesmistir. Bu baskaldiri rasyonalist bir baskaldiri olmakla birlikte sezgilerin ve gu-
dilerin izinden ilerleyen bir ¢ézilmedir. Varolusun sorgulanmasi, bu sorgulama ile kendi
icselliginde bilincli bir yonelimin sonucu ortaya ¢ikan bir baskaldiridir. Hilav'a gore; “(...)
romantiklerden sonra bir yanda birey bir yanda toplum gerceklerinin ayirt edilmesi tzerine
dayanan ve verilmisi geri cevirirken, kendini verilmisi geri ¢ceviren bir biling olarak kavrayan
bir davranis” s6z konusudur (2003, s. 20-21). Bu baskaldiral davranis 6ziinde kapitalist pa-
radigmanin bastirmaya ugrastigi sorgulama dirtistiinden dogmaktadir. Ancak degisen cag,
teknolojik ilerleme ve yeni diinya goérist bunu kaginilmaz olarak yaratmis, bugtin internet
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aglari dinya capinda gelismis ve kapitalist iktidar yapilari parcalanmaya baslamisken, Bard
ve Soderquist'in de dile getirdigi gibi totalizmin ve totalistik distince sisteminin sorgu-
lanmasi icin uygun zaman gelmis ve uygun kosullar yaratilmistir (2013, s. 82). Yukarida
deginilen netokratik diinya gorisd, benzerlik ve farkliliklari ile totalistik dislincenin yerini
almaya hazir hale gelmis ve mobilistik gelenek olarak adlandirilan bu yeni felsefi distince
bicimi insana disaridan bakan bir noktada konumlanmistir. Bu yeni dislince biciminde, akil
sorgulanmakta, gergeklik gecmiste ya da gelecekte bir noktada dedil, yasanilan suan da
aranmaktadir.

Kapitalist toplum anlayisindan enformasyonalizme gecerken, insan ve etrafindaki gercek-
lik kdkld bir degisime ugramaktadir. Bu dedisim disaridan dayatilan bir gerceklik olmakla
birlikte bireyin kendi i¢csel dirtileri yoluyla da bilincine vardigi bir degisim talebidir. Yuka-
rida deginildigi gibi totalistik distince sisteminin sinirliliklarini daha 6nce farkli distnarler
farketmis fakat bu mobilistik gelenek olarak adlandirilan enformasyon toplumunun bu
yeni dustince sisteminin ilk sdylemlerini 1800'lerde Nietzsche gerceklestirmistir (Bard ve
Soderquist, 2015, s. 85). Nietzsche, “varolusun icsel bir 6zU ya da nesnel bir amaci oldu-
guyla ilgili tum soylenenleri reddetti. Burada bulunan seyin, sadece durmaksizin birbiriyle
carpisan zit kuvvetlerin sonsuz bir yigini oldugunu iddia etti” (Bard ve Séderqvist, 2015, s.
86). Bu soylem de yeni paradigmanin kaygan zeminlerinin ve sirekli devinen ve degisen
yeni gercekligin yeniden ifade edilisidir. 1970'lerin baslarinda ise elestirilerini modern
totalizme (modernizme) ydnelterek karsitlari tarafindan postmodern olarak adlandirilan iki
dislndr, Gilles Deleuze ve Michel Foucault yeni felsefe ve diislince anlayisina ¢ncilik et-
mislerdir. Yeni paradigma himanizm séylemiyle kendini var etmistir ve Foucault felsefesin-
de de himanizm sdylemine derin bir elestiri gorilmektedir. Himanizmin elestirisi Huldr'e
gore; “toplumun ve bilginin modern ¢agin basindan beri strekli gelisme gosterdigini vur-
gulayan goruslerin celiskilerini oldugu kadar demokratik, liberal ve yeni ¢zgurlik¢l soy-
lemlerin derin celiskilerini de odagina alir” (2008, s. 150). Deleuze ise Nietzsche gibi sanati
dver ve felsefeyi resim ve muzikle iliskili bir sanat bicimi olarak gorir. Bard ve Séderquvist'in
ifadesiyle Deleuze; fikirlerin tarihiyle ilgilenmis ve bu fikirleri tipki bedenler gibi strekli
hareket halinde gérmdstir. Bu nedenle felsefesine gocebe felsefe adini vermis ve yeni bir
toplum yaratmak adina organsiz beden adini verdigi farkli faktorlerin aralarinda herhangi
bir Gstinlik savasiminin olmadigi fakat etkilesim icinde olduklari karmasik bir sistem insasi
gerceklestirmistir (2015, s. 88). Deleuze'un karsitlari tarafindan postmodern olarak adlan-
dirilan disince sisteminde olusturdugu bu yeni sistem modeli, temelde kapitalist toplum
dlzeninin totaliter dislince bicimine bir elestirisi olarak gorilmektedir. Tepede yonetim
gliclnt ve iktidar elinde tutan tek bir beden degil, onun yerine birbiri ile etkilesimde pek
cok bedenin butincil varligr ile olusan bir devlet modeli kendini gostermektedir.

Enformasyon toplumunda Deleuze'in ‘organsiz beden’inin kendi ifade ettigi seklinde bir
karsiligr olmasa da, iktidarin kaygan zemininden dogan ve tepe noktasinin sirekli degistigi
bir toplumsal sistem gorilmektedir. Varolusun i¢sel 6zU ve nesnel amacini reddederek
kuvvetler ayriigindan dogan bir stirekli birbiriyle ¢arpisma durumunun hareketini duyuran
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Nietzsche de enformasyonalizmin dinamik altyapisi ve eklektik ve ¢ogulcu tutumu ile ortak
bir dislince sistemi gelistirmistir. Darwin ise ondan ¢ok dnce insani diger canlilardan ayiran
temel soylemi reddederek bitiinsel bir hareketlilie génderme yapmis, insanin ayricalikli
bir konumunun olmadigini dile getirerek, biyolojik distincede devrim gergeklestirmistir.
Feodalist toplumdaki aristokrat sistemin ve kapitalist toplumlardaki sermaye sahiplerinin,
toplumun diger kesimleri ile arasindaki hiyerarsik Usttinlige tim bu disinurler son tah-
lilde bir elestiri ile yaklagsmislardir. Bard ve Soderqvist'e gore; Nietzsche, Darwin, Deleuze
arasindaki bu ortak ¢6zilmede, netokratik toplum sisteminin G¢ ana figurd gézlemlenir.
Bunlar ebediyetci olarak adlandirilan disindr, digim noktalarinda goérilen girisimciler
olan neksialistler ve son olarak neksialistlere giden yol ya da aralarindaki iliskiyi ydoneten
kuratorler (2015, s. 89).

Netokratlar belirtildigi gibi, iktidar Gggeninin tepe noktasinin sirekli degisken yapisina
karsilik geri planda bu degisimleri izleyen ve yonlendiren belirli kisilerdir. Netokratik top-
lum yapisi, internet aglarinin ve sirekli yenilenen enformasyonalizmin bir sonucu olarak,
yukarida belirtilen ¢ aktérin birbiri ile etkilesiminden dogan, sirekli degisim icinde, ev-
rensel boyutta ve simdiye donik, bunun sonucunda strekli kendi kendini olumsuzlayarak
varligini sdrdiren, bilginin piyasaya sirildtigi anda eskidigi ve yerine yenisinin kondugu
bir toplum sistemidir. Kapitalist toplumlardaki politikaci kuratérle yer degistirmis, girisimci
neksialiste gérevi devretmis, akademisyen ise ebediyetciye dogru bir degisim gdstermistir.
Bu yeni toplum sisteminde feodalizmden farkli olarak aile isimleri gecersizlesmis, kapitalist
toplumdan farkli olarak para ve sermaye ©nemini kaynetmistir (Bard ve S6derqvist, 2015,
s. 89-91).

ilerleyen boéliimlerde kuratériin dedisen anlami sorgulanirken, kavramin sosyolojik anla-
mina Bard ve Séderqist’in baktigi noktadan bakilacak ve sanatsal zeminde gecirdigi de-
gisimler ve anlam kaymalarinin yaninda, bu yonde toplumsal sistemin degiskenleri olarak
da ele alinip incelenecektir. Kuratoriin degisen anlami incelenmeden 6nce, sanat alaninda
da paradigma degisimlerinin incelenmesi ve bu yolla kavramin degisimini tetikleyen ya da
baskilayan olay ve olgularin analiz edilmesi 6nem tasimaktadir.

3. Sanat Alaninda Paradigma Degisimleri ve Felsefi Coziilmeleri

Toplumsal dizen ve felsefi distince sistemlerine paralel sanat alaninda da benzer ge-
lismeler etkisinde paradigma degisimleri yasanmistir. Feodalist disiince yapisina paralel,
dinin etkisinde gelisen bir Ortagag sanati, 15. ylzyilin sonlarina dogru yerini Aydinlanma
dustincesi ile Ronesans sanatina birakmistir. Her paradigmanin ve dedisim dinamiklerinin
birbirleri icerisinde eriyerek ve yavas yavas yerini yeni paradigmaya biraktigi teorisinin
sanat alanindaki gostergesi, dinin etkisinin R6nesans Avrupa’sinda, tamamen yok olmama-
sina karsin, giderek etkisinin azaldigi klasik ve romantik sanata kadar insan 6znesinin Hristi-
yanligin isa figiirii ile temsil edildigi degiskenidir. Ortacagin icine kapanik zihin yapisindan
ve bilginin tzerindeki tayin edici otoritelerin baskisindan kurtularak, insan aklinin yeniden
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6zgurlesmesi, Bati tarihi icinde énemli bir asama olmustur ve bu sanat alaninda da yeni
degisimleri ve yeni diinya gorislerini beraberinde getirmistir (Eroglu, 2006, s. 8). insan
figrt aklin egemenliginde yeni bir goriinime kavusmus, sanatsal gerceklik baslangicta
dinden siyrilmanin yolunu mitlerde ve mitolojide bulmus, ardindan birey olarak insan tim
gercekligiyle gérevi devralmistir. insanin gercekliginden son asamada insanin ve diger tiim
seylerin hicligine gidilmistir. Sanatta postmodern séylem sanatin son paradigma degisimi
olarak kendini sunmustur.

Ortacag'in kati dinsel séyleminin ardindan 15. ytzyilda Gutenberg'in matbaa makinasini
icadinin ve onun getirdigi yeniliklerin sonucunda toplumsal sistemde yeni bir paradigmaya
girildigi gibi, sanat alaninda da yeni bir sire¢ baslamis, Ortagag'in alisilmis formlari geride
birakilmistir. Sadece dinsel konularla yetinen sanat, ilgisini gérinmeyen varliklar alemin-
den bu dlinyaya cevirmis, insan resimsel anlatinin merkezine yerlesmistir. Krausse'ye gore;
“sanattaki bu yeni anlayislarin temelinde hayatin tim alanlarinda gerceklesmeye baslayan
ve Ortacag'in bitiminde yeni bir diinya gorisi ile dusiinsel durusa yol acan blyik déni-
sumler yatar” (2005, s. 6). Kuskusuz ki sosyal ve toplumsal yapidaki degisimler, teknolojik
ve ticari gelismeler sanatin odak noktasini kacinilmaz sekilde etkilemistir. Giotto di Bondo-
ne, Leonardo da Vinci, Michalengelo Buonarroti gibi sanatcilar bu yeni paradigmanin farkli
dénemlerinin temsilcileri olmustur. Rénesans sanatinin ardindan gelen Barok bilinci yizu-
ni 151ga ve kismen dinsel edilimlerle belirlenen farkl Gsluplara ¢evirmis, insan gene yeni
dénemin merkezi degiseni olmustur. Barok dénem, var oldugu tarihsel stre¢ kadar devin-
gen ve degisken bir cizgide ilerlemis, farkli Glkelerde farkli Uslup 6zellikleri gostermistir.
Barok sonrasi sanat akimlarini tek tek ele almak yerine dénemsel &zellikleri ile bitlnsel
incelemek arastirmanin gelisimi ile paralellik olusturmak adina énemlidir.

Avrupa'da Fransiz ihtilali'nin ardindan derin bir toplumsal déniisim yasanmis, “sanatta
‘ben’, yani insanin 6znel duygulari 6n plana ge¢cmistir. Neo-klasiklerin dinyay kavramaya
calistiklari o serinkanli, akilci bakis agisinin karsisinda simdi duygu ve duygudan dogan bi-
reysel bir hayalglci vardl” (Krausse, 2005, s. 56). Sanat dissal gercekligin pesinden gitmek
yerine bireye odaklanmis ve bu birey kendinden &nceki donemlerde oldugu gibi digsal bir
birey algisindan, i¢sel duygu aleminin pesinden giden bir birey imgesine dénusmustar.
Sanatta Romantizm akimiyla baslatilan ve sonrasinda diger sanat egilimleri ile devam eden
sire¢ butunsel olarak modernizm olarak tanimlanmakta ve modernist sanat anlayislari
kendilerinden dnceki sanat akimlarindan ayrilan belli bazi ¢zellikler tasimaktadir. Charles
Baudelaire; "Modernlik sanatin gecici, kagak, olumsal yanidir, sanatin diger yani da ebedi
ve duragandir” seklinde ifade eder. Calinescu modern sanat¢i hakkinda “(...) simdinin, dola-
yimsizligi ve karsi konulmaz geciciligi icinde ele alinan simdinin farkinda olmasi, onun bas-
lica yaraticilik ve esin kaynadi olarak gorilir” ifadelerini kullanir (Calinescu, 2013, s. 11).

Kapitalist sistem acgisindan modernizme bakildiginda Bard ve Soderqvist'in ifade ettigi gibi
insan merkezli diinya gortisi modernizmin temel dinamigiydi. Hersey insanla ve onun ih-
tiyaclariyla ilgiliydi, bir nesne, olay ya da olguya dair ilgin¢ olan tek sey onun insana ve
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birey olgusuna ne kadar benzedigi ya da ne kadar fayda sagladigi ile ilgiliydi (2015, s. 78).
Kapitalist paradigmaya karsilik gelen modernist sanat da ortak bir payda da ilerlemektedir.
Sanatta yeni paradigmanin karsiligi olan modernizmde de insan olgusunun ¢n planda yer
almasinin yaninda gerceklik olgusu, seylerin, nesne ya da olgularin, baslangi¢cta o seyin
gercekligine benzerligi 6lcustinde dederli olmasi, sonrasinda sirasiyla dogaya benzerligi
ve i¢sel yasantinin yansimasi, disavurumu olarak anlam tasimasi s6z konusudur. Yilmaz'a
gore; “19. ylzyildaki gelismeler ve sanatin dinin egemenliginden kurtulmasl, gtictin burju-
va Ustiinlidgline gegmesi sonucu, sanat dnyevi bir din, mizelerse bu yeni dinin tapinaklari
olarak yukselmistir” (2013, s. 22). Modernizm; eskinin dinsel ideolojilerinden, kati, sabit
fikirlerden kurtulma, son asamada dusinsel gerceklikten de siyrilma, kendi gercekligini,
kendi 6l¢Utleri ile sunma tasarimidir. Bu anlamda modernist distince yapisindan beslenen
modern sanat kapitalist toplumun, sanayilesmis diizenin ve bu sistemin dogurdugu elesti-
rel bilincin Grind olmustur. Tim bu paradigma boyunca insan kapitalist paradigmada ol-
dugu gibi merkezde yer almistir, ancak insanin ve birey figliriiniin gériinimu giderek soyut
bir tasarima tasinmistir. Figlr soyutlanmis, parcalanmis, nesnelesmis ve 6zgul anlamindan
uzaklasmis olsa da kendi kendini var etmeyi sirddrmustar.

Modernizm modern kiltirin bir eseriydi. 20. yizyilin ikinci yarisinda ise sozi edilen degi-
simlerle yeni bir kiltir dogmustur ve bu modernizm sonrasi, postmodernist kiltir olarak
adlandinlmistir. Bu gecis toplumsal yapidaki degisime paralel bir strec izlemistir. Postmo-
dern kiltir dénemsel olarak kapitalist toplumdan enformasyonalist topluma gecis asama-
sinda gec kapitalist donem olarak adlandirilan bu yeni dénemin bir kaltdr tarihi olarak or-
taya ¢ikmistir. Savas sonrasi yasanan bu yeni toplum dizeninde bilgi (enformasyon); emek
ve sermayenin yerini almis, bilgisayarlar ile birlikte bilgi dolasimi kiresellesmis, yasam
devinimi aglarla diinyanin bir ucuna iletilmis ve boylece yeni bir zaman mekan kavrami
ortaya ¢lkarak, goriinim ve gerceklik arasindaki iliski eskisine gore farkli bir boyut algisina
tasinmistir. Bunun yaninda bilgi Gretim acisindan da yeni bir kolaylik saglamis, bilgi ve ser-
mayeyi elinde tutan figirler yeni bir killerinden dogma hikayesi gerceklestirirken, yiksek
ve alcak kultir arasindaki sinir giderek belirsizlesmistir.

Postmodern donem olarak adlandirilan siregte sanat alaninda modernist paradigmanin
kavramlarinin ters yiiz edildigi bir strec¢ baslamistir. Modern toplumun temelinde sanayi-
lesme, emek ve sermaye varken, postmodern toplumun temelinde enformasyon ve bilgi
vardir. Bilgi teknolojinin hizla gelisimiyle dogrusal bir ¢izgiden kiresel bir devinime dogru
ilerlemis, bu da toplumsal sistem incelenirken deginildigi gibi sanatsal alanda da yeni bir
sireci baslatmistir. Bu dénemde modernist paradigmada giderek soyutlasan, parcalara
ayrilan ve tuvalden silinen figlr bedenleserek, tuvalden disari tasmis, kendisini tim ger-
cekligiyle ve c¢iplakligiyla duyuma sunmustur. Goriinim ve gerceklik algisi postmodern
dénemde kamera ve canlandirma sanatlarinin gelisimi ile yeni bir gerceklige dénismustar.
Bard ve Soderquist'in enformasyon toplumu tanimini yaparken dne strdikleri mobilistik
felsefe ve dlslince sisteminin birincil gorevi, kendi tanimlariyla “bir temizlik gérevlisiyle ay-
nidir: distinceyi iktidarin tuzaga dislren entrikalarindan temizlemek” (2015, s. 83). Disin-
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ce siyasi, politik her tirld olumsuzlayici unsurdan silindiginde ve serbest kaldiginda, tipki
enformasyon toplumunda bilginin serbest olarak dolasima girmesi gibi felsefe ve dislince
sistemi de kendi 6zgun alaninda i¢sel yasantiya donuk yeni bir gerceklik insasi kurabilir. Bu
sdylem postmodern sanatta insanin ve nesnenin, ylice sanat imgesinden uzaklastirilarak,
metalastirilmasl, sonrasinda ise doganin kendisinin bir sanat nesnesi olarak sunulabilecek
kadar ileri gotiurilerek, dustnsel boyuta tasinmasi olarak karsiligini bulur. Birey artik et-
rafinda olup biten tim nesnel gerceklikten kendisini soyutlamis, kendi i¢sel yasantisina
ddnerek, evrene yoneliminde kendi algi mesefesini gindeme getirmistir.

4. Kuratorliik Terimi ve Tarihsel Siirecte Degisen Anlami

Paradigma degisimleri ve bu degisimlerin toplumsal sistemler ve sanatsal séylemler lze-
rindeki etkilerinin ardindan, farkli donemlerde ve kulturlerde farkli anlamlar tasiyan kura-
torlik teriminin anlamsal ¢éziimlemelerine gelindiginde, incelenen etkilesimsel yénelimin
varligi birbirine paralel bir streklilikte gdzlemlenmektedir.

Kuratodr kelimesi Latince “dikkat cekmek icin” anlamina gelen “curare” kelimesinden ti-
retilerek “yonetici, gdzetmen, mifettis, koruyucu, isletici” anlamlarinda kullanilir (Vargin,
2015, s. 31). Kuratorlik bir meslek olarak ilk kez Roma’da ortaya ¢ikmistir. “Gintimiz Av-
rupa‘sindaki pek ¢ok yasal sistemin temel olarak kullandigi bu ¢cok gelismis idari ve hukuki
kodlar sisteminde kuratorler belirli bir rol Gstlenmis kamu hizmetlileriydi” (Madzoski, 2016,
s. 26). Kuratorlik teriminin kullanildigi ve bir meslek olarak gorildigd Roma'da bir kurator,
kendi kendini idare edemeyen ve birbirinden farkli yeti eksikliklerine sahip kisilere atanan
bir gorevliydi. Madzoski'ye gore (2016, s. 27) kuratdr, “insanlar séz konusu oldugunda,
kisi-olmayan birinin, neredeyse-insan ya da heniz-insan-olmamis, susturulabilir, gecici
haldeki bir varligin temsilcisi, muhafizi ya da bakicisi"dir. Bunun yaninda soéziu edilen top-
lumsal yapi ve donem icerisinde bu kisilerin gorevi, bu bakima ihtiyaci olan kisilerin saglik
acisindan korunmasi ve refahlik diizeylerinin iyilestirilmesi ile ilgili degil, onlarin toplumsal
dizende devlete karsi sorun ve yukdmlilik yaratmalarinin dniine gegecek dnlemleri al-
makti (Madzoski, 2016, s. 28). Bdylece devlet kendi iktidar sistemlerine gelebilecek kimi
saldirilari, kuratorler araciligiyla bu insanlar gdzetim altinda tutarak engelleyebiliyordu. Bu
anlamda feodalist devlet sisteminde oldugu gibi &nemli olan bireyler ya da sosyal yasam
degildi, aristokrat sinifin topraklarini genisletmek icin durmaksizin arttirdigr is giict gibi,
kuratdrler de devlet adina calisan ve bireyler yerine devlet organinin mallarini ve dizenini
koruyan gorevlilerdi.

Sonraki paradigma olan Ortacag'da, kuratdr terimi toplumsal yapi ve sanatsal sdylemin
gecirdigi baskalasim sirecini yasamis ve biytk cogunluguyla kilise ve dini bir merkezde
toplanmistir. Bu donemde kuratdr grup Gyelerinin “ruhlarini koruma ve iyilestirme (cure/
cura) sorumlulugunun verildigi din gdrevlisi olarak tanimlandi” (Madzoski, 2016, s. 28). Bu
anlamda kurator terimi ilk kullanildigr anlamiyla ve Ortacag'in dini yapisinda bir koruyucu,
muhafiz bakici olarak tanimlanirken, ilkinde devletin bir organi ikincisinde kilisenin bir
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gorevlisiydi. ilk anlaminda maddi bir islev yiiklenirken, ikincisinde manevi bir amaca hiz-
met etmisti. Roma'da devletin ve onun mallarinin korunmasi gérevini Ustlenirken, Ortacag
Avrupa’'sinda insanlarin ve toplumun ruhsal varliklarinin iyilesmesini saglama ve koruma
amacina hizmet ediyordu.

Yeni paradigmanin getirisi olan kapitalist toplumlarda kurator giderek kapitalizmin para
odakli yapisi icerisinde ticari bir araci olarak varligini strdirdd. Ancak adinin anildigi alan
modern toplumlarda bu kez sanatin tanimi icerisindeydi. Sanat alaninda kuratorlik terimi-
nin kullanilmasi kendi icinde farkli celiskileri de beraberinde getirdi. Oncelikle kapitalist
toplumun sanat arenasinda (geleneksel kuratorlik) ve gec kapitalist ya da enformasyon
toplumunun sanat algisi (modern kuratorlik) icerisinde kuratorligin rolé degisen soylem
ve sosyal yapi icerisinde farkli nitelikler ile anilmaya baslandi. Il. Dinya Savasi sonrasinin
muze kuratorl, giderek yazar rolinl Ustlendi ve sanatsal séylemde giderek geleneksel
kuratorlik anlayisi modern kuratorlik kavramiyla yer degistirdi. Geleneksel kuratorlik an-
layisinda bu kisilerin goérevleri sergilerin organizasyon ve dizenlenme islerini ylrttmekti
ve bu tnvan “saglam ve kalici bir kuruma bagliligi ve kalici bir koleksiyonun insasini ve
korunmasini ima ediyordu. Bu gorev, curare kelimesinin etimolojik kokenlerinin ima ettigi
gibi esas olarak sanatin yorumlanmasi ve sanat eserlerinin korunmasiyla iliskiliydi” (Martini
ve Martini, 2010, s. 262; Madzoski, 2016, s. 30). Mlze kuratorleri gene belirli niteliklere
sahip, alaninda uzmanlasmis kisilerden seciliyordu ancak kimlikleri belirsiz ve yetki alanlari
sinirliydi. Degisen sinifsal dizen, toplumsal yapi ve kiltir alaninda dedisen paradigmanin
yeni egilimleri kurator terimini bir toplayici ve dizenleyici kimliginden, belirli bir kisi ve
toplumla sanat arasinda bir arabulucu konumuna oturttu. Il. Dinya Savasi'ndan sonraki yil-
larda muze kuratorleri giderek “sergi yazarlari“na dondstuler, yani ginimiz modern top-
lumlardaki anlaminda kuratorliik tanimlanmaya baslandi (Martini ve Martini, 2010, s. 262).
Giderek kurator sanatin temel dinamiklerine yon veren, kavramlari ve imgeleri belirleyerek
sanat eserini ¢cogullastirirken, sanatciyr tekillestiren, biricikligini sergileyen bir konumda
yer almaya basladi. Kuratér bu yeni anlaminda artik, sanat piyasasina ydn veren, bir yazim
ya da kavramdan yola ¢ikarak uretilen farkli sanatsal sdylemleri bir araya getirerek, kendisi
yoluyla sanati ve sanatcilari pazarlayan bir yazar gérinimundeydi. Geleneksel sdylemde
kuratdrin sanat eserlerini toplamasi, mize ve galerilerde sergilemesi ve bu sergileri di-
zenlemesine benzer, “sergi yazari” olarak tanimlanan modern toplumlarin kuratord, kendi
kurguladigi bir cergeve icerisine yerlestirdigi sanat ve sanat eserlerini duzenliyor, farkli
kategorilere yerlestiriyor ve piyasanin begenisine sunuyordu. Amac ve islev ayniydi, fakat
soylem ve yontem degismisti. Bu degdisim yalniz sanat alaninda yasanan talep ve begeni
dizeyi ile aciklanan bir olgu dedildir. Daha 6nce belirtildigi gibi, her yeni alanda ger-
ceklesen degisim, bir diger degisimin tetikleyicisi, 6nclli ya da devamidir. Bu anlamda
kuratorlik teriminin anlam ve gorevlerinin degisimi de toplumsal sistemlerde gerceklesen
degisimlerle ve kapitalist toplumlarin yarattigi tiketim kiltiriinin ve meta-séylem haline
gelen sanatsal dilin yeni paradigmaya ayak uydurma istegi ve ¢abasiyla olmustur. Vargin'e
gore; “Post-modern dénemde kendi basina bir Grtin haline gelen kiltirel tiketim kapita-
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list sistemin 6zU haline gelmistir ve artik kultir ekonomik olandan ayri tutulamaz” (2015,
s. 34). Kulttrin toplumun ekonomik yapisi ile birlikte anilmaya baslanmasiyla yaratilan
kaltlr enddustrisi icerisinde muzeler toplumu ve politikalar yénlendirmede 6nemli bir rol
oynamaya baslamis, yasanan bu gelismeler dogrultusunda kuratériin rold de kdlttrd yodn-
lendirme ve ona sahip ¢ikmada kilit noktay! olusturmustur (Vargtin, 2015, s. 34). Madzos-
ki'ye gore (2016, s. 31); toplumun kacamadigi ve strekli yenilenen kisitlamalar sisteminin
parcasi olarak kuratorin “kurgusalin dizenleyicisi” olarak gérevi, Romalilar doneminde
kuratértin “aklin muhafizlar”, Ortacag Avrupa'sinda “ruhlarin koruyucusu” olarak yerine
getirdikleri isleve uyumlu gériinmektedir. Kuratdrlere ylklenen bu islevler en temelde top-
lumsal sistemin ve yonetici sinifin rahatini ve glvenligini korumaya yonelik uygulamalard.
Modern toplumlarda sanatsal dil icerisinde yer alan kuratdr de benzer bir islev yiklenmek-
le birlikte, bu gorev dilsel alana taginmistir. Séylemler kuratérler araciligiyla sanatsal hare-
ket icinde sinirli tutuluyor, kavramlarin cogaltimi toplumsal katmanlara inmeden kurator-
ler tarafindan belirlenerek dizen saglaniyordu. Geg kapitalist toplumlar ve enformasyon
toplumu bu anlamda bilginin cogalmasi ve aglar araciligiyla dolasiminin kontrol edilemez
bir hiza ulastigr bir sistem gortntisudir. Bu sistem icerisinde surekli degisen séylemler
ve dilsel gostergeler kuratorler tarafindan secilip (en azindan belirli bir sire icin) anda
donduruluyor, bu an (sergiler, bienaller, fuarlar vb.) karmasik iliskiler ve kavram kaosunun
icinde sanatin temel dinamiklerine yeni bir islev yUkleyerek, kilttr endUstrisinin giderek
artan meta-sanat algisina yon veriyor. Dolayisiyla kuratér, Farguharson’in ifadesiyle; (...
sanatsal Uretimin sirecleriyle arasinda biraz mesafe olan birinden ‘isin tamamen icinde’
birine donismustir” (2003, s. 7-10; Madzoski, 2016, s. 31).

Sarah Cook ise kiratorl bir kapici ya da bekciye benzetmektedir. Kiltirel etiklerin bekgisi
olarak gorilen kuratorler giderek yaptiklari islerle bir kiltirel aktivist olarak gorilmeye
baslanmistir. Bunun yaninda kuratdrler tarihi, kultird ve giindemi takip etmek ve estetik
ve kiltir alaninda yeni diinyalari kesfetmek zorundadir (Graham ve Cook, 2010, s. 147;
Vargln, 2015, s. 31). Yeni bilginin ve dolayisiyla yeni begeni diizeyleri ve algilarin ortaya
cikmasiyla karakterize edilen enformasyon toplumu icerisinde bir kuratér de, stirekli olarak
arastirmak, piyasaya strildigid andan itibaren eski bilgi konumuna tasinan yeni bilgiye
ulasmak icin cabalamak ve ulastiginda bunu kiltirel bir sistem igerisine dahil ederek
estetik sdylem gelistirmek ve kultlr endUstrisi icinde bunu piyasaya (toplumun begenisi-
ne) sunmak zorundadir. Bendixen'e gore; “Bir uygulamaci olarak kiratér, her enstrimani
kusursuzca calan virtidozden ziyade bir orkestra sefidir” (2000, s. 5). Bu anlamda savas
dncesi islevinde tasidigr edilgen ve korumacrt anlamindan siyrilan kuratorlik terimi yeni
paradigma icinde ve onun sonucu olarak yénlendirici ve etkin bir konuma tasinarak, Bard
ve Soderqvist'in enformasyon toplumu icerisinde kullandigi anlamina yakin bir degerde,
ancak sanatsal dil icerisinde, sanatci-yapit-izleyici arasinda digim noktasini olusturmak-
ta ve kiltlrd yonlendirme glicini elinde tutan yetkinligi ile ayricalikli bir konumda yer
almaktadir. Madzoski kuratérligin Roma imparatorlugu'ndan giinimiiziin modern toplu-
mundaki anlamina kadar iki degismeyen dinamik Gzerine temellendigini belirtir; “6znelerin
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yonetimi ve nesnelerin muhafizligl” (2016, s. 34). Dolayisiyla kuratérler 6zneler (bireyler/
toplumlar) ve nesneler (sanat eserleri) arasinda araci konumundadir. Bunun yaninda nesne
konumuna yerlestirilecek yeni kavramlar belirler ve hemen ardindan onlara yeni degerler
yukleyerek metelar evrenini yeni sanat nesnelerine donustdrurler.

Bard ve Soderquist ise kuratdr terimini, kapitalist toplumun enformasyon toplumuyla yer
degistirmesi sonucu politikacinin yerini alan, netokratik toplum yapisinin ¢ temel figirin-
den biri olarak kullanmaktadir (2015, s. 89-91). Bu anlamda terimin analizi sanatsal ifade-
sinden toplumsal sistemlerdeki anlamina yeniden tasindiginda, kiltir alaninda kullanilan
toplum ve sanat eseri arasinda konumlanan araci ve yonlendirici islevinin, bunun yaninda
savas 6ncesi anlaminda oldugu gibi bireyler ve devlet arasindaki dengenin saglanmasini
yonlendiren islevinin korundugu sonucuna ulasilmaktadir. Netokratik toplumlarin temel
degiskenleri olan ebediyetci (dustndr), neksialistler (girisimci) ve bunlar arasindaki iliskiyi
y6neten kuratorlerdir. Kuratorler netokratik toplumlarda, kapitalist toplumlarinin politika-
cilarinin yerine gecmekte ve bu anlamda modern 6ncesi anlamina yakin bir terimsel 6zel-
lik tagimaktadir.

Kavram ve terimler; degisen toplumsal sistemler ve yasanan paradigma kaymalari sonu-
cunda, farkli anlam ve ifadelere sahip olmasina karsin, tarihsel olarak tim islevler gene
birbiri ile etkilesimli ilerlemis, bu anlamlar ve goérevler, dedisen yapinin yeni kosullarina
ayak uydurarak kendilerini var etmeyi basarabilmislerdir. Bu anlamda gorevleri ve etki
alanlari dedismesine ragmen kuratorlik terimi gerek icerigi gerek dilsel yapisi bakimindan
varligini korumustur. Her yeni paradigmada kurator yine de belirli bir grup insani yoneten,
yonlendiren bir glict elinde tutmus, bunun yaninda gitgide gereklilikleri ve yikimlalikleri
cagin degisken ve kaygan yapisina paralel artarak devam etmistir.

Sonug

Genel bir degerlendirmeyle, degisen toplumsal sistemler ve yonetim sekillerine paralel
sanatsal egdilimlerin de degisime ugradig, teknolojik gelismelerin sanatsal dilde gercek-
lesen yenilesmenin temel dinamigi olmakla birlikte, teknolojinin kendisinin de hem yeni
paradigmaya yon veren bir konumda yer aldigi hem de yeni paradigmanin sosyal ve kiltir
ortaminda gelistigi gorilmektedir. Dustince sistemlerinde gerceklesen degdisimler sanatsal
dilde kuratoérlik kavrami tzerinde de etkili olmus, kurator terimi farkli toplumsal sistemler
dahilinde farkli anlamlar Ustlenmis, toplumsal sistem icerisinde bir terim olarak ortaya
cikan kurator terimi kapitalist toplumun kultir ortaminin temel belirleyicisi olmasinin ya-
ninda, kapitalizm sonrasi toplumlarda gene toplumsal bir konum anlami tasimis, bununla
birlikte sanat alaninda da amaci ve yontemsel islevini yitirmemistir.

Bitilnsel olarak incelendiginde tarihsel sirec icerisinde toplumsal sistemlerde yasanan
paradigma kaymalarina paralel dislnce sistemlerinde, felsefe sdylemlerinde ve buna bag-
li sanat alaninda da kokli degisimler yasanmis ve tim bu farkli alanlardaki degisimler
birbirini etkilemis ve yonlendirmistir. Sanat alaninda bir degisim toplumsal yapida meydana
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gelen bir olay sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir bilin¢ yoluyla, toplumsal sistemde yasanan
bir degisim duslnce sistemlerinde meydana gelen farkli bakis acilariyla ve felsefi sdylem-
ler gene tim bu slrec etkisinde ve sonucunda dedisime ugramistir.

*Bu arastirmanin tim sireclerinde destedi, yonlendirmeleri ve dizeltmeleri i¢in sayin ho-
cam Prof. Dr. Simber Rana Atay'a sonsuz tesekkdrlerimi sunarim..
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Oz: Miize ve kamusal sergilemelerde, sunulan bilginin etkilesim ve mekansal deneyim ile ziya-
retciye aktarilmasi yaklasimi, cagdas mizecilik anlayisini gelenekselden ayiran belirgin ézel-
liklerden biridir. Cagr yakalayan miizelerde, bilgiyi aktarmak adina giderek daha sik karsi-
lastigimiz teknolojik ya da duyusal etkilesimli kurgular; gérsel iletisim ve sergileme tasarimi
pratiginde bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Calismada, degisen muzecilik anlayisinin
mesaj ve ziyaretci odakli gelisimi, karsilastirmali olarak incelenmis; etkilesim yénteminin bil-
gi edinimi siirecindeki verimliligi, kullanici deneyimi géz 6niinde bulundurularak sorgulanmis;
devaminda ise glincel érnekler Uzerinden sergileme tasariminda deneyim ve etkilesimin nasil

6zglin sonucglar dogurabilecedi ortaya konulmaya c¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Etkilesimli Tasarim, Sergileme Tasarimi, Gorsel iletisim, Miize Sergileme-

leri.

Abstract: : In Museums and public exhibitions, the approach of conveying the presented
information to visitor with the interactivity and spatial experience is one of the distinctive
features that distinguishes contemporary museology from traditional one. In contemporary
museums, digitally and manually interactive installations that we more often come across with
in order to convey information, will be the theme of this article over the visual communication
and exhibition design praticticals. In the study, message and visitor-oriented development of
changed museology mentality has been examined comparatively and the effectiveness of the
interaction use in the learning process was questioned by considering the user experience. In
the following, it has been tried to shown how the experience and interaction design may bring

unique results to exhibition designs by analyzing current examples.

Keywords: Interactive Design, Exhibition Design, Visual Communication, Museum Exhibitions.
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Giris

Muzeler, izleyicisi ve konusu olan insanin, ge¢cmisine ve su anina dair verilerin aktarildigi
6nemli bilgi noktalarindan biridir. Cagdas anlamiyla, resmi ve gayri-resmi egitim sistemle-
rinin 6Gnemli aktdrlerinden olan muzeler, ginimuzde bilgiyi sunma asamasinda daha etkili
yontemler olusturma yonelimindedir. Glincel teknolojik gelismeler ve toplumlarin degisen
izleme aliskanliklarina bagli olarak, miize sergilerinin giderek daha fazla etkilesimli anlati-
ma basvurdugu, bilgiyi izleyicide olusabilecek deneyimle sunmaya yoneldigi gdzlemlene-
bilir. Tipki muzeler gibi, mize baglami disinda gerceklesen, bilgi aktarimi hedefli, kisa ya
da uzun sireli sergilemelerde de bu yaklasima rastlanir. Cagdas muzecilikte teknolojinin
ve kavramsal distinmenin sundugu avantajlarla sekillenen gorsel anlatim dizenlemeleri,
aktarilan bilginin tutarliigi kadar sunumun sira disiigina da énem yiklemekte; iletisim ve-
rimini artiran bir unsur olarak muze/sergi ziyaretlerini, izleyici icin kesfedilesi deneyimler
haline getirmektedir.

Bu arastirmada, kitlesel iletisim dizlemlerinden biri olan muzelerde, koleksiyon nesnele-
rinin bilgilerini ya da kastedilen sekliyle toplumsal verileri gorsellestirmek lzere basvuru-
lan etkilesimli tasarim ¢dzimlerini olasi sonuclariyla dederlendirmeye odaklanilmistir. Bu
yolla, glincel sergileme tasarimlarinda karsilasilan etkilesimli sunumlarin, bilginin kullanici
tarafindan algilanma potansiyelini artirdigindan hareketle sergileme tasariminda tercih
edilmesi gereken bir ydntem oldugunu savunmak amaclanmistir. inceleme sirasinda konu
edilecek dizenlemeler, hem kurumsal aidiyetleri ile mizelerde kullanilan uygulamalar-
dan; hem de enstitl ya da kiltir kurumu otoritesiyle ¢zel etkinliklerde gerceklesip, birer
toplumsal deney olarak hayat bulan glincel sergileme tasarimlarindan secilmistir. Sergile-
me tasariminda duyusalligin bir etkilesim boyutu olup olamayacagdi, makalede ele alinan
érnekler araciligi ile tartisilmaktadir. Ayrica kurgulanan etkilesimli tasarim ¢ézimlerinin,
yer aldiklari mize ve sergilerin tirine ve hedef kitle yaklagimlarina gére belirgin farklar
gosterip gostermedigi, bir bélimde degerlendirilmektedir.

Miize Sergileri ve islev

Uluslararasi Muzeler Komitesi'nin tanimina gére muze, “toplumun ve gelisiminin hizmetin-
de olan, halka acik, insana ve yasadigi ¢evresine taniklik etmis somut ve somut olmayan
unsurlar tzerine arastirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda toplu-
mun egitimi ve degerlerinin ylkselmesi amaciyla sergileyen, kar disiincesinden bagimsiz,
surekliligi olan kurumdur” (Aktaran Atagok, 2013, s. 11). Riviere de bu tanimi “sanata,
bilime, tarihe, sagliga, teknolojiye ait koleksiyonlari bulunan sirekli kurum” olarak genis-
letmistir (1962, Aktaran Sahan, 2005, s. 488).

Gegmiste sadece arkeoloji ve etnografya mizelerinden ibaret olan mize olusumu zaman-
la sanat, tarih cografya, bilim ve teknoloji gibi konulara uzanmis; giinimdzde ise iletisim
hedefinin genisligi distntlerek giderek ideoloji temsillerine dénismis, gerek devlete,
gerekse Ozel sektdre ait fikir mizeleri, marka muzeleri, butik muzeler, uydu muzeler, depo
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muzeleri gibi turlerle cesitlenmistir. Mimar Guzin Erkan, cagin mizecilik yaklasimina su
sekilde isaret etmektedir:

Obje degil insan odakli bu miizelerde esyalardan ¢ok oykilere yer verilmeye baslan-
mis ve didaktik bir sergileme yerine daha cok katmanli, kesif ve kaynak alanli, aktif
erisimli ve insan ile direkt iletisime giren kurgular olusmaya baslamistir (2014).

Koleksiyonlarini toplumun giincel ihtiyac ve ilgileri dogrultusunda olusturan ginimuz m-
zelerinde anlatim odagi nesneden &zneye, yani mize kullanicisina yonelmistir. Ziyaretgi
odakli modern muzecilik anlayisi, muzelerin birer bilim enstitisi olarak da ziyaretcilerin
egitimi Uzerine yogunlagmalarina kapi acar. Artik muzeler, sergilerinde ilettikleri mesajin
muze kullanicisinin hayatinda olusturdugu arti degeri sorgulamakta; bilginin algilanabilir-
ligini arttirmaya yonelik calismalar gerceklestirmekte, izleyici deneyimlerinin geribildirim-
lerini de birer veriye donustirebilmektedir. Yiksel Gogebakan, cagdas mizelerin yapilan-
masina, makalesinde su anlatimla yer vermistir:

Mize sadece bir bina ve koleksiyon dedildir; toplar ve siniflar; ancak bir depo, arsiv
yahut kutliphane de degildir. E§itme fonksiyonuna sahip olmasina ragmen okul degil-
dir. BUtlin bunlari icerisinde barindiran bir arastirma merkezi, egitim ve kiltir kurumu
ve bir enstitlidir (2013, s. 68).

Geleneksel muzecilik anlayisi muzelerin islevini koleksiyon olusturma, koruma, bakimini
yapma ve sergileme olarak cercevelemisken; ¢cagdas mizeler bunlara ek olarak iletisim
kurma, egitme ve 6gretme gibi misyonlari da Ustlenirler. Bu amacla daha etkin, dinamik,
etkilesimli ve katiimci sergileme yontemlerine siklikla bagvurduklari goralir (Erkan, 2014).

Artik mizenin verdigi bilgi, mize duvarlari icinde notr dizlemlerde sabitlenen eserler-
den ¢ok, muze ziyareti sirasinda ve sonrasinda, anlatimi deneyimleyen kullanicida hayata
gecen imgeler kimesidir. Burcak Madran bir roportajinda bu durumu, basite indirgenmis
haliyle s6yle somutlastinr:

Metal bir obje vardir, altinda ‘fibula’ yazar. Peki ne demek fibula? Ne ise ya-
rar? Onun Ustimuize giydigimiz kumasa tutturulan igne oldugunu ancak bir
resimle ya da bir canlandirma ile gosterebilirsiniz. Yeni muzecilik anlayisinda
nesne, tek basina eski oldugu icin bir deger ya da bir tapinma ojesi/kilt de-
gil. Ancak onun ne ise yaradigini bildiginiz takdirde mizenin koleksiyonu ile
iletisime gecebilirsiniz... Baglamindan koparilmis, tekil birakilmis ya da yanlis
tasarim mudahaleleri ile sergilenen bir koleksiyon nesnesinin iletisimsel ol-
masina imkan yoktur (2010).

Modern muzecilik, koleksiyonculuk ve sergileme temeline dayansa da post modern sergi-
leme tavri ziyaretci ile karsilikli iliski kurmayi esas alir. Modern muze sergilerinin otoriter
bilgi aktarimi sirasinda ziyaret¢i pasif konumdadir. Buna karsin 1970'lerin ardindan ortaya
citkan post modern muzecilik tavr, mize ve ziyaretci arasindaki paylasimin, arastirmanin,
acilimin ve isbirliginin altini ¢izer. Baska bir deyisle, modern mizecilik otoriteyi, post mo-
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dern muzecilik yorumu ve etkilesimi tutum olarak benimsemistir (Artan, 2012, s.107; Kan-
demir ve Ucar, 2015, s. 20).

Etkilesim Faktoru

Canan Cetinkanat iletisimi "kaynak ve hedef arasinda davranis degisikligi olusturmak ama-
ciyla, bilgi, tutum, duygu ve becerilerin anlamlarinin ortak kilinmasi, paylasilmasi icin ger-
ceklestirilen etkilesim sireci” olarak ifade etmistir. “Etkilesim ise kaynagin iletisini alicidan
gelen tepkiye dayanarak dedgistirebildigi ve yeni bir iletiyi karsilikli olarak olusturdugu gift
yonll iletisim strecidir” (Cetinkanat, 1996, s. 223).

Vania Marins'in “etkilesimsellik kullanimi ile 6§renmeyi etkin bir bicimde saglayan ve ziya-
retcilere deneyimler kazandiran uygulamalar” olarak tanimladigi mize teknolojileri, sergi
konulari baglaminda gosterdikleri farklilikla bu arastirmanin bir ayagini olusturacaktir (Ak-
taran Erkan, 2014). Ote yandan ayni tanima farkli acidan bakarak, bu uygulamalarin tekno-
lojik degdil manuel agilimlarini da sorgulamak miumkuindir. Cagdas mizecilik ve sergileme
uygulamalari Gzerine yapilan giincel tartismalarda siklikla konu edilen yontemlerden olan
duyusallik da bir etkilesim boyutu olarak yorumlanabilir mi? Dahasi, 6grenme sirecinde
etkilesimli iletiler diizeyinde etkinligi gdzlenebilir mi? incelemede 6rnek sergileme calis-
malari Uzerinden bu gibi yaklasimlara da yer verilecektir.

GlnlUmuzde, kastedilen anlamiyla katiimli bir sergileme stratejisi ylUrtiten mize sergileri-
nin, bilgiyi mekansal anlatilara dokerek, ziyaretcide t¢ boyutlu dizlemde takip edilip kes-
fedilmesi gereken ayrintilar haline getirdigi; yani yasamsal boyutta sundugu séylenebilir.
Etkilesimli sergilerin ziyaretciler ve 6grenme Uzerindeki etkisi de bu sistemlerin farkli du-
yulara hitap etmelerine ve eglenceli bicimde kurgulanmalarina baglidir. Miize pedagojisi
uzmani Greenhill etkilesimli sergilerin egitim Gzerinde ki rolini su sekilde ifade etmistir :

Fiziksel katiim yorumcularin gostergelerle iliskiye girmelerine neden olur, sorular
sorulmaya baslar ve iletisim slrer gider. O anda gerceklesen deneyimle, ziyaret¢inin
tepkisine bagli olarak informal ve yapilandirilmamis egitim gerceklesebilir (1999, Ak-
taran Boyraz, 2012, s. 31).

Cagdas sergilemelerde kendine yer bulan “etkilesim” kavrami, ziyaretgi ile etkili diyaloglar
kurmayi hedefleyen muzelerde, klasik rehberli sunumlarin disina ¢ikan, dijital ve manuel
kurgular olarak goze carpmaktadir. Miizelerde ziyaretcilere bireysel kesif 6zgurligiu de
saglayan bu etkilesimli uygulamalarin kullaniciya yasattigi ¢zgirlik hissi Gzerine Necmi
Emel Dilmen’in yaklasimi da aciklayicidir:

Etkilesimin artmasiyla 6zgirlik hissi de artar..Ortam ile iletisim icerisinde oldugunu
distnen kullanici, ortam Uzerindeki hakimiyetini arttirmaya calisir. Bu siirec icerisin-
de kaynak ise egemenligini ilan ettigini distnen kullanici hakkinda daha fazla enfor-

masyon sahibi olur (2006, Aktaran Boyraz, 2012, s. 25).
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Mize sergilerinde etkilesimli dizenlemelere yer verilmesi, bir halkla iliskiler faaliyeti olarak
da 6ne cikmaktadir. Her gecen giin topluma biraz daha yaklasan mizeler, koleksiyon ¢esit-
lilikleri ve sunduklari verilerle, daha ¢cok edlence ve kesif merkezlerine dénlisme egilimin-
dedir. Sergi kurgularinda planlanan, tanitim ve bilgilendirme amacli interaktif sunumlar,
videolu elektronik rehberler, artirilmis gerceklik uygulamalari, sanal canlandirmalar, ses
ve gorlntl efektleri gibi teknoloji kullanimlari, aktarilan bilginin kullanicida bir deneyime
doénlsmesi acisindan verimlidir; bunun yaninda muzelerin hitap ettigi kisi sayisinda ciddi
artislar yaratmaktadir. Cesitli arastirmalardan elde edilen verilerin ve bilimsel bulgularin,
kiratdryel bir karar olarak deneyim tasarimi ve etkilesimli kurgularla kamuya sunulduklar
duzlemler, kullanici tGzerinde eserin veya icerigin etkisini gliclendirdigi ve muzede keyifli
vakit gecirme potansiyelini arttirdigr var sayimiyla, ziyaretci-mize iliskisine yeni boyutlar
kazandirir ve mlzeye olan ilginin artmasina sebep olur.

Gorsel 1. Casa Battlo Teknoloji Departmani, 2014, Mize i¢i video rehber uygulamasi. Casa Battlo
Erisim: 02.02.2017, http://www.runnerbeantours.com/blog/wp-content/uploads/2015/07 /ca-
sa-batllo-for-kids.jpg

Ornegin Barcelona'da, Ginli mimar Antoni Gaudi'nin restorasyon calismalarindan biri olan
Casa Batllo, bir aile apartmanindan bir sehir mizesine dondsturilmus; sehre turizm agi-
sindan arti deger katan 6nemli uygulamalardan biri haline gelmistir. Butik muzelere de
drnek olusturan Casa Batllo, mekan icinde kurgulanan etkilesimli video rehber ve cesitli
izdlsim canlandirma® uygulamalariyla mlze ziyaretcilerine benzersiz bir deneyim yasatir.
Mize girisinde ziyaretcilere verilen bir tablet aracilifiyla binanin duvarlari, yizen deniz
kaplumbadalari, okyanusta olusan bir hortum ve okyanus canavarinin pullariyla kaplanir
(Gorsel 1). “Artinilmis gergeklik uygulamasi” olarak nitelenen bu elektronik yazilimdaki

" ingilizce “Projection Mapping” teknigi icin Tirkce terim dnerisidir.
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gorsel vurgular, mimarin 6zgin tasarim yaklasimini yasayan bir yapiya donusturir. Mize
ziyaretcisi, yapinin katlarinda kendi iradesiyle dolasirken mimarin cizgilerini kesfetmek icin
motive olur. Bu durum Dilmen’in aciklamasina da 6rnek olusturmaktadir. Uygulamanin
sundugu olanaklarla binanin insa tarihine ve tasarim konseptine dair bilgiler verilmekte,
binada yasanan dénemlerde odalarin kullanim amaclarina dair ddnem mobilyalariyla sanal
canlandirmalar yapilmakta, dnemli mimari ¢6ziimlere de ayni anda isaret edilebilmektedir.
interaktif uygulamalarin yaninda mize kurgusunda deneyim tasarimina da oldukca 6nem
verilmistir. Binanin cati kati, Batllo ailesi tarafindan ¢amasirhane olarak kullanilmigken,
muize ziyaretinin son sahnesi olarak da akillarda yer edecek bir hale burindtrilmdstar.
Tum kata yayilan sabun kokulari, kulaga ¢alinan diizenli su sesi ve bazi odalarda ugusan
tlllere projeksiyon ile yansitilmis kuruyan camasirlarin gorintisd, kat hakkinda verilen
bilgiyi, kullanicida glcld bir “aniya” dondstirtr. Bu gibi tasarim kararlar, etkilesimli uy-
gulamalarla sekillenmis bir sehir muzesi olarak Casa Batllo'yu, Barcelona'ya yapilan sehir
gezilerinin vazgecilmez ziyaret noktalarindan biri haline getirmistir.

Ozel bir sergi tasarimi, tasarim dnerilerine multidisipliner bir yaklasim gerektirir. Oyle ki
mekan, 1sik, ses, grafik ve medya tasarimi bir arada kullanilip mekansal bir atmosfer kolay-
likla organize edilebilir. Yaratilan yasamsal ortamla ziyaretcilerin belirli bir hikayenin mer-
kezine ydnelmesi yiksek basariyla saglanabilir. Alman mize sergilemecilifinde &ne ¢ikan
tasarim gruplarindan biri olan Atelier Brickner, kurucusu olan Prof. Uwe Briikner'in ortaya
koydugu Sahneleme (Scenography) teknigiyle bu hedefi sekillendirip, izleyicinin kurguyla
etkilesime girebildigi pek cok 6nemli sergi tasarlamistir. Atelier Briickner, enstalasyon ti-
rine yakin sergi mekani tasarimlarinda duyusalligi, etkilesim boyutunda organize eder ve
ses, I1sI ve koku donelerini mesaja yonelik dizenlemelerde ustalikla kullanir.

Gorsel 2. Atelier Briickner, 1997, “Sefer Titanik” / “Expedition Titanic” Sergisi.
Erisim: 15.11.2016, http://www.atelier-brueckner.de/en/projects/expedition-titanic
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Gérsel 2'de gériilen kare, Prof. Uwe Briickner yiiriiticiliginde Atelier Briickner tarafin-
dan tasarlanan, Titanik batiginin incelemelerinde ulasilan bulgu ve verilerin hakla sunumu
icin 1997'de Hamburg'da kurgulanan bir sergiden kesittir. Bahsedilen duyusallik faktérini
6n planda tutarak dizenlenmis serginin bir par¢asi olan bu oda, Briicker'in deyimiyle “izle-
yiciye bir an durarak kazada hayatlarini kaybeden yolculari anma imkani” tanir (2014). Gor-
selden de anlasilacagi gibi oda, derin mavinin icinde, sergi ziyaretcisini batikta hayatlarini
yitiren yUzbinlerce insan icin adeta bir saygl durusuna yonlendirmektedir. Ziyaretci odada
ylrlyUp sergilenen nesneye yaklastiginda, okyanusun derinliklerinde ilerledigi duygusunu
yasar ve arastirmacinin bu batida ulastigi andaki hislerini deneyimleyebilir (Dernie, 2006,
s. 42).

Gorsel 3. Atelier Brickner, 1997, “Sefer Titanik” / “Expedition Titanic” Sergisi.
Erisim: 15.11.2016, http://www.atelier-brueckner.de/en/projects/expedition-titanic

Gorsel 3'te de farkli detaylari gérilen sergide, sahneleme teknigi ile izleyicinin kurgu
ile yasamsal olarak etkilesime girebildigi bir anlati olusturulmustur; boylece tasarimi ve
icerigiyle gemi ve yolcularin kaderinin, herkesi duygusal olarak etkilemesi hedeflenmistir.
Prof. Uwe Briickner, sahneleme teknigi ile “tanitmakla mesqul oldudu icerik icin mekansal
kavramlar” gelistirdiklerini belirtmektedir. Atelier Brickner'de yurdttikleri tasarim sistemi-
ni su sekilde tanimlar:

iyi bir tasarimin insanlari bilgilendirmesi ve heyecanlandirmasi gerekir. Ama bu he-
defe nasil uasabilirsiniz? Bizim yolumuz su; icerik bicimi olusturur ve mekan haline
gelir. Biz icerikten olusan ‘scenography’ler gelistiriyoruz ve bunun sayesinde ziyaretci,
gozlemci ve musteriler bizim dikkate aldi§imiz konularin bir parcasi haline gelebiliyor.
Misyonumuzu, anlatmakla ytkimld oldugumuz icerikten tutarli mekansal kavramlar
Uretilmesi olarak goriiyoruz; temel anlayisimiz ‘Bicim igerigi izler’ (2014).

Bu baglamda mizenin ziyaretciler Gzerindeki en blylk etkisinin belki de disinme gicu-
ni ve kavrama yetenegini harekete gecirmek oldugu soylenebilir. Bu etkiyi yaratmak icin
teknolojik uygulamalardan faydalanan muzeler, ¢esitli tasarim ¢dztimleriyle ziyaretcilerini
cok yonlu disinmeye tesvik etmektedir. Mlze ve yaraticilik iliskisini ele alirsak, sergilerin
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muzelerde yaraticiigr destekleyen uygulamalar oldugunu da goririz. Mize sergilemeleri
nesneleri, farkli bakis acilarindan anlasilacak ve degerlendirilebilecek bigcimde sunarlar.

Grafik tasarimci Stephan Sagmeister kiratorliglinde, 2012'den 2015’e kadar, Amerika
basta olmak Uzere, dinyanin farkli sehirlerindeki seckin galerilerde organize edilmis bir
sergi olan The Happy Show, muze ve yaraticilik iliskisine verilebilecek basarli drneklerden
biridir. Tasarimcinin mutluluga ve mutluluga ulasmaya dair kendi bulgularini ilgililerle pay-
lasma amaciyla, dijital ve manuel etkilesimli tasarim ¢ozimleri ve sergi mekaninin fiziksel
olasiliklarini kullanarak kurdugu sunumlari uluslararasi basinda da oldukca ilgi goérmidis,
tasindigr her galeride pek ¢ok ziyaretciye ulasmistir.

Y
e

SATIBE ACTION )

Gorsel 4. Stephan Sagmiester, 2015, “Mutluluk Gosterisi” Sergisi / “The Happy Show” Exhibition.
Museum of Vancouver.
Erisim 15.11.2016, http://sagmeisterwalsh.com/work/all/the-happy-show/

Vancouver Mizesi'nin “120 yillik tarihindeki en biyuk sergilerden biri” olarak duyurdugu
sergi, tasarimcinin on yillik mutluluk arastirmalarini yansitan video, heykel, diyagram anla-
timlari ve etkilesimli enstalasyonlardan olusmaktadir. Ornegin ziyaretci, bir odaya yerles-
tirilmis bir sabit bisikleti strerek duvarda beliren biytk neon harflerden anlik ruh halini
okuyabilir, pedal cevirme hizini arttirarak mutluluga ulasmak Uzere yazilari degistirmeye
calisabilir (Gorsel 4) ya da baska bir diizenekten bir/birkac sekerleme distrip sehrin mut-
luluk diyagramina katilabilir. Boylelikle sergi, dlcimleme ve belgeleme islevini de yerine
getirmis olur (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Stephan Sagmiester, 2013, “Mutluluk Gosterisi” Sergisi / “The Happy Show"” Exhibition.
Design Exchange, Toronto
Erisim: 15.11.2016, http://sagmeisterwalsh.com/work/all/the-happy-show/

Mizeler etkilesimli uygulamalarla birlikte aktif 6grenmenin yolunu agar ve bunu bilgi ile
iliskilendirerek eglenceli bicimde yapar. Nurgil Ugur, mize egitim uygulamalari Gzerine
gerceklestirdigi bir projenin sonucunda, 6grenmenin sosyal bir faaliyet olarak gudilen-
meyle gerceklestigi, gérilen ortamla baglantili oldugu ve karsilastirmali bilissel bir sureci
gerektirdigi bilgilerine ulasmistir (2004). E. Hooper — Greenhill'e gore ise gergek nesne-
lerle deneyim, karsilastirma yapmak, iliski kurmak, siniflamak, somut gézlemlerden soyut
kavramlara varmak, belirgin gézlemlerden genellemelere ulasmak gibi her tirl disin-
menin gerceklesmesini sagladigindan, etkilesimin dahil edildigi sireclerle 6grenme daha
eglenceli ve kesfedici kilinabilir (1999, Aktaran Sahan, 2005, s. 496).

Gorsel 6. Pattu Mimarlik, 2012, “Anahtar Yapilar” Denge Oyunu.
Vitra Cagdas Mimarlik Dizisi, Mutluluk Fabrikalari Sergisi.
Erisim: 15.11.2016, http://www.pattu.net/project/detail/id/34/
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Pattu Mimarligin 2012 yilinda istanbulda gerceklesen VitrA Cagdas Mimarlik Dizisi ser-
gisinde bir dizenleme olarak sundugu Anahtar Yapilar kurgusu da etkilesimli tasarim ve
egitim Gzerine basarili 6rneklerden biridir. Dizenleme AVM, pazaryeri gibi ticari yapilarin
kapladigi hacimsel, sermayesel ve yasamsal alani, toplumun glnlik degerleri ile karsilas-
tirmali olarak izleyiciye aktarmayi hedeflemistir. istanbul'un “Anahtar Yapilari” hakkinda
olusturduklari bir bilgi posteri ve ¢éniinde bir interaktif oyundan olusan bu dizenlemede,
izleyici karsisinda gérd(igii terazinin bir tarafina iIMC, Perpa, Galleria, is Kuleleri, ve Forum
istanbul olarak isaretlenen agirligi ayarlanmis ahsap takozlar; diger tarafina anahtar ya-
pilarin parasal degerlerini karsilayabilecek agag, konut, insan gibi ki¢ik plastik birimler
yerlestirerek iki kefe arasinda denge yaratmaya calisir (Gorsel 6). Pragmatik yargilamalari
sergi ziyaretcisine birakarak, kendi eslesmelerini yaratmalar beklenir. Bdylece kullanici bir
AVM'ye harcanan para ile ne kadar agac dikilebilecegini, ya da ka¢ konut yapilabilecegini
uygulamali olarak fark etmis olur. Bu asamadan sonra deneyimleyerek 6grendigi bu bilgi
ile sehrin ticaret yapilari hakkinda farkli yargilara sahip olacaktir.

Bu incelemelerin ardindan giinimizde, sergilerin etkilesimselligin 6n planda oldugu eri-
silebilir bilgi aktarimini saglayan kurgular haline geldigini ya da giderek bunu bir tavir ola-
rak benimseyeceklerini soyleyebiliriz. Erbay'in da belirttigi gibi belki de mizeler, “giderek
dijitallesen dinyada, gitgide sanal bir dinyanin gercek bir vahasi halini alacaktir. Mizeye
uzaktan erisim yaparak, oynayarak 6grenme, 6zellikle ¢cocuklar icin sanal ortamda etkilesi-
min kesfine dénisecektir” (2013).

Tirlerine Gore Mizeler ve Etkilesimli Tasarim Coziimleri

Bilgi ¢cagi adi verilen yasadigimiz devirde, bilgi artik bir ekonomik meta olarak gérilmeye
baslanmistir. Gegcmiste sadece arkeoloji ve etnografya mizelerinden ibaret olan muzeler
zamanla sanat, tarih, cografya, bilim ve teknoloji gibi konulara uzanmis; son yillarda ise
fazla sayida insana ulasma ve mesaj verme kolayliginin kesfi ile, gerek devlete, gerekse
Ozel sektdre ve bireylere ait ideoloji, hikaye ve marka muzeleri olusmaya baslamistir. Artik
hayatimizda, biranin yiizyil énceden kalma bir mekanda nasil Uretildigini deneyimleyerek
6grenebilecegimiz ve bir kitabr binanin katlarinda dolasarak okuyabilecegimiz muzeler
var2. Tim bu mize cesitlerinin iletisim stratejileri de, cesitlenen egilimleri gibi farklilik
gostermektedir.

Bilgi aktarimi ve iletisimin iki Gnemli parametresi olan kaynak ve hedef kitle faktorleri, etki-
lesim yolunun secilmesi acisindan dikkatle tGzerinde durulmasi gereken unsurlardir. Muze
sergilemelerindeki bilgi aktarim bicimi, ziyaretcilerin demografik yapilar kadar, fiziksel ya
da zihinsel ¢zelliklerinden de etkilenir. Fiziksel ve zihinsel 6zellikler insana 6zgu cesitli
engeller olabildigi gibi, bilyime ve 6Jrenme arasindaki iliskiyi de kapsayabilir. Ornegin
cocuk muzeleri icgudusel yonelimleri manipile ederek, gdzlem ve kesifle akan bir dene-

2 Bkz. Masumiyet Mizesi
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yim haritasi benimserken; arkeoloji muzeleri 6grenilmis bilgiler Gzerinden, referanslar ve
eslesmelerle, yeni verileri islemeye odaklanir.

Bu bilgilerin 1siginda eger etkilesimli tasarimin aktif 6grenmede etkili yontemlerden biri
oldugunu kabul ediyorsak, secilen teknolojik ya da manuel kurgularin sergi séylemine ve
kullanicilarin icinde bulunduklari toplumlarda yasanan teknoloji tiiketimine bagli olarak
planlanacagini da tahmin edebiliriz. Ornedin bilim miizeleri, hedef kullanicilarinin dogal
beklentileri geregdi etkilesimli mize teknolojilerini siklikla tercih etmektedirler. Ele aldiklari
konular baglaminda anlik egitimlerinde, su anda ve o mekanda var olmayan alternatif ger-
ceklikleri canlandirmak icin simulatorler, etkilesimli projeksiyonlar ve ekran gibi cihazlar
kullanirlar.

Ancak ayni duzeneklerle artik arkeoloji mizelerinde ya da sanat muzelerinde de karsilasila-
bilmektedir. Teknolojinin dogdal uzuvlarimiz gibi davranis bicimimizi etkiledigi bu giinlerde,
tablet bilgisayarlarimizdan, otomasyonun aktif oldugu pek ¢ok alete, giinlik hayatimizin
her alanindaki etkilesimli dijital ekranlar, bilgiyi almak adina kolaylikla adapte olabildigimiz
formlar haline gelmistir. Glnlik hayatimizda kullanim aliskanliklarimizla normallestirdigi-
miz bu medya, ilk zamanlardaki gibi mesajin kendisi olmaktan daha ¢ok, aracisi durumuna
gelmistir. Duzlem olarak bir anlam ylUklenmekten siyrilir. Bu nedenle bilim mdzelerinin
disindaki her tirde karsilasilmasi olasidir.

Ornegin Stockholm'de bulunan Medelhavsmuseet (Akdeniz ve Yakin Dogu Antikleri Miizesi),
koleksiyonu Akdeniz cevresinden antik kalintilarla sekillendirilmis bir arkeoloji muzesidir
ve koleksiyondaki en dnemli eserlerden biri hakkinda bilgilere bir etkilesimli ekran araci-
ligiyla ulasilmaktadir(Gérsel 7). S6z konusu uygulama, Medelhavsmuseet'nin Misir Koleksi-
yonunun énemli bir par¢asi olan Neswaiu Mumyasinin, tabuttan iskelete tim katmanlarinin
kullanicilar tarafindan sanal olarak “agilarak” incelenebilmesine olanak saglar. Interactive
Institute of Swedish ICT tarafindan gelistirilen bu kurgu anlatim, Neswaiu mumyasinin ¢
katli tabutu icinde nesnel olarak sergilendigi vitrinin yaninda yer alan bir etkilesimli ekran-
dir; agilmamis tabutun katmanlarinin tomografi(CT) teknolojisi ile taranarak modellenmesi
ve cesitli asamalarda gdsterilmesi esasina dayanir (Bowdler, 2014). Ziyaretci nesnel veriyi
gorur, vitrindeki kapali tabutun icinde ulasamadig bilgilere ise etkilesimli ekrandaki sanal
canlandirma araciligiyla, kesfederek ulasir; iletilmek istenen bilgileri gerceklik iliskisinde
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Gorsel 7. Interactive Institute of Swedish ICT, 2014, “Mumya Kasifi"/ “Mummy Explorer”. Medelhavs-
museet.
Erisim: 02.02.2016, https://www.tii.se/projects/insideexplorer#node-8943

pekistirerek kavrar. Boylece muze, eser sergilemelerinin yaninda ziyaretcisine bir arkeolog
gibi bulgulari inceleme, sorgulama ve degerlendirme deneyimini de yasatmis olur.

Etkilesimli teknolojilerin kurulum maliyeti ve tasarimi yonetilebilir araytz yapisi, farkl kul-
lanim modelleriyle tekrar tekrar yorumlanmasina olanak saglar. Dolayisiyla strdirilebi-
lirlik acisindan “iyi uygulamalar” arasinda sayilir. Ancak enerji akisi ve teknik altyapi gibi
mekana bagli kisitliliklar, kisa streligine de olsa koca bir anlatinin aksamasina sebep ola-
bilmektedir.

Etkilesim tasariminin olmazsa olmaz unsurlarindan biri, kullanici aliskanliklarinin dogru
analizi ve olasI davranislarinin tasarim senaryolari halinde plana dokilmesidir. Kitle iletisim
araclarinda dahi giderek katiimci formlara birlinen iletisim tavri, etkilesimli bilgi aktarimi
ve yetiskin egitimi Gzerine yazilmis incelemelerde, 2000 sonrasi internet kullaniminda web
2.0 tabanina gecisle ortsttrilmektedir. Sosyal paylasima ve kullanicilarin veri yiklemele-
rine olanak veren bu ag sistemi, tavir olarak kitleleri farkli dizlemlerde katilima yénlendir-
mektedir. Ates Gilirsimsek, “Tasarim ve Anlam Uzerine Yeni Yénelmeler: Etkilesim Tasarimi
ve Yenimedya Estetigi” baslikli incelemesinde kullanicinin tretim kanallarindan biri oldugu
cagimiz iletisim pratigine su sekilde deginir:

..GUnumuzin etkilesimli kiresel iletisim araclarinin gelisimiyle birlikte sanatin 6zgiin
bir bicem olarak geleneksel islevinden siyrilarak estetik ve ideolojik bir temsil haline
dondsmesi buna 6rnek gosterilebilir... Her bireyin bir sanatci, bir imaj koleksiyoncusu
ve yenimedya aracinin bir Greticisi olabildigi bu yeni toplum yapisi, Ronald Barthes'in
“the death of autor” savunusuna c¢ikis olusturur. Barthes'in metinler tzerinden kav-
ramsallastigi rol degis tokusu (okurun metin Gzerindeki hakimiyeti) ginimiizde, bilgi-
sayarlastirilmis medya uygulamalarinin kullaniciya sagladigi “kisisellestirne” (Customi-
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zation) ve “etkilesimlilik” (interactivity) olanaklariyla, medya araclari Gzerinde hakimi-
yet kurma aliskanligina paraleldir. Kullanici, dogal davranisi olarak, icerigin reticisi ve
doéndsturtctst olma tavrini kolaylikla kabul eder (20086, s. 472).

Ozellikle bugiin 30 yas ve {izeri kesimin role-playing tabanli oyunlara yatkinligi, giinimiiz
muzelerinin bazi durumlarda kullaniclyr yénlendirici unsur olarak konumlandirdiklari et-
kilesim kurgularinin da alt yapisini olusturur. “Oyunda kullanicinin kahraman olarak hika-
yenin ylritictst konumunda olmasi, kahramanmis gibi yaratilan hayali degisimler, mize
sergi anlayisini ve kurguladigi hikayeleri degistirecektir” (Erbay, 2013, s. 26).

Mdzelerin, icinde vakit gecirmesi heyecan verici ve ilgi ¢cekici yerler haline gelmesi, sosyal
mize deneyimini desteklemektedir. Kullanicilarin yasam aktivitelerini dogru analiz etmek,
hakla iliskiler faaliyetleri acisindan da, mizenin tercih edilebilir bir etkinlik mekani olarak
toplumsal algida yerlesmesi dogrultusunda énemlidir. Ornegin Stocholm'de yer alan Nor-
diska Museet isvecli ailelerin cocuklarini yasamlarinin her anina dahil etme aliskanliklarini
dogru coziimleyerek, miize anlatimina sadece ¢ocuklarin tamamlayacagdi bir takip oyunu-
nu yerlestirmistir. Strekli degdisen basit gérevlerle ¢ocuklar, aileleri sergiyi gezerken, ser-
gilenen eserlerden ipuclar toplar, tamamladiklari her gérev icin sergi cikisinda gorevliler
tarafindan odullendirilirler. Bu dizenleme de, akilci ¢ozimselligiyle mize ve sergilerdeki
etkilesimli uygulamalar arasinda sayilabilir.

Turkiye'de ise, son yillarda muzecilik alaninda gerceklestirdigi atilimla 6ne ¢ikan Gazian-
tep'te 2014 yilinda acilan Hamam Muzesi, bahsedilen etkilesimli sergileme tekniklerinin
cesitli duzlemlerde kullanilmasina érnek olusturabilir. Mlzede, sehirle 6zdeslesmis hamam
kaltirine dair bilgiler, orijinal ve tarihi bir hamamin iliklik, sicaklik, sogukluk odalarinda
cesitli canlandirmalarla ziyaretcilere aktarilmaktadir. Bu odalarda sergilenen hamam giy-
sileri, nalinlar, antika tarak, tas ve sabunlar, yerlestirildikleri yerlerde, baglamlari ve isaret
metinleri kanaliyla hamamin kullanim kosullari hakkinda bilgileri iletirken; salonlarda ha-
mam taslarina oturmus halde kompoze edilen gercek Olculerdeki bronz insan figurleri,
kullanicri¢in genis zamanda dondurulmus bir an hissini yasatir. Sahneleme teknigi Appel-
baum’un Amerika Ulusal Anayasa Merkezi'ndeki anayasa salonu uygulamasiyla paraleldir
ve kullaniciya heykellerin alanlarina dahil olabilme 6zgirliigi verir. izleme senaryosuna
dahil olan miize ziyaretgisi, merakla, gorsellerin eslestigi panolardaki bilgileri kesfe ¢ikar.
Ziyaretcinin seyri sirasinda, erkek hamaminin heykeller araciligiyla canlandinldigi odada
salona yayilan anlatici sesiyle “siinnet ve damat hamami” gelenekleri aktarilir; kadin ha-
maminin canlandirildigl odada ise “gelin hamami” gelenegi aktarilir. Odalarda sahnelenen
figirlere, bahsedilen geleneklerin yasamsal ayrintilari olarak yiyecek ve kullanim esyalari
da eslik etmektedir ve bu birebir gdrsellestirmeler, ziyaretcide “gercek kesit” hissini giic-
lendirmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 8. NDR Tasarim, 2014, Gaziantep Hamam Mdzesi Sergileme Tasarimi.
Gaziantep Hamam Mdzesi, 2016. (Fotograf: Aysegul Acar.)

Mizedeki manuel etkilesim alanlarinin yaninda, hamam mimarisinden kopuk olmayan gér-
sel niteliklere sahip bir dokunulabilir kiosk ortaminda, kullanicilarin hamam sabunu yapim
asamalarini deneyimleyebilecekleri bir dijital etkilesim kurgusu da olusturulmustur. Kiosk
ekranindaki canlandirmayi, verilen komutlari gerceklestirerek sirdtren ve tamamlayan zi-
yaretci, sabun yapiminda defneyapradi, kil suyu ve zeytinyaginin nasil kullanildigi bilgisine
ulasir ve —asil siradisi olani— canlandirmanin sonunda kioskun bélmesinden disen gercek
bir “Antep Hamam Mizesi Sabunu”nu elde eder.

Bahsedilen drnekler gostermektedir ki, dijital ve manuel etkilesimli kurgular, ginimuzde
yalnizca bilim muzelerinde dedil, tarih ve kiltir mizelerinde de tercih edilebilmekte; ayri-
ca bir arada kullanilabilmektedir. Ancak verimli bir mize deneyimi icin, anlati senaryosuna
dahil planlanan bu uygulamalar, Nurgil Ugur'un calismasinda vurgulandigi gibi 6grenme
surecinin 6nemli algl kanallarindan olan gorsel nitelikleriyle, mize konsepti paralelinde
dengelenmelidir.

Cagdas sanat muzeleri de kimi zaman, sofistike sanat eserlerinin vermek istedigi mesajin
anlasilabilirligini artirabilmek adina, deneyim tasarimi yoneliminde cesitli teknolojik ifade-
lere bagvurabilir. Ornegdin, Salt Galeri'nin 2011 yilinda istanbul'da istiklal Caddesi lizerinde
bulunan miize yapisinda gerceklestirdigi kapsamli sergisi istanbullasmak, galeri duvarla-
rina yansiyan etkilesimli alanlar araciligiyla izleyicisini eserin ve sergi verilerinin Ureticisi
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konumuna getirir. [stanbullasmak, sergi ziyaretcileri tarafindan etkilesimle okunabilen ve
islenebilen yapisiyla, esine az rastlanir kozmopolit istanbul'u galeri duvarlari icinde tekrar
liretecektir. istanbul ve sergi ziyaretcileri, bu sergide etkilesimin hem &znesi, hem arayiizi,
hem de (reticileridir. istanbul'a dair tipik sdylemlerden kaynak bulan 80 kavram kelime-
sinden dretilen video, fotograf, haber, resim alanlarinda yaratimlarin yiklenmis oldugu
bir veri tabaninin, sergi ziyaretcileri tarafindan 6zgtrce karistirilarak incelenmesi; dahasi
“istanbul” idealine dair sisteme yeni girdiler yapilabilen altyapisiyla bu veritabaninin sergi
boyunca tam bir yasayan istanbul prototipi olusturmasi, etkinligin ana fikridir. Tiirkiye'nin
en biyik kenti olan istanbul hakkinda, alisitmis stereotiplerin disinda yeni yaratim ifade-
lerine olanak veren bu sergi, cagdas sanattaki etkilesimli dizenlemelere glncel bir 6r-
nektir. Bunun yaninda, bir arastirma projesinin sergi formundaki sunumu olarak da ayrica
onemlidir. Bahsedilen kurgu 13 Eylul - 31 Aralik 2011 tarihleri arasinda Salt Galeri'de acik
kalmis; sonrasinda ise ayni arastirma, ayni veri ve girdilerle web sitesi Gzerinden islerligini
ve acilimini devam ettirmistir. Bilginin gorsellestirilmesi agisindan seffaf bir izlence gibi
soguk tutum benimsedigi gozlenen calisma, ic ice ge¢mis olasilik aglari ile etkilesimin
sadece plastik deger olarak bile, cagimizin sanatsal dretiminin nesnesi olabilecegini gos-
teren etkileyici bir drnektir.

Sonuc Yerine

Gorulmektedir ki dogal olusumlari geredi genis kitlelerle iletisim baglar kuran mize ve
sergiler, toplumsal davranis modelleriyle ayni dizlemde bulusmak adina ¢agin teknolojik
gelismelerini yakalama ¢abasindadirlar. Ginimuz mizeleri gerek ¢agin gerisinde kalma-
mak, gerekse hakla iliskiler stratejileri dogrultusunda, sunduklari bilgileri daha ilgi ¢ekici
formlara cevirmek adina muze ziyaretcilerinin aktif 6grenmelerini motive eden etkilesimli
kurgulara basvurmaktadirlar. Hedef kitle belirleme ve bu kitlelere ydnelik sergiler hazirla-
ma konusunda rasyonel ¢cozimler arayan muzeler, etkilesimli projeksiyonlar, similasyon
alanlar ve etkilesimli ekranlar gibi iletisim teknolojilerine siklikla basvurarak sergilerinin
anlasilabilirligini artirabilmektedir. Bu dijital dizlemlerin yaninda kimi sergilerde, sunulan
bilginin izleyiciye deneyim yoluyla algilatilmaya ¢alisildi§i manuel uygulamalar da goril-
mustlr. Isi, ses ve koku gibi duyusal etkenler, icerigi deneyim boyutunda sekillendirdikleri
icin zaman zaman etkilesimli sergilere dahil edilmektedirler. Bu ydntemin ise yasam alis-
kanliklarina paralel organik formlariyla, mize ziyaretcisinin daha kolay adapte olabilecegdi
yapilar oldugu tutarli bulunmustur.

Bruckner'in su sozleri ile arastirma yazisini bitirmek, mizelerin ¢agin ruhundan geri kal-
mamak icin iletisim tutumlarini yenilemeleri gerektigine vurgu yapmak adina yerindedir:

Mize ve sergiler internetin tehdidi altinda. Artik her turld bilgiye internet tzerinden
erisilebiliyor. Muzeler ayakta kalabilmek icin bilginin dtesine gecerek insanlarin inter-
nette bulamayacaklari essiz deneyimler yaratmasi gerekiyor (2014).
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Oz: Bu calisma kapsaminda, Don Thompson'un “12 Milyon Dolarlik Képek Balii: Sanat Mezat;
Cagdas Sanatin ve Mizayede Evlerinin Tuhaf Ekonomisi” isimli kitabinda bir toplumsal alan
olarak inceledigi sanat eserlerinin satildigi miizayede evlerindeki faillerin 6zgil konumlarini ve
eylemlerini Bourdieu’'nun alan, oyun, habitus, sermaye, ¢ikar ve hayat tarzi kavramlari cerceve-
sinde incelemeye calisilmistir. Bu kapsamda miizayede evlerinin, toplumsal siniflar arasindaki
esitsizlikler (izerine etkileri ve iktidarin toplumsal temellerinin bu kurumlar Gzerinde de insa

edilip edilmedigi sorgulanmaktadir.

Ayrica arastirmada, mizayede evlerindeki aktdrlerin sosyal, kiltirel, ekonomik ve sonucta
sembolik sermayelerini nasil tahvil ettikleri yine Bourdieu'nun kavramlariyla incelenmeye ca-

lisilmugtir.

Anahtar Sézciikler: Sanat, Mezat, Habitus, Cikar, Alan, Sermaye Trleri.

Abstract: In this article, specific places of actors and their practices in the art auctions, which
determined as social spaces in the Don Thompson’s book, titled The $12 Million Stuffed Shark
- The Curious Economics of Contemporary Art, are examined by the Bourdieu's notions which
are area (champ), habitus, capital and benefits (illusio). In this context, it is questioned that if
inequality among the social classes and social bases of authority are builded in auctions or

not.

Also in this article, it is examined by Bourdieu's notions that how do actors, in art auctions,

exchange their social, cultural, economical and symbolic capitals.

Keywords: Performance, Voice, Audience, Aesthetics of the Representation, Performativity.
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Giris

Bourdieu sinif ve iktidar analizlerinde, toplumsal ve tarihsel olarak olusturulan toplumsal
siniflarin nasil tarih-disilastirildigini, dogallastirildigini ve igsellestirildigini analiz etmekte-
dir. Toplumsal kurumlarin sinifsal ayrimlari Gretmesi ve mesrulastirmasindaki asil rold, bu
ayrimlari dogallastirmasidir. Bu ayrimlarin kurulmasinda ve dogallastirilmasinda sembolik
iktidar ve siddet mekanizmalari oldukca etkin bir rol oynarlar.

Bourdieu'nun Gzerinde en cok durdugu nokta, simgesel sistemlerin bilissel ve butinles-
tirici islevlerinin yani sira tahakkim araclari olarak da islev gérduguddr. Hakim simgesel
sistemler hakim gruplarin bittinlesmesini saglarken, ezilen gruplar igin ayrim ve hiyerarsi
yaratir ve tahakkidm altindakileri, toplumsal ayrimlarin mevcut hiyerarsilerini kabul etmeye
sevk ederek toplumsal tabakalasmanin mesruluk kazanmasini saglar. Dolayisiyla siyasi bir
islev gorlr. Bourdieu boylece insaci ve yapisalcl bakis acilarini birlestirerek, butin simge-
sel sistemlerin bilissel, iletisimsel ve siyasi boyutlarini siki bicimde birbirine baglayan bir
simgesel iktidar kurami ortaya koyar (Swartz, 2011, s. 121-122).

Simgesel sermayeler bir iletisim bi¢cimi olmasinin yaninda bir tahakkim aracidir da. Swartz'a
gore;
Sanat, bilim, din hatta dil de dahil olmak Uzere bltln simgesel sistemler, gercek-
lik anlayisimizi sekillendirerek insanlar arasi iletisimin temelini olusturmakla kalmaz,
toplumsal hiyerarsilerin tesisine ve idamesine de katkida bulunurlar. Kiltdr; inanglari,
gelenekleri, degerleri, dili kapsar; ayni zamanda bireyleri ve gruplari kurumsallasmis
hiyerarsilere baglayan pratikleri dolayimlar. Yatkinliklar, nesneler, sistemler, kurumlar
vs. hangi bicim altinda olursa olsun, kaltdr iktidar iliskilerini somutlastirir. Dahasi, ge-
lismis toplumlardaki bircok kultirel pratik, temaytz micadelesindeki gérece 6zerk
arenalari olusturur (2011, s. 11).

Bourdieu, bu arenalari, arenalardaki micadeleleri, bu micadelelerde kullanilan yontem
ve araclar cesitli kavramlar gelistirerek aciklamaya calisir. Bu calisma kapsaminda Thom-
psun‘un kitabindan yola cikarak, mizayede evlerini incelemek Uzere Bourdieu’nun kav-
ramlari sablon olarak kullanitmaya calisilmistir. Arastirmanin anlasilmasi acisindan Bour-
dieu'nun gelistirdigi kavramlar tzerinde kisaca durmak faydali olabilir.

Alan, Habitus, Oyun, Sermaye, Cikar Ve Strateji

Alan (champ) Bourdieu'nun sosyolojisindeki kilit mekansal metaforlardan biridir. Alan, ha-
bitusun islev gérdugi toplumsal ortamin yapisini belirler. Swatz'a gére;

Alanlar; mallarin, hizmetlerin, bilginin ya da statiinin Uretildigi, dolasima girdigi ve
temelllk edildigi arenalari ve aktorlerin bu farkli sermaye tirlerini biriktirip tekelleri-
ne alma mucadelesinde isgal ettikleri rekabete dayali konumlari ifade eder. Alanlar,
6zgll sermaye tipleri ya da sermaye bilesimleri etrafinda dizenlenmis, yapilanmig
mekanlar olarak distnulebilir (2011.s. 167).
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Alan, oyunun (ya da sosyolojik anlamda mucadelenin) strdigi yerdir. Bireyler ellerinde
bulundurduklari sermaye, sorgulamadan kabul ettikleri kurallar (doxa) ve oyunun sonunda
elde edeceklerine inandiklari ¢ikarlar (illusio) dogrultusunda kendilerini sonuca gotirecek
bazi yollara zaman icerisinde asina olmaya baslarlar. Nasil sonuca gidilecedine dair sahip
olunan bu davranis kaliplari, karsilasilan durumlar neticesinde bireylerin ortak bir yatkin-
Liklar bltdnd olusturmasina yol acar. Bourdieu, bu yatkinliklar bitinine habitus adini verir
(Bourdieu ve Wacquant, 2012, s. 82-83).

Ancak alan yapilandirilmis bir mekan iken Habitus sayesinde yapilandiran bir mekana do-
nusebilmektedir, yani pasifken aktif duruma ge¢mektedir. Bourdieu ve Wacquant'a gore;
“Habitus kelimenin tam anlamiyla, ne tam olarak bireyseldir, ne de davranislari tek basina
belirler; buna karsin, eyleyicilerin icinde isleyen yapilandirici bir mekanizmadir” (2012, s.
27).

Bir oyunda; oyuncular, onlarin yatirrmlari, ¢ikar amaclari, stratejileri, acik¢ca ifade edilme-
yen kurallar (doxa), herkesin sahip oldugu kartlar vardir. Oyuncular, toplumdaki eyleyici-
ler, yani genel anlamda toplumdur. Yatirimlari, oyun sonundaki beklentilerini (illusio, yani
cikarlarini) saglamaya yodnelik olarak riske attiklari sermaye parcalaridir. Asil sermaye ise,
her oyuncunun ellerinde bulundurduklari kartlaridir. Alan bu oyunun oynandigi yerdir ve
kisilerin sermayesine gore alandaki guic agirligi, kazanma/kaybetme sansi farklilik gosterir.
Oyun sirasinda oyuncularin gelistirdikleri stratejiler ise habitus kavramina denk duser. Bu
stratejiler, basariya gotiren belli formiller degil, sirec icerisinde sekillenen yatkinliklardir
(Ozs6z, 2015, 5. 17-18).

“Oyuna dahil olmak demek onu oynanmaya dedger bulmak demektir. Oyuna dahil olarak
bu deger sorgulanmadan alanin yerlesik diizeni taninmis ve benimsenmis olur” (Bourdieu,
2006, s. 405). iste tam bu noktada, kabul edilen kurallar aslinda sistemin yarattigi esitsiz-
liklerin de bir kural olarak kabul edilmesidir. Bu anlamda, bu esitsizlikler dogallastinlir ve
tarihsizlestirilir. Bourdieu'nun belirttigi gibi;

Egemen sinifin ayricalikli bir konumda dinyaya gelen Uyelerinin gercekte sosyal

olarak insa edilmis olan habituslarinin, aslinda toplumsal ve kulttrel oyunun temel

gereklerine dogrudan uyumlu olmalari nedeniyle ayricalikli gériindiklerini 6ne surd-

yorum. Bdylece onlar bilingli bir ¢aba icinde olmadan da, farkli 6zel olduklarini iddia
edebilirler (2014, s. 47-48).

Bir “Oyun Alani” ve “Habitus” olarak Mezatlar

Mezatlari da, kendine gore kurallari olan, faillerin ¢esitli ¢ikar ve sermayelere sahip oldugu
ve mucadele ettigi bir oyun alani olarak okuyabiliriz. Mezatlarda statiler arasi farklardan
kaynaklanan esitsizlikler ve bu esitsizliklerden kaynaklanan tahakkidm iliskileri olusmak-
tadir. "Gosterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri” baslikli calismasinda Baudrillard,
mezatlardaki bu iliskiyi su sekilde a¢iklamaktadir; “Oyunun galibi kim olursa olsun, muza-
yede olaymin temel islevini belli sayidaki gdstergeye sahip olmak amaciyla 6limine bir
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acik arttirma oyununa katilmayi kabul eden ve kendilerini ayricalikli kisiler olarak géren bir
insanlar toplulugu olusturmaktadir” (2009, s. 137).

Thompson, mizayede evlerinde edindigi deneyimlerinin paylasirken, stattler arasindaki
farklari soyle aktarir;

Mizayede musterisi olarak ylksek stati isaretlerinden biri, asagi tabakanin fiyat arttir-
mak icin gdstermek zorunda oldugu numara tabelasi olmaksizin fiyat arttirabilmektir.
Arttirmaya girmeden Once kayit yaptirmanin ve bir numara tabelasi almanin sart ol-
dugu hikayesi tamamen bir hurafedir. Miizayedecinin elinde, kayit yaptirmaya zahmet
etmeyecedi bilinen katiimcilar icin énceden ayrilmis numaralar olacaktir, ya da bu
kisiler yerlerine oturur oturmaz bir gérevli kosup kendilerine bir numara tabelas| tak-
dim edecektir (2011, s. 34).

Bu acidan bakildiginda miizayede evleri, burjuva sinifi bireylerinin kendi sinifsal konumla-
rini korumaya ¢alistig, kiicik burjuva sinifinin ise burjuva kategorisine ulasmaya calistigi
bir micadele alanidir.

Kucuk burjuva kiltird bir oyuncu gibi oynamayi bilmez. Onu fazlasiyla ciddiye alir, bu
ylzden ne blof ya da hile yapabilir, ne de hakiki asinaligin géstergesi olan sogukkanli-
g1 ve teklifsizligi sergileyebilir. K¢k burjuvanin dili kullanma seklinde de bu habitus
onun kimligini ele verir: dili dogru kullanma y&niinde asin bir gayret, kendini iyi ifade
edememe korkusunun etkisini daha da artiran ve kendinde ya da baskalarinda dil
hatasi yakaladiginda hi¢ kagirmayan bir teyakkuz hali baslar (Bourdieu'dan aktaran
Swartz, 2011, s. 246).

Bourdie'nun bu ifadelerine drnek olarak Thopmson'un su gézlemlerini gosterebiliriz:

Hildesley, deneyimsiz acik arttirmacilarin en yaygin hatasinin, cok erken pey sirmeleri
ve ilgilerini cok erken belli etmeleri oldugunu séyliyor. Ciddi teklifciler arzuladiklari
bir tablo icin tabelalarini kaldirmakta acele etmezler; hele rezerv fiyati tutturulmadan
once bunu asla yapmazlar. Tecrlibesiz olanlar bazen muzayedecinin onlari gérmeye-
cegi korkusuyla erken davranirlar. Ama gorilmemeleri mimkin dedgildir; pey sirme
isaretleri yakalamak icin, mizayedecinin yani sira salonda gorevli dort ya da bes goz-
cl bulunur. Larry Gagosian gibi deneyimli teklifciler, iki teklif¢i kalana kadar arttirma-
ya girmezler. Ne zaman ki teklifcilerden biri vazgecmek lzere olup digeri gevsemeye
baslar ve mizayedeci “Son uyar” der, tecribeli teklifci oyuna girer. DisUk pey siren
nakavt olur ve neredeyse kazanmak Uzere olanin dengesi bozulur (2011, s. 192).

Bu ornekte, siniflar arasi davranis farklarinin yaninda ayrica, oyuna katilan faillerin strate-
jiler gelistirerek mucadele tarzlarini esnetip donusturebildiklerini gérebiliriz. Bu durum,
yapinin failler tarafindan yapilandirilabildigine ve doxalarin donusturilebildigine bir 6rnek
olabilir. Bu agidan Bourdieu & Wacquant'in da belirttigi gibi; “Habitus hem bireyi sekillen-
diren hem de bireyin eylemleri tarafindan sekillendirilen karsiliklilik durumudur. Birey ha-
bitusu sayesinde farkli ihtimaller karsisinda ¢ézim Uretme yetenegi kazanir” (2003, s. 27).

Bu acidan mezattaki bir bireyin, daha 6nce edindigi tim sermayelerini kullanarak/harca-
yarak cikar (illuiso) elde etmesi, onun dogal yatkinligiymis ve bu ¢ikarin da onun sinifsal
6zelliklerinden kaynaklanan dogal hakkiymis gibi bir izlenim yaratabilir. Bu acgidan, oyun,
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alan ve habitus araciliiyla kisiler sinifsal konumlarini i¢sellestirmekte ve bunu sinif yapisini
yeniden Ureten kultirel tercihlerle kendilerini ifade etmektedirler.

Mezatlarda Sermaye ve Cikar

Her oyuncu oyunun sonunda cikarlar elde etmek icin oyunda kullanmak tzere elinde bazi
sermayelere sahip olmak zorundadir. Bourdieu bu sermayeleri ekonomik (maddi), kdiltiirel
(egitimle edinilen), sosyal (iliskiler agi) olmak tzere ¢ temel sermaye tirtine ayirir. Bu ¢
sermayenin pratikteki yansimasina ve/veya toplaminin olusturdugu simgesel degerler bi-
tlnine ise simgesel sermaye denir.

Mezatlarda bu sermaye tirlerinin hepsinin kullanilmasina karsin, belirleyici olan ekonomik
sermayedir, hemen arkasindan, ekonomik sermaye kadar énem arz eden kdltirel sermaye
gelmektedir. Sosyal sermaye, mezatlarda yine diger sermayeler kadar olmasa da kullanilip
yeniden Uretilen bir sermaye tiridir ve daha ¢ok diger sermayelerin yeniden tretilmesin-
de kullanilir. Ayrica bir mezatta ekonomik ve kulttrel sermayeler, sosyal cikarlar edinilmek
icin kullanilan araclar olarak da kullanilabilir.

Mizayede evlerinin kiltir Grinlerinin satisinin yapildigi yerler olmasi, yani ekonomik ve
kultUrel faaliyetlerin iliskisel olarak yratildigu bu alanlarda ekonomik sermaye kadar
kiltdrel sermaye de olduk¢ca 6énemli bir konuma sahiptir.

Bourdieu'nun farklilasmis toplumlarda sermaye olarak kavramsallastirdigr iktidar bigimle-
rinden biri de kiltirel sermayedir. Bourdieu’'nun bu kavrami, iktisadi analiz mantigini gora-
nirde gayri iktisadi olan mallari ve hizmetleri de kapsayacak sekilde genisletmesine daya-
nir. Kiltirel sermaye kavrami, sdzel beceri genel kultirel farkindalik. estetik tercihler, okul
sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi genis cesitlilik gdsteren olanaklari kapsar. Bourdieu'nun
amacl, (kelimenin en genisi anlamiyla) kiltirin bir iktidar kaynagi haline gelebilecegine
isaret etmektir. Bourdieu'nun kultirel sermaye kavrami, ayni toplumsal kdkenlere sahip
olmakla birlikte farkli egitim dizeylerine sahip ailelerin cocuklarinin okulda gosterdikleri
esitsiz basariyr aciklamak Uzere giristigi arastirmanin Grintdar (Swartz, 2011, s. 110-111).

Thompson'un mizayedelerdeki faillerin davranislarini, bu faillerin gecmis egitimlerine
baglayan 6rnegini Bourdieucu kiltirel sermaye lzerinden okuyabiliriz. Bu ¢rnege gore;

Mizayede psikolojinde mizayedecinin Kisiligi de etkili olur. Kirk dort yasindaki Pylk-
kanen'in Christie's'in imajina uyan bir 6zge¢misi vardir. Sanatla tanisikligr cocukluk
yillarina uzanir: Wimbledon'daki King's College School'da yatili okudugu yillarda, ma-
den tiiccari olan babasi, soforinin kullandigi limuzinle okula gidip onu Ulusal Ga-
leri'yi ziyarete gétiiriir. Oxford'da, Lady Margaret Hall'da ingiliz edebiyati okumustur.
Diinyadaki en iyi dort sanat miizayedecisinden biri olduguna siiphe yoktur (2011, s.
189-190).

iste tam bu noktada mezatlardaki risk alma, cesaret etme gibi davranislarin yaninda mezat-
larda dénen cok ciddi paralar ve cok 6nemli sanat eserleri karsisinda sogukkanli davranma
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becerileri, yukarida s6zi gecen gecmis deneyimlerin yani kulttrel sermayenin bedenles-
mis halidir. Ancak, habitus ve alan bu becerileri failin sinifina 6zgi dogal yatkinliklar olarak
yansitarak, toplumsal siniflar arasindaki esitsizligi bir kez daha dogallastirip mesrulastirir.

Bourdieu'ya gore kiltirel sermaye kavrami, akademik basariyl ya da basarisizligi, zeka ya
da yetenek gibi dogal yatkinliklara baglayan yaygin goriisten kopmak anlamina gelir. Bour-
dieu, aile ¢evresinden miras alinan kiltlrel sermaye miktarinin ve ttrdnin, okuldaki basari
dizeyini, bireysel yetenek ya da basari 6l¢ltine gore daha iyi agikladigini saptar (Swartz,
2011, s.110).

Mezatlarda Tuketim/Hayat Tarzi

Birey ve gruplar toplumsal statiilerini devam ettirebilmek ve/veya yikseltebilmek icin ser-
maye turlerini toplarlar. Bu toplanan sermayeler alanlardaki oyunlarda iktidar iliskisi icinde
onem kazanirlar. Bu sebeple sermaye biriktirilebilen ve bir amag¢ ugruna harcanabilen bir
micadele aracina donusur.

“Micadele, belirli kultirel alan icindeki pozisyonlar icin verilir, micadelenin kaynagi ise
biriktirilen sermayenin dizeyi ve ¢esididir. Biriktirilen sermayenin tiri ve hacmi begeni ti-
ketiminin &n kosuludur” (Arun, 2014, s. 171). “Tuketim yalnizca bir satin almaktan ibaret bir
eylem degil, ayni zamanda bir “harcama” yapmak yani ¢evreye zenginligini géstermek ve
sahip olunan zenginligi cevreye gostere gostere yok etmektir” (Baudrillard, 2009, s. 130).

Yani fail biriktirdigi bu kaynaklarini daha farkli bir micadelede kullanarak yeniden tiketir.
Bu bir dongidur. Marx'in da ifade ettigi gibi;
Uretim, dolayimsiz tiketimdir de. iki bakimdan tiiketim, nesnel ve &znel: bir yandan,
Ureterek yeteneklerini gelistiren birey, dogal déllenmenin yasamsal glcin tiketimi
olmasi gibi, bu yeteneklerini harcar, tretim eylemi icinde bunlar tiiketir. ikinci olarak:
kullanilan Uretim araclari da tiiketmektedirler, bunlar yipranmakta ve evrenin 6gele-
rine dontserek dagilmaktadirlar. Tiketim de, ayni bicimde, dolayimsiz Gretimdir belli
bir seydir ki, érnegin tiketimin 6zel bir bicimi olan beslenmede, insan kendi viicudu-
nu Uretir... Demek ki Gretim dolayimsiz tiketimdir ve tiketim de dolayimsiz Gretimdir.
Her biri dogrudan kendi karsitidir (2011, s. 246-247).

Bu yok etme ayni anda bazi sembolik sermayelerin iretilmesini saglar. Ornegin tiiketim
tarziniz kiltirel sermayenizin niteliginin kaniti olabilir. Yani kiltlrel sermayenizi harcayabi-
leceginiz yerlerden biri yasam tarziniz ve begenilerinizdir. Tiketim bedenilerin ispati, viicut
bulmasidir. Tiketimin sermayeyi isaret etmesi, sermayenin ise zenginlik, gi¢ ve iktidar ile
iliskili oldugu gercedi tiketimle iktidar arasindaki iliskiyi ortaya koyar.

Bu ifadelere gore mezatlar, sermaye tlrlerinin birbirlerine donusturildigid ve hepsinin
toplami olarak simgesel sermayenin, Marx'in tabiriyle “Harcanarak yeniden Gretildigi”
(2011) bu sayede de sinifsal ayrimlarin mesrulastirildigi mekanlara dondsdrler.

Bu acidan muzayedeler, Saltz'in ifadesiyle; tuhaf bir kole pazari, seans odasi, tiyatro ve
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genelev kombinasyonudur. Spekilasyonun, cilalamanin ve kiymetli eser avciliginin i¢ ice
gectigi; kapali bir kastin, herkesin g6zt 6niinde tiiketim ve asalet kodlarinin manipule ede-
rek son derece kuralli bir ritiiel sahneledigi, incelmis eglencelerdir (Aktaran Thompson,
2011, s.183).

Thompson, katildigi bir mizayedede yaninda oturan bir katiimcinin bu konudaki distince-
lerini sdyle aktariyor; “Miizayedede alim yapmanin, aslinda salonda bulunan diger yizlerce
kisinin esere bictigi degerden daha fazlasini 6demis oldugunuz anlamina geldigini distn-
mek, insanda ayiltici bir etki yapar” (2011, s. 203). Swartz'in belirttigi gibi “Simgesel serma-
yenin énemi, ekonomik sermayeyi gorinirde olumsuzlamasinda yatar. Simgesel sermaye
bir iktidar olarak degil, baskalarinin taninma, itibar, itaat veya hizmet y&nindeki mesru
talepleri olarak algilanan bir iktidar bi¢imidir” (2011, s. 131).

“Sanat dunyasinin Ust kademesinde paranin kendisinin pek bir anlami yoktur — herkeste
para vardir. Etkileyici olan nadir ve kiymetli bir esere sahip olmaktir” (Thompson, 2011, s.
30). Bu ifadelerden yola cikarak sdyle bir kurgusal 6rnek verebilirizz 3 milyon dolarlik bir
villada oturuyorsaniz ve duvarinizda villanizin degeriyle ayni olan bir Picasso tablosu varsa,
evinizin fiyatinin 6neminden ¢ok duvarda asili olan Picasso'nun degeridir, ¢inkl bu ekono-
mik degerinin 6tesinde 3 milyon dolar degerinde inceltilmis bir begeninizin gdstergesidir.
Bu ayni anda arabanizla veya arabanizla hava atma gorgusizltginden kurtarir sizi.

“Sonucta toplumsal varolus kosullarinca dretilen begdeni, Bourdieu'da bitlnlestirici bir si-
niflandirma ilkesi olarak karsimiza cikar. Toplumsal gercekligin nesnel yapisiyla bireysel
tecriibenin 6znelligi arasindaki hayati kopriyld olusturan habitus kuraminin merkezi kav-
ramlarindan “begeni”, failler agisindan anlamli evrenleri tanimlayan Uretken ilkelerin teza-
hiradar” (Cedin ve Digerleri, 2014, s. 324). Bourdieu'nun da belirttigi gibi; “Once begeniler
ayrilir, sonra siniflar birbirinden ayrilirlar” (Aktaran Arun, 2014, s. 187).

Sonucg

Bourdieu toplumsal esitsizligin yeniden Uretilmesinde simgesel formlarin ve sireglerin
rolind vurgulamaktadir. Ona gore; gelismis toplumlarda bile basat tahakkim tarzi, acik
baski ve fiziksel siddet tehdidinden simgesel manipilasyon bi¢cimlerine kaymaktadir. Kaltir
sureglerinin, Ureticilerinin ve kuramlarinin ¢agdas toplumlardaki esitsizligi strdirmesin-
deki roll Uzerine odaklanmasinin nedeni budur. Ona gore; ekonomik iktidarin yani sira,
simgesel iktidar da mevcuttur (Aktaran Swartz, 2011, s. 120).

Bu acidan bir toplumsal alan olarak muzayede evleri siniflar arasindaki esitsiz iliskileri do-
Gallastirarak, iktidari insa ettigi séylenebilir. Ozellikle kiltiirel alanlarin, toplumsal siniflarin
uretildigi ve sabitlendigi alanlar olarak bu amacin gizlenmesi icin uygun yerlerdir.

Mezatlari, Baudrillard'nin s6zin0 ettigi, statinln ispati olarak askin ve kutsal tiketimin,
meta fetisizminin mekanlarindan biri olarak degerlendirmek mimkindar. Baudrillard'in
yaklasimi Bourdiou’cu ve Marxist okumalarla da 6rtismektedir. Baudrillard'ya gore;
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Nesneler sayilariyla, yinelenmeleriyle, gereksizlikleriyle, bicimlerinin asiri bolluguyla,
moda oyunuyla, kendilerindeki saf ve basit islev sinirini asan her seyle yalnizca top-
lumsal 6zU -statl'yl- yani sadece bazilarina dogumla verilen ve digerlerinin, tersine
bir yazgi yiziinden ulasamayacaklari bir Tanri litfunu temsil ederler. Mirasla (kan bagi
ya da kaltlr olsun) gelen bu mesruluk stati kavraminin temelindedir. Statl toplumda
ylkselmenin tim dinamigine rehberlik eder. Tim 6zlemlerin kokeninde, bu dogum-
dan gelen statd, lituf ve miukemmellik statistne duyulan ideal amag yatar. Statd,
nesneler dinyasini da birakmaz. Bu cilginliga, bir degerin ebediligini géstermeye ve
Tanrinin inayeti yoluyla kurtulusun olmadigi yerde basarilmis islerle ve ortaya konmus
yapitlarla kurtulusu kanitlamaya calisan bu biblo, gadget, Fetis diinyasina neden olan
da stattidir (Baudrillard, 2012, s. 61).

Thompson'un da belirttigi gibi; “Tiketiciyi markalasmis bir miizayede evinde acgik arttirma-
ya katilmaya, markalasmis bir tacirden eser satin almaya ya da markalasmis bir mizede ser-
gilendigi belgelenmis bir sanati tercih etmeye yonelten giidd, diger liks tiketim mallarini
satin almaya yonelten gidinin aynisidir” (2011, s. 26).

Ayrica, mizayede evlerinin de iktidar iliskilerinin Uretildigi diger alanlarla yap, fail ve isle-
yis gibi unsurlar agisindan benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Bu agidan Bourdieucu bir
okumayla, mezatlarin siniflar arasindaki esitsizligin yeniden dretildigi ve mesrulastigr bir
“Oyun Alani” oldugunu séyleyebiliriz. Bu mekanlarda tretilen sermaye ve dolayisiyla iktidar
turlerinin, ekonomi, siyaset, vs. gibi diger alanlardan farki, kilttr ve sanatin dogalliginin,
tarafsiziginin ve kutsaliginin arkasina gizlenerek kendini olumlamasinda yatmaktadir.

iktidarlar, 6zellikle gizlenebildikleri &lciide mesru ve etkili olurlar. Bu sekilde daha inan-
dirict ve zaruri olurlar. Bu inandiriciligini tarafsizlik iddiasi gtiden alanlarin dogallidina ve
yapayliktan uzak tarihsizligine gizlenerek basarir ve bu sekilde toplumsal ayrismalari sabit-
ler. Boylelikle sembolik iktidar siyasal ve ekonomik iktidarlarin gizlenmesine yardimci olur.
Buna bagli olarak sembolik siddet de gizlemis olur.

Sonug olarak, Thompson'un mezatlar hakkinda edindigi izlenimleri Bourdieucu kavramlar-
la analiz etmek mumkundur. Ayrica Bourdieu'nun kavramlarini kullanmak Thompson'nun
adi gecen eserini ve mezatlari analiz etmek i¢cin bize sosyal bilimler agisindan, analitik bir
dil kullanma imkani verebilir.
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Oz: Mugla ilinde neolitik dénemden Tiirk dénemine kadar kesintisiz bir kiiltirel siireklilik goriil-
mektedir. Yorede kiltirel strekliligi gosteren bircok yazili kaynak, arkeolojik kazi sonuglari ve
arastirmalar bulunmaktadir. Glintimizde ise Mugla ilinin Bodrum yarimadasinda seramik sa-
nati alaninda bir¢ok atélye Uretim yapmaktadir. Bunlarin bir kismi serbest uygulamalar yapan
kisisel sanat atdlyeleri olarak yer alirken; bir kismi da hediyelik esya retimi, 6zglin tasarimlar,
dekoratif drdnler, seri Gretime dayali drinler olarak genis bir yelpazede uygulamalar yap-
maktadirlar. Bu makalede Bodrum yarimadasinda bulunan seramik Uretimi yapan atélyelerin
nasil bir dagilimi oldugu, ne tir uygulamalarin yapildigy, atélyelere 6zgu Uretimleri saptanmaya
calisilarak yarimadadaki seramik Gretiminin buglnine ve ihtiyaglarin neler olduguna dair be-

lirlemeler yapilmistir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Sanat, Kiiltir, Gelenek, Glincel.

Abstract: From the neolithic period to the Turkish period cultural sustainability is seen in Mugla
province. There are so many references, archeological excavations results and researches
showing the cultural sustainability in the region. Today, there are a lot of studios in ceramic
art field in Bodrum peninsula of the Mugla province. Although some of them take place as
personel studios making original unique applications; the others also produces awide range of
applications such as touristic souvenirs, orginal designs, decorative products, mass production
products. In this article, it is tried to determine the ceramic studios, their allocations in Bodrum
peninsula and their productions and the properties of the productions. Consequently, the
condition of ceramic art in the peninsula and what the nececities are in the Peninsula is

specified.
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Bu arastirma binlerce yillik kiltiirel siireklilige sahip olan Mugla ilinin Bodrum yarimada-
sinda glinimuzde seramik Uretiminin ne derecede yaygin oldugunu belirlemek ve bulunan
atolyelerde ne tir uygulamalar yapildigini tespit etmek amaci ile yapilmistir. Karya Bolgesi
sinirlart icerisinde yer almakta olan Bodrum yarimadasi tarihte, Halikarnassos antik kenti
olarak bilinmektedir. Yapilan literatir taramasinda sinirlari icerisinde Bodrum il¢cesinin de
bulundugu Karya boélgesinde, ¢cok genis bir tarih araliginda, proto-geometrik ve geometrik
iisluplarda seramik tretimler yapildigi gériilmiistiir. Ornegin Coldstream’den (2003) bircok
Karia sehrinin Rhodos etkisi altinda ge¢ geometrik ¢comlek Gretmekte oldugu ve bu sehir-
lerden bazilarinin Halikarnassos ve lasos gibi kiyi sehirleri oldugu 6grenilmektedir (2003,
s. 229). Ayrica Coldstream (2003) Termera (Asarlik) mezarliginda ge¢ geometrik doneme
tarihlenen, Antik Pedasa’'da (Gokceler) geometrik doneme ait, Dirmil'de de benzer 8. yy'a
ait ornekler gorildugu; Halikarnas'in kuzeyinde Bargilya kérfezinde lasos yerleskesinde de
M.0. 8. yy'a ait cogunlukla orta geometrik déneme tarihlenen geometrik ve gec-geomet-
rik donemin erken evrelerine ait 6rneklerin bulundugu ve bu konuda yayinlarin oldugunu
ifade etmistir (2013, s. 241). Bununla birlikte yine Coldstream’den (2013) Becin boélgesin-
de de yerel ge¢ geometrik ve sub-geometrik buluntularin oldugu, orta geometrik evreye
ait yerel gelisimin lasos mezarlarinda gorildigid 6grenilmektedir (2013, s. 241). Diler'de
(2006, s. 112-113) Bodrum’'da Antik Pedasa yerlesiminde bulunan Leleg Timulis( kurtar-
ma kazisinda proto-geometrik ve geometrik donem arasina tarihlenen malzeme buldukla-
rini ifade etmistir. Tarihte boyle iken yakin tarihte Cosar'in (2015, s. 79) 1968 yilinda yaptigi
arastirmasinda gorilecedi tUzere; Bodrum'daki meslek dagilimlarini verirken, toplamda 3
comlekgi ve 6 calisani oldugunu belirtmis ve Bodrum'daki seramik Uretimi hakkinda su

bilgileri vermistir:

Bodrum’un icindeki toprak tebesir gibi ve kumlu, ancak kasabanin cevresinde genis
kil alanlari var. Bu kil tarlalarinin sahibi Belediye ve her ¢comlek Uzerinden alinan
kiick bir Gcret karsiliginda bu tarlalarin kullanimina izin veriyor. Kerme korfezini ¢ev-
releyen bolge, antik dénemde seramikleri ve cinileriile Gnld oldugu halde Bodrum'lu
comlekciler, sadece kaba saba kaplar ve kiipler yapiyorlar, Pazar kuruldugu giinlerde
bunlar kiictk bir tcret karsiliginda koylilere ve kasabalilara satiyorlar.

Bodrum'lu ¢cémlekgilerden tcd, nesiller boyunca ayni isi yapmislar. Babadan ogula,
Uretim tekniginde hicbir degisiklik olmaksizin ayni sekilde calismislar. Ayakla isletilen
cark ile kaplarin disini dizeltmek icin kiclk bir odun parcasi kullaniyorlar. Kil avluya
yigiliyor, telden yapilmis kaba bir kalburdan geciriliyor ve ayrismasi igin kovalar dolu-
su suyun icinde bekletiliyor. Yapilan nesne (obje) daglardan toplanan odunun yakildig
tastan yapilmis bir firinda pisiriliyor. Uretilen riinlerin pek azi sirlaniyor (Cosar, 2015,
s. 72).

Giner'in (1998) 1972-1977 yillari arasinda Anadolu Comlekgiligi Uzerine yaptigi arastir-
mada ise Bodrum'daki seramik Uretimi hakkindaki tespitleri séyledir;
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Mugla’'nin Bodrum ilgesinde bugiin dort ¢omlekci atolyesi bulunmaktadir. Bu sanat,
Hasan Canakci adinda Kizithisar'li bir ¢omlekci ustasi tarafindan bundan 80 yil 6nce
Bodrum’a getirilmis ve kiicik ¢apta da olsa buraya yerlesmistir. Yapilan islerde agirlik
kip ve testiye verilmekle birlikte bunlarin yaninda ufak vazo, sekerlik, sigaralik gibi
hediyelik esyalar da yer almaktadir. Bodrum, Anadolu’da comlekgilikle ugrasan yerler
arasinda Avrupa'ya resmen toprak Uriinleri ihracati yapan tek yerdir (Glner, 1998, s.
67-68).

Ayrica Glner, ¢omlekgcilik ile iliskisi olmayan pek ¢ok kadinin, yérede yapilan hediyelik
esyalarin Uzerine seytan minaresi adi verilen kicik deniz kabuklari yapistirip kaplayarak,
aile ekonomilerine katki sagladiklarini belirtmistir (1998, s. 67-68).

GlnUmuzde ise Bodrum yarimadasinda seramik Uretiminin giderek artan bir bicimde de-
vam ettigi géralmastdr. Arastirma yontemi olarak; tek tek seramik atolyelerinden randevu
alinarak yuz ytze gérusmeler yapilmis, atdlyeler ve uygulamalari hakkinda réportaj yapila-
rak yerinde uygulamalar incelenmistir. Yarimadadaki atolye ve ustalarin varlig, atolyelerle
yapilan gérismelerle belirlenmistir. Kisa zaman dnce aramizdan ayrilan, yorede seramik
sanatina yillarca emek vermis iki dnemli usta; Bora Sencer ve Sikri Yilanli'dir. 1976 yilinda
Aydin'in Akcaova ilcesinde Hasan usta'nin yaninda ilk meslek hayatina baslayan Bora Sen-
cer (Gorsel 1) 6zellikle antik ddnem amfora reprodiksiyonlari yaparak seramigi topluma
tanitan ustadir (Sencer, 2016). Stkrd Yilanli usta ise yine ayakli torna kullanarak uygulama-

larini yapan ve pisirimlerinde kendi yaptigr odun firinini kullanan ustadir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Bora Sencer.
Erisim: 24.08.2016 http://borasencer.blogspot.com.tr/p/bora-sencer-imdir.html#.V71eT_mLTcs
Gorsel 2. Stkri Yilanli Usta. (Fotograf: Prof. Sevim Cizer arsivinden).
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ilk gorisilen atélye Bodrum-Ortakent'te yer alan Anka Seramik Atdlyesi'dir (Gorsel 3).
Atolye sahibi Esra Caliskan, ilk defa Bodrum’da mimari bir projenin i¢ mekan tasarimlarinin
uygulamasinda yer alip seramik uygulamalar yapmay! 6grenmis ve o giinden ginimuze
kadar Uretmeye devam etmistir. ilk basladifinda banyo, mutfak seramikleri, siralti dekorlu
bordurler, aydinlatmalar ve bahce ¢cesmeleri gibi uygulamalar yapmistir. Ginidmuzde ise
elle bicimlendirme yontemi ile fonksiyonel tasarimlar (mutfak esyalari, kupalar, sofra esya-
lari,), hediyelik ve dekoratif objeler (lambalar, cerceveler vb.), banyo ve mutfak gibi i¢ tasa-
rima yénelik uygulamalar, tas binalar icin havalandirma kapaklari, ¢ortenler Gretmektedir.
Atolyesinde yaz-kis calismalarini sirdirmektedir.

Bodrum'un Cémlekci kdyiinde dogan Eylip Uner Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Seramik Bélim, esi Nihal Uner ise Kiitahya Dumlupinar Cini isletmeciligi Yiiksek
Okulu mezunudur. Ciftin Bodrum-Mumcular’ da yer alan atélyelerinin yani sira Comlekgi
koyde 300 yillik atalarindan kalma bir kdy evinin icinde carkta sekillendirme, odun pisirimi
ve gazli firinda pisirim yapmalarina imkan veren bir atolyeleri de bulunmaktadir (Gorsel 4).
Kendilerini “Karya'li Halikarnas Comlekcileri” olarak tanimlayan uygulayicilardan Eylp Bey
comlekci carkinda ve serbest sekillendirme ile 6zglin uygulamalar yapmakta, bu formlar
Uzerinde Karya Geometrik Dénem eserlerindeki dekorlari yeniden uyarlayarak uygulamak-
ta; Nihal Uner ise daha cok cini pano ve tabak uygulamalar tizerine geleneksel dekorlarin
disinda fantastik konulari, yoresel hikayeleri modernize ederek aktarmaktadir. Uygulamala-
rinda bélgenin mitolojisi, cografyasi, dogasi ve tarihinin izleri gériilmektedir. Bodrum mer-
kezinden uzak olmanin ticari bir amacin disinda daha 6zel uygulamalar yapmalarina katki
sagladiginin vurgulayan Uner; yéreden camurunu ¢ikarip kendisinin isledigini, tornalarini
ve firinlarini kendisinin yaptigini vurgulamistir.

Gorsel 3. Anka Seramik Atolyesi-Esra Caliskan (Ortakent) (Fotograf: B.Karabey).
Goérsel 4. Eylip-Nihal Uner Atélyesi (Mumcular) (Fotograf: B.Karabey).
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Hacettepe Universitesi'nde Lisans, Dokuz Eylil Universitesi'nde Yiiksek lisans &grenimi-
ni tamamlayan Tevfik Karag6zoglu; biyiksehirden kagcarak Bodrum'a yerlesmis ve Bod-
rum-Dagbelen Koyiinde atélyesini agmistir (Gorsel 5). Kisisel atdlye etkisini korumaya 6zen
gosterdigini, estetige dnem verdigini, seri Uretim yapmadigini, yillar icerisinde gelistirdigi
Gslubun disina ¢ikmadigini vurgulayan Karag6zoglu; daha ¢ok sanatsal uygulamalar yap-
tigini, bununla birlikte 6zgtn hediyelik esya da Urettigini belirtmistir. Seramigi malzeme
olarak gordugind; atélyesinde metal malzeme ile heykel ¢alismalari da yaptigini vurgula-
yan Karag6zoglu'nun, Yalikavak'ta insanlarin evlerine alabilecedi Urlnlerini sergiledigi bir
de sergi salonu bulunmaktadir. Her yil diizenli istanbul'da kisisel sergi acan, raku pisirimi
ve gazlli firnda indirgen atmosferde Uretimler yapmayi tercih eden sanatci; porselen uy-
gulamalar da yapmakta, geleneklere sahip ¢ikip, ¢cagdas yorumlayarak 6zgin, cagdas ve
yeni isler Uretilebilecedini vurgulamaktadir. Sanatgl, ¢calismalarinda zaman zaman at, balik,
boga gibi figlrleri, mimari bir unsur olarak evleri ve geleneksel motifleri soyutlayarak cag-
das bir form anlayisi ile 6zglin bir plastik dilde yorumlamaktadir.

Mimar Sinan Universitesi Sanatta Yeterlik mezunu, akademisyen- seramik sanatcisi irfan Ay-
din; blytk sehrin kaosundan uzak, sakin bir ortamda sanatsal calismalarina daha fazla vakit
ayirabilmek icin, 4 yil 6nce Bodrum-Yalikavak'ta atdlyesini kurmustur (Gorsel 6). Cogun-
lukla porselen malzeme ile eserlerini olusturan sanat¢i; hem sanatsal hem de fonksiyonel
tasarim drdnleri yaptigini, cam flzyon ve kalip ici sekillendirme yontemlerini kullandigini;
eserlerini istanbul'da, Bodrum'da actigi sergilerde ve uluslararasi etkinliklerde sergiledi-
gini ifade etmistir. Zaman zaman tarihi konulari porselen calismalarinda 6zgin plastik dili
ile yeniden yorumlayan sanat¢i; belirgin olarak Bodrum’un konumu ve tarihinin eserlerine
yansimadigini belirtmistir.

Gorsel 5. Tevfik Turen Karagézoglu- Derin Mavi Seramik Atolyesi.
(Dagbelen Koyu-Yalikavak) (Fotograf: B.Karabey).
Gérsel 6. irfan Aydin Atélyesi (Yalikavak) (Fotograf: B.Karabey).
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Seramik sanati ile ilk bulusmasi Eczacibasi Sanat Atélyesi'nde olan, isletme &grenimi alan
Handan Gaga, Bodrum'a yerlestikten sonra Bodrum-Yalikavak'ta Dirmil seramik Atolyesini
kurmustur (Gorsel 7). 20 yildir seramik yapan Gaga'ya son iki yildir Birge Betil ve son 3
yildir Kafiye Tirkmen'de eslik etmekte, birlikte ¢calismalarini ydritmektedirler. Yaratmak ve
Uretmek icin atolyelerini kurduklariin camurla bir yolculuk icerisinde olduklarinin altini ¢i-
zen atoélye sahipleri, calismalarini atélyelerinin icinde ayri bir bélimde sergilemektedirler.
Sehir yasamindan uzak Bodrum'un dogasina yakin olmanin, seramige de yakin olmalarini
sagladigini; ritmik bir calisma diizenlerinin oldugunu, 6zgin ¢anak formlari, seramik heykel
uygulamalari, taki tasarimlari, aydinlatma tasarimi gibi fonksiyonel uygulamalar, porselen
malzeme ile deneysel uygulamalar gibi genis bir Gretim yelpazelerinin bulundugu gozlem-
lenmistir. Uygulayicilar seramikte merak ettikleri her seyi denediklerini vurgulamislardir.

Bodrum-Ortakent'te yer alan Bukelemun Seramik Atolyesi cogunlukla mozaik uygulamala-
ri yaptigi icin farklilik gdstermektedir (Gorsel 8). Neslihan Zapci yurtdisinda grafik tasarimi
6grenimi gordikten sonra italya’da mozaik egitimi alarak mozaik uygulamalari yapmaya
baslamistir. Eflatun adindaki ilk seramik atélyesini 1980’lerde esi ile birlikte istanbul'da
kuran sanatcl, Bodrum'a geldikten sonra da mozaik uygulamalarina yéneldigini vurgula-
mistir. Zapci, Bedri Rahmi ve Gaudi'nin kendisini etkileyen sanatgilar oldugunu, Bodrum'da
doga ile yasamanin sanatsal uygulamalarina olumlu etkisi oldugunu ancak uygulamalari-
nin Bodrum'da yeteri kadar ilgi gérmedigine dikkat ¢cekmistir. Atélyesinde devamli c¢alis-
tigini, zaman zaman yurtdisi projelere katildigini ifade eden Zapci; kent mobilyasi olarak
orneklenebilecek son projesinde; Bodrum merkezde yer alan agaclarin beton kaidelerinin
lzerlerine Bodrum'un tarihi, konumu ve dogasini yansitan mozaik uygulamalar yapmistir.
Bodrum sokaklarini sergi alani olarak yorumlayan, kente kalici izler birakan Zap¢i'nin, Or-
takent'te evindeki atélyesinin bah¢esinde calismalarini sergilemektedir.

Gorsel 7. Dirmil Seramik Atélyesi Handan Gaga-Birge Betil-Kafiye Turkmen
(Yalikavak) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 8. Bukelamun Seramik Atolyesi-Neslihan Zapgi
(Ortakent) (Fotograf: B.Karabey).

172 \ BODRUM'DA SERAMIK ATOLYELERi ve GUNCEL UYGULAMALARI
DOC. BURCU KARABEY / SANAT YAZILARI, 2017; (36): 167-184



Fen Fakiltesi-Astronomi mezunu olan Sentunali, M. Adatekin'den ders aldiktan sonra Dev-
let Guzel Sanatlar Galerisi ve yerel torna ustalarindan kurslar alarak kendini gelistirdigini
ifade etmistir. Arkeoloji ve dinler tarihine ilgili olan Sentunali, Giritten Mezopotamya'ya
tim ¢omlek Uretimini inceledigini, 6zellikle de pisirim tekniklerine odaklandigini; bereket-
li hilal olarak bilinen bolgeye yakin olmak icin Bodrum-Kuyucak'ta atélyesini kurdugunu
ifade etmistir (Gorsel 9). Uygulamalarini; astarsiz, sirsiz parlak siyah ylzey elde etmek (ze-
rine yaptigi literatr arastirmalarinin ve denemelerinin sonucunda gelistirmistir. Yasamini
seramik sanati Uzerine kurgularken, ge¢misten ginimuize Anadolu’'da Uretilen ¢omlek-
lerin Gzerine, ginimizin ve gelecedin comleklerini uyguladigini, 6zellikle sise formunu
calismalarinda yaygin olarak kullandigini; zeytinyadi sisesi gibi fonksiyonu olan formlar da
drettigini belirtmistir. Calismalarinin bereketli hilal, Anadolu ve Milas’ tan tarihten izler ta-
sidigini; evinde yer alan atélyesinde actigi sergiler ile izleyici ile bulustugunu vurgulamustir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii'nden mezun olduktan
sonra egitimine Moskova Stranokofka GUlzel Sanatlar Fakiltesinde devam eden Betdl Yil-
dirim, Bodrum’ un sakin ortaminda yasadigi ve sanatsal acidan daha 6zgir hissettigi icin
atolyesini Bodrum'da kurdugunu ifade etmistir (Gorsel 10). Diizenli olarak her giin calistigy,
atolye ve sergileme alaninin yan yana yer aldigi Bodrum- Bargilya'da yer alan atolyesinde;
amator ruhla, elle bicimlendirme yontemi ile seramik heykel ve serbest form calismalari
yaptigi bilgisini vermistir. Seramik sanati adina yoreye ait 6zel bir doku, bir form olmadigi-
na, az Uretim yapildigina dikkat ceken Yildirim, Bodrum’un konumu ve tarihinin ¢alismala-
rina yansimadigini ifade etmistir.

Ogrenimini turizm alaninda tamamlayan Gezin Kurtaran, seramige ilk ustam olarak nitelen-
dirdigi Mimar E. Erol'un yaninda 18 yasinda ¢irak olarak basladigini, Bodrum’'da yasadig,
seramigi sevdigi icin Bodrum-Gumuslik’ te atélye kurmaya karar verdigini ifade etmistir
(Gorsel 11). Memleketim, diye tanimladigi Bodrum’'da yasamin kendisi icin kolay, rahat
ve mutlu oldudunu; diger yandan istanbul’daki kiiltiir sanat yasamindan uzak olmanin
sikintisina deginmistir. Gormeyi sevdigi basit formlari, cizgileri iceren islevsel formlarini
elle bicimlendirme yontemi ile Urettigini; uygulamalarinda canli renkleri tercih ettigini,
Bodrum’un konumunun zaman zaman renk olarak ¢alismalarina yansidigini, atolyesinde
duzenli calistigini ifade etmistir. Kirmizi camur kullandigi calismalarinda, hazir sir Gizerine
dekor uygulamalari yaptigi gorilmistir. Bodrum'un konumu geregi yerli ve yabanci turist-
le kolaylikla bulusulabildigini, kendisinin ise sosyal medya aracilifiyla calismalariyla bir¢ok
kimseye ulasabildigini ifade etmistir.
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Gorsel 9. Nural Sentunali Atélyesi (Kuyucak). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 10. Betul Yildinm Atolyesi (Bargilya). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 11. Gezin Kurtaran Atolyesi (GUmuslik). (Fotograf: B.Karabey).

Dokuz Eylil Universitesi'nde seramik 6grenimini tamamlayan Aysel Giindiiz, 6grenimini
tamamladiktan sonra izmir'deki atélyesini Bodrum-Peksimet'e tasiyarak ev, atdlye ve sergi
alanmin bir arada oldugu atolyesini kurmustur (Gorsel 12). Seramik malzeme ile calisma-
nin kendisi i¢in yasamsal bir olgu oldugunu vurgulayan Giindiiz; Gimislik'te calismalarini
sergiledigini, surekli calistigini vurguluyor. Atélyesinin konumu geredi kisin hayattan ko-
puk oldugunu bu nedenle kendisini ¢calismalarina yogun bir sekilde verebildigini belirten
Gindiz; Bodrum konseptine uygun ¢zenli hediyelik esyalar Urettigini, zaman zaman elle
bicimlendirme zaman zaman da kalip yontemlerini kullandigini, canak, tabak, deniz ya-
samini yansitan formlar ve yanisira 6zgiin sanatsal calismalar da yaptigini ifade etmistir.
Ustiiste kullandig akitma sirlarla elde ettigi resimsel etki, Glindiiz'tin calismalarinda dikkat
cekmektedir.

Bodrum-Gumdslik'te yer alan Keramos Sanat Evi Yuksel-Turkan Giner ciftinin birlikte kur-
duklari, seramik calismalarini yarattikleri, yillarin birikimini iceren oldukca buyuk bir atél-
ye ve sanat evidir. 1957 yilinda Tatbiki Glzel Sanatlar Akademisi'nden mezun olan Yiksel
Glner, esiyle birlikte istanbul'da kurduklar atélyelerini daha sonra mimari uygulamalarda
seramik tasarimlar yapmak Uzere Bodrum’a tagimislardir (Gorsel 13). istanbul'da Tirkan
Giner atdlye Uretimlerini yogun olarak sirdlrlrken; Yiksel Giner uzun yillar sanayide
calismistir. GUner, giinimuizde mimari uygulamalar gerceklestirdiklerini, seri tretim yap-
madiklarini 6zgln ve sanatsal Uretimler yapmaya devam ettiklerini ve sergiler actiklarini
belirtmistir. Konu olarak Anadolu Medeniyetlerinin, Anadolu’'nun felsefe ve kaltdrinin;
lale, karanfil gibi geleneksel motiflerinin de zaman zaman calismalarinda yansidigini vur-
gulamistir. Keramos sanat evinde toplamda 650-700 par¢a calismalarinin sergilendigini;
uygulamalarinda gazli pisirim tercih ettigini, firmini kendisinin yaptigini ve sirlarini da ken-
disinin hazirladigini ifade etmistir. Glner, sergilerinde ¢alismalarinin ilgi gordigini ancak
genel olarak toplumda seramik sanatinin ¢ok ilgi gérmedigini ifade etmistir.
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Gorsel 12. Aysel Ginduz Atolyesi (Peksimet). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 13. Keramos Sanat Evi-Yiksel —Tlrkan Giiner (Gumuslik). (Fotograf: B.Karabey).

Notre dam De Sion'da okuduktan sonra sosyoloji 6grenimi géren Binay Kaya, 1983 yilinda
Flireya Koral ile birlikte calismaya baslamistir. 2 sene Flreya Koral ile calistiktan sonra
Eczacibasi sanat atdlyesinde Sadi-Belma Diren ile calisan Kaya; istanbul'da S. Giinyar ile
birlikte 3 sene sirdirdikleri, 6nceden endustriyel Uretim yaptiklar atolyesini daha sonra
Bodrum-Yalikavak'ta ki evi icerisinde yer alan 6zel atdlyesine taslyarak, serbest, 6zgin uy-
gulamalar yapmistir (Gorsel 14). Seramik calismalarina saglik nedeni ile zaman zaman ara
vermek durumunda kalan Kaya, ytksek pisirim, gre ve porselen uygulamalarinda ¢zellikle
krakle sirlari kullanmayi tercih etmekte; kendi hazirladigi sirlari kullanarak calismalarinda
kismen Bodrum'un dogasindan &zellikle denizden izler tasidigini belirtmektedir. Evindeki
atolyesinde artik seri tUretim yapmadigini, sergiler actigini vurgulayan Kaya, modern yakla-
simla eserler vermistir.

Atélyesi Bodrum-Geris Kdyli'nde evinin bahcesinde yer alan inci Lakay; 1998 yilindan itiba-
ren Bodrum'daki atolyesinde uygulamalar yaptigini, doga ile i¢ ice olmayi tercih ettigini ve
doganin calismalarina yansidigini; uygulamalarini 6zellikle tornada bicimlendirdigini, sise,
vazo, kupa ve canak formlari Urettigini ve bu formlar Gzerinde cukur pisirimi yaparak yu-
zeyde olusan resimsel etkileri kullanmayi tercih ettigini, zaman zaman da kendi hazirladigi
sirlari kullandigini ifade etmistir (Gorsel 15). Zanaatgl oldugunu 6zellikle vurgulayan Lakay,
son uygulamalarinda receteleri kendisine ait olan sirli dekorlara yoneldigini belirtmistir.
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Gorsel 14. Binay Kaya Atolyesi (Yalikavak) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 15. inci Lakay Atélyesi (Geris Koyl) (Fotograf: B.Karabey).

Dokuz Eyliil Universitesi Heykel B8lim{i'nden mezun olan Aytekin Kilic, izmir'de olan kuru-
lu olan atélyesini daha cok Bodrum igin tretim yaptigiicin, 10 yil 6nce Bodrum-Bitez' deki
atolyesine tasimistir (Gorsel 16). Boylece toplumun ihtiyaclarini yakindan takip edip, tasa-
rimlarini yenileyerek; el ve kalipla bicimlendirme ydntemi ile hediyelik esya, fonksiyonel
Uriin ve tasarimlar, dekoratif Grinler, otel dekorasyonuna ydnelik uygulamalar, 6zel yemek
takimlari, kisiye 6zel uygulamalar gerceklestirmektedir. Baslangicta tUretimlerinde yoreye
6zgu tarihi motifler kullandiklarini ginimuzde ise daha ¢ok Bodrum'u yansitan balik, tekne
gibi deniz yasamini yansitan drlnler tasarladiklarini vurgulamaktadir. Atélye bahcesinde
yer alan degirmeni sergileme alani olarak kullandiklarini ifade eden Kilig, bélgede seramik
sanatinin ilgi gordigunt Turkiye'de seramik sanati denildiginde Bodrum'un akla geldigini
vurgulamistir.

Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimi mezunu olan illistratér Tilay Biber, altyapisi re-
sim olan deneysel bircok uygulama yaptigini ve Bodrum'a yerlestikten sonra Bodrum-De-
rekdy’ de seramik atdlyesini kurmaya karar verdigini belirtmistir (Gorsel 17). Cocuk kitap-
larinda yaptigi fantastik resimlemeleri t¢ boyutlu hale getirmek icin calistigini ifade eden
Biber; resim altyapisi ile uygulamalar yaptigini ayrica iran seramikleri, Ozbek seramikleri,
Selcuklu seramikleri gibi seramik tarihinde goérilen uygulamalardan etkilenerek, zaman
zaman bu eserlerin replikalarini zaman zaman da uyarlamalarini yaptigini ifade etmistir.
Atdlyesinde sadece serbest, 6zgiin, sanatsal uygulamalarini yaptigini ayrica bir sergi alani
bulunmadigini belirtmistir.
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Gorsel 16. Aytekin Kilic Atélyesi (Bitez). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 17. Tulay Biber Atélyesi (Derekdy) (Fotograf: B.Karabey).

Seramik BolimU mezunu olan Gilperi Pahna Angin Bodrum'da dodup blylmis birisi
olarak; seramik yapmanin kendisi i¢cin sanatin ¢tesinde bir yasama bicimi oldugunu, bu
nedenle atélyesini kurdugunu vurgulamaktadir (Gorsel 18). Mimari tasarimlar icin artis-
tik calismalar ve 6zgin tasarimlar, duvar pano uygulamalari yaptigini ifade eden Angin;
atolyesinde sirekli calistigini, tornada bicimlendirme yapsa bile tek parca calistigini ve
Bodrum disina da dretimlerinin ulastigini ifade etmistir. Bodrum'un tarihinin ge¢mis uygu-
lamalarina yansidigini, yillarca amphoralar Grettigini, geleneksel yontemlerle klasik donem
eser replikalarini calistigini, gtinimizde ise cogunlukla deniz temali calismalar yapmayi
tercih ettigini, bunun yanisira atélyesinde her yastan uygulayiciya kurslar verdigini belirt-
mistir. Angin, farkli 6zgtin uygulamalar yaparak devamlilik saglanabilecegini; yurt icinden
ve yurt disindan 6zgln olmayan, taklit, kitch Gretimler nedeni ile Gretim kirliligi oldugunu
vurgulamistir.

Marmara Universitesi Resim B&limi mezunu olan Ebru Ariksoy Aray, T. Karaali'den ve
Kadikdy Halk Egitim Merkezi seramik kurslari aldiktan sonra Bodrum-Giindogan’ da evi ice-
risinde yer alan atélyesini kurmustur (Gorsel 19). Uygulamalarini Bodrum’'da ve istanbul'da
sergiledigini ifade eden Aray; insanin i¢ dinyasini yansitan, kimliksel séylemi olan uygula-
malar yaptigini, seramik malzemeyi ylzyillari, binyillari belgeleyen bir malzeme oldugu icin
islerinde kullandigini; “Camurdan Vesikalar” adli calismalarinda toplumsal konulari yorum-
ladigini ve sgrafitto dekorunu kullanarak toplumun hafizasinda olan bu olaylari seramik yu-
zeylere kaziyarak kalici hale getirdigini ifade etmektedir. Atdlyesinde serbest ¢alisan Aray,
Bodrum’'un dogasindan etkilendigini ve kendi 6zgiin ¢alismalarini drettigini ifade ediyor.

Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat Dali mezunu olan Serkan
Diindar, Bodrum'da sanat tretmek ve mimari uygulamalar yapmak icin uygun oldugu di-
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stncesi ile Bodrum-Ortakent'te Tera Seramik Atélyesini kurdugunu; Bodrum’'da daha cok
izleyici ile bulusabildigini ifade etmistir (Gorsel 20). Atolyesinde strekli Gretim yapan Din-
dar; mimari projeler, butik oteller icin aydinlatma elemanlari, fonksiyonel tasarimlar dret-
mekte oldugunu; gerektiginde tasarimlari icin uygun olan tornada bi¢imlendirme, serbest
bicimlendirme veya kalipla bicimlendirme yontemleri kullanarak uygulamalarini yaptigini
belirtmistir. Bodrum'un konumu ve tarihinin uygulamalarina yansidigini, Bodrum disina
da Uretimlerinin ulastigini vurgulayan Dindar, atdlyesinde uygulamalarini sergilemektedir.

Gorsel 18. Gilperi Pahna Angin Atélyesi (GUmbet) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 19. Ebru Ariksoy Aray Atélyesi (Gindodan). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 20. Serkan Diindar Tera Seramik Atolyesi (Ortakent) (Fotograf: B.Karabey).

Alp Cagpar ve inci lyibas Marmara Universitesi G.S.F. Seramik Anasanat Dal'ndan mezun
olduktan sonra Bodrum'a yerlesip atolyelerini kurmuslardir. Bodrum-Kizilagag'ta ki atélye-
lerinde serbest sanatsal uygulamalar yapan Cagpar ve lyibas, seramik, porselen ve daha
bircok malzemeyi kullanmakta; mozaik uygulamalar, tabaklar, 6zgin tek parca calismalar
yapmaktadirlar (Gorsel 21). Bodrum Merkez'de kamusal alanda cesitli mozaik uygulamalari
bulunmaktadir. Bunlardan birisi ilhan Berk anisina yapilmis tasarimi inci iyibas'a ait olan
uygulamadir. Alp Cagpar, Bodrum'un konumu ve tarihinin ¢alismalarina yansidimadigini
belirtirken; inci lyibas Bodrum'un dodasinin kendini ydnlendirdigini ifade etmistir. Calisma-
larini daha cok istanbul'da sergilediklerini vurgulayan atélye sahipleri, 2001-2005 yillari
arasinda, Bodrum'da “Denizi Pisirdik” adli 5 yil stren deniz altinda ve Ustinde seramik
eserlerden olusan seri sergiler, calistaylar dizenlemislerdir. Bir¢cok katilimcinin yer aldigi
ulusal etkinlik giderek yurt icinde bilinirlik kazanmis, Bodrum'un disinda da Kas, Ayvalik,
Saroz'a yayginlasarak devam eden etkinlik en son Bodrum’da yapildiginda su altinda, Bod-
rum Kalesi'nde, Haluk Elbe Sanat Galerisi'nde, degirmenlerde, sarnigclarda yapilarak tim
Bodrum geneline dagilmistir.

30 yildir Bodrum'da yasayan, biyoloji 6grenimi géren Fiigen Candan; S. Ener, . Tastaban,
E. Erol'dan seramik kurslari aldigini ve 20 yildir seramik yaptigini belirtmistir (Gorsel 22).
Bodrum-Gim{sluk'te evinde olusturdugu atdlyesinde daha cok torna ve elle bicimlendir-
me yaptigini, kupa, canak gibi fonksiyonel Uriinler, artistik seramik panolar, kus evi, kus
banyosu gibi bahge icin tasarimlar yaptigini ve sirlarini siklikla kendisinin hazirladigini ifade
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etmistir. Zaman zaman yagmur sonrasinda deniz kenarinda buldugu dal parcalari ve sera-
mik kulplar gibi buluntu malzemeleri de ¢alismalarinda kullandigini vurgulayan Candan;
atolyesinde surekli calistigini ve calismalarini sergiledigini belirtmistir.

Hacettepe Universitesi Heykel Boliimii mezunu olan Selen G&k, uzun yillar Bodrum'da ya-
sadigr icin ve dogasindan dolayi atélyesini Bodrum’da agmaya karar verdigini ifade etmistir
(Gorsel 23). Bodrum'da malzemeye ulasmanin dezavantajina deginen, Bodrum-Turgutre-
is'teki atolyesinde ¢alismalari yer alan Gok; atolyesinde surekli calistigini; cogunlukla kalip
teknigi ile uygulamalarini gerceklestirdigini; cocuklugundaki oyuncaklari daha kalici bir
hale getirerek nostaljik oyuncaklar yaptigini, dekoratif Griinler, lokumluk, baharatlik ve ve
uygulamalarini dislik derece pisirdigini, siralti dekor uyguladigini bununla birlikte hazir sir

ve ¢camur kullandigini ifade etmistir.

.l

=
1

Gorsel 21. Alp Cagpar — inci lyibas Atélyesi (Kizilagac-Yali Ciftlik) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 22. Fligen Candan Atolyesi — (Gumusluk) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 23. Selen Gok Atdlyesi— (Turgutreis) (Fotograf: B.Karabey).

Eczacilik 6drenimi goren, 3,5 yil 6nce F. Candan’dan destek alarak seramik calismalar yap-
maya baslayan Selda lyier daha sonra Bodrum-Yahsi'de yer alan Atélye Zuzu'yu kurmustur
(Gorsel 24). 15 yildir Bodrum'da yasadigini, Bodrum’un dogal dokusunun sanata ¢ok elve-
risli oldugunu vurgulayan lyier; atélyesinde siirekli trettigini, dekoratif Griinler, canaklar,
foksiyonel olarak lavabo, duvar karolari, banyo ve mutfak icin ayna gibi tasarimlar yaptigini
ve uygulamalarini dislk derecede pisirdigini ifade etmistir. Bodrum’un konumu ve tarihi-
nin kismen dretimlerine yansidigini belirtmistir.

Ege Universitesi Gida Miihendisli§i mezunu olan Ahmet Hidir; kisa siireli olarak Ayfer Ka-
ramani'nin, S. Belek ve resim alaninda A. Kogak atélyelerinde kurslar aldigini; seramigi
1997 yilindan beri 6grenmeye basladigini ve 1998 yilindan itibaren seramik malzeme ile
calistigini ifade etmistir (Gorsel 25). Bodrum'un kiictk bir ilce olmasina ragmen kiltirel
ve sanatsal agidan énemine ve Bodrum disindan Bodrum‘a yerlesenlerin de il¢eye kulturel
anlamda zenginlik kattigini vurgulayan Hidir; kisin strekli calistigini, sergiler i¢in yaz mevsi-
minde de kisa araliklar ile calistigin; kiictk boyutlu heykeller, soyut pano ve masklar yapti-
gini bunun yaninda ¢anak, tabak, nazarlik, kasiklik, vazo gibi dekoratif ve islevsel tasarimlar
Urettigini ifade etmistir. Calismalarini Bodrum-Merkez'de yer alan atélyesinde, dikkaninda,
ev galerisinde ve de istanbul ile Ankara'da actigi sergilerde sergiledigini belirtmistir.
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Marmara Universitesi Seramik B6limi mezunu olan Nimet Yardimci istanbul'da olan atél-
yesini blytksehirden uzak olmak ve dogaya daha yakin olmak icin Bodrum'a tasidigini
bildirmistir (Gorsel 26). Seramikte hep imzali ve tek is yaptigini vurgulayan Yardimci, kaliba
camur basarak bicimlendirdigi parcalar olsa bile her birinin dekor ve sirlarini farkli yapti-
gini ve dokum teknigi ile calismadigini, cogunlukla elle bicimlendirme yéntemini kullandi-
gini ifade etmistir. Uzun yillar animasyon cizgi film alaninda calistigini ve bu deneyiminin
yaptigi seramiklere de yansidigini sdyleyen Yardimci, lavabo, sofra esyasi gibi fonksiyonel
tasarimlar, seramik heykel, duvar panosu uygulamalari yaptigini, uygulamalarinda sir alti
ve sirlstl dekor tekniklerini kullandigini ve 6zellikle 6zgiin, tek parca calistigini vurgula-
mistir. Bodrum-Yakakdy'de evinde yer alan atdlyesinde calismalarini sergileyen Yardimci,
Bodrum’un konumu ve tarihinin nadiren calismalarina yansidigini, zaman zaman farkli uy-
garliklara ait tarihi 6geleri uygulamalarinda kullandigini gegmiste Osmanli serisi ¢alistigini
da belirtmistir.

Gorsel 24. Selda lyier- Atélye Zuzu —(Yahsi). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 25. Ahmet Hidir Seramik Atolyesi —(Bodrum Merkez). (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 26. Nimet Yardimci — (Yakakdy). (Fotograf: B.Karabey).

Atélye Mafide'nin sahibi Gizin Girit, ahsap c¢alismalar yapan kardesi Isin Demiryontan ile
birlikte Bodrum-Derekdy' deki atdlyelerinde calismalarini yurattiklerini, zaman zaman
ahsap ve seramigi bulusturan ortak uygulamalar yaptiklarini, seramik calismalarini ken-
disinin yaptigini ifade etmistir (Gorsel 27). Atélyesinde calismalarini sergileyen Girit, E.
Agaoglu'ndan ve Mimar Sinan Universitesi gece okulundan sertifika programina giderek
seramigi 6grendigini belirtmistir. Bodrum’un turistik bir bélge olmasi sebebi ile genis bir
kilturel insan skalasi oldugu, sanatcisi bol bir kasaba oldugu ve bu iletisimlerin Bodrum'da
seramik yapmak adina kendi ¢calismalari agisindan avantajli bir durum olusturdugunu ifade
etmistir. Genel olarak tasarimlarinin islevsel olmasina dikkat ettiklerini; ayna, taki dolabi,
sehpa, oyun masalari, tepsi gibi Urtinleri seramik ve ahsap birarada olacak sekilde kardesi
ile birlikte tasarladiklarini; seramik duvar panolari, vazolar, hediyelik esya, biblo, taki tarzi
uygulamalar yaptigini ve hazir camur ve sir kullandigini, Gretimlerini dusik derecede pi-
sirdigini ifade etmistir.

Dokuz Eyliil Universitesi Seramik ve Cam Béliimiinden mezun olan Giil Misti, Bodrum'da
yasadi§l icin atolyesini Bodrum-Gumbet'te kurmustur (Gorsel 28). Mistd, atdlyesinde
seramik heykel ve 6zglin kullanima yonelik objeler, kisiye 6zel tasarimlar tretmektedir.
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Tornada sekillendirme, elle bicimlendirme, kalipla bicimlendirme gibi tim bicimlendirme
yontemlerini kullandigini; sirlarini cogunlukla kendisinin hazirladigini, distk pisirim yapti-
gini, alternatif pisirim yontemlerini de zaman zaman uyguladigini belirtmistir. Bodrum'un
konum ve tarihinin 6zellikle dekoratif Urtinlerde kismen yansidigini belirten Mistd, dizenli
atolyesinde calistigini ve uygulamalarini sergiledigini ifade etmistir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel BSlim{ mezunu olan Seda Yaman,
biyiksehirden kacarak Bodrum'a yerlesmis ve Bodrum-Giindogan'da evinde ¢zel atdlye-
sini kurmustur (Gorsel 29). Daha ¢ok sanatsal pano tasarimlari yapan Yaman, kisiye 6zel,
mekana 6zel tasarimlar yaptigini; mutfak bordirleri, dekoratif dekorlu zemin karolari, fonk-
siyonel canaklar, bardak ve canak serileri, distk pisirim, tek parca, 6zgin uygulamalar
yaptigini belirtmistir. Bodrum’un tarihi ve konumunun calismalarina ¢ok fazla yansimadigi-
ni; Bodrum, istanbul ve Alacati'da uygulamalarini sergiledigini vurgulayan Yaman, seramik
sanati uygulamalari ve tasarimlarinin toplumda yaygin olarak yer almasina ragmen deger

goérmedigini ifade etmistir.

Gorsel 27. Glzin Girit — Atélye Mafide — (Derekdy) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 28. Gul Mustl (Gimbet) (Fotograf: B.Karabey).
Gorsel 29. Seda Yaman Atélyesi (Giindogan) (Fotograf: B.Karabey).

Sonucg

1968 ve 1972-1977 yillarinda yapilan arastirmalara gére Bodrum'da az sayida ¢comlekgci
atdlyesi bulundugu ancak giinimizde yorede seramik atolyelerinin ve Gretim cesitliliginin
giderek artan bir saylya ulastigi saptanmistir. Bu durumun yorenin turizmde ilerlemesi ve
son yillarda yoreye baska illerden yerlesenlerin sayisindaki artis ile iliskili oldugu dustnil-
mektedir. Yapilan arastirmada toplam 27 atélye ile gérisilmistir. Ozel atdlyelerin yani-
sira yorede iki vakif binyesinde seramik attlyeleri bulunmaktadir ancak bu arastirmada
yalnizca 6zel atdlyelere yer verilmistir. Gorusilen atolye sahiplerinden 11 tanesi Seramik
BolumU mezunu 6 tanesi seramik alani diginda sanat 6grenimi gormds, diger 10 atdlye
uygulayicisinin ise farkli disiplinlerde 6grenim alarak uzun yillardir biyik bir ilgi ile sera-
mik atdlye calismalarini ylrattikleri gorilmustir. Bu atdlyeler; cogunlukla 6zel sanatci
atolyeleri, hediyelik esya Uretimi yapan, i¢c ve dis mekanlarda 6zgln tasarimlar yapan, ka-
musal alana ydnelik uygulamalar yapan, her yastan uygulayiciya kurslar veren ¢ok genis
bir yelpazede varlik gésteren atolyelerdir. Gorildigu tzere tarihsel, sanatsal, endstriyel
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yonl olan ve zanaat ile iliskili olan seramik sanat dali, geleneksel kdkleri nedeni ile tim
dinyada oldugu gibi yorede de sanat, zanaat ve tasarim birlikteliginde stiregelmektedir.

Atolyelerle yapilan gorismelerde; uygulayicilarin aldiklari egitim, Bodrum'da atolye agma
nedenleri ve yaptiklari glincel uygulamalarin neler oldugunun yanisira; Bodrum'da sera-
mik Gretmenin avantaj ve dezavantajlarinin neler oldugu, Bodrum'un konumu ve tarihinin
uygulamalarina yansiyip yansimadig; calismalarini sergileyebilecekleri bir alanlarinin olup
olmadigi, Bodrum’un konumu, tarihi ve turistik bir bélge olmasinin seramik sanati acisin-
dan ulusal ve uluslararasi etkilesime katki saglayip saglamadigi, seramik sanatinin ve kendi
uygulamalarinin bélgede yeterli ilgi gorip gormedigi; geleneksel, sanatsal ya da tasarim
boyutunda seramik sanatinin yayginlasmasi i¢in ne gibi dnerilerinin oldugu, yérede ham-
madde ve makine techizata kolay ulasip ulasamadiklari, bu konudaki ihtiyaclarin neler
oldugu seklinde sorular yoneltilmistir.

D'agbelen
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Turgutreis

Gorsel 30. Bodrum haritasi Uzerinde incelelen atdlyelerin dagilimi.

Atolye sahipleri ile yapilan gorismelerde; atélyelerin yarimadanin farkli bolgelerine yayil-
mis olmasi sebebi ile atdlyeler arasi bilgi ve deneyim paylasiminin, iletisimin olanakli olma-
digs; bu iletisime ihtiya¢ duyuldugunu vurgulayan atolye sahipleri olmustur (Gorsel 30). Bu
sebeple kent planlamasi icerisinde sanat ve seramik atélyelerine 6zel bir alan ayrilmasinin
olumlu sonuclar doguracagina vurgu yapan birkac uygulayici olmustur. Bir atdlye sahibi,
yoreye ait 6zel bir doku, bir form olmadigi ve yoérede az tretim oldugunu ifade ederken; bir
digeri glinimizde Bodrum’un kendine has Uretimleri ile tlke genelinde seramik sanat ve
tasarimina katki sagladigini belirtmistir. Yapilan gozlemlerde her at6lyenin kendine 6zgu,
farkli uygulamalar yapmasi sebebi ile yoreye ait denilebilecek belirgin bir form anlayisinin
olmadigdi séylenebilir.

Bodrumun konumu ve/veya tarihi ve/veya dogasinin atélye Uretimlerine yansiyip yansi-
madidi sorusu degerlendirildiginde; atolyelere gore degiskenlik icererek, uygulamalarina
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kismen yansidigi tespit edilmis; yorede seramik sanatinin ve kendi tretimlerinin ilgi gérip
gormedigi sorusuna da, yine dediskenler icererek, genel olarak kismen ilgi gordigi so-
nucuna ulasitmistir. Ekonomik kosullar nedeni ile atolye olarak ayakta kalmanin zorlugu-
na, bu sanat ve tasarim dalinin toplumdan daha fazla destek ve deger gérmeye ihtiyaci
oldugunun altini cizen atolyeler olmustur. Gorlsilen atolyelerin ¢ogu seramik sanatinin
yorede daha fazla deger gérmesi gerektigine; bunun icin de cocuklara ve genclere yonelik
sanatsal calistaylar, uygulama imkanlari yaratilarak toplumda sanat bilincinin olusumuna
katki saglanabilecedi konusuna dikkat cekmislerdir.

Genel olarak; yorede seramik Uretimi icin hammadde ve makina techizata ulasmanin zorlu-
gu bir dezavantajdir. Atélye sahipleri blyuk sehirlerdeki araci firmalardan malzeme temin
ettiklerini belirtmis, bazi atolyeler de ¢camur tornasi ve firin gibi makine techizatlarini ve
bunlarin bakimlarini kendilerinin yaptigini vurgulamistir.

Sanatin, toplum tarafindan i¢sellestirilmediginde yasamdan koptuguna, kii¢ik yaslardan
itibaren sanat egitimi ve sanat gorglsinin kazandirilmasinin énemine vurgu yapan uygu-
layicilardan; Bodrum'un gelecekte bir kiltdr, sanat merkezi olarak seramik sanatina muze-
lerin, Universitelerin, yerel yonetimlerin, sponsorlarin destedi ile ulusal ve uluslararasi ni-
telikli sanatsal etkinliklerle, kiltirel etkilesime katki saglayabilece@ine dikkat ceken atélye
sahipleri olmustur. Tim uygulamali sanat dallari icin 6zellikle cocuk ve genclere yonelik
tcretsiz kurslar araciligi ile yaratici etkinliklerde Gretmeye hevesli olan genclerin maddi
ve manevi agidan desteklenerek, hevesten &teye yasam bigcimine dénisebileceginin altini
¢izen uygulayicilar olmustur.

Bodrum, konumu geregi tarihte oldugu gibi glinimuizde de ulusal ve uluslararasi baglan-
tilara acik olan, ayni zamanda kiltir ve sanat etkinliklerinin yogunlugu ile kiltur turizmin-
deki yerini giderek arttiracak nemli bir ilcedir. Bu arastirma ile seramik uygulama yapan
atolyelerin durumu, uygulama cesitlilikleri, ihtiyaclar saptanmaya calisilmistir. Yérede bu-
rada tespit edilen seramik atélyelerinin yani sira pekgok sanatgi isligi bulunmakta; yil boyu
cok cesitli sanatsal etkinlikler sirmektedir. Ge¢gmise ve bugtine dair yapilan tespitler ileriki
yillarda da seramik sanat ve tasarim alaninda Bodrum ilcesinde dnemli gelismelerin gori-
lebilecegini gostermektedir.
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